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wydarzenia

Letnie zycie
teatralne

Agnieszka Lubomira Piotrowska

Tegoroczne lato obfitowalo w premiery dla dzieci.

Niewiele bylo spektakli muzycznych i operowych.

Przewazala wspolczesna dramaturgia polska,

na scenach pojawilo sie niewiele tltumaczen i klasyki.

Prapremiery w wiekszosci przypadkow
dotyczyty tematéw trudnych, aktualnych,
zdecydowanie niewakacyjnych. W Teatrze
Studio w Warszawie Katarzyna Kalwat
zrealizowata nowy tekst Bozeny Keff Plath
inspirowany biografia i tworczoscia Sylvii
Plath. To historia kobiety-ikony, ktéra nie-
ustannie poszukuje potwierdzenia swo-
jej wartosci, swego idealnego wizerunku.
W Teatrze im. Szaniawskiego w Watbrzy-
chu w ramach finatu pierwszej watbrzyskiej
rezydencji dla dramatopisarzy ,Zapraco-
wani. Rezydencje dramaturgiczne w Wal-
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brzychu” odbyla sie premiera Chodzcie,
chodicie / npuxodeme, npuxodvme Malgo-
rzaty Maciejewskiej w rezyserii autorki.
Maciejewska aktywnie uczestniczyta

w zyciu wspolnoty ukrainskiej mieszka-
jacej w Walbrzychu. Opisata polsko-ukra-
inskie relacje, historie zastyszane od oséb,
ktore uciekty przed wojna. Réwniez Szes¢
Zeber gniewu autorstwa Saszy Denisowej
w przektadzie Agnieszki Lubomiry Pio-
trowskiej w Teatrze Komuna Warszawa
(produkcja: Urzad Dzielnicy Srédmiescie
m.st. Warszawy) to opowie$¢ o wojnie

w Ukrainie i uchodzczyniach oparta na
rozmowach ze $wiadkami wydarzen. Maja
Kleczewska wystawita w Teatrze Polskim
w Poznaniu Ulissesa Jamesa Joyce'a w nowym
przektadzie Macieja Swierkockiego i adap-
tacji Damiana Necia - jako spektakl o out-
siderach oraz panistwowej i koscielnej opresji.

Po lzejszy repertuar siegnat Teatr Rampa
na Targowku i przygotowat premiere
Osiemnastki Natalii Fijewskiej-Zdanowskiej
w rezyserii autorki. Tekst do spektaklu
powstal w ramach stypendium ZAiKS-u

Chodzcie, chodzcie / npuxodvme, npuxodsme | fot. Dariusz Gdesz

(o czym informuje teatr na swojej stronie,
co nalezy podkresli¢). Ten ,wspélczesny
komediodramat z domieszka kryminatu,
horroru i slapsticku” opowiada o trzech
rodzinach, ktére wspélnie urzadzaja osiem-
naste urodziny swoich dzieci w wynaje-
tym domu na skraju lasu. Mlodzi ludzie
W tajemniczy sposob znikaja, a tytutowa
»osiemnastka” zamienia sie w egzamin
dojrzalosci niedojrzatych dorostych, neka-
nych lekami, nerwicami, uzaleznieniami

i toksycznymi relacjami.
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Osiemnastka | fot. Rafat Latoszek

Ulisses | fot. Natalia Kabanow

Sze$¢ zeber gniewu | fot. Juliana Moska
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Premiery

Wsrod premier krolowat 1zejszy repertuar,
réwniez muzyczny: w Kujawsko-Pomor-
skim Teatrze Muzycznym w Toruniu
odbyla sie premiera monodramu Patricka
Stskinda Kontrabasista w przekladzie
Barbary Wozniak-Sliwinskiej w adaptacji
irezyserii Jacka Boniczyka, za$ w Teatrze
Miejskim w Gdyni powstat spektakl
Kwiaty we wlosach autorstwa i w rezyserii

Aliny Mos-Kerger.

W Teatrze Wybrzeze w Gdansku na Scenie
Letniej w Pruszczu Gdanskim wystawiono
(to druga realizacja na polskich scenach)
absurdalna tragikomedie Sébastiena Thiéry
w przektadzie Irmy Helt Kim jest pan Schmitt?
Sztuka byta nominowana do nagrody
Moliera, jednej z najwazniejszych nagrod
teatralnych we Francji. Natomiast Jan
Klata na Scenie Kameralnej w Sopocie
przygotowat arcyfarse Michaela Frayna
Czego nie wida¢ w przekltadzie Matgorzaty

Semil i Karola Jakubowicza.

W warszawskim Teatrze Ateneum przygo-
towano kolejna realizacje nie$miertelnego
Dnia swira Marka Koterskiego w rezyserii
Piotra Ratajczaka. Teatr im. Horzycy

w Toruniu réwniez siegnat po sprawdzony
tytul, czyli Osiem kobiet Roberta Thomasa
w przektadzie Jakuba Rotbauma. Ingmar

Vilgist wyrezyserowal w Teatrze Bez Sceny
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w Katowicach Mitos¢ - spektakl oparty
na jego pieciu jednoaktéwkach z cyklu

Beztlenowce.

Odbyto sie tez kilka premier tekstow kla-
sykéw: w Teatrze Slaskim w Katowicach
Matgorzata Bogajewska po raz kolejny sie-
gneta po duzy dramat Czechowa w prze-
ktadzie Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej

i wystawila go w niewielkiej przestrzeni
Sceny Kameralnej. Tym razem byt to
Platonow. Wizyta starszej pani Friedricha
Durrenmatta w przektadzie Ireny Naglow-
skiej i Egona Naganowskiego w Teatrze
im. Siemaszkowej w Rzeszowie to kolejny
przyktad powrotu do klasyki. Natomiast
w Narodowym Starym Teatrze w Krako-
wie powstat spektakl Orlando. Bloomsbury
Virginii Woolf w thumaczeniu Tomasza

Bieronia i Magdy Heydel.

Ostatnim spektaklem przed odejsciem
Tadeusza Stobodzianka ze stanowiska
dyrektora w Teatrze Dramatycznym

w Warszawie byl przygotowany z rozma-
chem inscenizacyjnym (i finansowym)
Amadeusz Petera Shaffera w thumaczeniu
Macieja Stroinskiego. Co ciekawe, tym
samym tytutem i z podobnym rozmachem
pozegnat sie z Teatrem Polskim w Bydgosz-
czy Lukasz Gajdzis. Tytut pozegnalny?

Teatry operowe

Polska Opera Krélewska zaprosita na pra-
premierowa Noc krukéw Malgorzaty Sikor-
skiej-Miszczuk i Zygmunta Krauzego,

za$ Opera Krakowska na Dyrektora Teatru
Wolfganga Amadeusza Mozarta z librettem

w przekladzie Doroty Sawki.

Spektakle dla dzieci

W Teatrze Lalka mozna byto obejrze¢ Dzieci
z Bullerbyn Astrid Lindgren w thumaczeniu
Ireny Wyszomirskiej oraz w adaptacji
irezyserii Agnieszki Glinskiej. Andrzej
Ozga wyrezyserowal wlasng adaptacje
basni Jeanne-Marie Leprince de Beaumont
Pigkna i Bestia w Teatrze im. Osterwy

w Gorzowie Wielkopolskim.

Przygotowano kilka premier dla maluchéw.
W Teatrze Nowym w Warszawie Gdzie sie
kryjg zmysty wg scenariusza i w rezyserii
Renaty Piotrowskiej-Auffret - spektakl
rodzinny dla dzieci 4+. Teatr Dzieci Zaglebia
w Bedzinie zaprosil mlodych widzow 3+
na Czerwonego Kapturka autorstwa Marty
Gusniowskiej. W autorskiej interpretacji
Kklasycznej bajki Kapturek jest ,,sympatyczna
tobuziarg”, Wilk mitym i nieco niesmiatym

zwierzakiem, a Babcia jest wiecznie mtoda

iwciaz korzysta z zycia. Do tych postaci
dolacza réwniez elegancka i nowoczesna
mama oraz uroczy gajowy. Teatr Lalek
Arlekin w Lodzi skierowat do widzéw 4+
spektakl wg sztuki Macieja Wojtyszki
Wielka zagadka Misia Uszatka zainspirowa-
nej postacig stworzona przez Czestawa
Janczarskiego i Zbigniewa Rychlickiego.
Z kolei do widzéw nieco starszych (8+)
skierowany jest spektakl Momo na podsta-
wie powiesci Michaela Endego (ktérego
w Polsce reprezentuje ZAiKS) w Teatrze
Miniatura w Gdansku. Teatr Polonia
zaprosil na stynna bajke Jana Brzechwy
Szelmostwa Lisa Witalisa, czyli uniwer-
salna opowies¢ o tym, jak przebiegtosc,
oszustwa i klamstwa pozwalaja osiggnac
szczyty wladzy, skierowang do najmtod-

szych i starszych widzow.

Teatr Polskiego Radia przygotowat

w okresie letnim duzo nowych stuchowisk:
Morze wg noweli Marii Konopnickiej

w adaptacjiirezyserii Kamila Marii Bana-
siaka. Nowela byta napisana pod wplywem
podrozy autorki do Wtoch. Opowiada

o ludzkiej pysze i checi dominacji cztowieka
nad natura. Premierowe stuchowisko
Krzysztofa Bizio Bracia Grimm 27/14 to
historia braci blizniakow, ktorych losy
rozdzielily sie na wiele lat i biegly odreb-
nymi torami. Po $§mierci ojca obaj otrzy-
muja spadek, przez co dochodzi do kon-

frontacji z przeszioscig. W ramach cyklu
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,Wspolczesna dramaturgia ukrainska”
powstato stuchowisko wg sztuki Olgi
Maciupy Czas na pilates w adaptacji i rezy-
serii Magdaleny Mateckiej-Wippich.
Zrealizowano tez Kontrakt Stawomira
Mrozka w adaptacji i rezyserii Przemy-
stawa Wyszynskiego. Polskie Radio przy-
gotowato réwniez stuchowisko Sganarel

wg Moliera w adaptacji Janusza Kukuly.

Za granica wystawiono tylko jedna sztuke
naszego autora: Testosteron Andrzeja Sara-
monowicza (przektad Tomasa Svobody)
na deskach teatru Divadelni spolek TYL
w Bakovie Nad Jizerou w Czechach.

Festiwale

Dwudziesta szbsta edycja Miedzynarodo-
wego Festiwalu Szekspirowskiego (27.07-
6.08) odbyta sie pod hastem ,Miedzy nie-
bem a scena. Po burzy?” (Migdzy niebem
asceng to tez tytul ksiazki prof. Jerzego
Limona, tworcy festiwalu). To takze pierw-
sza edycja pod dyrekcja Agaty Grendy,
ktora zastgpita profesora Limona po jego
$mierci. Festiwal to spektakle z catego
$wiata, polskie interpretacje Szekspira

w konkursie o Ztotego Yoricka oraz Szek-
spir-off - propozycje teatru offowego

iwydarzenia towarzyszace.
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Podczas festiwalu mozna bylo zobaczy¢
trzy rézne interpretacje Burzy (campowa

z rumunskiego Teatru Bulandra, stylizo-
wana Alessandro Serry z Teatru Narodo-
wego w Turynie i minimalistyczna dun-
skiego zespotu Glad Theatre), po dwie
Hamleta ($wietny VR-owy HA-M-LET z Kali-
fornijskiej CalArts Center for New Per-
formance mtodego brazylijskiego artysty
Petera Marka i szalony, przezabawny cze-
ski Hamlet on the Road z Divadlo Radost

w Brnie oraz Wieczoru Trzech Kroli (z Teatru
Narodowego w Brnie i Teatru Narodowego

w Warszawie).

Festiwal Sopot Non-Fiction (27.08-03.09)
organizowany jest od jedenastu lat przez
Fundacje Teatr Boto przy wspodtpracy Teatru
Wybrzeze w Gdansku. To wyjatkowy festi-
wal w calosci poswiecony teatrowi doku-
mentalnemu. To réwniez rezydencje arty-
styczne, podczas ktorych zespoty pracuja
nad pomystem spektaklu dokumentalnego.
Podczas ostatnich dwdch dni przegladu
rezydenci prezentuja efekt pracy w formule

work in progress.

Podczas festiwalu zaprezentowano spek-
takl Narodziny wrogosci w rezyserii i drama-
turgii Wiktora Baginskiego (koprodukcja
Malta Festival Poznan i Teatru Laznia
Nowa w Krakowie). Pierwsza wersja
spektaklu nosita tytut Zmurzynienie i jako

work in progress zostala zaprezentowana

na Sopot Non Fiction w 2019 roku. Autor
irezyser mowil: Wszystko zaczelo sie od
pytania, kim jest Murzyn. Odpowiedz jest
pozornie banalna - Murzyn to symbol
Innego. Dzi$ Murzyn to réwniez homo-
seksualista, muzulmanin, kobieta w chu-
$cie, Arab, uchodzca, Zyd”. W spektaklu
wykorzystano fragmenty ksiazek Polityka
wrogosci Achillea Mbembe i Zmurzynienie
Tomasza Kozaka. Kolejny spektakl festi-
walu to niezwykty monodram 108 kostek
cukru wg tekstu Zuzanny Bojdy na podsta-
wie powstanczego pamietnika Ireny Siera-
kowskiej w rezyserii Agaty Puszcz (Teatr
Dramatyczny im. Jerzy Szaniawskiego

w Walbrzychu). W spektaklu gra Irena
Sierakowska - cioteczna wnuczka autorki
intymnego pamietnika z Powstania War-
szawskiego. Wspoélczesna Irena odczuwa
obecnos¢ nieznanej jej starszej krew-
niaczki, ktéra wyszla z domu 1 sierpnia
1944 na zmiane opatrunku oka i juz nie
wrécita do domu na Zoliborz. Zatrzymato
ja powstanie. To historia niebohaterska,
Irena nie walczyla, przeczekiwata powsta-
nie w mieszkaniu znajomego na Starym
Miescie, potem w piwnicy. Tam zginela
pod gruzami kamienicy. Tam znaleziono
szczatki jej pamietnika, ktore wspolczesna
Irena odkryta w matym pudetku z pamiat-
kami podczas porzadkowania mieszkania
po $mierci babci - siostry Ireny. Monodram
powstal w ramach Wolnych Scen Inicja-

tyw Aktorskich. Ostatnim festiwalowym

spektaklem byt NaXuj. Rzecz o prezydencie
Zelenskim Ziemowita Szczerka i Piotra
Siekluckiego z Teatru Nowego Proxima

w Krakowie. W spektaklu prezydent
Zetenski mierzy sie z wlasna tozsamoscia,
aktorska kariera, ktoéra zaprowadzita go
na urzad prezydenta oraz ze swoimi
korzeniami rosyjskojezycznego Zyda.
Spektakl otrzymuje wiele zaproszen na
festiwale i pokazy w kraju oraz za granica,

ma zostac zagrany takze w Kijowie.

W ramach festiwalu zaprezentowano
réwniez czytania performatywne sztuk:
...moja Smierc to kwestia czasu... - to $wia-
dectwa mieszkancoéw Mariupola w opra-
cowaniu Mariny Jurczenko (w przekladzie
z rosyjskiego Danuty Przepiérkowskiej)
oraz Zero Kuby Zubrzyckiego - tekst inter-
wencyjny o wzrastajacej liczbie samobojstw

miodziezy w Polsce.

20 sierpnia na Scenie Kameralnej Teatru
Wybrzeze w ramach Festiwalu Literacki
Sopot odbyla sie debata ttumaczek zwig-
zanych z sekcja C ZAiKS-u - Barbary
Grzegorzewskiej, Agnieszki Lubomiry
Piotrowskiej i Matgorzaty Semil ,Jak ttu-
maczy sie thumacz - dyskusja o przektadzie
dramatu i nie tylko” poprowadzona przez
Michata Lachmana. Szerzej pisalismy

o tym w ostatnim numerze ,Wiadomosci”
ZAiKS-u.
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2 pazdziernika w Teatrze Nowym w War-
szawie odbyto sie spotkanie z cyklu , Prze-
ktad przed korekta” organizowany przez
Stowarzyszenie Ttumaczy Literatury. Tym
razem nasi ttumacze Maciej Stroinski
iAgnieszka Lubomira Piotrowska rozma-
wiali o przygotowywanym w wydaw-
nictwie Officyna do druku tomie sztuk
Antona Czechowa Jednoaktowki.

Konkursy

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS oraz
Fundacja Osrodka KARTA oglosily otwarty
konkurs literacki pod hastem ,My po

24 lutego 2022”".

Celem konkursu jest pozyskanie wartoscio-
wych dziet literackich poswieconych jed-
nemu z najbardziej niezwyktych zdarzen
spotecznych, jakie przytrafily sie Polakom,
Ukraificom i przedstawicielom innych
narodowosci, po brutalnej napasci Rosji
na Ukraine, czyli w okresie od 24 lutego
2022 roku do dzis. Organizatorom zalezy
na pracach, dla ktorych impulsem jest rze-
czywiste, nowe doswiadczenie: wywolane
wojna, konfrontacja z nieznanymi wcze-
$niej ludzmi oraz wzajemnym, wymuszo-
nym przez sytuacje spotkaniem narodéw

- polskiego, ukrainskiego i innych.
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Wojna za wschodnig granica Polski spo-
wodowata potezny wstrzas we wszystkich
obszarach zycia spotecznego narodéw Polski
i Ukrainy. Chcemy zainspirowac powstanie
tekstow literackich, ktére uchwycityby
nieco inny obraz tych czaséw, niz moga to
zrobi¢ reportaze i relacje publicystyczne.
Liczymy na udziat takich oséb, ktore - jako
ofiary wojny albo jako funkcjonariusze
lub wolontariusze pomagajacy uciekinie-
rom lub $wiadkowie takich wydarzen -
przezyly co$ szczegdlnego, czym pragna
sie podzieli¢ z innymi i maja potrzebe

nadania temu formy artystycznej.

Nie zalezy nam ani na apoteozie, ani na
potepianiu nikogo, a jedynie na uzyskaniu
autentycznych $wiadectw i zapiséw
doswiadczen i emocji, ujetych w konwencji
literackiej. Szukamy kropel wody, w ktorych
odbije sie obraz tego, co sie wydarzyto i co
powinno zosta¢ natychmiast zachowane,
w przeciwnym wypadku moze znikna¢

bezpowrotnie.

Prace konkursowe w formie wybranej
przez tworcow (np. opowiadanie, mikro-
dramat, narracja epistolarna), liczace nie
wiecej niz 20 000 znakow (nie wiecej niz
11 stron znormalizowanego maszynopisu),
mozna nadsyla¢ w jezykach: polskim,
ukrainskim, rosyjskim, biatoruskim

iangielskim.

W konkursie moga wzia¢ udziat tylko
utwory oryginalne, wczesniej niepubliko-

wane i nierozpowszechniane.

Organizatorzy planuja wydanie drukiem
nagrodzonych i wyréznionych prac (na
oddzielnie ustalonych zasadach), a takze
upowszechnianie ich w mozliwie najszer-
szy sposob (publiczne czytania, realizacje
sceniczne i filmowe, ttumaczenie na inne

jezykiitp.).

Dla zwyciezcow przewidziane sa nagrody
finansowe: pierwsza w kwocie 15 000
zlotych, dwie drugie po 10 000 zlotych,
trzy trzecie po 5 000 zlotych oraz siedem
wyrdznien po 2 000 ztotych. Organizato-
rzy zastrzegaja sobie jednak mozliwo$¢
innego podziatu puli przeznaczonej na
nagrody. Prace ocenia¢ bedzie jury zlozone
z przedstawicieli Stowarzyszenia Autoréw
ZAiKS i Fundacji O$rodka KARTA oraz
wybitnych znawcéw tworzacych w zgto-
szonych jezykach.

Zgloszenia na konkurs nalezy nadsyta¢
online do 30 listopada 2022 roku na adres
konkurs@karta.org.pl.

Johann Caspar Lavater, Mouths | ok.1794
zrodto: Wellcome Collection, Londyn
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Dlaczego juz tego
nie robie

z Maciejem Stroiriskim

rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Maciej Stroinski przekladal m.in. Oscara Wilde’a (De profundis i Dramaty),
Petera Shaffera (Amadeusz) i Shaloma Auslandera (Matla na obiad).

Czlonek ZAiKS-u, Polskiego PEN Clubu i Stowarzyszenia Tlumaczy Literatury.
Laureat nagrody ZAiKS-u i PEN Clubu w konkursie na przeklad i Nagrody
Krakowa Miasta Literatury UNESCO.

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Jestes ttumaczem, wykladowca uniwersy-
teckim i bylym juz krytykiem teatralnym?

Maciej Stroinski: Tak, to ja, dobrze sie dodzwonitas. To tylko tozsamosci, by tak
rzec, stuzbowe, ale dobrze opisuja to, co robie w czasie niewolnym. Zacznijmy od
konica. Nie wypieram sie: bylem Destroixem, blogerka, krytykiem i tak zwanym
meblem, czyli widzem etatowym. Covid pomog! mi to zmieni¢, bo zamknat teatry,
ajato przyjatem jako taske z nieba. Zostalem odciety od swego natogu i zaczeto sie
trzezwienie. Wreszcie uwierzylem w Zycie pozateatralne, ktére obecnie prowadze.
Wrécitem do korzeni, do siedzenia w ksigzkach i niebywania nigdzie. Na przebranzo-
wienie sie z krytyki teatru na sztuke przektadu zanosilo sie juz wcze$niej: w 2017 roku
przettumaczytem pierwsza swoja ksiazke, De profundis Oscara Wilde’a, i tak mi to
,siadlo”, ze tylko czekalem na wlasciwym moment, najchetniej brak pracy, ktéry
szczesliwie spotkal mnie w pandemii. Po drodze wyprodukowalem jeszcze polska

wersje Amadeusza Petera Shaffera, ktéra miata swg premiere w Teatrze Dramatycznym
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Maciej Stroiniski
fot. archiwum prywatne



rozmowa

w Warszawie. Teraz ttumacze proze literacka i dzieta naukowe. W wykladaniu na
Uniwersytecie Jagiellonskim miatem pandemiczng przerwe, ale wlasnie odzyt moj
kurs z historii kina polskiego dla studentéw zagranicznych. W grupie dominuja

Niemcy i Japonczycy.

Czesto powtarzasz, ze nie lubisz teatru. Co teatr zrobil ci ztego?
Ijak to sie laczy z praca dla teatru - czyli ttumaczeniem sztuk?

Powtarzam to czesto, ale w rozmowach prywatnych, natomiast publicznie nie truje
juz buly. ,Nie lubie” to zreszta malto powiedziane. Darze teatr goracym uczuciem,
jakim jest nienawis¢, najpewniej dlatego, ze go uprzednio kochatem. Dziesie¢ lat
temu, po zrobieniu doktoratu, zakochatem sie w teatrze, byla to tak zwana amour fou,
po polsku: zajob. Chodzitem na wszystko, czasem parenascie razy najedno i to samo,
teksty niektérych przedstawien znam do dzi$ ,na pamke”. Dla bezpieczenstwa
ihigieny pracy zaczalem pisa¢ o swoim nalogu, zeby mie¢ jakis wentyl do upuszcza-
nia wrazen. A jesli co$ sie kochato, nie da sie tatwo odkocha¢, trzeba przejsé przez
faze hejtu, przez ktéra teraz przechodze. Pytasz, co mi teatr zrobit ztego. Hmmm -
to raczej ja jemu. Ale méwiac powaznie: po prostu w pewnym momencie znudzito,
zmeczylo i zniesmaczyto mnie towarzystwo teatralne, ktére jest dokladnie takie,
jak je opisuje Bernhard: stadne (,I jeszcze duzo do tego by mozna przymiotnikéw
doczepi¢, na caty dzien by starczylo”, Pawel Demirski, Bitwa warszawska 1920). Nie

po to wyrywatem sie z wiochy w $wietokrzyskim, zeby potem zy¢ w kolejnej, tylko
wielkomiejskiej, bo tym wlasnie jest tak zwane $rodowisko: duszna mata spoteczno-
Scia. Jest takie angielskie stowo, ktére bardzo lubie, bo stodko obraza branze teatralna,
pozornie ja chwaljc; pisze sie to luvvies, w wolnym polskim przektadzie: ,banda
zmanierowanych wieszakow” (Kora w Iniemamocnych). Jak moj hejt na teatr taczy

mi sie z ustugami dla teatru? No, nie wiem wilasnie. Ttumaczac dramaty, pracuje

bardziej dla literatury, ktorej artysci teatru obecnie raczej nie lubia.

A czy dramat jest jeszcze potrzebny teatrowi? Czy wciaz sie jeszcze rozwija

i daje ciekawe mozliwosci wspolczesnemu teatrowi, czy to jego schylek?

Mozna zapytac na odwroét: a czy teatr jest potrzebny dramatowi? Dramat to uswie-

cony tradycja rodzaj literacki i daje sobie rade, tak jak dawat sobie rade. Ajschylos,
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Szekspir, Goethe, Ibsen i Czechow maja raczej czytelnikéw niz widzéw, bo to, co

z nich zostaje na scenie, nijak sie nie mie$ci w definicji osobistych praw autorskich.
Powiedzmy jeszcze inaczej: jesli dramat nie jest potrzebny teatrowi, to teatr nie

jest potrzebny widzowi. Kropka. Arty$ci teatru dawno juz odkryli, ze potrzebni sa
gtéwnie sami sobie, a ja tymczasem juz nie moge stuchac¢ o ich traumach, zarobkach,
pogladach i ogdlnie o ich sprawach, ktére géwno mnie obchodza i nie tylko mnie.
Dramat jest potrzebny teatrowi, bo aktorzy go chca i widzowie go chca - a tymcza-
sem rezyserzy, rezyserki, dramaturdzy i dramaturzki oraz ich koledzy i kolezanki
maja ,inne plany” i ,inne potrzeby”. Jezeli teatr robi sie dla siebie i swoich znajomych,
to czego chcie¢ wiecej? Pytanie o to, czy teatr potrzebuje dramatu, mozna tez spara-
frazowac: czy sklep potrzebuje zysku? Nie, jesli zyje nie z obrotu, lecz z dotacji.
Zbednos¢ dramatu w teatrze wynika ze sposobu finansowania scen - nomen omen -
dramatycznych, dzieki ktéremu frekwencja nie ma zadnego znaczenia. Bodaj tylko
sztuki z tezg, czyli ,tendencyjne”, maja dzisiaj jakie$ wziecie, bo dzisiejszy teatr
iszerzej: dzisiejsza sztuka zdaja sie uwazac, ze (jak ironizowata Wistawa Szymborska)
~wszystkie twoje, nasze, wasze dzienne sprawy, nocne sprawy to sa sprawy poli-
tyczne”, a ,wiersze apolityczne tez s3 polityczne”. Najszczerzej im nie zazdroszcze
zawezenia perspektywy. Jesli tak ma wyglada¢ przysztos¢ dramatu, to mozna
powiedzie¢, ze dramat nie ma przysztosci. Mnie to, cale szczescie, raczej $rednio

obchodzi, bo ttumacze stare teksty.

No wlasnie, przygotowujesz do druku tom nowych przekladow dramatow
Oscara Wilde’a, cze$¢ z nich miala juz swoje premiery. S3 wérod nich utwory

nigdy nietlumaczone czy tez wszystkie juz zaistnialy w polszczyznie?

W kanonie Wilde'owskim istnieja dramaty nigdy niespolszczone, a moze w ogéle
nieprzettumaczone na zaden z jezykow $wiata: Vera albo Nihilisci (co$ dla ciebie,

bo o Rosji) oraz Ksigzna Padwy, ale to nie jest przypadek, ze nikt ich nawet kijem nie
tyka... Jaréwniez ich nie ttumacze. Do tomu ,nowego Wilde’a” wejda jego boskie
society plays, czyli komedie salonowe (m.in. stynny Mgz doskonaty i jeszcze stynniejsza
The Importance of Being Earnest, po mojemu: Petna powaga) plus tragedia Salome, ktorg
~pyknatem” z oryginatu, czyli z francuskiego, a réznie to bywato w polskich wersjach
tego tekstu. Nowos¢ tego przedsiewziecia polega na sporej spojnosci: pierwszy raz

~calego” Oscara spolszcza jeden cztowiek. Czy to zaleta, czy wada, wyjdzie w praniu.
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Moim punktem honoru byta sceniczno$¢ przektadu i (oprocz Salome) jego dowcip-

nos¢, bo tak rozumiem ,komedie™ ze ma by¢ $mieszne.

Dlaczego wlasnie Wilde’a wybrales$ do pracy? Czy odwolujesz sie w jakis

sposob albo odbijasz od starych przekladow?

Wilde byt klasykiem kampu, to znaczy ,przegiecia”’ - mozna rzec, ze jego tworcg

(to jemu Susan Sontag dedykowata Notatki o kampie). Wielbie kamp jako estetyke
ijako poczucie humoru, wiec nie bylo opcji, Zebym nie tltumaczyl Wilde'a. Znam
stare przeklady, zebralem je bodaj wszystkie, ale oczywiscie moje zadanie nie polega
na ich ,poprawianiu”, tylko na przygotowaniu nowych, niezaleznych, $wiezych.
Stare przeklady sg stare i z jakiego$ powodu raczej rzadko grane. U mnie zaczeto sie
od zaméwienia z Teatru Wybrzeze i potem juz poszto z gérki. Planowatem prace nad
dramatami Wilde’a juz lata temu, po skonczeniu De profundis, ale wtedy nie miatem
czasu ,na nic”, bo tylko pielgrzymowatem od premiery do premiery. Prace ttumaczki,

jak wiesz, wykonuje sie metoda Sitzfleisch, czyli (dostownie) siedzeniem na dupie.

Scenicznos¢ przekladu to obowigzek ttumacza tekstu teatralnego.
Ale zdarzaja sie przeklady malo sceniczne. Jakie wyjscie ma wowczas teatr?

Iw ogole, co to znaczy sceniczny — niesceniczny przeklad?

To, czy przeklad jest ,sceniczny”, najzwyczajniej stycha¢. Na to raczej nie ma teorii,
tylko narzad ciala: ucho. Tekst siada albo nie siada, lezy lub nie lezy - w uchu, w gebie.
Choc¢ jest to malo naukowe podejscie i nie zrobi sie z niego habilitacji, wcale nie

jest nieprecyzyjne i ma bardzo powazne konsekwencje, na przyktad przy redakcji
iwydawaniu przektadow dramatéw, o czym oboje wiemy z doswiadczenia -

a zwtlaszcza dla aktorow. Istnieja oczywiscie rézne rodzaje scenicznosci, ktérych

nie da sie poréwnac. ,Sceniczny” w wypadku Wilde’a znaczy ,btyskotliwy”: chodzi
o takie prowadzenie rozmowy, zeby ,siadla” nie tylko jej uczestnikom, ale tez ,wolnym
stuchaczom”, czyli widzom i czytelnikom. Trzeba szczegélnie pamieta¢, kto mowi,
do kogo i w czyjej obecnosci, plus w jakim wieku jest kazda z postaci. Oscar Wilde
to bawidamek, czarus, dusza towarzystwa, ,krol zycia” (patrz: biografia piéra Jana
Parandowskiego). Jego dialog ma btyszcze¢, olsniewaé, bawi¢, by¢ zwarty, dowcipny,

lekko pretensjonalny, ale wlasnie lekko, no i boski, cokolwiek to znaczy. Czechow,
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jak wiadomo, to catkiem inna scenicznos¢, na czym ty znasz sie w Polsce najlepie;j.
Inna sprawa, ze za sceniczne uchodzg obecnie teksty catkiem niegrywalne, niewy-
stawialne, nie do stuchania, nie do czytania, a dostaja swe nagrody. Podsumowujac:

sam juz nie wiem.

Powiedz cos wiecej o tych dwoch tekstach, ktore nie wejda do tomu.
Dlaczego nie dajesz ich do oceny czytelnikowi, tylko sam decydujesz,

Ze nie warto? Przygotowujac antologie wszystkich jedenastu jednoaktowek
Czechowa mam $wiadomos¢, ze czesc¢ ich nigdy nie zaistnieje na scenie,

ale chce je przedstawic czytelnikom, pokaza¢ pelny obraz twérczosci autora.

To samo pytanie zadal mi wydawca, znany ci skadinad z wydan twojego Czechowa
(Wydawnictwo Officyna). Domyslam sie chyba, dlaczego ty rowniez jeste$ zaintry-
gowana. Jednoaktowki to jedno, ale twdj autor byt niedoceniany nawet za swe arcy-
dzieta, wezmy dwa ,pierwsze z brzegu”: gdyby ocenia¢ Mewg po premierze, trzeba by
ja natychmiast zdja¢, zblendowad, spali¢, zapomnie¢; Platonow, jak wiadomo, dtugo
byl sztuka nie tylko bez tytutu, ale w ogdle ,bez niczego”, popad! w niebyt, bo nie
spodobat sie pewnej aktorce, i ukazat sie dopiero po $mierci autora, a jaka szkoda
by byla, gdyby pozostal na etapie rekopisu: kanon dramatu i teatru bylby krétszy

o ten jeden niezastepowalny tytul. W wypadku Oscara Wilde’a jest troszke inaczej:
Earnest to prawdziwy klasyk, cho¢ w Polsce tego nie wiemy, natomiast Vera albo
Nihilisci to jest rzyg najszczerszy, ktorego nikt nigdy nie ,odkryje”. Nie bez powodu
nie wszed! do prestizowej serii wydawniczej ,New Mermaids”, w ktérej razem z ka-
nonem anglosaskiej dramaturgii opublikowano wydania krytyczne czterech komedii
Wilde'owskich. Anglicy tego nie wydaja, a ja tego nie ttumacze. Zeby nie by¢ goto-
stownym, podepre sie cytatem. Uwaga, premiera, specjalnie dla biuletynu ,ZAiKS.
Teatr” pierwszy polski przektad fragmentu dramatu Vera albo Nihilisci: ,Vera (pod-
chodzqc do Nihilistow): - Usigdzcie. Pewnie jestescie zmeczeni. (Daje im jes¢). Kto wy?
- Wiezien: - Nihilisci. - Vera: - A kto was uwiezil? - Wiezien: - Nasz ojczulek car.
- Vera: - Dlaczego? - Wiezien:: - Bo kochamy wolnos¢. - Vera (do wigznia zastaniajg-
cego twarz): - Co ty zamierzates zrobi¢? - Dmitri: - Wyzwoli¢ trzydziesci milionow
ludzi, ktérych jeden cztowiek spetat. - Vera (przestraszona jego gtosem): - Jak masz na
imie? - Dmitri: - Ja nie mam imienia. - Vera: - Gdzie s3 twoi przyjaciele? - Dmitri:

- Janie mam przyjaciét. - Vera: - Odston twarz, prosze. - Dmitri: - Tylko cierpienie
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w niej wida¢. Bo bylem torturowany. - Vera (odstoniwszy jego twarz): - Boze $wiety!
Dmitri! Bracie! - Dmitri: - Cicho, Vera! Spokdj! Nie méw tacie, btagam. To by go zabito.
Ja chciatem wyzwoli¢ Rosje”. Mamy tu zatem troche telenoweli brazylijskiej avant la
lettre, troche melodramatu radzieckiego avant la lettre, rdwniez troche kampu, owszem,
ale w powijakach, w fazie niegramotnej (przypominaja sie postaci nihilistow z filmu
Big Lebowski). Tak to sie koniczy, gdy francuski piesek bierze sie za polityke, por.
»socjalizm” Oscara Wilde'a, polegajacy ogdlnie na tym, zeby ,bylto dobrze” (jego esej
Dusza cztowieka w socjalizmie to po prostu kolejna bajka, tyle ze dla dorostych). Drugi
z ,dramatow wykluczonych”, Ksigzna Padwy, jest typowo ,operkowy”, nie tylko dla-
tego, ze we wioskim entourage’u: bardzo dramatisch, pelen archetypicznych zwrotow
akcji i megapretensjonalny. Mozna by powiedzie¢, ze Salome tez jest mocno ,przegieta”
- ale jej grafomanii nie zarzucimy, bo jest pieknie napisana. Trzeba byto Richarda
Straussa, ktory wydobyt wtasciwy, to znaczy: operowy, wymiar tego tekstu, dzieki
czemu tekst ten zyje. Kariera dramatopisarska Wilde'a rzadzita sie prawem ,,do trzech
razy sztuka”, gdzie Verai Ksigzna Padwy to dwa pierwsze razy i dwie pierwsze sztuki.
Gdybym przetozyl Ksiezng, kto$ by spojrzal na trzy zdania, padtby z wrazenia i uznat
Oscara Wilde'a za zwyktego grafomana. Powtérzytaby sie scenka rodzajowa z Milana
Kundery: ,Rozmawiam z przyjacielem, francuskim pisarzem; nalegam, by przeczytat
Gombrowicza. Kiedy spotykam go pdzniej, wyglada na zaklopotanego: - Poszedlem za
twoja rada, lecz szczerze moéwiac, nie rozumiem twego entuzjazmu. - A co przeczy-
tales? - Opetanych. - Do licha, dlaczego Opetanych? [...] Méwie: - Musisz przeczytaé
Ferdydurke! Albo Pornografi¢! - Posyta melancholijne spojrzenie: - Drogi przyjacielu,
zaczyna nie starcza¢ mi zycia. Ten jego fragment, ktory przeznaczylem dla twego
autora, juz sie wyczerpal” (Zastona, przel. Marek Bieniczyk). Moze blad robie, zaweza-
jac wybor, bo wlasnie dwa denne teksty moglyby okazac sie totalnie kultowe, mniej
wiecej jak filmowa ,trylogia obrzydliwosci” Petera Jacksona, gdzie znajdujemy
absolutny klasyk: Martwicg mozgu. Ale pozwalam sobie decydowac za czytelnika dla
jego dobra. Nie wlaczam Very ani Ksigznej Padwy do tomu, bo jak prawdziwy ideolog

po prostu wiem lepiej, czego ludzie potrzebuja.
Zwykle ttumacz dramaturgii sam wynajduje teksty i proponuje je teatrom.

Natomiast dla wydawnictw ttumaczy to, co mu zlecono. A ty r6wniez proze
sam wynajdujesz i proponujesz wydawnictwom.
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No to u mnie, jak na razie, jest wtanie na odwroét: teatry zlecaja, wydawnictwom
proponuje. Zwlaszcza w zeszlym roku urzadzatem nalot dywanowy na polskich wy-
dawcow, bo jeszcze rozkrecalem ten interes i propozycje same nie sptywaty. Udato
mi sie miedzy innymi z Matkq na obiad Shaloma Auslandera: wyszukatem chtopa,
skutecznie zareklamowalem, przetozylem, ukazat sie po polsku (Wydawnictwo Filtry)
izaraz przyjezdza do Krakowa na Festiwal Conrada. Ksigzka ma pozytywniejszy
odbiér, niz moglem przypuszczaé, pomimo ze jest o ,flakach” i ogélnie ,gruba” (albo-
wiem jej tytul nie jest metafora). Nawet moja mama rozdaje ja ludziom! Teraz robie
przebiezke po wydawnictwach katolickich, bo mam do opylenia ksigzki z historii
mistyki. To jeszcze poklosie czaséw doktoranckich, gdy pisalem rozprawe okoto-

teologiczna.

Na pewno masz wlasne zwyczaje i rytualy pracy ttumacza?

Po pierwsze, przesiaduje w bibliotece. W zesztym roku, gdy zabratem sie za przektad
ksigzki wymagajacej wielu kwerend bibliograficznych, odkrylem, ze Biblioteka
Jagielloniska wcale nie jest taka straszna, jak sie o niej mowi. To s3 jeszcze najntiso-
we mity, gleboka duchologia, gdy zapanowata tam krzywa atmosfera po serii
kradziezy duzego kalibru. Teraz jest to moja $wiatynia, w ktorej pracuje i stotuje sie.
Panuje tam cisza, skupienie, jest tak zwane wszystko, bo to jedna z dwdch bibliotek
narodowych. Kiedys tudzitem sie, ze moge pracowac wszedzie: na tawce, w pociagu,
w kawiarni, na cmentarzu. To znaczy moge i czasem tak robie dla urozmaicenia,

ale taka robota jest duzo mniej wydajna niz flow biblioteczny. Po drugie - auto-
korekte, czyli,sczytywanie” tekstu, wykonuje zawsze na papierze, zeby spojrze¢ na
tekst (dostownie) inaczej. Po trzecie - korzystam z dobrych stownikéw, zwlaszcza
najwiekszego na $wiecie OED (Oxford English Dictionary). Mam w domu szpaler
papierowych stownikow jezyka polskiego, zwtaszcza frazeologiczny i wyrazéw blisko-
znacznych sa w ciagltym uzyciu, gdy pracuje w domu, czego staram sie nie robi¢

od czasu lockdownéw, bo przykro mi sie kojarzy. Czwarte - unikam towarzystwa
innych ttumaczy, oczywiscie z wyjatkiem ciebie. Nic tak nie demotywuje do pracy
jak to ciagte jojczenie, ze tu Zle, a tam niedobrze. Mam odruch antyspoteczny i anty-
korporacyjny, wiec wole nie fadowac sie w kolejne towarzystwo, z ktérego sam sie
wykopie. Piate - ostatnio zamienilem cole na cole bez cukru, bo tak chyba mniej

niezdrowo. Oproécz Coca-Coli Zero jest tez Coca-Cola ,Nic” (nazwa nieoficjalna),
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bo nie zawiera ani cukru, ani kofeiny, ja tez pije ,do przektadu”. Myslalem, Ze nie
uciggne bez podazy kalorii, ale da sie. No i po szoéste - zaczatem do pracy jezdzic
na rowerze. Tak naprawde z biedy - bilety na tramwaj podrozaty, o hulajnogach

elektrycznych nie wspomne, a jazda rowerem kosztuje tylko prace mie$ni, ktore

ponownie mam.
Jako tltumacz lepiej czujesz sie w prozie czy dramaturgii?

Zdecydowanie w dramaturgii. To pewnie przez zasiedzenie i dupogodziny spedzone
nawidowni od razu stysze dialog w my$lach i samo mi sie ttumaczy. Gtadko idg mi:
dialogi,wywdd”, abstrakcyjne rozwazania z esejow naukowych. Najciezej opisy, nie
tylko przyrody. Z racji wyzej oméwionej alergii na teatr wole inwestowac w proze,
ktéra - jesli o mnie chodzi - jest wiekszym wyzwaniem i przynosi wieksze fejmy.
Ttumacz ma wiecej pola do popisu w ksiazce niz w spektaklu teatralnym, méwiac
catkiem wprost. Zeby daleko nie szuka¢: Wilde byt duzo lepszym rozméwca i drama-
topisarzem niz prozaikiem, a wszyscy i tak kojarza tylko Portret Doriana Graya plus
jego bajki dla dzieci. Trzeba wzia¢ tez pod uwage warsztat i ambicje. W wypadku
przekladow prozy istnieje cala ,Sciezka zdrowia™: akcept wydawnictwa, redakcja,
korekta, korekta posktadowa. Niczego takiego nie ma w teatrze. Niedopieczony,
zakalcowaty tekst trafia na czyj$ laptop, wybiera sie z niego same rodzynki, traktuje
blenderem, obsypuje dekoracja i podaje widzom. Thumaczenie dramatéw bywa przeto
»dziadowskim rzemiostem” - wyjdzie albo nie wyjdzie, a co z tego zostanie, to Bog
jeden raczy wiedzie¢. W ogoéle jestem za powrotem do rzetelnego rzemiosta, do ktérego
wraca sie np. w mainstreamie kulinarnym, ktéry chce by¢ zdrowy, lokalny, uczciwy,

dobrze zrobiony, zgodnie z bardzo starymi regutami fachu.

Istnieje droga posrednia, bardzo rozwojowa ostatnio, ktora laczy proze

z aktorem: audiobooki.

O, tak, w punkt. Kocham audiobooki, stucham godzinami, zawsze wlgczam sobie
do poduszki, ostatnio Lalke (czyta Zbigniew Zapasiewicz), wczesniej Chtopéw (czyta
Ksawery Jasieniski), tak mnie jako$ na szkolne lektury wzieto. Stucham tez nagran
w swoim jezyku roboczym, czyli po angielsku. Za czaséw pracy w ,,Przekroju”

miatem nawet rubryke o audiobookach pt. ,Dla analfabetow”. Audiobooki to jest
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przysztos¢. W Anglii i w Stanach autorzy sami od razu nagrywaja wiasne audio-
booki i premiera ksigzki odbywa sie jednoczes$nie na papierze, kindle'u i Audible.
Audiobooki umozliwiajg tak popularny these days multitasking: jade sobie rowerem,
ale stucham Prusa. Albo gotuje i stucham Witkowskiego. Nie powiem, czego
stucham do sprzatania, bo ostatnio koncze przeklad powiesci, wiec nie sprzatam.
Jak rozumiem, ,ksigzki méwione” to jedno z pél eksploatacji, ktorymi opiekuje sie

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS..

Jakie s twoje doswiadczenia z ZAiKS-em? Jestes jego czlonkiem od niedawna.

Najpierw za twoja czynna i stuszna namowa zostatem ,ochroniarzem”, czyli powie-
rzylem ZAiKS-owi zarzadzanie majatkowymi prawami autorskimi do swoich ttu-
maczen dramaturgii. Wyszto to gltadko i z pozytkiem obustronnym. Do wstapienia
w szeregi zmotywowat mnie ogtoszony w 2021 roku konkurs przektadowy ,Wolnos¢
mysli - wolno$¢ wyrazu”: trzeba bylo sie zapisa¢, zeby wzia¢ w nim udzial. Zapisatem
sie, wzigtem udzial, wygratem, czyli zaszta win-win situation. Teraz ZAiKS dba o mnie
przy okazji Amadeusza w Dramatycznym i Wilde'a w Wybrzezu (Bunbury, czyli Petna
powaga, czyli The Importance of Being Earnest). Na przygotowanie ,Wilde'dw” dostatem
stypendium z Funduszu Popierania Tworczosci, za co serdecznie dziekuje, walnie
mnie to wtedy poratowato. ZAiKS kojarzg wszyscy, w tym moja mama i jej kolezanki,
ktérym moze sie pochwali¢, Ze syn sie udziela i ma kontakty w Warszawie. Planuje
wkrotce skorzystac z innej opcji ZAiKS-owej: mam przed sobg ,wjazd na chate”,
zameldowanie sie w jednym z domdw pracy twoérczej, na co juz sie ciesze, juz to
widze oczyma duszy - jesien, sweter, ksiazeczka, spacerek! No, szal. Méwiac
najkrocej: ZAiKS love you.
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