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sprzyjamy wyobrazni FILHARMONIA
SZCZECIN

30 wrzeénia 2022 roku jury pod przewodnictwem
Tomasa Peire-Serrate w sktadzie: Dorota Serwa,
Szymon Bywalec, Dariusz Przybylski oraz

Anna Maria Huszcza (sekretarz konkursu)
postanowito zakwalifikowaé do finatu pigé utworéw — spoéréd
wszystkich 106 nadestanych na konkurs z catego $wiata.

Zakwalifikowane utwory symfoniczne:

VISIONS ONIRIQUES Aleksandra Chmielewska
TISSAGE DE LINFINI Krystian Nescior

From the Slavic Legends Mateusz Ryczek
bright...holy...mad... Piotr Tabakiernik
AKHLYS Michat Ziétkowski

Koncert finatowy zaplanowany jest na 2 grudnia 2022 roku
w Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie.
Pula nagréd w konkursie to 40 000 euro.

Wiecej informacji na stronie
www.karlowiczcompetition.pl

WSTEP

WOJNA, ZMIANY
[ TWORCZOSC

inelo ponad po6t roku od rozpoczecia brutalnej
M agresji Rosji na Ukraine. Cho¢ wszyscy chce-

my, zeby ta wojna skonczyla sie jak najszybciej,
to prognozy rozwoju sytuacji sa niestety bardzo rézne.
Osobiscie staram sie skupia¢ na tych optymistycznych.
ZAiKS od pierwszych dni wojny za nasza wschodnia grani-
ca podjal dzialania pomocowe skierowane do $wiata kul-
tury naszych sasiadéw. Skala tej pomocy jest bezpreceden-
sowa. Uruchomili$my fundusz bezposredniego wsparcia
dla ukrainskich twoércow i artystow ,,ZAiKS for Ukraine”
oraz we wspolpracy z nasza organizacja parasolowa
CISAC-miedzynarodowy fundusz ,,Creators for Ukraine”.
Aby mie¢ pewnos$¢, ze wsparcia udzielamy faktycznie tam,
gdzie jest ono potrzebne, oraz jaka powinna by¢ forma tej
pomocy, zaangazowaliSmy do bezposredniej wspdipracy
osoby zwigzane z kultura ukrainska - w tym z naszym
ukrainskim odpowiednikiem — NGO UACRR. Tym dziala-
niom przy$wiecal jeden fundamentalny cel: kultura jest
no$nikiem demokracji. Wspierajac kulture, pomagamy
w budowaniu tozsamos$ci narodowej. Ufamy, ze tak jak
nam - w tym bezposrednio ZAiKS-owi — Zachdd udzielit
pomocy po II wojnie $wiatowej, tak teraz nasza kolej, ze-
by wesprze¢ ukrainski $wiat kultury. Musimy by¢ obecni
i bedziemy obecni wszedzie tam, gdzie twércy pozostaja
W zagrozeniu.

Minely juz trzy miesigce pracy nowego Zarzadu Sto-
warzyszenia Autorow ZAiKS. PodjeliSmy szereg decyzji,
ktére pozwola w nieodleglej przysztosci realnie poprawic
zdolno$¢ operacyjna zbiorowego zarzadu prawami autor-
skimi przy jednoczesnej optymalizacji funkcjonowania
Biura. Kontynuujemy reforme struktury zatrudnienia pra-
cownikéw - przeprowadzamy audyt mozliwego zakresu
zmian w obsadzie stanowisk, aby nie utraciwszy ani gro-
sza pozyskiwanych tantiem, faktycznie usprawnic¢ ich roz-
liczanie. UtworzyliSmy stala grupe robocza, ktéra zajmuje
sie analiza nowych modeli biznesowych na cyfrowych
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rynkach kultury, analiza nowych technologii (takich jak
np. blockchain) i rozwiazan w zakresie tzw. tokenizacji,
wykorzystania kryptowalut czy powstawania wirtual-
nych $wiatéw w internecie trzeciej generacji. Widzimy
w tym zaréwno szanse, jak i zagrozenia. Klucz do sukcesu
tkwiw rozsadnej acz pilnej ocenie z czego korzystac, w co
inwestowac sity i $rodki, a przed czym broni¢ nasz wraz-
liwy $wiat prawa autorskiego.

Zanami tez szereg fantastycznych imprez sprzyjajacych
rozwojowi tworczej wyobrazni: #CultureonLIVE —trzecia
edycja miedzynarodowej konferencji organizowanej we
wspolpracy z Music Export Poland i Goyki 3 Art Inkubator
w Sopocie, gdzie odlecieliSmy w kosmos metawersum
iroztaczaliSmy wizje, jak moga powstawac fantastyczne
$wiaty wokdl naszej twdrczosci, ale tez jak musimy zadbac
o0 ochrone naszych praw tamze.

Sukcesem zakonczyla sie réwniez trzecia edycja mie-
dzynarodowych warsztatow muzycznych Songwriting
Camp ZAiKS, gdzie pojawia sie rokrocznie plejada gwiazd
polskiej i zagranicznej sceny muzycznej, ale trudno mi
jednoznacznie rozstrzygnaé, czy uczestnicy uczyli sie od
mistrzow, czy tez zaproszeni goscie czerpali inspiracje
od mlodych adeptéw tworzenia piosenek. Znam jednych
idrugich, i nie boje sie twierdzi¢, ze byla to wymiana do-
Swiadczen, a nie model rzemies$lnik-czeladnik.

Wreszcie — oglosiliSmy wyniki I etapu II Miedzynaro-
dowego Konkursu Kompozytorskiego im. Mieczystawa
Karlowicza, ktéry organizujemy wspélnie z Filharmonia
im. M. Karlowicza w Szczecinie, no i okazalo sie, ze pomi-
mo iz prace nadestano z calego $wiata, to pigtke finalistéw
stanowig Polacy. Co$ niesamowitego! Swiadczy to o tym,
ze obchodzony przez nas uroczyscie —juz po raz kolejny —
Dzien Polskiej Muzyki ma sens, a muzyka polskich autorow
i kompozytoréw reprezentuje Swiatowy poziom!

Mitosz Bembinow
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LIST OD NACZELNEGO

Szanujmy kulture

iarg czlowieczenstwa w obecnych, bardzo

skomplikowanych czasach jest szacunek dla

kultury. Im cze$ciej czujemy potrzebe obcowa-
nia z artystycznymi wytworami ludzkiej wyobrazni,
tym bardziej jesteSmy spelnienii §wiadomi tego, czego
doswiadczamy. To nas duchowo wzbogaca i sprawia,
ze $wiat staje sie lepszy. Kultura to obywatelski obo-
wiazek wszystkich ludzi. Same ,lajki” nie wystarcza,
by wypelnié nasza dusze szlachetnymi warto$ciami.
Stowarzyszenie Autorow ZAiKS bez wzgledu na panu-
jace mody i polityczne trendy zawsze wspierato dziala-
nia rozwijajace polska kulture. Nowo wybrany prezes
ZAiKS-u Milosz Bembinow w rozmowie z Wojciechem
Orlinskim zapewnia, Ze nic sie w tej materii nie zmieni,
ijak mowi, jest przekonany, ze ,tylko osoba uczestniczaca
w obiegu kultury moze by¢ §wiadomym obywatelem”.

Obywatelska postawa powinna sktania¢ wszystkich
ludzi, ktérym lezy na sercu to, co sie dookola dzieje, do
konstruktywnej krytyki i wyrazania wprost swoich po-
gladéw. Wydaje sie, ze z tej mozliwo$ci powinni korzy-
sta¢ szczegodlnie twdrcy i artysci. Nie jest to jednak wcale
tak powszechne, o czym mozemy przeczytac w felietonie
Tomka Organka Artysta tez cztowiek?. Wieloletni czlo-
nek naszego stowarzyszenia apeluje w swoim tekscie
o wieksze zaangazowanie twdércow w polskie zycie pu-
bliczne. JesteSmy to winni chociazby naszym przodkom,
ktérych pamiec¢ zobowiazuje do kultywowania ich spu-
$cizny. Nawigzuje do tego mec. Katarzyna Szwed-Kawka
w artykule po$wieconym prawu spadkowemu i spadko-
biercom.

Kultura to w duzej mierze réwniez jezyk. Mowa ojczysta
jednoczy nas bez wzgledu na nasze preferencje polityczne
i seksualne. Jest czym$, do czego sie zawsze wraca, tak
jak to zrobita okladkowa bohaterka tego numeru. Brodka
w rozmowie z Lukaszem Kaminskim szczerze wyznaje:
,<Powrdt do jezyka polskiego sprawil mi ogromna frajde.
Nie zdawalam sobie sprawy z tego, jak za nim tesknitam”.

Mam nadzieje, ze lektura najnowszego wydania nasze-
go pisma sprawi Wam podobna przyjemnos¢.

Rafat Bryndall
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Rafat Bryndal, Redaktor Naczelny

Musimy by¢ bardziej z przysztosci
Krzysztof Lewandowski, Dyrektor Generalny
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Jedno nie ulega zmianie: wspdlny gtos twércow
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#CultureonLIVE 2022

Porozumienie ZAiKS-u i IWP

Medale Wolnos$ci Stowa

Latajcie wysoko!

Potqczyé, zjednoczyé, wspétdziataé
Cojestgrane?

Kulturalne lato w Tréjmiescie

SchulzFest w sercu Europy

Dzien Polskiej Muzyki

TEMAT Z OKLADKI

Artysci to szalericy, nie szukam u nich normalnosci

Z Brodkg rozmawia tukasz Kaminski
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Strumienie dwéjek

Artysta tez cztowiek?

Felieton Tomasza Organka
Ucielesniona narracja

Okruchy przypomnienia
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The winner takes it all (?)
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JUBILEUSZE
Emil Wesotowski. 75. urodziny
Stanistaw Tym. 85. urodziny

Jacek Fedorowicz. 85. urodziny
Grazyna tobaszewska. 70. urodziny
Marek Majewski. 70. urodziny
Barbara Hoff. 90. urodziny

Janusz Zaorski. 85. urodziny
Wtodzimierz Kiniorski. 70. urodziny
Jacek Kleyff. 75. urodziny

Jerzy Satanowski. 75. urodziny
Anna Przedpetska-Trzeciakowska. 95. urodziny
Anna Wasilewska. 70. urodziny
Michat Brutkowski. 70. urodziny
Jacek Barcz. 70. urodziny

GALERIA
Inez Baturo

POZEGNANIA
Twércey, ktérzy odeszli

DOBRA STRONA LITERATURY
Andrzej Waligorski
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7 PRZYSZEOSCI

becne tempo zachodzacych zmian, tak w gospo-

darce, technologii, jak i w kulturze, zmusza nas do
cigglego patrzenia w przyszlosc. Niestety, poscig

za przyszloscia staje sie niezalezny od zmian wyznacza-
nych przez prawo, a paradoksalnie to wtasnie ono, prawo,
czesto nie pozwala na elastyczne dostosowywanie sie do
panujacej rzeczywisto$ci. Przyktadem hulajgce w mediach
spotecznos$ciowych muzyka, filmy czy sztuki plastyczne,
podczas gdy regulacja dyrektywy o prawie autorskim na
jednolitym rynku cyfrowym spéZniona jest o dekade. Pra-
wo unijne, a pézniej jego krajowe implementacje prébuja-
ce stworzy¢ jednolite warunki korzystania z twoérczos$ci
iochrony twércéw, powstajg latamiizawsze sg sp6znione
w stosunku do coraz szybciej rozwijajacej sie rzeczywisto-
$ci. Regulujac funkcjonowanie kultury na obszarze euro-
pejskim, decydenci zapominaja tez, ze w dobie internetu
nie ma ograniczen terytorialnychijuz nieraz zaszkodzili
rozpowszechnianiu twdérczosci europejskiej poza Europa.
Tak jest z nadregulacja dotyczaca zbiorowego zarzadza-
nia prawami autorskimi i pokrewnymi. Wystarczylyby
przepisy regulujace licencjonowanie wieloterytorialne
utworéw. Jak elastycznie reagowac na rynek w konfron-
tacji z cywilnym zarzadem prawami obowigzujacym ge-
neralnie na terenie reszty $wiata? Przykladem sztywne
stawki tantiem autorskich na kilku polach eksploatacji
w Polsce, uniemozliwiajace elastyczne dostosowywanie
sie do zmieniajgcego sie rynku. Kilka lat wcze$niej miaty
swoje uzasadnienie. Ich zmiana w obecnej sytuacji praw-
nej to kilka lat walki w Komisji Prawa Autorskiego i w sa-
dach. Rezultat to bedzie zapewne musztarda po obiedzie.
Pamietajmy tez, ze ewolucja rzeczywistos$ci dotyczy tak-

ze twdrczos$ciicalej kultury. Nie znaczy to, ze nie bedziemy
stuchac¢ Chopina i Czerwonych Gitar, oglada¢ Witkacego
iRézewicza, a w muzeach Wyspianskiego i Dalego. Do do-
robku kultury dodawana jest ciggle twdrczos$¢ nowych
pokolen autoréw i artystéw, aktualnych i pozadanych
w danej chwili, i przesuwa na drugi plan to, co byto. Temu
procesowipomagaja nowoczesne, masowe technologie roz-
powszechniania utwordéw, techniczna latwo$¢ tworzenia
i debiutu oraz ,lajkowy” system akceptacji przez odbior-
cow. Gwiazdy kultury rodzg sie podczas kliknie¢ w kom-
puterze i smartfonie. Twércy beda z czasem coraz krécej
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znani. Coraz krdcej beda tez zarabia¢ na swojej tworczo-
$ci. I beda musieli to pokornie znie$¢. Juz dzi$ trzeba sie
do tego przygotowywac, dostrzegajac znaczenie ,nowych”
iwage ,starych”.

Z tej perspektywy musimy przyznac, ze papier byl lep-
szy od glinianej tabliczki, druk od recznego przepisywa-
nia, a dzi$ pewnie Swiat cyfrowy jest lepszy od analogo-
wego. Do konca nie wiemy i ciggle sie tego $wiata uczymy.
Ale tez wszystko wskazuje na to, ze jesteSmy na niego
skazani w wymiarze do konca dzi$ niewyobrazalnym.
To, co wydawalo sie absurdalne, kiedy 40 lat temu czy-
talo sie Lema, dzi$ jest rzeczywistos$cia. Naturalnie, be-
dac bardziej ,dzi$” niz ,jutro”, nie zawsze w to wierzymy.
Z trudem wychodzimy z — racjonalnej z naszego punktu
widzenia - aktualnej rzeczywisto$ci. Musimy jednak uwie-
rzy¢ w nowoczesne technologie i narzedzia, cho¢ obecnie
wydawac sie moga nadmiarowe, cho¢ nie czujemy ich jesz-
cze intuicyjnie i z trudem intelektualizujemy.

Jednocze$nie z dumga méwmy o tym, ze kultura prze-
widuje przyszlos$¢ i inspiruje inzynierow - to twdrcy sa
wizjonerami. Maszyny latajace i okrety podwodne, poro-
zumiewanie sie na odlegto$¢ i sztuczna inteligencja - to
nieliczne z wizji twdrczych uciele$nione w rzeczywistosci.
Dzi$ dla ludzkos$ci oczywiste.

Z perspektywy dnia codziennego, sytuacji gospo-
darczej, obowigzujacego prawa i procedur, obowigzu-
jacej organizacji spotecznej i naszej matlej stowarzysze-
niowej — trudno ogarngc¢ juz te obecna rzeczywistos¢.
Ale musimy co najmniej przymierzac sie do tej nadcho-
dzacej, krok po kroku, nawet czasem kosztem zranien,
by nie ogladac¢ tylnych $§wiatel odjezdzajacego pocig-
gu. Dotyczy to nas wszystkich - twércow, wladz stowa-
rzyszenia, pracownikéw i wspo6ipracownikéw. Pamie-
tajmy jednak, by wszelkie ,cywilizacyjne automaty?,
adaptowane do naszego stowarzyszeniowego $wiata,
nie oddality nas od siebie, ludzi naszej malej wspdlnoty.
Doceniajmy indywidualno$¢ i dbajmy o ciepte kontakty po-
mimo cyfrowej odlegtosci. BadZmy bardziej z przysztosci
w organizacji i skutecznosci, a z przeszto$ci pozostawmy
sobie codzienng ludzka zyczliwo$¢, poprawne relacje i bli-
sko$¢ miedzy nami.

Krzysztof Lewandowski
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Obejmuje pan prezesure w wyjgtkowo trudnych cza-
sach. ZAiKS wprawdzie przetrwat wojne, przetrwat PRL,
bywato gorzej, rzec mozna, ale to gorzka pociecha.
Chciatem wigc zaczqé od pytania, czy nie boi si¢ pan
wyzwan, jakie sta¢ bedq przed ZAiKS-em w ciqgu naj-
blizszych lat?

Gdybym sie bal, to nie podjatbym sie przewodnicze-
nia zarzadowi tej organizacji. Rzeczywiscie, organizacja
powstala, jeszcze zanim Polska odzyskata niepodlegltosc,
w marcu 1918 roku. Warto podkresli¢, ze jej zalozycielami
byli sami tworcy, wérdd nich m.in. Julian Tuwim i Anto-
ni Stonimski, zeby wspomnie¢ chociaz te dwa ikoniczne
nazwiska.

Ta organizacja byla potrzebna twércom wtedy i pozo-
stala potrzebna przez nastepne sto cztery lata. Przetrwatla
druga wojne $wiatowa, a po niej udalo jej sie az do 1989
roku zachowa¢ samorzadnos$¢, co byto duzym sukcesem.
W innych krajach bloku wschodniego, w Czechostowacji,
Rumunii, Bulgariiioczywiscie na terenie Zwigzku Radziec-
kiego takie organizacje upanstwowiono. Po upadku ZSRR
to odpanstwowienie nie wszystkim sie do dzi$ udalo, cho¢
przeciez mineto dobre trzydziesci lat — przyktadami Biato-
ru$, Gruzja, sama Federacja Rosyjska.

Wspdlnota miedzynarodowa zbiorowego zarzadu pra-
wami autorskim wspiera organizacje ukrainska, ale oni
tezrealnie zaczeli pracowac kilka lat temu. Wojna teraz im
bardzo to utrudnia. My tez ich wspieramy.

Rzeczywiscie wiec ZAiKS przetrwal wojne, przetrwat
PRL, przetrwal stan wojenny. I co jest bardzo istotne, caly
czas zarzadzany byl ijest przez tworcow. Zawsze potrafili-
$my sie dopasowac do rzeczywistosci, co pozwala na prze-
konanie, ze poradzimy sobie réwniez z wyzwaniamirynku
cyfrowego. JesteSmy jedyna na terytorium Polski organiza-
cja zbiorowego zarzadzania, ktéra sama jest w stanie rozli-
czaé serwisy streamingowe bez udziatu zewnetrznych firm.
Zbudowali$my wlasny system do identyfikacji tre$ci, ma on
bardzo dobre parametry w poréwnaniu do systemow or-
ganizacjizachodnioeuropejskich. Bedziemy go oczywiscie
rozwija¢, czego wymaga sam rozwoj rynku...

Rynek cyfrowy to temat rzeka, wiec na chwile zatrzy-
matbym sig jeszcze przy historii...

Sto lat temu sytuacja byta w gruncie rzeczy podobna. Nie
mielis$my oczywiscie nie tylko internetu, ale nawet radia
itelewizji. Twdrca stal na przegranej pozycji, rozliczajac sie
z dyrektorami teatrow czy filharmonii, bo podsuwali mu
bardzo niekorzystne umowy na eksploatacje repertuaru.

Wzorujac sie na istniejacych juz w Europie Zachodniej
pierwszych organizacjach tego typu, polscy twdrcy postano-
wili stworzy¢ swoja. Stad historyczna nazwa: Zwigzek Auto-
réw i Kompozytoréw Scenicznych. Chodzilo wtedy gléwnie
o kabarety, teatry, sale koncertowe i tak dalej. Niebawem
doszlo radio, pojawil sie gramofon, kinematograf, potem
telewizja, etc. Ale ogélna zasada, praprzyczyna powotania
ZAiKS-u, pozostawata bez zmian: autor w pojedynke nie jest
w stanie skutecznie zadbac o ochrone swoich praw. Jesli po-
laczy sily z tysigcami innych autoréw, ma wieksze szanse.

FOT. KARPATI & ZAREWICZ

ZMIANIE:
WSPOLNY
GLOS
WORCOW

Z Mitoszem Bembinowem,
Prezesem ZAiKS-u,
rozmawia Wojciech Orlinski
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Te ,tysiace” to nie jest metafora. W tej chwili ZAiKS
bezposrednio reprezentuje blisko 20 tysiecy autoréw setek
tysiecy utworéw réznego gatunku. Na mocy porozumien
z siecig innych organizacji tego typu na caltym §wiecie mo-
wimy za$ o repertuarze kilku milionéw autoréw obejmu-
jacym setki milionéw dziel.

To wyréwnuje negocjacje. Teraz ja jako autor, jako kom-
pozytor, mam wreszcie jakie$ szanse w relacji z uzytkow-
nikiem moich praw autorskich, czyli na przyklad serwi-
sem streamingowym albo nadawca telewizyjnym.

Widaé tu zabawnqg prawidtowosé: co dziesigé lat poja-
wia sie jakis wynalazek, ktéry rzekomo ma sprawic, ze
artysta juz nie potrzebuje takiej organizacji, poradzi
sobie bez niej.

Tak, ja tez to wiele razy styszalem i nadal stysze. Ze ,,no-
we technologie, jak NFT czy Web 3.0, wszystko zmieniajg
—teraz jest zupelnie inaczej, to juz nie te czasy, zbiorowy za-
rzad sie konczy, wyczerpata sie formuta” - to jest mantra...

Mysdle, ze ta mantra zawsze towarzyszyla powstawaniu
nowych srodkéw rozpowszechniania. Patrzcie — patefon.
To wszystko zmienia! Patrzcie — telewizja. To wszystko
zmienia!

A przeciez jedno nie ulega zadnej zmianie: wspdlny
glos tworcow. Jesli méwia jednym glosem, to ma to inny
wymiar, inng site oddzialywania niz kiedy kazdy bedzie
mowil indywidualnie. Naturalnie jest nas niewielu, sta-
tystycznie przeciez mato kto jest twérca. Ale to nadal co
innego, gdy wszyscy tworcy wystepuja razem, niz gdy kaz-
dy sam prébuje broni¢ swoich intereséw.

Kryptowaluty i metawersum tego nie zmieniaja, tak jak
kiedy$ nie zmieniala tego radiofonia czy kinematografia.
Jedno pozostaje niezmienne: twdérca dziatajacy w pojedyn-
ke jest bezsilny, moze tylko liczy¢ na panstwowe regula-
cje. Oczywiscie miedzynarodowe konwencje méwia, ze
autorowinalezy sie godziwe wynagrodzenie za jego prace
twércza, to samo moéwi prawo, to samo méwi konstytucja,
alejednostka przeciez nie bedzie w stanie tego wywalczy¢
dla siebie, dzialajac w pojedynke, bez podpory organizacji
wspierajacej tysiace takich jednostek.

W najblizszym czasie internet ma wyglgdac¢ inaczej,
dzieki unijnej dyrektywie o jednolitym rynku cyfro-
wym. Ale co si¢ witasciwie zmieni?

Trzeba spojrzec¢ na to co najmniej z dwoch stron. Dla na-
szego odbiorcy —stuchacza, widza, fana, czytelnika, nic sie
nie powinno zmienié. Ma mie¢ dokladnie taki sam dostep
do niezmierzonych, nieograniczonych praktycznie poktla-
doéw tresci réznego rodzaju. Takie jest zalozZenie.

Ta dyrektywa -z innej strony to rozpatrujac — ma wresz-
cie uregulowacé prace dostarczycieli tych tre$ci. W ciagu
ostatnich dwudziestulat internetem zaczeto wiadac kilka
podmiotéw — korporacji, ktére go po swojemu ukonstytu-
owatly. Jedna uzyskala monopol na media spotecznosciowe,
druga na wyszukiwanie i nagle okazalo sie, ze wszyscy
mamy sie dostosowywac do ich regul, w dodatku bazuja-
cych na prawie amerykanskim.

Ta dyrektywa ma dostosowac europejski internet do
europejskich norm - przeciez podstawowa interneto-
wa zasada safe harbour nie pochodzi w ogéle z naszego
kontynentu...

Musze powiedzie¢ stop. Jesli juz uzyliSmy tego pojecia,
musimy je teraz zdefiniowaé...

Safe harbour dostownie oznacza ,bezpieczng przystan”.
U zarania internetu obawiano sie, ze te raczkujace firmy
internetowe — ten malutki googielek czy fejshuczek - beda
zatupane przez gigantéw z biznesu klasycznego, analogo-
wego. Amerykanie wymyslili wiec formutle prawna dajaca
firmom internetowym specjalne przywileje za sam fakt
dzialania winternecie. Dwadzie$cia lat pdZzniej to Google
i Facebook sa gigantami mogacymi zatupa¢ innych, ale
przywileje maja nadal te same. Wykorzystali je na milion
procent.

Te firmy zarabiajg krocie na tre$ciach, ktére my tworzy-
my jako tworcy, jako autorzy, jako kompozytorzy, artysci.
Nie taka byla intencja twoércow tego zapisu, co oni sami
zresztg przyznawali po latach. To dzi$ nie ma zadnego
racjonalnego uzasadnienia.

Niestety, rozwiazanie rozlalo sie z Ameryki na caly
Swiat. By¢ moze kraje europejskie zbyt pdézno zareago-
waly -z dzisiejszej perspektywy powiedzialbym nawet,
Ze stanowczo za p6zno. W Europie poszanowanie kultury
i sztuki jest fundamentem, co stanowilo jedno z kluczo-
wych zalozen wspélnotowych Roberta Schumana.

Nowa dyrektywa to préba przywrécenia normalno-
$ci w tej materii. Europejskiej normalnosci. Oczywiscie
wszystko zalezy od odpowiedniej implementacji w po-
rzadkach krajowych. Zaczela ona obowigzywa¢ w kil-
ku krajach Europy, ale trudno oceni¢, na ile to pomogto
uprawnionym autorom tres$ci w uzyskaniu godziwych
wynagrodzen.

Na razie utrzymuje sie nienormalna sytuacja. Masowa
skala eksploatacji utworéw nie idzie w parze z wynagro-
dzeniem. Jako ZAiKS wiemy najlepiej, z czego twércy ma-
ja przychody — znakomita wiekszo$¢ pochodzi nadal ze
zrodet klasycznych: z telewizji, radia, teatru, koncertéw
i tak dalej, przychody z internetu to margines. Czyli jest
tak, jakby nikt nie stuchal muzyki przez internet, tylko
wszyscy chodzili na koncerty. Skala jest zupelnie nieade-
kwatna do rzeczywistos$ci.

To jest paradoks, na ktéry czesto narzekam jako
publicysta. Ze ta sama audycja radiowa czy serial
telewizyjny nadane na antenie podlegajg zupetnie
innym regulacjom, niz gdy je udostepniamy w ser-
wisie streamingowym. A przeciez internet odbierany
jest przez telewizje kablowg poprzez ten sam no$nik —
a jednak sztucznie jedne zera i jedynki nazywamy
s~internetem”, a drugie ,telewizjg kablowq”. To nie ma
sensu!

Oczywidcie mowimy o zmianach calego porzadku
prawnego, ktéry w tej chwili jest po prostu absurdalnie
nielogiczny, jak to pan zreszta powiedzial. Rézne sposoby
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stuchania muzyki maja swoja magie, co§ niepowtarzalne-
go. Wizyta w filharmonii to zupelnie co innego niz pusz-
czenie playlisty w samochodowym odtwarzaczu.

Logika serwisu streamingowego jest taka, ze odtwo-
rzenie to odtworzenie, niewazne o jaki rodzaj utworu
chodzi. Moja symfonia ma takie same parametry rozli-
czeniowe jak piosenka trwajaca 2,5 minuty. Ale z natury
rzeczy nawet najwiekszy meloman nie bedzie stucha¢
w kolko tej samej symfonii. To jest mozliwe w przypad-
ku popularnych piosenek, nie w przypadku takiej mu-
zyki, jaka ja uprawiam. W tradycyjnym radiu moja sym-
fonia jest odtwarzana, powiedzmy, raz do roku —i to jest
uwzglednione, ze to powinno by¢ liczone inaczej, niz gdy-
by popularny przebéj odtwarzano tylko raz do roku. Tak
powinno byé¢, ale w internecie tego nie ma.

W efekcie to jest troche tak, jakby$my orkiestre sym-
foniczng probowali wtloczy¢ do klubu jazzowego. To nie
zadziala. W druga strone owszem, jazz w filharmonii ma
diuga tradycje. Ale teatr, balet, opera, symfonia — maja
swoje wymagania. Duzo sie dzi§ moéwi w Europie o hasle
fair practice: to wlasnie uczciwa praktyka traktowania
réznych gatunkow kultury wedlug zasad, ktére do nich

przystaja.

Serwisy streamingowe to tez temat rzeka — martwie
sig, ze w ogéle nie sq przewidziane w tej dyrektywie.

Ja bym powiedzial, zZe to kwestia modeli biznesowych,
anieregulacji prawnych. Natomiast to sie jedno z drugim
laczy. Z jednej strony modele biznesowe, narzucone gtéw-
nie przez podmioty zarejestrowane w Ameryce, s ewi-
dentnie nastawione na rynek czysto komercyjny, a wiec
beda promowac popularne produkcje muzyczne, filmowe,
telewizyjneitak dalej. Z drugiej strony mamy organizacje
reprezentujace twércow, takie jak ZAiKS -iwyglada na to,
ze stawKki licencyjne w serwisach streamingowych po pro-
stusa zanizone. Wszyscy twdrcy sa stratni, takze ci najpo-
pularniejsi—bo powinni przeciez dostawac jeszcze wiece;j.

Dyrektywa o jednolitym rynku cyfrowym ma przede
wszystkim regulowac poziom stawek, wymuszaé elemen-
tarng uczciwo$é rozliczenia. Modele biznesowe s3 z tym
powiazane. W tej chwili artysta jest stawiany przed fak-
tem, ze serwis streamingowy narzuca mu swoje zasa-
dy rozliczania. Dyrektywa moze pozwoli¢ nam uzyskac¢
wplyw na cze$¢ waznych dla nas mechanizmdw. I to nie
jest co$, czego oczekuja tylko polscy twdrcy - to jest ocze-
kiwanie tworcéw europejskich.

To znaczy, ze dyrektywa sama w sobie daje pewnego
rodzaju narzedzie do negocjaciji. Bo w tej chwili nawet
nie chcg z wami rozmawiaé, by uwzgledni¢ wasze
postulaty, a za sprawg dyrektywy bedq musieli usigs¢
do stotu i zaczg¢ negocjowac. Dobrze to rozumiem?

Tak. Oczywiscie poruszamy sie w obszarze publicy-
stycznych uproszczen, ale mozna to tak nazwaé. Wresz-
cie zyskujemy szanse, by jako §wiat twdrczy mie¢ jakis
wplyw na ten biznes, ktory dotad traktowal nas z calko-
witg bezwzglednoscia.
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Budowa spoteczenstwa
obywatelskiego musi zaktada¢ dbanie
o kulture. To przeciez kultura uczy nas
dialogu, empatii, szacunku dla innych,
checi samorozwoju. Tylko obywatel
uczestniczqcy w obiegu kultury

moze by¢ swiadomym obywatelem.
Doskonale to rozumiejg na Zachodzie,
w Niemczech, we Francji, w krajach
skandynawskich. U nas, coz... My
bardzo lubimy méwi¢ o ,Swiadomosci
narodowey”.

Chyba nadal traktuje...

Ma pan racje, okazalem sie optymista odruchowo,
uzywajac czasu przesziego. Ale owszem, to nadal czas
terazniejszy.

Pesymisci mowiq, ze za sprawq tej dyrektywy muzyka
moze znikngé z YouTube’a i Facebooka...

Mam na to bardzo prosta odpowiedz: gdyby znikneta
muzyka z YouTube'a i Facebooka, to znikna tez YouTube
i Facebook. Oni lubig udawad, ze sa ,mediami spoteczno-
Sciowymi”, ale bez tresci tworzonych przez artystow nie
bedzie tej spotecznosci. Konsument po prostu pojdzie sobie
gdzie indziej, do jakiego$ miejsca, gdzie te tresci sg. To nie
jest tak, ze ,stuchamy muzyki dzigki YouTube”, tylko ze
YouTube powstal dzieki muzyce, za ktdra zaplacil wcze-
$niej kto$ inny, a YouTube wzial jg sobie za darmo, korzy-
stajac z nienaleznego przywileju safe harbour.

Powtdrze: serwisy spotecznos$ciowe istnieja dzieki na-
szym filmom, ksigzkom, piosenkom, spektaklom. Spoty-
kamy sie tam, by o nich rozmawia¢. Te serwisy doskonale
o tym wiedza i doskonale to wykorzystaly przez ostatnie
dwie dekady. Nie chcemy im robi¢ krzywdy, chcemy tylko,
by sie z nami dzielily owocami swojego sukcesu.

Jesli nawet powstang zupeinie nowe modele bizneso-
we, o ktérych duzo sie dzi$ dyskutuje, jak Web 3.0 czy me-
tawersum, to utrzymaja te sama zasade: ludzie beda tam
przychodzié¢ dlatego, ze tam znajda muzyke, film, serial
telewizyjny. Czyli to, co twércy tworza w swojej gtowie,
W swojej wyobrazni. Zatem my jako tworcy jesteSmy tu-
taj pierwotnym interesariuszem obiegu tresci. To, czego
sie domagamy, to przeciez elementarna sprawiedliwo$¢:
skoro to wszystko jest budowane na naszych tresciach, po-
winni$my mie¢ co$ do powiedzenia w kwestii tego, jak to
wszystko ma funkcjonowac.

Czasem jesteSmy oskarzani o chciwo$¢. To bardzo za-
bawne, kiedy prezes miliardowej korporacji zarzuca to
skrzypkowi z filharmonii. Jako kompozytor przede wszyst-
kim ciesze sie z tego, jak moja muzyka jest przezywana, ja-
kieludziom przynosi doznania, jak sie dziela ze mng tymi
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wrazeniami, méwig, jak moja muzyka na nich wplywa.
To jest bezcenne, tego sie nie da wyceni¢. Ale prawda jest
taka, Ze musze w to wlozy¢ naprawde bardzo duzo pracy.
Zastuguje na wynagrodzenie.

Kiedy to zacznie dziataé? Kiedy artysci poczujg pierw-
sze korzysci z tej dyrektywy? Czy ma pan juz w gtowie
jakies kalendarium?

W niektérych krajach Unii Europejskiej ta dyrektywa
w pelni obowigzuje juz od paru lat. W Polsce jeszcze nie
mamy nic. Nie ma wiec na razie mozliwos$ci odpowiedzi
na to pytanie. Skoro juz jesteSmy spoznieni, nikt nie wie,
jak bardzo jeszcze sie sp6Zznimy.

Wiem tyle, ze w lipcu zamknieto pierwsza runde kon-
sultacji otwartych i procedujemy dalej zgodnie z ogélnymi
krokamilegislacyjnymi. Nie jestem jednak w stanie podac
zadnego harmonogramu. To zalezy od zbyt wielu czynni-
koéw, na przyklad od tempa konsultacji miedzyresortowych.

A czy juz teraz rozmawiacie z internetowymi gigan-
tami o nowych zasadach wspoétpracy?

Umowy, jakie mamy podpisane z wiekszo$cia serwisow
muzycznych i filmowych, sa zazwyczaj renegocjowane co
jaki$ czas, co dwa lata, czasem rzadziej. Wiekszo$¢ rozméw
na temat zasad wspolpracy ma miejsce wiasnie podczas
tych negocjacji. I ogélnie powiedzialtbym, ze sytuacja au-
tor6éw jest coraz lepsza.

ZAiKS w ciagu ostatnich czterech lat zwiekszyl wply-
wy z obszaru internetu o 500%. Je$li chodzi o liczby bez-
wzgledne, to ciggle jest stanowczo za malo. Ale musi pan
przyznac, ze 500% w cztery lata to fantastyczny wzrost.

Niestety, na przykladzie muzyki mozna pokazadc, jak
bardzo niesprawiedliwy jest obecny system. Typowa
stacja radiowa nadaje okolo 20 tysiecy utworéw rocznie.
W tym samym czasie typowa platforma streamingowa ofe-
ruje ich setki milionéw. Nawet je$li wiec zaplacg, dajmy
na to, tyle samo - to w jednym przypadku to jest dzielone
na 20 tysiecy, z uwzglednieniem czasu trwania utworu,
awdrugim przypadku dzielimy na setki milionéw, traktu-
jac godzinng symfonie tak samo jak krotka piosenke. W tej
chwili wiec nawet gdyby wyjsciowa stawka byta dobra,
anegocjujemy je naprawde skutecznie, to i tak nie jest to
sprawiedliwe dla tworcow.

O ile moge sobie wyobrazié¢, w jaki spos6b inspektor
ZAiKS-u sprawdza, czy dyskoteka sie uczciwie rozlicza
z muzykami, to nie umiem sobie wyobrazi¢ sprawdza-
nia serwiséw streamingowych. Czy uchyli pan rgbka
tajemnicy?

O technikaliach niestety nie moge panu zbyt duzo po-
wiedzieé. Zacznijmy od tego, ze w rozliczeniu udzial bierze
szereg grup interesariuszy, bo poza artystami to sg takze
ich wydawcy, wytwornie fonograficzne. One tez badaja
zgodnos¢ tych informacji.

Najwieksza trudnos¢ jest w operowaniu metadanymi,
czyli ,danymi opisujacymi dane”. To sg iloSci informacji
nieporéwnywalne z czymkolwiek w klasycznych zrédtach

obiegu kultury. To bazy danych majace miliony, je$li nie
miliardy pozycji.

Nie biore pod uwage scenariusza, ze kto$ by oszukiwat
przy raportowaniu, bo tatwo daloby sie to odkry¢. Proble-
mem jest raczej rzetelno$¢ metadanych. W klasycznym
modelu to uzytkownicy praw autorskich, czyli radio i te-
lewizja, odpowiadali za raportowanie. W konicu sami naj-
lepiej wiedzieli, co, kiedy wyemitowali. Serwis streamin-
gowy dostarcza nam dane, ktére on sam pozyskatl przy
wspoOlpracy z innymi podmiotami, czyli wytwdrniami
fonograficznymi albo tak zwanymi agregatorami tresci.
Ich sprawdzanie polega wiec najcze$ciej na kontroli krzy-
zowej. Stosuje sie do tego samouczace sie algorytmy, czyli
moéwiac szumnie - sztuczna inteligencje.

Na tym polu ZAiKS ma bardzo dobre osiggniecia. I co
warte podkreslenia - rozliczamy te serwisy streamingowe
bardzo detalicznie. Wigkszo$¢ z nas tworzy w jezyku pol-
skim, co czyni nas niszg na rynkach swiatowych. Kiedy$
bywalo tak, ze wystarczyta polska literka w tytule utworu,
aonjuznie byluwzgledniany wrozliczeniach, bo system
traktowal takie dane jako blad. Dlatego zbudowaliSmy od
zera wlasny system, zaprojektowany z mysla o polskich
twoércach. Sledze jego doskonalenie od poczatku, uczestni-
czylem w tych pracach od siedmiu, o§miu lat - wiec mozna
mi wierzy¢, ze postep w tej dziedzinie jest ogromny.

Brakuje juz tylko jednej sktadowej. Dla kogo$ innego
moze nieistotnej, dla ZAiKS-u waznej: zeby wynagrodze-
nie samo w sobie bylo godziwe. Cala reszta juz dziala.

Niezadowolony artysta ma teraz wtasciwie tylko jedno
wyjscie: moze wycofaé swéj repertuar z serwisu...

Ale to jest sytuacja hipotetyczna, w dodatku nieprawdo-
podobna. Wiadomo, ze tak sie nie stanie. Obie strony chca
sie dogadad, nikt nie ma interesu w wywroceniu stolika.

Byt taki precedens z waszym niemieckim odpowiedni-
kiem, GEMA - procesowali si¢ z YouTube’em i w efekcie
przez pare lat niemiecka muzyka byta w tym serwisie
nieobecna.

Byla to bodaj jedyna taka sytuacja w relacji tworcow
z Google’em, do ktérego nalezy YouTube. GEMA poszla
na zwarcie z tym gigantem. Ale GEMA to potezna orga-
nizacja, z ugruntowana wieloletniag tradycja w ochronie
praw autorskich. Prawo niemieckie silniej broni twdrce
od polskiego.

Oni wiedzieli, ze od strony prawnej maja mocniejsza
pozycje, dlatego zaryzykowali taki spdr. Co to w prakty-
ce oznaczalo? Cze$¢ tresci byla nadal dostepna, tyle ze nie
mogta by¢ objeta tzw. monetyzacjg. Czyli twérca mégt by¢
obecny na YouTubie, jedli takie bylo jego zyczenie, ale nie
mogt na tym zarabia¢. GEMA w koncu wygrala ten proces,
cho¢ w moim odczuciu odniosta jednak pyrrusowe zwycie-
stwo. To sie ciagnelo przeciez pare lat. W cyfrowym Swiecie
to epoka. Arty$ci, ktérzy na tak dlugo wypadli z istotnej
czesci cyfrowego obiegu, sporo na tym stracili, nawet jesli
na koniec wygrali i dostali lepsze umowy. Pewne straty sa
przeciez nie do odrobienia.
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A jak wtasciwie wyglgda wasza wspoétpraca z innymi
organizacjami tego typu? Przeciez nie zawsze interesy
sq zbiezne. Nas interesuje ochrona niszy, Ameryka-
noéw niekoniecznie. Nisze tez sq r6zne — my jesteSmy
niszg w poréwnaniu do Niemcéw, Niemcy w poréwna-
niu do Amerykanéw, Czesi w poréwnaniu do nas... Czy
w tych warunkach mozna wypracowaé wspélne sta-
nowisko w hegocjacjach z YouTube’em?

Dobre pytanie i trafna analiza, zwlaszcza gdy chodzi
o proporcje niszowosci. Jezyk angielski to absolutny numer
jeden, potem hiszpanski, potem moze francuski, ale juz
na ktéryms miejscu. Polski bardzo daleko, a czeski jesz-
cze dalej. Konkurencja jest przeciez naturalna, bo rynek
tre$ci tez jest rynkiem. Nie ma takiej zasady, ze polskiego
twdrce na rynku francuskim ma reprezentowac polska or-
ganizacja. Moze go reprezentowac francuski SACEM, cze-
mu nie. Obowigzuje jedynie ograniczenie, ze nie mozna
w tym samym zakresie by¢ reprezentowanym przez dwie
rozne organizacje, ale moze byc tak, ze jedna chroni mnie
w internecie, a druga na rynku ptytowym.

Namawiam polskich twoércéw, by wybierali w takiej
sytuacji ZAiKS, bo po prostu jako polska organizacja za
priorytet uwazamy interesy polskich tworcow. Ale nikogo
nie moge zmusic i bardzo dobrze, sam bym nie chcial tu
by¢ do niczego zmuszany.

Inne organizacje traktujemy nie tyle jak konkurentéw,
ile partneréw. Prowadzimy dialog z absolutnie wszystki-
mi, z wiekszymi od nas organizacjami zachodnimi, ale
takze z mniejszymi, z Azji czy z Afryki. Jestedmy czlon-
kami miedzynarodowej federacji organizacji zbiorowe-
go zarzadzania. Dzieki temu w wielu sprawach méwimy
jednym glosem. Nie we wszystkich oczywiscie, ale wspol-
praca miedzynarodowa pomaga nam w szukaniu nowych
rozwigzan.

Swiat reprodukcji dziel kultury ciggle sie zmienia, dla-
tego nigdy nie bedziemy mogli powiedzieé, ze juz jest do-
brze, juz wszystko wywalczyli$my i wlasciwie mozemy sie
samorozwiazac¢. Nigdy nie osiagniemy takiej strefy kom-
fortu. Nawiasem moéwiac, nie lubie powiedzenia o ,wy-
chodzeniu ze strefy komfortu”, bo mam wtedy uczucie, ze
jeszcze nigdy sie w niej nie znalazlem. Zawsze bylo co$ do
poprawienia. I zawsze bedzie.

W sprawie praw autorskich jest jeszcze jeden intere-
sariusz, o ktérym dotqd nie méwiliSmy. To pafnstwo
polskie. Czy nie powinniSmy oczekiwaé¢ od niego wigek-
szej aktywnosci?

To zasadne pytanie, gteboko zasadne. Po 1989 roku nie
zadbano o wspieranie budowy spoteczenstwa obywa-
telskiego. Kultura jest tylko elementem pewnej wiekszej
ukladanki, niestety zabraklo refleksji nad tym, jak wazna
w tym spoleczenstwie powinna odgrywac role. Odzwier-
ciedla to sama nazwa ministerstwa — raz bylo minister-
stwem kultury i sztuki, jakby to nie bylo to samo. Potem
bylo ministerstwem kultury i dziedzictwa narodowego,
a przez chwile nawet i sportu, co juz pomine, traktujac to
jako incydentalny wypadek przy pracy.
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Budowa spoleczenstwa obywatelskiego musi zaktadaé
dbanie o kulture. To przeciez kultura uczy nas dialogu,
empatii, szacunku dla innych, checi samorozwoju. Tyl-
ko obywatel uczestniczacy w obiegu kultury moze by¢
Swiadomym obywatelem. Doskonale to rozumieja na Za-
chodzie, w Niemczech, we Francji, w krajach skandynaw-
skich. Unas, cdz... My bardzo lubimy méwic o ,,§wiadomo-
$ci narodowej”.

To rzutuje nato, jak sie w Polsce postrzega artyste. U nas
samo to okreslenie wywoluje niepowazne skojarzenia.
Artysta to taki troche komediant, troche zebrak, troche
kuglarz, a troche degenerat. Siedzi pod sklepem z kapelu-
szem i czeka, az mu kto§ wrzuci monete, zamiast sie zajac
jakim$ uczciwym zawodem.

Mieszkalem przez dwa lata w Niemczech i gdy tam na
pytanie o zawdd odpowiadaltem, ze jestem kompozytorem,
spotykalem sie z szacunkiem. Pani, ktéra prowadzila mala
piekarnie, byla dumna z tego, ze u niej zakupy robi kom-
pozytor. Nigdy nie zdarzylo mi sie tam to, na co regularnie
trafiam w Polsce, jakie$ kpiny, Zze moze bym sie zabral za
konkretna prace.

To wszystko ma poczatek w edukacji. U nich od male-
go dzieci w szkole sg uczone przyjemnosci, jaka daje stu-
chanie muzyki, czytanie ksiazek, chodzenie do teatru.
My uczymy dzieci, kto to byl Mozart i na czym polega
kolumna dorycka, a one na to odpowiadaja ,a po co mi
to”. Rzeczywidcie, po co znajomo$¢ biografii Mozarta
komus, kto nie umie znalez¢ przyjemnos$ci w stuchaniu
Mozarta?

Niestety, tego nie da sie¢ naprawic¢ w krétkim czasie. Po-
trzebne jest kilkanascie lat pracy, zeby doczekad¢ sie pierw-
szego pokolenia wychowywanego w szacunku dla kultury.

Inie jest to kwestia tego, czy wybory wygra ta czy tam-
ta partia, bo uczciwie méwiac, wszystkie dotychczasowe
rzady III RP byly zjednoczone w lekcewazeniu kultury. Nie
chce tutaj brzmiec¢ jak dziaders, ktory zrzedzi na nowe
czasy, po prostu méwie, jak jest.

Owszem: nie podoba mi sie to. Chciatbym, zeby$my to
zmienili. Juz nie tylko my jako ZAiKS, my jako spoleczen-
stwo. Nie przyjmuje tego argumentu, ze my pracujemy wie-
cej niz Europa Zachodnia, wiec sila rzeczy mamy mniej
czasu na kulture.

Czesto to stysze od znajomych, ludzi pozornie na pozio-
mie ,Jestem tak zapracowany, Ze nie mam czasu na teatr,
nie mam czasu na filharmonie”. To prawda, statystyki mo-
wia nam, ze Polacy pracuja ciezej od mieszkancéw Europy
Zachodniej, jesteSmy jednym z najbardziej zapracowanych
spoteczenstw w Unii. Ale moze oni pracuja wydajniej od
nas miedzy innymi dlatego, ze maja czas na chwile reflek-
sji? Moze Polacy powinni sprébowac, czy przypadkiem ten
wieczdr w teatrze nie zrelaksuje ich bardziej niz wieczér
przed telewizorem — a w efekcie nastepnego dnia praca
pojdzie im lepiej?

Bo wie pan, jedno wiem na pewno: Niemiec czy Fran-
cuz nie powie ,mam tyle obowigzkoéw, ze nie moge chodzic¢
do filharmonii”. On powie: ,Mam tyle obowigzkoéw, ze nie
moge nie chodzié”. [
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Sopot we wrzesniu? Brzmi jok doskonaty pomyst na pozegnanie
wakacyjnego sezonu. Ale goscie Goyki 3 Art Inkubatora, ktérzy

zjawili sie w nadmorskim kurorcie 11 wrzesnia, cho¢ byli przedstawicielami
branzy zwanej rozrywkowaq, nie szukali przygdd na plazy lub w nocnych
lokalach przy Monciaku. Nie byto na to czasu ani ochoty — program trzecie;j
edycji konferencji #CultureonLIVE okazat sie zbyt angazujacy

TEKsT Jarek Szubrycht

ciggu trzech dni odbyto sie
12 réznorodnych spotkan.
Niektore z nich mialy cha-

rakter $cisle praktyczny, jak chocbhy
warsztaty z pisania maili i negocja-
cji, prowadzone przez Radka Chu-
dzio z agencji koncertowej Fource
Entertainment, czy wprowadzenie do
TikToka jako narzedzia promocyj-
nego dla muzykéw. W tym drugim
przypadku informacje przekazywa-
ne przez Magde Jedrzejewska z Music
Ally byly czasem kwitowane u$mie-

chami, czasem pomrukiem dez-
aprobaty. Coz, specyfika TikToka na
pewno nie przypadnie do gustu kaz-
demu artyscie, ale kazdy powinien
wiedzieé, z czego rezygnuje, jesli nie
decyduje sie na otwarcie kanatu ko-
munikacji z potencjalnymi fanami
w tym rosngcym w sile medium. Nie,
,rosnacym w sile” to zZle powiedziane,
bo w 2021 roku z TikToka korzystano
cze$ciej niz z wyszukiwarki Google.
Kto wie, co bedzie za rok albo za trzy?
Moze lepiej sie przygotowac?

METAVERSE: SMOKI NA SCENIE
Futurystyczne wizje i zwigzane
z nimi nadzieje oraz obawy wypel-
nily arcyciekawy panel ,Metaverse —
nowe mozliwosci odbioru sztuki”.
Vickie Nauman z CrossBorderWorks
$mialo patrzyla w wirtualng przy-
sztos$¢, Wojciech Orlinski (Collegium
Civitas) przyjal pozycje sceptyka, kto-
ry nie chce wdzia¢ helmu i innych
akcesoriow odcinajacych go od rze-
czywisto$ci, natomiast Marek Hojda
(Music Export Poland) szukat zlotego
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FOT. BOGNA KOCIUMBAS-KOS

$rodka. ,WyobraZzcie sobie, Ze jesteScie
fanami heavy metalu. Oni uwielbiajg
zombie, diabty, smoki... Mozemy wiec
sobie wyobrazic¢, ze koncerty heavy-
metalowe w metaversie beda mogtly
sie odbywaé¢ w towarzystwie umar-
lakow i smokow, i wszystko bedzie
wygladato absolutnie realistycznie.
Metaverse stwarza artystom wielkie
mozliwosci” - obiecywal Hojda. ,Ten
przyklad mnie przekonuje, mimo calej
mojejrezerwy. Jak w stynnym serialu
science fiction Stranger Things, kiedy
styszymy muzyke Metalliki podczas
inwazji nietoperzy z innego wymiaru.
Jedli bede mdgt wziac udzial w czyms$
takim, juz wykladam pienigdze” - za-
reagowat rozbawiony Orlinski.
Rozwazania o obecnych i przy-
sztych mozliwo$ciach metaverse po-
przedzila rozmowa z Vickie Nauman
o0 tym, jak mozna chroni¢ prawa au-
torskie w tym wciaz jeszcze nie do
konca rozpoznanym S$rodowisku.
Whnioski? Nie bedzie latwo, ale nowe
terytorium oznacza nowe mozliwosci.
O ile obie strony zechcg z nich korzy-
sta¢. ,Znacznag czgsS¢ ubieglego roku
spedzilam na rozmowach z firma-
mi zajmujacymi sie NFT i technolo-
gig metaverse. Musialam tlumaczyé,
jak dzialajg prawa autorskie w muzy-
ce, ze czym innym jest kwestia autor-
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stwa, a czym innym prawa wykonaw-
cze. Najzabawniejsza reakcja byta
odpowiedzZ pewnego pana, ktéremu
to, o czym moéwilam, wyraznie spra-
wiato fizyczny dyskomfort. »Przyj-
rzeliSmy sie temu i mamy wrazenie,
ze dzialamy poza systemem praw au-
torskich«-powiedzial. - »Och, to bar-
dzo interesujace —ja na to — bo wielu
ludzi bedzie mialo na ten temat od-
mienne zdanie. Macie przeciez ser-
wery, fizycznie gdzie§ umieszczone,
macie uzytkownikdéw i serwujecie im
muzyke«” —wspominata Nauman. Mi-
mo wszystko przekonana, ze interesy
wtascicieli praw i firm dzialajacych
na polu nowych technologii da sie po-
godzié. ,JesteSmy w trakcie tego pro-
cesu. W Web3 niemal wszystkie plat-
formy dzialaja podobnie do TikToka,
oferuja tworcom narzedzia, zaklada-
jac, ze artysci zaangazuja sie bezpo-
$rednio, wnoszac wszystkie prawa ze
soba. To juz sie dzieje i do tego zache-
cam. Potrzebujemy eksperymentow”.

SERWISY STREAMINGOWE:
JAK DZIELIC TEN TORT?

Nad przyszloscig, choé nieco blizsza
ilepiej rozpoznang, bo dotyczaca ser-
wiséw streamingowych, debatowali
Agniaszka Odorowicz (Cyfrowy Pol-
sat), Patrycja Lobaczewska (Believe),

Aga Samitowska (whocares.media)
1 Mitosz Bembinow (Prezes Stowarzy-
szenia Autoréw ZAiKS).

,Dominacja gléwnych serwisow,
ktéra teraz wszyscy obserwujemy,
moze w przysztosci zosta¢ zachwia-
na” -zauwazyla Lobaczewska, utrzy-
mujac, ze oferta serwiséw nie musi
by¢ tak jednorodna jak dzisiaj. Przy-
kladem SoundOn, testowany dopie-
ro serwis TikToka. ,,Oni chca szu-
ka¢ nowych talentow, skupic sie na
artystach, ktérzy jeszcze nie zostali
odkryci. Chca przektadac ich twor-
czo$¢ na platforme TikTok i wspie-
ra¢ ich marketingowo. To ma by¢
nie tyle platforma dystrybucyjna, co
promocyjna”.

Byla tez, oczywiscie, mowa o pie-
nigdzach, ktérych zdaniem twdércow
jest w tym segmencie rynku wcigz
zdecydowanie za malo. ,Nie stysza-
lem o bilecie na profesjonalny kon-
cert, ktéry kosztowalby mniej niz
wielokrotno$¢ miesiecznego abo-
namentu za serwis streamingowy,
muzyczny czy audiowizualny. Kie-
dy sobie to uzmystowimy, od razu
zauwazymy, jaki tu jest poziom wy-
nagrodzenia dla autora” - mowil
Bembinow. ,Musimy mys$le¢ o tym,
jak chcemy to rozlicza¢. Nie moze-
my oczekiwad, ze serwis podniesie
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abonament, bo reguluje to wyporno$¢
rynku. Moim zdaniem wiecej pienie-
dzy nie bedzie, ale powstaje pytanie,
jak bedziemy ten tort dzielié. Obec-
ny podzial misie nie podoba, bo jako
tworca jestem na samym koncu”.

ZYCIE POZA MATRIKSEM

Smiale wizje i nowe technologie
zajmowaly znaczna cze$¢ programu
tegorocznej edycji #CultureonLIVE,
ale ta branza to nie tylko technikalia,
nie tylko biznes, ale i warto$ci. Dlate-
go tak wazny - i spodziewanie gorz-
ki- byl panel ,Kluczowa zmiana czy
klucz do zmiany. O roli kobiet w bran-
zy muzycznej w Polsce i na Swiecie”.
Marie Fol (On The Move), Sally An-
ne Gross (Uniwersytet Westminster)
Agnieszka Wojciechowska (Warsztaty
Kultury | Inne Brzmienia), Kate Lo-
wes (All Things Equal) oraz Magda

On the role
i and &

Cholyst (Artis In Bloom) dzielily sie
swoimi spostrzezeniami na temat
funkcjonowania w niezmiennie me-
skim $wiecie.

,Najczesciej powtarzajaca sie sy-
tuacja jest postrzeganie mnie jako
asystentki Rafata [Chwaly], z kt6-
rym wspoltorganizuje festiwal, na-
wet po tym, jak przedstawiam sie ja-
ko dyrektor programowa” — méwita
Wojciechowska. Inne uczestniczki
panelu réwniez wspominatly o zwia-
zanych z plcig naduzyciach, ktérych
dos$wiadczaly i wcigz doswiadcza-
ja w Srodowisku muzycznym, za-
rowno na plaszczyznie zawodowej,
jak i osobistej. Byly tez liczby, ktore
Swiadczyly o braku réwnowagi jesz-
cze dobitniej niz najbardziej nawet
przykre osobiste anegdoty. Ale usly-
szeliSmy tez o zmianach wprowadza-
nych przez festiwale (lubelskie Inne

Brzmienia juz w tym roku zrealizo-
waly parytet ptci w programie!) i wy-
twornie plytowe, o zaangazowaniu
artystow.

,Nie wiemy, do jakich marzen by-
lyby$Smy zdolne, gdyby skonczyt? sie
patriarchat i gdybySmy zyly w spole-
czenstwie opartym na rownowadze
pici. Nie jesteSmy w stanie wyobra-
zi¢ sobie zycia poza tym matriksem.
Zdominowal nasze mys$li, nasza co-
dzienno$¢” — zauwazyla Sally Anne
Gross.

Jedno jest pewne, o higiene pra-
cy w tej branzy musimy dba¢ z row-
nym zaangazowaniem, jak dzieje sie
to w innych sektorach gospodarki.
A moze nawet z wiekszym. Jak wyni-
ka z badan przeprowadzonych - jesz-
cze przed pandemig! — przez Sally
Anne GrossiGeorge’a Musgrave’a na
potrzeby ksigazki Can Music Make

You Sick? (Czy od muzyki mozna sie
pochorowac), 68% brytyjskich muzy-
koéw przyznaje sie do depresji, a do
stanow lekowych i atakéw paniki az
75%. Jak temu zapobiegac? ,Juz sa-
ma rozmowa o tym problemie jest
cze$cia rozwigzania” — uwaza Gross.
»Irzeba zrozumie¢, jak wiele emoc;ji
i probleméw psychologicznych ma
zrodto w warunkach pracy. Wiedzac
to wszystko, mozemy prébowac zmie-
ni¢ normy spoteczne. Ludzie potrafia
zmienia¢ swoje zachowanie, nie moz-
na wykrecac sie wymowka, ze zawsze
tak byto”.

To oczywi$cie nie wszystkie tema-
ty poruszone podczas trzeciej edycji
#CultureonLIVE, wspdlnej inicjaty-
wy Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS,
Music Export Poland oraz Goyki 3 Art
Inkubatora. Mozna bylo sie tez do-
wiedzie¢, czym jest NFT i jak moze

sie przydac artystom oraz ich fanom,
mozna bylo wysltuchac¢ ciekawych
dyskusji o perspektywach rozwo-
ju oraz wzajemnej wspolpracy ryn-
kéw muzycznych Europy Srodkowej
i Wschodniej, a takze o wplywie mo-
bilno$ci na rozwoj kariery artystow
i profesjonalistéow sektora kreatyw-
nego. Wszystkie oficjalne punkty pro-
gramu dostepne byly réwniez online
dla tych, ktérzy nie mogli dotrzec do
Sopotu, ale juz dlugie i réwnie inte-
resujace rozmowy kuluarowe bytly
przywilejem tylko tych, ktérzy sta-
wili sie na miejscu. Do czego zache-
cam przy kolejnej edycji tej konfe-
rencji. Jest potrzebna naszej lokalnej
branzy przede wszystkim dlatego, ze
zarowno tematami, jak i zaproszony-
mi gos¢mi tak daleko wychodzi poza
krajowy rynek. [
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ZDJECIA: 1. Mitosz Bembinow, 2. Vickie
Nauman, Jarek Szubrycht, 3. Marek
Hojda, Vickie Nauman, 4. Mitosz
Bembinow, Aga Samitowska,
Agnieszka Odorowicz, Patrycja
tobaczewska, Marek Hojda, 5. Kate
Lowes, Agnieszka Wojciechowska,
Magda Chotyst, 6. Marie Fol, Sally
Anne Gross, Kate Lowes, 7. Kate
Lowes, Marie Fol, 8. Misia Furtak,

9. Vickie Nauman, Tamara Kaminska,
10. Ula Buyuly, 11. Vickie Nauman, Misia
Furtak, Sally Anne Gross, 12. Aga
Samitowska, 13. Daniel Swierczewski,
Pawet Michalik, Anna Wysocka, Olga
Krysiak, Ferid Lakhdar, Tomek Lipinski,
14. Yevgeniya Asmolova, Iryna
Gorova, 15. Warsztat Ktéredy do
zrbwnowazonej branzy muzycznej

w Polsce?’, 16. Sally Anne Gross,

17. Marie Fol, Misia Furtak, Tamara
Kaminska, fot. Bogna Kociumbas-Kos
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POROZUMIENIE
ZAIKS-u1IWP

TEksT Redakcja

nego w Karpaczu, ZAiKS i Izba Wydawcéw Prasy

podpisaly porozumienie o wspoélpracy na rzecz
efektywnego egzekwowania praw autorskich i praw po-
krewnych na rynku cyfrowym.

»=Wspélnie z wydawcami prasy dazymy do skutecz-
nego wdrozenia w Polsce dyrektywy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych na jednolitym rynku cy-
frowym” - komentowal Michal Komar, wiceprezes
ZAiKS-u i wspélautor porozumienia. W Europie Srodkowej
1 Wschodniej ZAiKS jest niekwestionowanym liderem w roz-
wijaniu technologii umozliwiajacych efektywny przeptyw
wynagrodzen za wykorzystanie tresci online. Teraz moze
ichce wspiera¢ inne grupy kreatywne w staraniach o uczci-
we wynagrodzenia od platform cyfrowych.

Przyszto$¢ prasy jest cyfrowa, nikt juz z tym nie dys-
kutuje. Za kilka lat gazety drukowane beda rarytasem,
produktem dla koneseréw. Dziennikarze i wydawcy ro-
zumieja, ze aby sfinansowac jakosciowe dziennikarstwo,
musza zadbaé nie tylko o wydajny model subskrypcji, ale
tez o umowy z Googlem i Facebookiem. Wydawcy prasy
w Australii i w Kanadzie juz wywalczyli wynagrodzenia
od tych platform. Jak poradzi sobie z tym prasa w Polsce?

ZAiKS od o$miu lat aktywnie bierze udziat we wprowa-
dzaniu regulacji zwiekszajacych wynagrodzenia dla twor-
cow za utwory udostepnianie w sieci. To miedzy innymi dzie-
kinaszym staraniom Unia Europejska przyjeta w 2019 roku
korzystna dla Srodowisk kreatywnych dyrektywe o prawie
autorskim na jednolitym rynku cyfrowym. Wiemy, jak waz-
ne sg sprawiedliwe zasady gry na rynku online. Wydaw-

8 wrzesnia, podczas tegorocznego Forum Ekonomicz-

Cy prasy tez to rozumieja. Najwyzsza pora, by dostrzegli
to sami dziennikarze. Dlatego IWP i ZAiKS podejma takze
wspolnie dzialania edukacyjne skierowane do srodowiska
dziennikarskiego.

Podczas Forum w pawilonie ,Rzeczypospolitej” odbyla
sie wspolna debata IWP i ZAiKS-u pt. ,Demokratyczne me-
dia w epoce cyfrowej. Jak utozy sie wspdlpraca wydawcow
z platformami cyfrowymi?”. Marek Frackowiak, prezes IWP,
mowil podczas dyskusji: ,Dyrektywa na poziomie unijnym
wprost zobowigzuje wydawcow do przekazania czesci Srod-
koéw autorom, dziennikarzom. W Polsce ta cze$¢ zostata zapro-
ponowana przez Izbe Wydawcéw Prasy bardzo hojnie, to jest
50 proc. Ten podziat bedzie wprowadzony mocg ustawy. Poto-
we Srodkéw otrzyma wydawca, polowe dziennikarz”. Dodat
tez, ze tantiemizacja praw pokrewnych moze zapewni¢ wy-
dawcom prasy w Polsce kilkaset milionéw zlotych rocznie:
»Aby to sie ziscito, w tych trudnych rozmowach z platformami
niezwykle wazne jest wspdtdziatanie wydawcow”.

Damian Flisak z IWP podkre$lal: ,Lepiej pdZzno niz wca-
le. Media i platformy cyfrowe sa na siebie skazane. Idzie
nowe, jak metaverse —nowa przestrzen konsumpcji tresci.
Jabym postrzegal to prawo jako pierwszy krok na drodze
do wspoélnej egzystencji. Dostarczanie ustug, wiadomosci
dla spoleczenstwa to fundament demokracji. Ta wspo6}-
praca jest nieodzowna”.

Ze strony ZAiKS-u w debacie udzial wzieli Tomasz Lipin-
ski i Jan M}otkowski. Spotkanie prowadzil Bogustaw Chra-
bota, redaktor naczelny , Rzeczpospolitej”. ,Dla mediow,
dla tworcéw — te sprawy sa teraz fundamentalnie wazne” —
powiedzial. [
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MEDALE
WOLNOSCI SEOWA

TeksT Redakcja

edale Wolno$ci Stowa przyznane. 30 sierpnia
M 2022 roku odbyla sie uroczysta gala wreczenia na-

grod Fundacji Grand Press. Wyroznienia zostaty
rozdane wsrod osob angazujacych sie w dzialalno$é na
rzecz dobra wspdlnego, w tym obywatelska, spoteczna,
kulturalng, artystyczng, naukowa, dziennikarska i publi-
cystyczna. To juz druga edycja tego wydarzenia, organizo-
wanego w trosce o promowanie madrych st6w w przestrze-
ni spotecznej oraz wybitnych oséb je gloszacych, a takze
w trosce o utrzymanie wolnosci stowa w Polsce. Gala odby-
1a sie w Europejskim Centrum Solidarnosci w Gdansku. Na
uroczysto$ci obecny byl Janusz Fogler, przewodniczacy Ra-
dy Stowarzyszenia Autorow ZAiKS — partnera wydarzenia.

»Przyjechalam powiedzie¢ wam, ze mam dla was naj-
wyzszy szacunek, boscie zdobyli wolnos¢ bez jednego wy-
strzatu. I to jest dopiero sztuka! Sztuka, ktdéra polega na
tym, zZe zaczyna mys$le¢ calte spoleczenstwo. Przestaje sie
kiocié. Rozumie, ze najwiekszg wartoscia jest wolnosc,
a nie partia i jej interes” — mowila podczas gali, w emo-
cjonalnym przemodwieniu, Wanda Traczyk-Stawska, lau-
reatka specjalnego Medalu Wolno$ci Stowa.

To dodatkowe wyrdznienie kapitula nagrody postano-
wila przyzna¢ w tym roku takze Jackowi Fedorowiczo-
wi i Stanistawowi Tymowi. ,Polacy pokochali ich za sa-
tyryczne demaskowanie pychy, glupoty i intelektualnej
pustki tych, ktérzy maja sie za wybrancéw narodu. Jak to
satyrycy - czesto zabierajg gtos Smiertelnie powaznie, by
broni¢ wartosci, rozumu i przyzwoito$ci — uzasadniono
przyznanie nagrody.

Kolejne medale wreczono, podobnie jak poprzednio,
w trzech kategoriach. Laureatami oraz nominowanymi
zostali:

W kategorii Instytucja Medal Wolnos$ci Stowa otrzymat
Igor Tuleya, bedacy ,twarza, glosem i sumieniem niszczo-
nego przez wiadze Srodowiska sedziowskiego”. Sedzia zo-
stal odsuniety przez wladze od orzekania z powodu swo-
jej niezaleznosci, ktérej nie zamierzal sie wyrzec nawet
w obliczu represji.

Do nagrody nominowanibyli takze Krzysztof Gluchow-
ski, dyrektor Teatru Stowackiego w Krakowie, ktéry nie
poddaje sie w walce o wolno$¢ artystyczna i Jakub Karys,
producent telewizyjny, szef KOD-u, ktdéry przez kilka mie-
siecy organizowal demonstracje przeciwko lex TVN.
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Jestem bardzo poruszony i moge tylko
przypomniec to, co kiedys juz mowitem
pod Sgdem Najwyzszym w czasie
jednej z demonstraciji, ze aby by¢
niezawistym sedziq, najpierw trzeba
by¢ odwaznym obywatelem i my,
sedziowie, tej odwagi, wytrwatosci,
dumy uczymy sie od obywateli.
Wszystkim obywatelom, ktérzy od
siedmiu lat broniq niezaleznych sqdéw,
broniqg wymiaru sprawiedliwosci —
dedykuje ten medal.

Igor Tuleya

W kategorii Media nagrode przyznano Piotrowi Jaconio-
wi, dziennikarzowi TVN 24, autorowiksigzki My, trans oraz
reportazu Wszystko o moim dziecku. Jacon wytrwale walczy
0 godno$¢ ludzi transpiciowych, co docenita kapitutla. ,,Za
serce, rozum, odwage i za to, ze uczy Polakow, bySmy byli
lepsi dla siebie nawzajem” — tak uzasadniono wybdr.

Pozostali nominowani do nagrody to Jerzy Jurecki,
symbol dziennikarskiej niezaleznosci, oraz Ewa Siedlec-
ka, dziennikarka ,Polityki” tropigca stabos$ci wymiaru
sprawiedliwo$ci, §cigana przez wladze za opisywanie
tzw. afery hejterskie;j.

Katarzyna Wrappa, aktywistka pomagajaca na grani-
cy polski-biatoruskiej, otrzymala Medal Wolnosci Stowa
w kategorii Obywatel/Obywatelka. ,W obliczu kryzysu na
granicy polsko-bialoruskiej zachowatla sie tak, jak powin-
na - pomagata — czym $ciggnela na siebie zto$¢ panstwa
ipropagandy rzagdowej” — uzasadniono w laudacji.

Do medalu w tej kategorii nominowani byli takze: Ka-
mila Ferenc, dyrektorka ds. programowych i wicepreze-
ska Fundacji na rzecz Kobiet i Planowania Rodziny oraz
Robert Hojda, twérca Kongresu Obywatelskich Ruchéw
Demokratycznych oraz Tour de Konstytucja. [ )
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Podsumowanie tegorocznego
Songwriting Camp ZAiKS w Zakopanem

TexksT Anna Markiewicz

o0 sie znéw wydarzylo. Podobnie jak w ubiegtym roku, przez tydzien jeden punkt na mapie
Zakopanego tetnil zyciem bardziej niz Krupdwki. Mowa o willach Halama i Orlik, czyli
zakopianskim Domu Pracy Tworczej ZAiKS-u, gdzie od 11 do 18 wrze$nia odbywatl sie Song-
writing Camp ZAiKS. Po ubieglorocznej edycji pozostalo wrazenie, ze zostata zorganizowana
idealnie. Mozliwos$ci wszystkich osob zaangazowanych w to wydarzenie chyba nie maja jednak
limitéw — tym razem bylo wiec jeszcze lepiej.

Songwriting Camp to warsztaty, ktérych celem jest tworzenie piosenek. Od zera do gotowe;j
produkcji-w cztery godziny. Praca odbywa sie w grupach zlozonych z trojga uczestnikéw, jednej
gwiazdy, czyli duzego formatu wykonawcy zwigzanego z polskim rynkiem muzycznym, oraz
producenta. Podczas dziewieciu sesji w szes$ciu studiach jednoczesnie powstaly 54 utwory, w tym
sporo potencjalnych hitéw. Dowcipne, inteligentne, wzruszajace teksty i przeglad kilkudziesieciu
gatunkow muzycznych - sesje odstuchowe oszatamialy bogactwem pomystéw. Trudno wychwycié¢
moment, kiedy pojawia sie w czasie sesji ten najlepszy, ostateczny pomyst. Jest zawsze wynikiem
burzy mézgoéw, a ze kazda grupa spotyka sie w danym skladzie tylko raz, nie ma mowy o rutynie.

Jak co roku potowe uczestnikow stanowily osoby, ktére maja juz dorobek estradowy, wydaja
piyty. Pozostali sg na poczatku kariery. Wszyscy bardzo utalentowani, w wiekszos$ci po edukacji
muzycznej, choé przyjechal tez fantastyczny klawiszowiec-samouk, ktéry na co dzien robi meble
na wymiar. Przywiezli ze sobg instrumenty i niemal wszystkie zostaly wykorzystane. Skrzypce,
wiolonczela, kontrabas, flety, klarnet, tragbka, akordeon, gitary akustyczne i elektryczne, bebny
iinne perkusjonalia. Mieli tez okazje zaprezentowac swoje mozliwosci wokalne, a pare gtosow
wybijalo sie szczegdlnie.

Camp to nie tylko mozliwo$¢ nauki pisania piosenek, ale tez zdobycia wiedzy o rynku mu-
zycznym. Byl wiec wyklad online prezesa ZAiKS-u Milosza Bembinowa o tym, jakich putapek

ZDJECIA:

1.Uczestnicy campu,
2.Konrad Merta,

3. Michat Pruszkowski,
Leszek Mozdzer,
4.Justyna Jary, Bartek
Zielinski, Anastazja
Sosnowska,

5. Dariusz Chajutin,
Michat Moscicki, Zohar
Fresco, Matgorzata
Oleszczuk, 6. Ferid
Lakhdar, 7.Karolina
Jastrzebska, Michat
Butas, Bartek Zielinski,
8.Matgorzata
Markiewicz-Zaborska,
9.Daga Gregorowicz,
Pawet Michallik,

10. Uczestnicy campu,
fot. Martyna
Wrdblewska
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ZDJECIA:
Nn.Daga
Gregorowicz,
Bartek Zielinski,
Mateusz Hulbgj,
12. Mateusz
Krautwurst,

13. Pawet
Haranczyk,
Tomasz Kaczmarek,
14. Mateusz Doniec,
Julia Mika, 15.
Dariusz Chajutin,
16. Justyna Jary,
Katarzyna topata,
17. Matgorzata
Oleszczuk,

18. Martyna
Wréblewska,
Anastazja
Sosnowska,

fot. Karpati &
Zarewicz

unika¢ w umowach. Stawomir Pietrzak motywowat do walki o swojg pozycje w branzy. W tym
roku na wielu dloniach blyszczaly obraczki, a z ekranow komdrek usmiechatly sie dzieci, nie
wszyscy wiec zachwycili sie wizja totalnego poswiecenia karierze, dziatania pod presja wyni-
kow. W rozmowach przewijal sie watek wspierajacych rodzin, dzieki ktérym artys$ci moga sie
tworczo speiniaé. Dyskutowano tez o zaletach domu na wsi, a marzenia te podsycit Pawel Da-
nikiewicz, obecny co roku przedstawiciel firmy Polsound, ktéry opowiadal, jak zorganizowac
w domu profesjonalne studio. Daga Gregorowicz radzila, jak przeltamywac opory w kontaktach
zludzmiio kazdej porze by¢ gotowym na spotkanie z branzowym guru. Niektérzy byli juz przy-
gotowani, przywiezli swoje plyty. Zainteresowanie wzbudzilo wystgpienie wiceprezesa ZAiKS-u
Ferida Lakhdara na temat funkcjonowania Stowarzyszenia — szczegdlnie na temat planowanych
zmian w procedurze rejestracji utworow. Trenerka wokalna Katarzyna Ro$ciniska szczerym
iindywidualnym podej$ciem do nauki $§piewu zyskalta duze uznanie. Arkadiusz Szweda z firmy
Sveda Audio wprowadzal uczestnikéw w tajniki monitoréw odstuchowych. Duzym zaintereso-
waniem cieszyl sie tez wyktad o budowie mandolin prowadzony przez Michala Bulasa, kawalki
$wiezo obrobionego drewna zostaly dokladnie obwachane przez wszystkich obecnych. Mozna
tez bylo pograc na juz gotowych instrumentach.

Co zapamietaja uczestnicy Campu? Z pewnos$cia podekscytowanie — mogli pracowac w to-
warzystwie swoich idoli, najwiekszych gwiazd polskiej estrady. Jedni i drudzy moga by¢ tez
dumni z odwaznego eksplorowania nowych ladéw. CeZik mruczacy zmystowym barytonem bal-
lade country, Leszek Mozdzer deklamujacy frazy po czesku z cymbatkami w dloni-to motywuje
mlodych artystow. Rapuja pierwszy raz w zyciu lub $piewaja z Alicja Janosz po japonsku w ter-
cecie bohaterek anime. Inspirujgca jest praca z producentami, z ktérych kazdy jest muzycznym
erudyta. Dobra koncepcja sa sesje tematyczne, dzieki temu ilo$¢ pomystéw zostaje zredukowa-
na, wiele tez daje poréwnanie, jak rozne wizje kryja sie np. pod hastem ,piosenka dla dzieci”.
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Shuchajac gotowych utworéw, mozna od razurozpoznac, kiedy do gtosu dochodzg gwiazdy -ich
pewno$¢ wokalu i instrumentalna wirtuozeria to Swietny punkt odniesienia dla mtodych. Oczy-
widcie impreza dodaje im skrzydel, u§wiadamia potencjal, ale tez droge, jaka jeszcze przed nimi.

Cojeszcze bedg wspominac? Niezwykle zmeczenie pokonane jednak przez entuzjazm. I wspa-
niale panie z Halamy, ktére trzy razy dziennie rozpieszczaly wszystkich przygotowywanymina
miejscu specjatami. Wszyscy, uczestnicy, gwiazdy i producenci podkreslaja tez, ze sposrod po-
dobnych imprez, na ktérych bywali w Europie - to ta zakopianska jest najlepiej zorganizowana.
Ekipa organizacyjna praktycznie cala dobe czuwa, zeby wszystko dzialalo idealnie. Dzieki czemu,
artyscisa wolni od trosk, a to wplywa na efekty ich pracy.I gwiazdy, i uczestnicy zalowali, ze nie
moga pojawic sie w Zakopanem za rok. Ale kolejni chetni czekaja. A moze przyjedzie uczestnik
pierwszej lub drugiej edycji? Po roku przerwy mozna aplikowa¢ ponownie. Zyczmy wiec duzo
sil ekipie organizacyjnej - by kolejna edycja imprezy byla ré6wnie udana. ®

GWIAZDY CAMPU 2022: Bovska, CeZik, Zohar Fresco, Daga Gregorowicz, Alicja Janosz, Mela Koteluk, Tomek
Lipinski, tona, Marika, Czestaw Mozil, Leszek Mozdzer, Anastazja Sosnowska, Andrzej Zielinski. Oraz podczas
jednej sesji: Dominika Barabas, Pawet Danikiewicz, Mateusz Doniec i Tomasz Kaczmarek — tu kazdy jest
artystq. GOSCIE SPECJALNI: Mitosz Bembinow, Michat Butas, Pawet Danikiewicz, Ferid Lakhdar, Stawomir
Pietrzak, Katarzyna Roscinska, Artur Sekura, Arkadiusz Szweda. PRODUCENCI: Piotr Bolanowski, Tomasz Boruch,
Piotr Cieslik, Pawet Haranczyk, Mateusz Hulbéj, Mateusz Krautwurst, Marcin Pater. UCZESTNICY: Stanistaw
Aleksandrowicz, Aleksandra Bielecka, Kamila Dauksz-Boruch, Justyna Jary, Katarzyna topata, Mitosz
Markiewicz, Matgorzata Markiewicz-Zaborska, Konrad Merta, Julia Mika, Dariusz Chajutin, Michat MosScicki,
Ewa Mystakowska, Piotr Niestuchowski, Matgorzata Oleszczuk, Michat Pruszkowski, Marcin Skipiata, Jacek
Zajqgc, Bartek Zielinski. EKIPA ORGANIZACYJNA: Dominika Barabas, Tomasz Berlak, Michat Buczek, Mateusz
Doniec, Tomasz Kaczmarek, Emil Ksigzczak, Zuzanna Matusik, Martyna Wréblewska, Anastazja Sosnowska
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rudno sobie wyobrazi¢ hasto be-
T dace lepsza wizytéwka dla wspol-
czesnej rzeczywistosci artystycz-
nej niz ,polaczenia”. Lacza sie ze soba
artysci, ktérzy po nielatwym okresie
pandemicznej izolacji sg jeszcze bar-
dziej spragnieni zespolowego dzia-
lania. Lacza sie, splataja i przenikaja
rézne dziedziny sztuki, tworzac nowe,
nieoczywiste formy ekspresji. L.acza
sie wreszcie ze soba przedstawiciele
roznych narodowosci przeciwni nie-
pokojacym zjawiskom spolecznym, ta-
kim jak nietolerancja, dyskryminacja
czy wojna.

»Polaczenia” to idea przewodnia
65. Miedzynarodowego Festiwalu Mu-
zyki Wspdlczesnej ,Warszawska Jesien”.

0Od 16 do 24 wrze$nia Warszawa
stalta sie mekka entuzjastéw muzyki
iszeroko pojetej sztuki wspdiczesne;j.
Festiwalowe wydarzenia rozsiane by-
ly po niemal calej stolicy — poczawszy
od lokalizacji $Srodmiejskich, takich
jak Filharmonia Narodowa czy Au-
striackie Forum Kultury, przez skry-
te w cieniu kamienic Pragi-Pdinoc po-
dworko przy ulicy Stalowej, a w ATM
Studio w Wawrze zakonczywszy.

To tylko niektdére miejsca, w kto-
rych na styku lata i jesieni mozna by-
lo ustyszeé najnowsza muzyke, ale
i uczestniczy¢ w wydarzeniach oko-
lomuzycznych, takich jak warsztaty
kompozytorskie czy wystawy i in-
stalacje wizualno-dzwiekowe. Waz-
nym wydarzeniem byly tez audycje
poswiecone festiwalowym koncer-
tom nadawane z Chopin University
Electronic Music Studio.
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WYDARZENIA

POLACZYC,
ZJEDNOCZYC,
WSPOLDZIALAC

65. Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspédtczesnej ,Warszawska Jesiery’

TeksT Aleksandra Chmielewska

Symboliczng klamra festiwalu sg
od lat orkiestrowe koncerty w Filhar-
monii Narodowej. W tym roku War-
szawska Jesien otworzyto monumen-
talne dzielo francuskiego pioniera
spektralizmu Gérarda Griseya Les
Espaces acoustiques. Po raz pierwszy
wykonany w Polsce w catos$ci, cykl
sze$ciu utworéw zabrzmial w inter-
pretacji Orkiestry Muzyki Nowej i Sin-
fonii Varsovii pod dyrekcja Szymona
Bywalca oraz solistéw. Prezentacja
utworu dwudziestowiecznego kom-
pozytora kontrastowata z koncertem
finalowym, ktérego program wypel-
nily kompozycje artystow tworzacych
dzi$. W wykonaniu Orkiestry Filhar-
monii Narodowej pod dyrekcja Vim-
bayi Kaziboni mozna bylo ustyszec
utwory: Tre Quadri na fortepian i or-
kiestre Francesca Filidei, Seeker Sama
Pluty na orkiestre i elektronike, Toten-
tanz Rafata Ryterskiego na kontrate-
nor, orkiestre i elektronike oraz Pro-
story Svitla na orkiestre i elektronike
Alli Zagaykevych.

Wlaczenie utworu ukrainskiej
kompozytorki do programu koncer-
tu finalowego to nie jedyny krok, jaki
komisja programowa Warszawskiej
Jesieni podjela dla idei promowania
twdrczosci naszych sgsiadéw. Podczas
festiwalu zabrzmialy takze dziela jed-
nej z najbardziej uznanych ukrain-
skich kompozytorek Bohdany Frolyak,
dwukrotnej laureatki miedzynarodo-
wego konkursu kompozycji Gradus ad
Parnassum Lubawy Sydorenko oraz
obiecujacej artystki mtodego pokole-
nia Katariny Gryvul.

Dyrektor Warszawskiej Jesieni, Je-
rzy Kornowicz, zaznacza, ze festiwal
jest otwarty na najmlodsze pokolenie
kompozytoréw, wspolpracujac w tym
zakresie m.in. z Kotem Mlodych
Zwiazku Kompozytoréw Polskich. Jak
co roku Austriackie Forum Kultury
stato sie miejscem warsztatéw i spo-
tkan kompozytorskich, w ramach kt6-
rych mlodzi twércy mogli zaprezen-
towac i omowi¢ swoje utwory z Alla
Zagaykevych, Franckiem Bedrossia-
nem, Samem Plutg i Franceskiem Fi-
lidei. W Austriackim Forum Kultury
odbyt sie tez koncert Kota Mlodych
ZKP, podczas ktérego zespdt Ko-MAT_
Ensemble dokonal prawykonan kom-
pozycji tworcéw znajdujacych sie na
poczatku swojej artystycznej drogi.

Koncerty Kota Mlodych ZKP, kt6-
rym juz od lat partneruje Stowarzy-
szenie Autoréw ZAiKS, maja duzy po-
tencjal, by zaprocentowaé¢ w dalszej
karierze mlodych kompozytordéw.
Dowodzi tego przykiad Rafala Ry-
terskiego, ktéry w ten sposéb zaczy-
nal swoja wspolprace z Warszawska
Jesienia, a ktérego wspomniany juz
Totentanz zabrzmial w tym roku na
koncercie finalowym w Filharmonii
Narodowe;j.

Polaczen okazuje sie zatem by¢
znacznie wiecej niz tylko te, ktére zo-
staly juz wspomniane. Warszawska
Jesien zlaczyla ze soba przedstawicie-
li ré6znych pokolen, réznych postaw
tworczych, a nawet — w ramach bar-
dzo szerokich ram, jakie stwarza po-
jecie wspoiczesnos$ci — réznych okre-
sow w dziejach muzyki. [ )

23



o
ZAdIKS sprzyjomy wyobrazni

CO JEST GRANE?

TeksT Redakcja

nych przez Agore i Wyborcza.pl., czyli Co Jest Grane

Festival, Olsztyn Green Festival, RE: Rzeszow Festi-
val i Bialystok New Pop Festival, bawilo sie ponad 50 tysie-
cy 0s6b. Sezon rozpoczal w czerwcu Co Jest Grane Festival
Women's Voices Edition. W sierpniu odbyly sie trzy kolej-
ne: zlokalizowany nad malowniczym jeziorem Ukiel Olsz-
tyn Green Festival, debiutujagcy w tym roku RE: Rzeszéw
Festival oraz zamykajacy sezon wakacyjny piaty juz Bialy-
stok New Pop Festival. ,ZagraliSmy 68 koncertéw, co daje
lacznie 62 godziny najlepszej polskiej muzyki, a w ciagu
dziewieciu festiwalowych dni odwiedzilo nas az 50 500 fe-
stiwalowiczéw” - mowia organizatorzy festiwali, przed-
stawiciele Agory. Partnerem wspomnianych muzycznych
wydarzen bylo Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS.

N a czterech tegorocznych festiwalach organizowa-

WOKOL KOBIET

Tegorocznym Co Jest Grane Festival rzadzily kobiety,
stad tez nazwa tej edycji Women's Voices. Po dwuletniej
pandemicznej przerwie festiwal odbyl sie¢ w nowej loka-
lizacji — na terenie rekreacyjnym przy Lazienkach Kro-
lewskich w Warszawie. W zielonej enklawie serca stoli-
cy wystapila czoléwka gwiazd polskiej sceny muzycznej,
Natalia Przybysz, Daria Zawialow, Maria Peszek, Brodka,
Krzysztof Zalewski, Igo, Kara$/Rogucki oraz Sorry Boys.
Oba festiwalowe dni zamknatl finalowy koncert najlep-
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szych kobiecych gloséw w Polsce, czyli Women’s Voices
Kolektyw. W piatek w skladzie kolektywu znalazly sie
Ania Karwan, Margaret, Julia Pietrucha i Natalia Przy-
bysz, za§ w sobote wspolnie zaspiewaly Monika Borzym,
Kasia Lins, Maria Peszek i Brodka. W obu sktadach wysta-
pila takze Paulina Przybysz.

SPEKTAKULARNY OLSZTYN GREEN FESTIVAL

Sierpniowy maraton festiwalowy rozpoczeta najwieksza
inajbardziej spektakularna impreza organizowana przez
Agore - Olsztyn Green Festival. Osma edycje odwiedzilto 30
tysiecy uczestnikdw spragnionych muzyki i niepowtarzal-
nych wrazen. O najlepsza zabawe zadbali w tym roku m.in.
Mrozu, autor wielkiego przeboju Aura, a takze Artur Rojek,
Kult, Ralph Kaminski, Fisz Emade Tworzywo, Daria Zawia-
tow, Igo, Baranovski, Julia Wieniawa, Bokka, Dziwna Wiosna,
Ania Karwan, Kasia Lins, Marcin Maciejczak, Maria Peszek,
Patrick the Pan, Szczyl, Kaska Sochacka, Natalia Szroeder,
Tymek, Wczasy, Vito Bambino, Zalia i Zdechty Osa.

Olsztyn Green Festival to opr6cz muzyki takze wyda-
rzenia okolofestiwalowe promujace ekologie i zdrowy tryb
zycia. Duzym powodzeniem cieszylo sie studio spotkan
z dobrg energia, w ktérym dziennikarze ,Wyborczej” rozma-
wiali z go$émi festiwalu o ekologii. Dodatkowo, w ramach
specjalnej akcji, zbierajac plastikowe butelki PET lub puszki
mozna bylo ,posadzi¢ drzewo” i otrzymac karnety na festiwal.

ZAIKS.ORG

FESTIWAL W RZESZOWIE

Druga z sierpniowych imprez — RE: Rzesz6w Festi-
val, to nowo$¢ na mapie letnich festiwali muzycznych
w Polsce. Przez dwa dni pod scenami RE bawilo sie po-
nad 5 tysiecy ludzi. O muzyczne doznania i niezapomnia-
ne emocje zadbali Margaret, Brodka, Baranovski, Fisz
Emade Tworzywo, Mrozu, Natalia Przybysz, Arek Klu-
sowski, Igo, @rganek, Zdechly Osa, Szczyl, Pezet oraz
znakomici arty$ci sceny elektronicznej: Novika, Kampl!,
A_GIM, Rysy, Coals, Niemoc, Rat Kru, Baasch, An on Bast
i Last Robots.

RE: Rzeszow Festival podzielony byl na dwie sceny:
LIVE, ktéra zawladneli przedstawicielki i przedstawiciele
polskiego hip-hopu, alternatywy oraz rocka znani z orygi-
nalnej twoérczosci i spektakularnych koncertéw. Na Dan-
ce Stage wystapili z kolei arty$ci zaprzyjaznieni z muzyka
elektroniczng, zaproszeni do udziatu przez Novike oraz
Baascha.

Obok muzyki, niezwykle istotnym elementem RE: Rze-
szow Festival byly interaktywne instalacje multimedialne,
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bo sam festiwal to kompilacja fantastycznych koncertéw
iunikalnych projektéw wizualnych.

MUZYCZNA UCZTA W BIALtYMSTOKU

W ostatni weekend sierpnia odbyl sie z kolei Biatystok
New Pop Festival, dwudniowa impreza, ktéra miata miej-
scenadziedzincu Patacu Branickich. Koncerty rozpoczely
sie w sobotnie popotudnie i trwaty przez dwa dni. Festiwal
z najlepsza muzyka, potezna energia i niepowtarzalna at-
mosfera od pieciu lat zachwyca mieszkancéw Biategostoku.
Impreza odbyla sie nawet w 2020 roku, w czasie pandemii
— wtedy koncerty bez udziatu publiczno$ci transmitowa-
no online. Tegoroczne lato zegnali: Ralph Kaminski, Fisz
Emade Tworzywo, Pezet, Brodka, Bovska, Natalia Nykiel,
Natalia Szroeder, Tymek, Marcin Maciejczak, Szeptucha,
SzczyliZdechly Osa. [

ZDJECIA: 1. Natalia Przybysz, 2. Fisz Emade Tworzywo, 3. Zdechty
Osa,4.Szczyl, 5.Ralph Kaminski, 6. Maria Peszek, 7. Vito Bambino,
8.Margaret, 9. @rganek, 10. Brodka, fot. Dagmara Szewczuk
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KULTURALNE

LATO W TROJMIESCIE

TeksT Agnieszka Lubomira Piotrowska

rackie, teatralneifilmowe, wspierane finansowo przez

lokalne wiladze. Sierpien to przede wszystkim Mie-
dzynarodowy Festiwal Szekspirowski w Gdansku 27 lipca -
6 sierpnia (o ktérym szerzej pisze w numerze 28. biuletynu
»,ZAiKS.Teatr”), Literacki Sopot (1821 sierpnia), Nagroda
Literacka Gdynia (2428 sierpnia) i Festiwal Teatru Do-
kumentalnego Sopot Non-Fiction (szerzej o nim réwniez
w biuletynie).

Nagroda Literacka Gdynia i towarzyszacy jej Festiwal
Miasto Stowa to spotkania z polskimi pisarzami oraz ttu-
maczami literatury obcej. Go$¢mi obecnej edycji byli m.in.
Dorota Mastowska, Michal Witkowski, Sylwia Chutnik, Wit
Szostak. Laureatami17. edycji zostali Agnieszka Gajewska
za biografie Stanistaw Lem. Wypedzony z wysokiego zam-
ku, Justyna Kulikowska za tom gift. z Podlasia, Krzysztof
Bartnicki za Mysliwice, Mysliwice i Maciej Swierkocki za
przeklad Ulissesa Jamesa Joyce’a.

Sopot Non-Fiction (11. edycja odbyla sie w dniach
27 sierpnia -3 wrzednia) to nie tylko festiwal przedstawien
teatru dokumentalnego, lecz takze rezydencje, w ktérych
uczestnicza dramatopisarze i rezyserzy. Podczas marato-
nu pokazdéw rezultatu tygodniowej pracy rezydencyjnej
odbytlo sie m.in. czytanie fragmentéw nowej sztuki na-
szej autorki Leny Laguszonkowej Zakon poscielonych t6zek.

Literacki Sopot to z kolei targi ksigzki, spotkania, deba-
ty zautoramiitlumaczamioraz wystawy, festiwalowe ra-
dionazywo, filmyi,Literacki teatralny” — czytania sztuk,
zapoczatkowane w roku 2014, kiedy gosciem gtéwnym byta
literatura rosyjska, za$ wspétkuratorka —- wyzej podpisana.
W tym roku w centrum byla literatura irlandzka, poswie-
cono jej wiele waznych rozmdéw, spotkan i czytan. Zorga-
nizowano rowniez dwie debaty z ttumaczami literatury.
Pierwsza to ,Jezyki niemozliwe” prowadzona przez Dagny
Kurdwanowska, ktéra zaprosita do rozmowy tlumaczy
z tzw. jezykéw malych (nazywanych tez pozacentralny-
mi, niszowymi) — bulgarskiego, finskiego i wegierskiego:
Hanne Karpinska, czlonkinie sekcji F ZAiKS-u, Irene Ma-
karewicz oraz Sebastiana Musielaka. GoScie opowiadali
o specyfice danych jezykdéw i pracy ttumacza - przewod-
nika po malo znanych terenach kulturowych.

Kolejna debate poSwiecona przekladom literackim, tym
razem tekstow dramatycznych, poprowadzil Michat Lach-
man. ,Jak thumaczy sie ttumacz - dyskusja o przekladzie
dramatu i nie tylko”. W debacie uczestniczylty cztonki-

P rzez calelato w Tréjmiescie odbywaja sie festiwale lite-

nie sekcji C ZAiKS-u Barbara Grzegorzewska, Agnieszka
Lubomira Piotrowska i Maltgorzata Semil.

Podczas rozmowy ttumaczki dzielily sie swoim do-
Swiadczeniem w pracy z tekstem teatralnym, ktéry wy-
maga dodatkowych kompetencji, nie tylko literackich,
lecz takze znajomos$ci zasad rzadzacych scena, opowia-
daty o strategiach przekladowych stanowiacych o specy-
fice pracy nad tekstem sztuki teatralnej. Jak w zapowiedzi
napisal Lachman: ,Ttumacz dramatu podobnie jak kazde-
go innego literackiego tekstu bywa tropicielem i przekaz-
nikiem, interpretatorem i adaptatorem, wciela sie w role
ambasadora, posrednika, a nawet prawodawcy. Wszystkie
te funkcje, wykraczajace poza zwykla czynno$¢ przepisy-
wania tekstu z jednego jezyka na inny, wchodza gteboko
w tkanke kultury, zmieniaja jej strukture, dokonujac in-
terwencji w §wiadomos$¢ odbiorcéw i czytelnikéow™.

Tlumacz dramaturgii to tropiciel rynku teatralnego
w kraju/jezyku, ktorym sie¢ zajmuje oraz rynku rodzimego.
Poszukuje nowych autoréw i tekstow, ocenia ich wartos¢
i przydatno$¢ dla rodzimej sceny. Ttumaczy je i proponu-
je polskim rezyserom i dyrektorom teatréw. Zakonczenie
przekladu rozpoczyna kolejny etap pracy ttumacza dra-
matu. Tlumacz staje sie wiec ambasadorem, propagato-
rem, agentem obcego autora i tekstu. Stara sie odnalez¢ dla
tekstu miejsce, w ktérym bedzie mdég! zaistnie¢ i dotrzeé
do jak najszerszego odbiorcy. Lachman: , Autor i autorka
przekiadu staja sie w takim przypadku jednoosobowa in-
stytucja zapewniajgca gwarancje jakosci nie tylko samego
ttumaczenia, ale takze autora i dziela. Siegajac po utwdr,
ktory wyszed! spod pidra renomowanego ttumacza, re-
zyserzy otrzymuja gwarancje jakosci oraz zapewnienie,
ze obcuja z dzielem istotnym, znaczacym, a moze kano-
nicznym”. Uczestniczki debaty opowiadaly réwniez o swo-
ich ulubionych dzielach, czytelniczych pasjach, dajac przy-
kiady ze swojego dorobku.

Wyzwj podpisana zwracala tez uwage na specyfike pra-
cy nad dzietamiklasycznymi (Czechow i Gogol), ktére byty
juz przekladane przez wybitnych pisarzy i ttumaczy, a tak-
ze pracy nad przekladem na zaméwienie konkretnego re-
zysera dla konkretnej obsady. Debata przyciagneta duze
grono widzow. Ttumaczki jeszcze dtugo po niej opowiada-
ly o swojej pracy zainteresowanym osobom.

Rozmowa byla nagrywana i jest do obejrzenia na
stronie internetowej festiwalu. °
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Wyraz sie tancem, wyraz sie ruchem

Taniec i ciato méwiq wiecej niz stowa.

Jesli jestes choreografem, to ten konkurs jest dla ciebie!
Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS ogtasza Konkurs na utwoér
choreograficzny do muzyki kompozytora polskiego.

Do 17 listopada 2022 roku czekamy na oryginalne,
dotychczas nigdzie nieprezentowane i niezgtaszane
utwory choreograficzne. Nie ograniczamy ani tematyki,
ani stylu. Pokaz to, co czujesz i tak, jak czujesz.

Pula nagréd wynosi 41 tys. ztotych.

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni
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SCHULZFEST
W SERCU
EUROPY

TEksT Marcin Sendecki

12 lipca mingla 130. rocznica urodzin Brunona Schulza.
Tego dnia w Drohobyczu rozpoczela sie dziesigta edycja Mie-
dzynarodowego Festiwalu Brunona Schulza SchulzFest 2022.

Po lutowej inwazji Rosji na Ukraine zdawalo sie, ze
festiwal nie odbedzie sie w miejscu sobie przypisanym.
Poczatkowo planowano, ze SchulzFest — poniewaz od po-
czatku wspottworzony byl przez lubelskie srodowiska
artystyczne i akademickie — podczas wojny odbedzie sie
wiasnie w Lublinie.

Ostatecznie, dzieki wysitkowi organizatoréw i wspar-
ciu wielu polskich i ukrainskich instytucji, w tym takze
ZAiKS-u i funduszu Creators for Ukraine, w Lublinie od-
byla sie pierwsza, krotsza (7-10 lipca) odstona festiwalu,
a jego cze$c¢ zasadnicza (12-17 lipca) miala jednak miejsce
w Drohobyczu. Takiej decyzji przySwiecalo przekonanie,
ze nawet w obecnych warunkach podtrzymywanie zycia
kulturalnego Ukrainy jest takze aktem oporu wobec agre-
sji. Ze strony za$ i tej grupki polskich artystow i naukow-
céw, ktérzy Drohobycz odwiedzili, i tych, ktérzy z réznych
powoddéw wystapili tylko w Lublinie — aktem solidarnosci
z walczacymi Ukraincami i sprzeciwu wobec najezdzcy.

Podczas polskiej inauguracji festiwalu Pawel Préchniak
mowil: ,Trwa wojna. Jest niedaleko stad, bezposrednio
nas dotyczy. Ukraina walczy o swoja wolnos¢, o prawde
swojego istnienia, ale rowniez o wolno$¢ nas wszystkich
i 0 prawde tego, kim jesteSmy jako ludzie. Walczy w obro-
nie wlasnej suwerennosci, ale broni tez tego, co jest fun-
damentem naszej wspdlnej kultury — Swiadomej swoich
korzeni, suwerennej, opartej na ludzkiej godnosci kultury
Europyiwolnego $wiata. (...) JesteSmy ludZmi stowa, ludz-
mi mys$liiwyobrazni. Nasza domena jest kultura, sztuka,
symboliczna tkanka §wiata. To pozwala nam widzie¢ ludz-
ka rzeczywisto$¢ w jej peinym spektrum. Nie zamykamy
oczu na groze wojny, na jej okrucienstwo i bezsens. Prze-
ciwnie. Mamy oczy szeroko otwarte. Jest w nich przeraze-
nie i gniew. Jest gryzacy dym fosforowych bomb. I s3 1zy.
Ale nie powinni$my tez pozwoli¢, zeby nasz Swiat byl bez
reszty pisany alfabetem wojny, zeby to ona nam dyktowata.
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Rowniez dlatego wracamy do Schulza, jesteSmy tutaj,
jedziemy do Drohobycza”.

Przewodnie pasma tegorocznego SchulzFestu to ,,gro-
za i wyobraznia” oraz ,Ukraina wierszy” (w Drohobyczu
~Wiersze w schronach”), ktérym towarzyszyly koncerty,
rozmowy, prezentacje, dzialania artystyczne, wystawy
i spektakle, na rézne sposoby odwolujace sie do dziela
Schulza, a takze toczacej sie wojny.

»Spotkanie grozy i wyobrazni bylo wazne dla autora
Sanatorium pod klepsydrq — na rézne sposoby rozpisywat
je izglebial w swoim pisarstwie i w pracach plastycznych.
Co wynika ze spotkania grozy i wyobrazni? Czy to spotka-
nie moze stac sie zarzewiem suwerennej sztuki? Czy groza
ozywia wyobraznie? Czy przeciwnie — paralizuje ja? Czy
okiem wyobrazni widzimy prawde jako groze? Czy prawda
grozy jest prawda wyobrazni? Czy wyobraznia potrzebuje
grozy? Czyjest zdolna grozie sie przeciwstawic? Czy potrafi
sprostac¢ nagiej grozie okrucienstwa, $mierci, metafizycznej
ciemnos$ci? Czy jest w stanie grozie odpowiedzie¢? Rdwniez
tej, ktéra wydarza sie dzi$, na naszych oczach —w Ukrainie?”

—na takie pytania odpowiadac mialy ,eseje moéwione” wy-
glaszane przez badaczy literatury, pisarzy, ludzi kultury.
W Lublinie przedstawili je m.in. Bogumita Berdychowska,
Zbigniew Benedyktowicz, Wiera Meniok, Piotr Sliwinski,
Grzegorz Gauden, Jacek Leociak. W Drohobyczu za$ Monika
Sznajderman, Jurij Wynnyczuk, Andrij Pawlyszyn, Ostap
Stywynski, Jurko Prochasko i Taras Prochasko, Jozef Olej-
niczak. Wszystkie teksty zapewne znajda sie¢ w pofestiwalo-
wym wydawnictwie, ktére przygotowuje Pawel Prochniak.

Natomiast ,Ukraina wierszy” pomys$lana zostala jako
antologia utworéw moéwiacych o Ukrainie (lecz nie tyl-
ko), wlasnych i cudzych, czytana i komentowana przez
poetéw —inie tylko. W Lublinie czytali m.in. Natalia Bel-
czenko, Bohdan Zadura, Pawel Prochniak, Marcin Baran,
Marcin Sendecki. Osobne spotkanie mialy Kateryna Bab-
kina i Wiktoria Amelina. A takze Jacek Podsiadlo.

Jak juz wspomniano, podstawowym pasmom festiwa-
lu towarzyszyly wystawy i koncerty. Szczegélnie goraco
przyjeto wystep Jacka Kleyffa z Nasta Niakrasawa i Jac-
kiem Podsiadlg.

A potem pojechaliSmy do Drohobycza. Réznymi droga-
mi. Pawla Préchniaka, J6zefa Olejniczaka i mnie zabiera
z przejScia w Medyce wystuzony busik. Jest upal, jedzie-
my przez Stryj kiepska droga, na ktérej samochody tancza
miedzy dziurami w nawierzchni i wzbijaja tumany pytu.
Mijamy opuszczone punkty kontrolne z popekanymi juz
workami piasku, wszedzie narodowe flagii barwy. Miesz-
kac¢ bedziemy w uzdrowiskowym Truskawcu. W spokoj-
nym hotelu, gdzie rano stycha¢ koguty i cerkiewne dzwony,
a wokoltaza koty. Do Drohobycza mozna stad w pare minut
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iza grosze dojechac rozklekotang marszrutka. Ubogo, ale
chedogo. Zolnierze jezdza za darmo.

Pojawiaja sie kolejni goscie. Prozaik Jurij Wynnyczuk,
krytyk, eseistaitlumacz Oleksandr Bojczenko, poeta i ttu-
macz Ostap Slywynski, Jacek Podsiadlo, psychoanalityk
i eseista Jurko Prochasko, prozaik Taras Prochasko, Mo-
nika Sznajdeman i Andrzej Stasiuk, poetka Ija Kiwa. Wie-
czorami zbieramy sie w hotelowej ,,sali konferencyjnej”
igadamy. Mieli by¢ tez Jurij Andruchowycz i Andrij Lubka,
ale nie udalo im sie dojechac. Sasza Bojczenko opowiada
kapitalne anegdoty. Ktérego$ razu pytam, czy naprawde
mu zalezy, Zzeby po polsku méwié ,w Ukrainie”, a nie nor-
malnie ,na Ukrainie”. ,Nie wyglupiaj sie — odpowiada. —
Mozesz moéwi¢, jak chcesz. To jest dla Ruskich, oni maja
przyjac to »w«”. A potem opowiada mi o Pawlo Tyczynie
i dawnych przewagach ukrainskiej awangardy.

Na czytanie z nowej ksigzki Saszy w drohobyckim te-
atrze przychodzi ttum. Podobnie jak na spotkanie ze Sta-
siukiem w bibliotece.

Drohobycz - jego stare centrum - jest spokojny iuroczy,
wybrukowany kocimi thami, zielony, ma pare cennych
zabytkdéw i pogalicyjskich okazalych gmachéw. We wspa-
niale odnowionej Synagodze Chéralnej kréluje Leonid Gol-
berg, dobry duch tego miasta. W rynku, gdzie krzyzuja sie
wszystkie tutejsze drogi, wstepuje do informacji turystycz-
nej, prosze o plan. Trzy zaaferowane dziewczyny szepcza
miedzy sobg, potem jedna znika na zapleczu, wraca z ma-
pa, rozkladaja i zaczyna mipokazywac, gdzie co jest. Kre-
ce glowa, pytam czy moge dostac¢ albo kupi¢ mapke. Dziew-
czyna chwile sie zastanawia i mowi: ,Wlasciwie nikomu
tego nie dajemy, tu sa oznaczone nasze zabytkiitak dalej,
ale pan z Polski, Polska pomaga, wiec prosze”.

W miejskim teatrze na uroczystym otwarciu festiwalu
przemawiaja dyrektorka SchulzFestu Wiera Meniok, mer
Drohobycza Taras Kuczma, polska konsul ze Lwowa Nata-
lia Rudczyk, panirektor tutejszego uniwersytetu Walenty-
naBodak, a takze szef miejscowej administracji wojskowej
Stepan Kulyniak i Wolodymyr Baraniak (,Szerszen”) z sit
obrony terytorialnej, ktéry ze znawstwem méwi o Schulzu.

Wreszcie Pawetl Prochniak: ,Ukraina jest sercem Eu-
ropy. To serce dzi§ krwawi. Dlatego tu jesteSmy. Ukraina
walczy o swoja wolno$¢, o prawde swojego istnienia, ale
rowniez o wolno$¢ nas wszystkich i o prawde tego, kim je-
steSmy jako ludzie. Walczy w obronie wlasnej suwerenno-
$ci, ale broni tez tego, co jest fundamentem naszej wspdlnej
kultury - $wiadomej swoich korzeni, suwerennej, opartej
naludzkiej godno$ci kultury Europy i wolnego $wiata. Te-
goroczny SchulzFest to akt symboliczny i zarazem realne
dzialanie. Wierze w rzeczywista sile takich aktéw. Wie-
rze w gleboko ludzka wartos$¢ tego, ze tu jeste$my, ze bez-
sensownej, bestialskiej napasci Rosji na wolng Ukraine
przeciwstawiamy sztuke” —i w tym momencie rozlegaja
sie syreny alarmu rakietowego, podobno od dawna tu nie-
styszane. Uroczystos$¢ zostaje na chwile przerwana. Potem
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wracamy ina ekranie w transmisji z Charkowa pojawia sie
z inauguracyjnym wykladem Serhij Zadan. A jeszcze po-
tem zaczyna sie internetowe aczenie z ttumaczami Schul-
za z calego Swiata.

Alarmy rozwrzaskujg si¢ potem jeszcze kilkukrotnie.
Zadne rakiety jeszcze w okolicy nie spadly, wiec nikt sie
niminie przejmuje, cho¢ schrony sa przygotowane w wielu
miejscach. Ktorego$ dnia siedzimy w kawiarni na rynku;
kto$ przychodzi z wiadomoscig, ze rakiety spadly wladnie
na Winnice, sa ofiary.

W schronach czytamy wiersze. Kiedy przychodzi moja
kolej, nie bardzo widze litery, wiec Jacek Podsiadlo (dzieki,
Jacku!) przy$wieca milatarka.

Na wiekszo$¢ wydarzen przychodzi sporo ludzi, sa i zo}-
nierze. Zwlaszcza koncerty i spektakle cieszg sie wielka
publicznoscia. Ale tloczno jest takze w —udostepnionym po
raz pierwszy —dawnym pokoju Brunona Schulza w domu
przy niegdysiejszej ulicy Florianskiej, gdzie Nikita Kadan
przedstawia swoja instalacje ,Gwiazdy prowincji” z wyko-
rzystaniem artefaktow wydobytych spod gruzéw zbom-
bardowanych przez Rosjan doméw mieszkalnych.

Zreszta, Schulz jest tu wcigz obecny: eseje mowione wy-
glaszane sa w budynku uniwersytetu, w sali, gdzie kiedy$
byla szkolna pracownia pisarza.

Jeszcze jednodniowy wypad do Lwowa, gdzie zwie-
dzamy wspaniatosci Politechniki, a potem niezréwnany
i wszystko o swoim mie$cie wiedzgcy Andrij Pawlyszyn
zabiera nas z Pawlem Préchniakiem i fotografem Wojcie-
chem Walkiewiczem na blyskawiczng ture po miescie.

Jeden z ostatnich —inajbardziej poruszajacych - akcentéw
festiwalu to dokumentalny spektakl Doroste dzieci w rezy-
serii Oleny Jurkewycz zlozony ze Swiadectw nastoletnich
uchodZczyn ze wschodniej Ukrainy, czeSciowo w wykonaniu
ich samych. Ogladamy go w schronie w podziemiach szkoty,
gdzie teraz mieszkaja. Wéréd $cian zapelnionych antywo-
jennymiiantyrosyjskimi malunkami, co robi niesamowite
wrazenie.

Jeszcze kawa narynku, na ktérym -jak w wielu miastach
Poludnia — wyleguja sie bezpanskie psy. Jacek Podsiadlo
przyniostim psia puszke, ale nie sg zainteresowane. Podobno
dostaja sute positki w jatkach na drohobyckim targowisku.

Zegnamy sie, dziekujemy. Jacek rusza stad wypelnionym
potrzebnymirzeczamiautem do Charkowa, po drodze zgar-
nie z Kijowa Zadana. Od poczatku wojny takze Andrzej Sta-
siuk przerzucal przez granice pomoc dla Ukraincéw.

Amy z PawlemiJozkiem znéw ruszamy do Medyki. Tym
razem inng, naprawde $wietna droga. ,,Przyjezdzajcie do
nas, wracajcie” - zegna nas recepcjonista w truskawieckim
hotelu.

Bedziemy. °
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DZIEN

POLSKIEJ

Dziekujemy tworcom i stuchaczom.
To wtasnie dzieki wam polska muzyka
moze sie rozwijac

MUZYKI

#DzienPolskiejMuzyki

486 min

przychodu na rynku
fonograficznym w 2021

roku. To 28%'wiece;j
w poréwnaniu
z rokiem 2020

h 19.20 80%
111K

z 50 najczescigj
stuchanych w Polsce
utworéw w sieci to
kompozycje polskich
autoréw lub producentow!?

najczesciej
kupowanych ptyt
to ptyty polskich

artystow?®

Muzyka
tqaczy!

1 Zrédto: zpav.pl
2 Spotify.charts.com; youtube.com top 50
8 Materiat informacyjny kampanii

DZIEN POLSKIEJ MUZYKI 2022
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POLAND sprzyjamy wyobrazni
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ARTYSCI TO
SZALENCY, NIF
SZUKAM U NICH
NORMALNOSCI

O nowej ptycie, jezyku i wspdtczesnym Swiecie
z BRODKA rozmawia tukasz Kaminski

Po kilkunastu latach $piewania po angielsku wracasz
do jezyka polskiego. Czy jest co$ takiego, co jestes
w stanie wyrazi¢ po polsku, a czego nie jestes w stanie
wyrazi€¢ po angielsku?

Tak, zdecydowanie. Powrdt do jezyka polskiego spra-
wilmiogromna frajde. Nie zdawalam sobie sprawy z tego,
jak za nim tesknilam. Przede wszystkim méj zaséb stow-
nictwa w ojczystym jezyku jest duzo wiekszy i bardziej
Swiadomie tym jezykiem operuje. W jezyku polskim jest
zupelnie inna poetyka niz w angielskim. Dostrzegam tez
zalazki wlasnego stylu pisania.

Co toznaczy?

Czuje po prostu, ze moj jezyk jest coraz bardziej spoj-
ny. W pelni tez zdaje sobie sprawe, jakimi jezykowymi
narzedziami sie postuguje.

Poza tym od zawsze byla mi bliska zabawa slowem,
postugiwanie sie jezykiem z wszystkimi jego mozliwo-
$ciami, ale tez niedoskonatos$ciami.

Na przyktad?

Te $wiszczace zgloski tworza ciekawy rytm! Fascynu-
jace sa tez stowa dZwiekonasladowcze. Wez stowo ,$lina”,
przeciez od razu stychadc, ze to musi by¢ co$ gestego, cia-
gnacego sie!
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Popraw mnie, jezeli sie myle, ale miatem wrazenie, ze
tym razem podchodzitas do niektérych stéw z wiekszg
niz kiedy$ ciekawosciq, przyglgdatas sie im, smako-
watas je.

Robitam to Swiadomie i nieSwiadomie, a wynika to z te-
go, zZe ta plyta powstawala winny sposéb od poprzednich.
Prace nad moimi wcze$niejszymi albumami zaczynatam
od muzyKi, to ona byla najwazniejsza. ,,Sadze” rozpocze-
lam od pisania tekstéw. To stowa, wiec ich melodia, liczba
sylab determinowaly to, jak zabrzmi sama muzyka. Iz tego
powodu zdecydowalam sie pewne stowa wypowiedzie¢,
a nie zaspiewac. Chcialam bardzo opowiedzie¢ pewna hi-
storie, bardziej niz zaspiewac piosenke.

Przez dwanascie lat zmienita sie rzeczywistosé, zmienit
sie Swiat. Czy twoim zdaniem jezyk tez jest inny?

Mdj jezyk nie jest do konca zwigzany z rzeczywistoscia.
Dlatego nie sadze, zeby sie jako$ zmienil. Ale to jest jezyk
mojego pokolenia. To oczywiste, Ze dzisiejsi nastolatkowie
czy dwudziestolatkowie méwig inaczej niz ja, inaczej niz
ty. Dostrzegam tez inne zmiany. Fakt, ze ostatnio coraz
czesciej rozmawiamy na zoomach, skype’ach sprawit, ze
zniknela nieco bezposrednio$¢, pojawily sie za to nowe
zapozyczenia z jezyka angielskiego, bo nie zdazyliSmy
dogoni¢ rozwijajacej sie technologii. Zauwazylam tez u sie-

ZAIKS.ORG
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TEMAT Z OKtADKI

bie stabo$¢ do archaicznej poetyki. Bardzo lubie odgrzeby-
wac stowa, ktére wychodza z obiegu. Mam taki fetysz, by
postugiwac sie stowami, ktére by¢ moze nabiora nowych
znaczen, nowego zycia. Kto wie, moze po postuchaniu
»Sadzy” niektérzy stuchacze beda uzywali sformulowan
»,sadza sie osadza” czy ,rama nie ta sama” w kontekscie
wlasnego zycia, wlasnej codziennosci.

Na ptycie pojawiajg sie wulgaryzmy. Mam wrazenie,
ze twoj jezyk, przy catej swojej fascynujgcej plastycz-
nosci, przy catej sile oddziatywania na wyobraznie,
stat sie tez twardszy, mocniejszy.

Pozwolitam sobie na wulgaryzmy, poniewaz zalezalo
mina osobistym przekazie. Pomy$lalam, ze skoro uzywam
ostrych stéw na co dzien, to dlaczego miatabym ich nie
uzy¢ w piosence?

Nad ,Sadzqg” pracowatas z cenionym producentem -
1988 - znanym z solowych nagran doskonatego zespotu
Syny czy wspoétpracy z jednym z najwazniejszych pol-
skich raperéw w historii, czyli Wtodim. Na ile hip-
-hopowa estetyka wptyneta na twéj nowy aloum?
Pracujac nad plytg, stuchalam wiecej rapu niz zwy-
kle. Fascynuje mnie w nim szczero$¢ i bezposrednio$c

PAZDZIERNIK 2022

jezyka.Isadze, ze taka szczero$c¢ i bezposSrednio$é mi sie
udzielity.

A jaki wptyw na ,Sadze”, na ptyte po polsku, miat
sukces twojego udziatu w #hotléchallenge2?

Tak naprawde zaden. MozZe poza tym, ze wiasnie wtedy
porazpierwszy zrobitam co$ z 1988 i gdzie$ tam zakietkowa-
la we mnie mysl, ze fajnie by bylo zrobi¢ co$ wiecej. Wtedy
znalazlam dla siebie forme wyrazania si¢ w melorecytacji,
w deklamacji tekstu. Tak jak juz wspominatam, poczutam, ze
nie zawsze musze $piewac, czasami moge po prostu mowic.

Czyli jednak tapiesz si¢ na hip-hop, ktérego este-
tyka, przekaz majg bardzo wyrazny pokoleniowy
wymiar i sznyt. Fisz w wywiadzie dla ,Wiadomosci”
ZAiKS-u moéwit, ze zawsze znajdzie dla siebie cos$ cie-
kawego w nowej, mtodej muzyce, ale ma czasem pro-
blem z przekazem oraz marketingiem, w ktéry opako-
wana jest wspétczesna sztuka, réwniez ta hip-hopowa.
Wiesz, ja sie ani na to tapie, ani nie lapie. To jest tak
szeroki gatunek, ze trudno mi generalizowaé. Podoba mi
sie w hip-hopie umiejetno$¢ szybkiego i natychmiastowe-
go streszczenia swojej rzeczywistosci, opisania jej. Hip-
-hopowcy nie rzezbia plyty dwa lata tak jak ja. Nagrywaja
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to, co maja do powiedzenia, i wypuszczaja w §wiat. W hip-
-hopie sa rzeczy, ktére do mnie trafiajg, sa takie, ktérych
nie rozumiem. Bliskie mi sg rymowane formy i bezposred-
nio$¢ komunikatu. Podoba mi sie ten odtam polskiego ra-
pu, ktory nie jest tylko zapozyczeniem z tego, co modne na
Zachodzie, ktory nie jest sztuczng gangsterka.

Gangsterskie miny, pozy i stowa grzecznych na co
dzien dzieci faktycznie wyglgdajg groteskowo. Ale jest
przeciez w polskim hip-hopie mnéstwo historii wprost
z ulicy.

Oczywiscie. Kiedy stucham nagran z lat dziewieédzie-
siatych, opowie$ci chlopakéw, ktérzy wyrastali gdzie$ na
Stuzewiu i Ursynowie, ich historii zwigzanych z Warsza-
wa, to wiem, ze to jest prawdziwe. Nie trafiajg do mnie na-
tomiast kalki opowiesci o zyciu w wielkomiejskim getcie,
walce o przetrwanie. Wspotczesny hip-hop traktuje tro-
che jak socjologiczng analize tego, o co chodzi mlodemu
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pokoleniu. Przygladam sie tez wrazliwosci lub jej braku
u mlodych artystow.

Masz jakich$ ulubionych artystow miodego pokolenia?

Zakumplowatam sie z chtopakamiz TONF-y. Spedzalam
z nimi sporo czasu podczas pracy nad ptyta. A plyte prze-
ciez nagratam razem z 1988, czyli tez przedstawicielem
innego niz moje pokolenia. Cenie Ose, ktory sie pojawia na
»Sadzy”, bo ma swoja ciekawa wrazliwo$¢. Lubie i szanuje
Mate, cho¢ nie wszystkie jego rzeczy do mnie trafiaja. Stu-
chajacjego tekstdw czuje, ze to inteligentny gos¢, ktéremu
o co$ chodzi. Na pewno w duzo odwazniejszy sposéb niz
wielu innych ludzi z jego pokolenia opisuje otaczajaca go
rzeczywistos¢.

A masz jakie$ ulubione raperki?

Strasznie malo jest tych kobiecych gtoséw, ktére rzeczy-
widcie sie wybijaja i maja co$ ciekawego do zaproponowania.

ZAIKS.ORG

FOT. LUKE JASCZ

Young Leosia pozdrawia cie w kawatku Stonerki.

Ja tez ja pozdrawiam. Nie wiem, czy to jest do konca
muzyka, ktéra do mnie trafia, ale Young Leosia na pewno
jest zjawiskiem, za ktérym ida thumy. I to tez jest ciekawe.

Bytas jedng z pierwszych artystek, ktéra otworzyta
bramy do nowego polskiego popu, estradowego
w rozmachu, ale podszytego artystycznymi ambi-
cjami. To byto juz jaki§ czas temu. Gdzie dzisiaj jest
twoje miejsce na scenie muzycznej?

Ja sie po prostu caly czas frywolnie unosze nad tym
wszystkim, sama jestem sobie sterem, zeglarzem, okretem.
Zawsze wszystko, co robitam, wynikalo gtéwnie z mojej
ciekawo$ci albo checi zglebienia jakiegos$ tematu, z dane-
go momentu w zyciu, w ktérym jestem, i ktéry chce opi-
sa¢. Wynikalo tez z checi wychodzenia ze strefy komfortu,
z potrzeby rozwoju. ,,Granda” byta poczatkiem tego typu
myS$leniaiduzy sukces tej ptyty pokazal mi, ze jest ono dla
mnie najwazniejsze. Kazdy kolejny projekt zaczynatam
z podobna mys$la: ze zrobie znowu to, co chce i nie bede sie
zastanawia¢ nad tym, jakie to jest, w jaka szufladke kto$
zechce to wrzuci¢, do czego to doczepi¢, dokleié. To pozo-
staje niezmienne, jesli co$ sie zmienia, to narzedzia, ktd-
rych uzywam przy pracy nad poszczeg6lnymi projektami.

Czyliryzyko artystyczne to zdrowe i konieczne ryzyko?

Nie zastanawiam sie nad ryzykiem. Dzialam bardzo
intuicyjnieiczuje, ze jestjakas dziwna, wyzsza sila, ktéra
pcha mnie w takim, a nie innym kierunku.

Z muzyki chciatbym przeskoczyé do filmu, ktéry cie
coraz bardziej wcigga, sama juz zajmujesz sie rezyse-
rowaniem wiasnych teledyskéw. Czy jest co$, co moze
oddac obraz, a czego nie oddajg stowa?

Obraz na pewno jest poglebieniem tego, co robie mu-
zycznie. Gdy tworze wlasne utwory, bardzo czesto pojawia
mi sie juz jaka$ bardzo konkretna wizualna mysl. I czuje,
ze ona bardzo dobrze idzie w parze z tym, co chcialam
przekazacd.

Obraz tez jest doskonatym no$nikiem znaczef.

Tak i nie. Stowo ma znaczenie samo w sobie. Wpisujac
je w Google’a, znajdujemy od razu gotowa odpowiedz, co
to stowo znaczy, jak mozna je interpretowac, czy ma jakie$
podwojne znaczenia, synonimy. Z obrazem juz tak nie jest.
Interpretujemy go, postugujac sie nasza wrazliwoscig.

Uktadajgc stowa tworzysz cate zdania. Uktadajgc
sceny, tworzysz film.

To prawda, w koficu montaz jest jakim$ rodzajem mani-
pulacji. W zaleznosci od tego jak ten obraz czy scena beda
podane, rézne moga by¢ ich interpretacje.

$ledzisz to, co sie dzieje we wspétczesnym kinie?

Film fascynowal mnie od zawsze. Jako nastolatka, lice-
alistka miatam taki okres, kiedy rzeczywi$cie bardzo du-
7o pochtaniatam filméw, one budowaty moja wrazliwos¢.
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Kazdy kolejny projekt zaczynatom

z podobnag myslq: ze zrobie znowu to,
co chce i nie bede sie zastanawiacé
nad tym, jakie to jest, w jakq szufladke
ktos zechce to wrzucié, do czego to
doczepié, dokleié

Czlowiek w okres$lonym wieku ma taki czas, kiedy bar-
dzo tego potrzebuje i bardzo duzo chlonie. Dzi$ jest nie-
co inaczej. Ogladam filmy bardziej wybiérczo, bardziej
$wiadomie, kierujac sie nazwiskiem rezyseréw, ktérych
lubie. Nie lapie sie juz tak bardzo mocno na polecenia
znajomych, recenzje. Platformy streamingowe i tatwy do-
step do filméw spowodowaly, ze nie sg one juz tak bardzo
atrakcyjne. Przestalam tez jezdzi¢ regularnie na festiwa-
le filmowe, ale to ze wzgledu na nadmiar obowigzkow.
Strasznie zaluje, bo czesto bywatam na Nowych Horyzon-
tach, na festiwalach, gdzie pokazywano kino niezalezne.

To co dzi$ oglgdasz?

Stare filmy, nadrabiam zaleglosci z klasyki, ktéra prze-
gapilam. Wracam do filméw, ktére juz kiedy$ widziatam.
Czasami, w poszukiwaniu technicznych podpowiedzi,
ogladam tez co$ pod katem teledysku, nad ktérym pra-
cuje. Wiesz, ta fascynacja filmem jest wlasciwie bardzo
podobna do fascynacji muzyka.

A czy masz w takim razie takie filmy w swoim zyciu,
ktére, jak piosenki, zostaty juz z tobq na zawsze?

Film, ktory obejrzalam najwiecej razy w zyciu to Czio-
wiek z ksiezyca MiloSa Formana.

O, dlaczego?

Zupelnie nie wiem. Byl po prostu w pewnym momen-
cie dla mnie bardzo wazny. Z jednej strony rozrywkowy,
z drugiej madry. Mial $wietne kreacje aktorskie. Czesto
tez wracam do Paula Thomasa Andersona. Jego filmy
sag szalenie madre i glebokie. Wytrzymuja probe czasu.

A czy moéwisz cytatami z filmoéw, czy myslisz cytatami?

Im blizej jestem czterdziestki, tym cze$ciej mowie sobie
»ty stara dupa jeste$” (Smiech). Sa jakie$ zdania z pewnych
filméw, ktére zauwazyltam, ktére tkwia mi w pamieci. Pa-
mietam takie zdanie, albo z filmu Babel, albo z Traffic, ze
ludzie tak bardzo potrzebuja bliskos$ci, ze zderzaja sie ze
soba po to, Zzeby cokolwiek poczué.

Trafne.
Borzeczywiscie troche tak jest, ze ludzie czesto potrzebu-
ja silnych bodZcow po to, zeby naprawde cokolwiek poczuc.

Chciatabys sie zmierzy¢ z fabutq, takg duzg?

Oczywis$cie, ze bym chciala! Ale mam wrazenie, ze
to jest szalenie trudne. To jest teledysk razy milion.
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Nie miatabym problemu z wykreowaniem historii, kté-
re nadawalyby sie na film. Najwieksza trudno$¢ to na-
pisanie dialogéw, ktére nie brzmialyby sztucznie, ktére
oddawalyby jezyk, jakim ludzie sie na co dzien postugu-
ja. W gruncie rzeczy mam jeszcze za mato doswiadcze-
nia, zeby zrobi¢ swoéj wtasny film. Zaczelabym od czego$
krotszego, etiudy.

To musi by¢é fascynujgce, tworzenie zarysu filmu,
potem panowanie nad nim na planie, kierowanie catg
grupq ludzi tak, zeby opowiedzieli twojq historie.

Kierowanie, a czasem nawet prowokowanie ich, wkur-
wianie, wyciaganie z nich emocji. Do tego trzeba mie¢ ta-
lent, to trzeba wypracowac. Nie bez przyczyny do szkoly
filmowej w Lodzi na rezyserie nie przyjmowalo sie ludzi
od razu po zdaniu matury tylko nieco starszych, czesto po
studiach licencjackich. Bo cztowiek musi dojrzec¢ i pewne
rzeczy w zyciu przezy¢, by¢ o nie bogatszy, zeby by¢ w sta-
nie potem rezyserowac.

Jestes w stanie oglgdac film, jezeli nie podoba ci sige
muzyka?

Jestem w stanie, aczkolwiek muzyka potrafi mnie ziry-
towac. Nie lubie muzyki, ktéra ma mnie sztucznie wpro-
wadzaé w jakie§ napiecie. Oczywiscie ona musi ilustrowac
pewna scene, ma zbudowaé napiecie. Nie powinna jednak
robi¢ tego nachalnie.

Czyli Hitchcock z catym swoim arsenatem intensyw-
nej muzyki odpada?

Nie, nie, Hitchcock jest w porzadku. Chodzi mi bardziej
0 wspotczesne filmy. Z kolei podobaja mi sie filmy komplet-
nie bez muzyki. Pamietam Funny Games Hanekego, ktéry
jest praktycznie bez muzyki, a kiedy ona sie juz pojawia,
to zaczyna grac¢ bardzo mocno i w szokujacy sposob whija
w fotel. Lubie tez, kiedy muzyka uzywana jest w ciekawy,
oryginalny sposob. To chyba do Interstellar Hans Zimmer
skomponowal muzyke organowa, ktéra ilustrowata kosmos.
Brzmiatla, jakby pochodzila z czaséw baroku, a obraz byt
mocno hi-techowy. Oczywiscie w moim filmie muzyka by-
laby niestychanie wazna.

A widzisz siebie w roli kompozytorki?
To jest duze wyzwanie, ale chetnie bym sie go podjela.

Tylko do swoich filméw czy cudzych tez?
Do cudzych tez, jak najbardzie;j.

To poprosze o kilka nazwisk.

Wspomniany Paul Thomas Anderson. Charlie Kaufman,
ktéryjestjednym z moich ulubionych i scenarzystéw, i re-
zyserow. Agnieszka Smoczynska, Jagoda Szelc, bo chetnie
popracowatabym z kobietami. Jestem totalnie otwarta, ale
wiem, Ze pomyst na wspolprace musiatby we mnie zarezo-
nowad, a film musialtby poruszy¢ moja wyobraznie.

Interesujesz sie kinem spotecznym, zaangazowanym?
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Nie potrafie ci odpowiedzie¢ jednoznacznie. Wszystko
zalezy od tego, czy film jest dobry czy nie. Po prostu. Nie
ma takiego gatunku, ktérego z zalozenia nie ogladam badz
ogladam namietnie. Film spolecznie zaangazowany moze
by¢ Swietny, a moze by¢ beznadziejny.

A ma dla ciebie znaczenie, kto zrealizowat film, kto
w nim zagrat? Pytam, bo Hollywood, ale nie tylko,
sypie sie ostatnio pod ciezarem skandali.

Zawsze bardzo mocno rozdzielatam tworczos$¢ danego
artysty od tego, jakim jest cztowiekiem. Jego tworczo$c¢ od
jego prywatnych sfer ijego utomnosci, btedéw zyciowych,
ktére popelnia. Wydaje mi sie, ze artysci to sa generalnie
szalency, to nie sg ludzie, u ktérych szuka sie normalnosci.
To czesto ludzie, ktérzy po prostu maja bardzo specyficzna
wrazliwo$¢, inna niz pozostali. Maja pewien rodzaj obtedu
i szalenstwa w sobie, inaczej nie tworzyliby takich dziel.
Wiec zawsze to rozdzielam, nie wiem, czy czyje$ prywatne
historie sa w stanie na mnie wptyna¢ az tak bardzo, zeby
juz nigdy wiecej nie wlaczy¢ sobie w odtwarzaczu ptyty
danego artysty, zespotu czy filmowca.

Wréémy do muzyki. Skonczyto sie lato, skoiczyty sie
festiwale. Czy miatas wrazenie, ze byto tak jak kiedys,
czy jednak pandemia co$ w ludziach, w nas wszyst-
kich zmienita?

Pamietam, jak rozmawiali$my o tym wiosng. Wtedy
sadzitam, ze po powrocie festiwali, koncertéw, juz bez ob-
ostrzen, wszystko wroci do stanu sprzed pandemii. I latem
czulam sie tak, jakby tych dwdch ostatnich lat rzeczywi-
$cie nie bylo. My, artysci, mieliSmy bardzo intensywny
sezon, dawno nie czulam sie tak wyczerpana, przemie-
lona. Bo obok wystepéw pracowalam tez nad nowym ma-
terialem. Jestem mimo to zadowolona, bo dostaliSémy od
ludzi niesamowity feedback, czesto styszalam, ze gram
najlepsze koncerty w swoim zyciu. Teraz natomiast czuje
smutek, ze lato juz odeszlo, Ze jesien wjechala na pelne;j...

To prawda, ale na ostode masz to, ze wraz z jesie-
nig wjechata twoja nowa ptyta.

Ktdéra powstata bardzo szybko i narodzila sie troche na
kanwie jakich$ moich osobistych doswiadczen, zadzialala
namnie bardzo terapeutycznie. Poczulam taki wiatr w za-
glach, poraz pierwszy czutam taka duzg site w pisaniu po
polsku. Tak jak méwitam, mySle, ze to jest poczatek jakiej$
mojej nowej drogi.

Nasza rozmowa ukaze sie w ,Wiadomosciach”
ZAiKS-u. Zawsze mnie ciekawito, na ile artysci sq
swiadomi swoich praw, obowiqzkéw, na ile sie spraw-
nie poruszajg w labiryncie przepiséw.

To jest ciekawe pytanie, bo odpowiedz na nie caly czas
sie zmienia. Caly czas trwa dyskusja na temat praw au-
torskich. Wez na przyklad obraz. Gdy publikujesz swoje
prywatne zdjecia na Instagramie, to wiasciwie kto jest jego
wtascicielem? Ty czy moze aplikacja? Calg mase pytan ro-
dzitez sztuczna inteligencja, ktéra przejmuje troche Swiat.

ZAIKS.ORG

FOT. MAKSYM RUDNIK

Kto wlasciwie jest wtascicielem dziel, ktére tworzy taka
sztuczna inteligencja? Takich pytan jest mnéstwo! Z mu-
zyka jest na szcze$cie nieco prosciej, ale prawa autorskie
musza by¢ nieustanie aktualizowane, Zzeby nadazy¢ za rze-
czywisto$cig, w ktorej sie obracamy.

Czyli, gdyby sie zgtosili do ciebie ludzie z ZAiKS-u i popro-
sili, zebys usiadata z nimi i pomogta wskazaé, co trzeba
zmienié, to potrafitabys wyttumaczyé, co wymaga
korekty, uaktualnienia?

Nie wiem, czy bym potrafila, ale to na pewno bylaby
bardzo ciekawa dyskusja. Chetnie wzietabym udzial w roz-
mowach o NFT, o tym, jak bardzo to wplywa na sztuke, na
rynek. To jest niestychanie ciekawe, Ze mozna sprzedawac,
inwestowac w cos$, co istnieje tylko w wersji cyfrowe;j.

PAZDZIERNIK 2022

TEMAT Z OKtADKI

Ja podchodze do tego ostroznie, ale mam jedno NFT,
dla ciekawosci, sprawdzenia jak to dziata. Uczestni-
czqgc w koncercie Dolly Parton, dostatem plakat z kon-
certu wiasnie w wersji cyfrowej. Fajnie sie go oglgda
na komputerze, ale wolatbym go widzie¢ na swojej
scianie w domu. A ty masz jakie$ NFT?

Ja nie, ale moja managerka ma. Ja na razie caly czas
probuje poja¢ moim rozumem, jaki jest w tym sens i logi-
ka, czemu to ma shuzy¢, jakie mozna mie¢ z tego profity,
jaki moze mie¢ wplyw na moja branze, na wszystkie inne
branze.]Jatowiecnarazie sobie obserwuje, przygladam sie
jako bardzo dziwnemu zjawisku, ale tez megaciekawemu.

Tak naprawde jestem do$¢ analogowa. Caly ten swiat
sztucznej inteligencji, cyfryzacji wszystkiego z jednej stro-
ny mnie ciekawi, ale z drugiej strony troche przeraza. ®
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Na catym Swiecie autorki
| autorzy zrzeszajq sie

W organizacjach takich
jak ZAIKS, ktore zbieraja
dla nich tantiemy.

My robimy to juz od stu
lat. Zaufali nam najwieksi
kompozytorzy, autorzy
tekstow, dramaturdzy,
choreografowie

| wydawecy muzyczni.

W tym roku dotgczyto
do nas 1345 tworczyn
| tworcow.

Razem mozemy wiece.

Anna Chowaniec

Moge uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym Stowarzyszenia,
mie¢ gtos w wyborach, a takze korzystac z pomocy,
jakq ZAiKS oferuje artystom.

lwo Greczko

Wczesniej miatem podpisang umowe

na zarzqdzanie prawami autorskimi z ZAiKS-em.
Zawartem jg z myslq o ochronie dotychczasowego
dorobku. Obecnie, za sprawq cztonkostwa, angazuje
sie coraz bardziej w zycie Stowarzyszenia.

Liwia Limberger

Od niedawna jestem cztonkiniq sekgcji D ZAiKS-u.
Wreszcie poczutam sie gotowa, by by¢ czgstkq tej rodziny.

Jedrzej Wotk

Dotqgczytem do ZAiKS-u, bo chce mieé wptyw
na to, co sie dzieje z moimi pieniedzmi.

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni
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STRUMIENIE
DWOJEK

W ciggu ostatnich kilku lat piosenki skrocity sie o ponad p6t
minuty. Wedtug analitykéw odpowiada za to logika serwiséw
streamingowych, tylko czeSciowo dyktowana niecierpliwosciq

cyfrowych stuchaczy

TEkST Mariusz Herma

przychodéw w branzy fonograficznej pozostawaty

fizyczne nos$niki, a konkretnie ptyty CD - bo moda
na kasety juz sie skonczyla, ana winyl jeszcze nie wrdcila.
Naliécie ,Billboardu” z trudem mozna byto wtedy znalez¢
piosenki schodzace ponizej dlugosci 2:30. Gdy na koniec
2000, 2001 czy 2002 roku ,,Billboard” publikowat swoje pod-
sumowania, w zestawieniu stu najwiekszych przebojow
trafial sie moze jeden taki utwdr, w porywach dwa. I tak
bylo az do polowy ubieglej dekady, kiedy bardzo krétkich
hitéw przybylo az kilkakrotnie.

Co sie wydarzyto? Wlasnie wtedy przychody ze stream-
ingu - przejmujacego rynek w réwnie efektownym stylu,
jak kiedys$ zrobity to ptyty CD — zréwnaly sie z przychoda-
mi ze sprzedazy no$nikéw. A na tym ekspansja sie nie za-
trzymata: uzarania obecnej dekady streaming zarabial juz
trzy razy wiecej. Z kolei liste najpopularniejszych ,$ciezek”
w serwisie Spotify -ranking ten mozna uznac za wspoicze-
sny odpowiedniklisty ,Billboardu” - wprost zdominowaty
owe krotkie utwory. Obecnie polowa miesci sie w czasie
ponizej trzech minut, a zdarzaja si¢ nawet takie, ktore na
zegarze maja jedynke z przodu. Tym bardziej w oczy rzu-
cala sie w tym roku samotna pieciominutowa piosenka
Running Up That Hill Kate Bush, ktora po p6l wieku na
nowo odkryli dla $wiata tworcy serialu Stranger Things.

Zmiany na szczytach popularnosci odzwierciedlaja
zmiany, ktére dotycza calej wydawanej muzyki, co wy-
kazali chociazby analitycy z Intelligent Music Agency, ana-
lizujacej trendy muzyczne na podstawie big data — duzych
zbioréw danych z serwiséw streamingowychiinnych zré-
del. IMA przyjrzala si¢ ponad 200 tys. piosenek wydanych
w obecnym tysigcleciu, jakie sa dostepne na Spotify. Wnio-
ski? Jeszcze w 2010 roku piosenki trwaly Srednio 245 se-
kund, solidne cztery minuty. W 2015 byto to juz 230 sekund,

N a poczatku lat dwutysiecznych gtéwnym zZrodiem
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aw 2020 roku skrocily sie do 205 sekund, niespelna trzech
i pél minuty. ,Przecietna dtugos$¢ utworéw gwattownie
zmalala na przestrzeni ostatnich pieciu lat, co zbhiega sie
z rosngcym znaczeniem algorytmoéw i spersonalizowa-
nych rekomendacji” - zauwazaja eksperci z IMA, ktérzy,
podobnie zreszta jak inni komentatorzy, fenomen skra-
cajgcych sie utworow tlumaczg wlasnie logika stuchania
w sieci.

Po pierwsze bowiem algorytmy serwiséw streamingo-
wych promuja lepsza ekspozycja piosenki, ktére sa dostu-
chiwane do konca. Naturalnie latwiej udaje sie to utworom
krdtszym. Szczegdlnie w sytuacji, gdy stuchacze nieustan-
nie maja pod reka (coraz cze$ciej pod kciukiem) przycisk
»skip” - ,nastepny”. Swego czasu Spotify ujawnilo, ze w cig-
gu pierwszych pieciu sekund utworu tego przycisku uzy-
wa przecietnie co czwarty stuchacz. W ciggu pél minu-
ty piosenki z grona stuchajacych odpada co trzeci. A do
konca dociera mniej niz polowa. Im wczes$niej utwdr sie
skonczy, tym wiekszy odsetek os6b dostucha go do konca,
a algorytm to doceni.

Po drugie — serwisy streamingowe wynagradzaja wy-
konawcow w momencie, gdy dany uzytkownik przestucha
okreslony fragment utworu, np. minie granice 30 sekund.
Za kolejne sekundy artysta pieniedzy juz nie dostanie.
W jego interesie lezy wiec to, by stuchacze jak najszybciej
przechodzili do kolejnego utworu z katalogu i w ten sposéb
generowali kolejne tantiemy. Tak samo ponad p6} wieku
temu wlasciciele szaf grajacych zarabiali tym wiecej, im
szybciej muzyka ustawala, zmuszajac klienta do wrzu-
cenia kolejnej monety. Oczywiscie w streamingu przej-
$cie do nastepnej piosenki nie powinno odby¢ sie poprzez
skorzystanie z przycisku ,,skip”, bo to pograzy dany tytut
w kalkulacjach algorytmoéw. Nalezy do tego doprowadzi¢
,naturalnie”, czyli poprzez szybsza puente. Streaming

ZAIKS.ORG

WYK. OPRACOWANIE AUTORSKIE
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w dwdjnaséb faworyzuje wiec krétsze utwory: sa czesciej
dostuchiwane do konca, co wedlug sztucznej inteligencji
Swiadczy o ich jakosci, przyspieszaja tez naliczanie kolej-
nej 30-sekunddwki. No i wychodza naprzeciw stereotypo-
wemu przekonaniu o niecierpliwosci wspoéiczesnych stu-
chaczy, ktore statystyki Spotify dotyczace przeskakiwania
miedzy utworami zdaja sie potwierdzac.

Dodajmy do tego element trzeci: TikTok i okolice. We-
diug analiz Intelligent Music Agency polowa piosenek,
ktore staja sie hitami w tej chinskiej z pochodzenia,
globalnej w zasiegu aplikacji, laduje pdzniej na listach
przebojow w ,powaznych” serwisach streamingowych.
A toz kolei gwarantuje im przebicie sie do radia, reklam
czy na sceny festiwalowe. Znaczenie TikToka potwier-
dzaja skargi wykonawcow, a najczesciej wykonawczyn
-na czele z Florence Welch, Charli XCX, Halsey czy FKA
twigs —jakoby wytwornie wprost zmuszaty je do tworze-
nia krotkich tiktokowych formatéw. A w tej przestrzeni
uwaga stuchaczy zaweza sie do kilkudziesieciu, czesto
kilkunastu sekund. Liczg sie¢ wiec natychmiastowe , ho-
oki”, nikt nie bedzie czekal dwéch minut na refren.

W rezultacie utwory nie tylko sie skracaja, lecz takze
zmieniajag strukture. Skoro pierwsze pot minuty tak bar-
dzo liczy sie na Spotify, a na TikToku niemal wylacznie,
wykonawcy musza w ten poczatek wlozy¢ caty wysitek;
pokazac to, co maja najlepsze, najbardziej chwytliwe.
I zamiast zaczynac¢ od intro i zwrotki — coraz czesciej
startuja od refrenu, a przynajmniej jego zajawki, swo-
istego trailera catej kompozycji. Wedlug zirytowanych
tym krytykéw i zbuntowanych wykonawcow ,,piosenki
streamingowe” skladaja sie wrecz z samych refrenéw,
upakowanych wokalamiichwytliwymi melodiami, bez
chwili oddechu. I rzeczywiS$cie, czesto mozna odnies¢
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takie wrazenie, cho¢ pewnie rzadko stoja za tym wyra-
chowane kalkulacje artystéw i producentéw. Wedtug
ekspertéw z Intelligent Music Agency twoércy raczej pod-
Swiadomie podazaja za tym, co widza na listach przebo-
jow i w statystykach dotyczacych ich wlasnego katalogu.
Skoro lepiej sobie radza kawalki z dwéjka na liczniku
irefrenem z przodu, bez dlugich rozbiegéwek i wyci-
szen, za to intensywne wokalnie — odruchowo za tymi
obserwacjami podaza.

»Czas trwania utworow niemal na pewno bedzie sie
dalej skraca}” — przekonuja analitycy IMA. Ttumacza, ze
cho¢ Spotify, Deezer czy Apple Music pozostaja gtéwny-
mi platformami do stuchania muzyki, w jej odkrywaniu
i popularyzowaniu prym wiedzie obecnie TikTok, a dla
niego nawet dwie minuty to za wiele. Czy dojdziemy do
1:30? 1:00? Tego nie sposéb przewidzie¢ — odpowiadaja —
ale fonografia rzadzi sinusoida i na pewno w koncu przyj-
dzie odbicie. Tak jak przyszto po dwuminutéwkach Elvisa
Presleya, Beatlesow i The Supremes.

KROTKIE POLSKIE PRZEBOJE 2022

Artur Rojek & CatchUp - Pusty — 2:17
Bialas — Syrena - 2:39

Dawid Podsiad}o — Post — 2:51
DiscoBoys — Wakacje — 2:17

Doda - Melodia ta — 2:53

Gibbs - Pogoda, drinki, plaza — 2:51
Julia Zugaj — Wiosenny bez — 2:48
Pezet— Gangiw LA - 2:45

Smolasty & Tribbs - Sezon - 2:12
Sylwia Grzeszczak — DZzungla - 2:47
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TWORCY

FELIETON

TEksT Tomasz Organek

ARTYSTA
TEZ CZLOWIEK?

Prawdopobnie to Mrozek w ten sposéb przedrzez-

nial Gomulke w Marcu ’68 podczas antysemickiej
i antyinteligenckiej nagonki w Warszawie. Komuna pa-
dla, ale z komunalami pozegnac sie nam o wiele trudniej.
Kiedykolwiek artysta wypowie zdanie w kwestii innej
niz wykonywany zawdéd, staje sie natychmiast obiektem
niespotykanej krytyki. Wielokrotnie to obserwowatem,
czytajac komentarze pod deklaracjami kolegéw i kole-
zanek z branzy. Hejt generuje chociazby obywatelski
apel o udziat w wyborach, zdjecie w maseczce czy nawet,
o zgrozo, ukrainska flaga w tle, zeby uaktualnic¢ kwestie.
Niejednokrotnie obrywatem sam:, Ty, Organek, lepiej graj,
zamiast zajmowac sie polityka”.

Podobny komentarz stysze co chwile, kiedykolwiek zde-
cyduje sie zabrac gtos w sprawie innej niz zapowiedz ko-
lejnego koncertu. I tak od lat. Polityka sie nie zajmuje i nie
mam zamiaru, bo szkoda mina nig zycia. Nie biore udzia-
hu w kampaniach wyborczych, wielokrotnie takie prosby
odrzucatem. Tyle ze polityka codziennie zajmuje sie mna.
A jesli kto$ chce decydowac o mnie, to na pewno nie bez
mojego udzialu. Wojna w Ukrainie, ekologia, finansowanie
kultury, czarne marsze, bicie ludzi przez policj¢ na wolno-
Sciowych marszach, obezwladniajgca korupcja, bojkot sko-
rumpowanej Trojki, pandemia — zawsze musze liczy¢ sie
z publiczng chlosta i chociaz przestalem dla wlasnego
zdrowia czyta¢ komentarze pod postami, szybko dowia-
duje sie o tym, ze jestem idiotg, od 0so6b trzecich.

W mgnieniu oka z ulubionych idoli stajemy sie roz-
kapryszonymi celebrytami, ktérzy roszcza sobie prawo,
zeby pouczaé innych. Zenujgce popisy rozkapryszonych
gwiazdek z kolorowych pism steruja zbiorowa wyobraz-
nig, degradujac 99% uczciwie pracujacych artystéw do
zac¢panych, oderwanych od rzeczywistos$ci degeneratéw
rozbijajacych dla zabawy drogie auta. Ciagle jednak star-
czamisil, zeby z uporem w miare odpowiedzialnego czto-
wieka ttumaczy¢, ze owszem, bywamy artystami, ale na co
dzien przede wszystkim jesteSmy obywatelami. Ptacac po-
datki, zyskujemy prawo do uczestniczenia w zyciu publicz-

L iteraci do pior, studenci do nauki, pasta do zebow™.
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nym iwyrazania w sposéb nieskrepowany swoich opinii.
Wolno$¢ stowa w granicach prawa i dobrego obyczaju. Te
zreszta od kilku lat sg w Polsce bardziej objawem stabo-
$ciniz warunkiem udanej debaty publicznej. W réwnym
stopniu ma do niej prawo piekarz, taksowkarz, lekarz czy
chociazby muzyk albo aktor. Wedle proponowanej nam
logiki dentysta mialby prawo do wypowiedzi wylacznie
na temat zebdw. To absurd. Sektor kreatywny generujacy
ponad 6% polskiego PKB to dzi$ znaczaca czes$¢ polskiej
gospodarki, a mys$lenie krytyczne to zaleta, nie wada. To
ono rozwija wolne spoteczenstwa. Teza, antyteza, synteza.
Heglowska dialektyka obowigzuje rowniez w przestrze-
ni publicznej. Dzieki niej budujemy miedzy soba dialog
iwypracowujemy wspodlng, akceptowalna dla wiekszosci
przestrzen. To jest wlasnie demokracja.

Od lat zapatrzeni w anglosaskich idoli, nie widzimy, ze
to najbardziej rozpolitykowana scena na $§wiecie. Arty-
$ci wprost mowia o swoich przekonaniach, biora udziat
w kampaniach prezydenckich iz zacieto$cia walcza o spra-
wy, zdawaloby sie, zupelnie niezwigzane z muzyka. I nikt
nie ma im tego za zle. Rasizm, ksenofobia, homofobia, po-
wszechny dostep do broni, walka o wolnos¢, nie tak daw-
ny brexit. Muzyka, czy szerzej biorac sztuka, nigdy nie
byla wolna od polityki. Wszyscy znamy na pamiec strofy
z Kaczmarskiego, Brygady Kryzys czy Kultu. To co inne-
go, powiecie? Bo wtedy byla komuna? Teraz tez sa wojny,
bieda, nieré6wnos¢, rasizm, homofobia i strach na ulicach.
Sztuka nigdy nie byla wyabstrahowana od zycia i spraw
publicznych, bo artys$ci to tacy sami ludzie, a sztuka to
refleks §wiata za oknem. Dlatego tak bardzo ja kochamy,
a dzieki ostatniej kwarantannie uzmystowilismy sobie,
jak bardzo jej potrzebujemy. Arystotelesowskie katharsis
ciagle dziata. Dzieki sztuce mozemy przezywac rzeczy
nam niedostepne, definiowa¢ na nowo $wiat albo wyraza¢
swoj sprzeciw. Mozemy lepiej zrozumie¢ drugiego cztowie-
ka, mocniej poczu¢ mitos¢ albo wyrzucic z siebie gniew.

Nie odbierajmy sobie tego. Nie odbierajmy artystom
glosu, bo ciggle jest o czym mowié. Historia nie doszla do
konca, a Fukuyama tez czlowiek i myli¢ sie moze.
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UCIELESNIONA NARRACJA

Wspétpraca tanca i filmu ma swojqg dtugq historie, poczynajqc
od pierwszego filmu tanca, jaokim byto nagranie przez kamere braci Lumiéere
solowych popisow Loie Fuller. Zaréwno kino, jak i taniec wspotczesny
rodzity sie w tym samym czasie i obie te sztuki przyniosty ze sobqg
nowy sposob patrzenia oraz rozumienia ciata i ruchu

TeksT Kaya Kotodziejezyk

raz z pojawieniem sie formy musicalowej, kaba-
W retéw i dancingéw na poczatku XX wieku taniec

z fatwoscig przeniost sie ze sceny na ekran. Widzi-
my to chociazby w filmach, w ktérych wystepuje zjawisko-
wa Loda Halama, a praca choreografa Edwarda Radulskie-
go polega na stworzeniu wyjatkowej, technicznej a zarazem
skomplikowanej sytuacji przeniesionej ze $wiata dancingu
(Ktamstwo Krystyny rez. Henryk Szaro, 1939). Kt6z nie pamie-
ta fenomenalnej sceny z filmu Salto Tadeusza Konwickiego
(1965), w ktérym ikoniczna choreografia Witolda Grucy i mu-
zyka Wojciecha Kilara do dzi$ pozostaja niedoscignionym mo-
delem wspélistnienia tych dwdch sztuk na ekranie. Nadal jest
to najbardziej przywolywana referencja wérod rezyserow.

Iluz z nas, ogladajac Akademie Pana Kleksa (1983), wzru-
szalo sie przed odbiornikami telewizyjnymi, chcac taiiczy¢
tak jak mlodzi aktorzy. Szczegdélnie zastuzona na tym polu
choreografka Zofia Rudnicka stworzyla wiele niezapomnia-
nych scen nie tylko w kinie dla mtodego widza (chociazby
Mitosc z Listy Przebojow rez. Marek Nowicki, 1985).

W wielu produkcjach §wiatowego kina choreografia sta-
la sie sposobem na prowadzenie narracji (tworczosc Carlosa
Saury, Footloose rez. Herbert Ross, 1984, Billy Eliot rez. Ste-
phen Daldry, 2000 czy Climax rez. Gaspar Noé, 2018). W fil-
mie Bal (rez. Ettore Scola, 1983) przez niemal dwie godziny

nie pada anijedno stowo, co nie przeszkodzito w zdobyciu
przez ten obraz wielu nagréd filmowych — od Cezaréw po
Niedzwiedzie na Berlinale, a skonczywszy na nominacji
do Oskara. W obecnych czasach wzajemne przenikanie
sie sztuk i dostep do profesjonalnej choreografii sa w zasa-
dzie nieograniczone, a modele wspoélpracy bardzo zrézni-
cowane: w niektérych filmach choreografia stanowi tlo do
muzyKki, niekiedy taniec odbywa sie bez akompaniamentu
muzycznego, innym razem ruch jest minimalny, kontra-
punktuje wydarzenia, buduje nastrdj zaczyna, badz kon-
czy akt filmu.

Co dzi$ moga wiec wnie$¢ do filmu sceny taneczne? Czy co-
raz bardziej popularna praca z choreografkamiichoreogra-
fami na planie jest czym$ nowym i wynika z mody? Wpro-
wadzenie do filmu sekwencji ruchowych zachodzi zwykle
wtedy, gdy taniec zastepuje stowo, gdy zywiolowy podskok
to za malo, kiedy kochankom nie wystarcza rozmowa, a ra-
dos$¢ bohatera i jego wewnetrzny $wiat wymagaja wizual-
nego zobrazowania.

Moim pierwszym doswiadczeniem w pracy filmowej
byta wspdlpraca z Marcinem Wrona przy filmie Demon
(2015). Przygotowywatam choreografie dla gtéwnego
bohatera, ktéry doSwiadcza opetania, przemiany — wcho-
dziw niego dybuk.

Silent Twins jest moja czwarta produkcja filmowa z re-
zyserka Agnieszka Smoczynska. Pracuje z nig jako cho-
reografka od momentu jej debiutu Corki dancingu (2015),
ktory zostal bardzo dobrze przyjety na wielu miedzyna-
rodowych festiwalach, od Japonii po USA. Kolejne filmy to
Kindler i Dziewica (2018) oraz Fuga (2018).

Agnieszka Smoczynska stosuje model wspolpracy pomie-
dzy poszczegdlnymi pionami, wiec jako choreografka przy
kazdym przedsiewzieciu stanowie czes¢ ,,grupy badawcze;j”,
w ktorej sktad wchodza miedzy innymi kompozytorzy, au-
torka tekstow, scenografka, kostiumografka, operator etc.

Przy filmie Silent Twins zostalo mi powierzone rozbu-
dowane zadanie, m.in. pracy indywidualnej z aktorkami
odtwarzajacymitytulowe role oraz pracy z grupa tancerzy
i plywaczek synchronicznych.

Odtworczyniami gtéwnych rol sa Letitia Wright,
Tamara Lawrance oraz mtode aktorki: Leah Mondesir-
-Simmonds, Eva-Arianna Baxter.

Aby zbudowac¢ wrazenie blizniaczego siostrzenstwa po-
miedzy aktorkami (pracujacymi ze soba po raz pierwszy),
siegnelam po materialy Zzrédlowe, teksty, filmy dokumental-
ne o zyciu June i Jennifer Gibbons. Analizujgc zachowania
ruchowe i swoisty pakt pomiedzy siostrami wynikajacy z
niecheci do mowy czy symultanicznie wykonywanych roz-
nych czynnosci, bylam w stanie budowac zadania i kolejno
przekazac choreografie aktorkom. Musialam mysle¢ o cho-
reografii w taki sposob, aby nabrala wymiaru psychologicz-
nego i stala sie narzedziem do prezentacji emocji i przezy¢
bohaterek. Wspdlnie z aktorkami staraty$my sie uciele$nic¢
charakterystyczne ruchy w taki sposéb, aby sprawiaty one
wrazenie autentycznychiaby byly zgodne z pierwowzorem —
w tym celu moja praca musiala sta¢ sie niewidoczna. Bylo to
zadanie wyjatkowo trudne, poniewaz pracowatam z dwiema
paramiaktorek w taki sposéb, aby wykreowac de facto jedna
pare blizniaczek, ktére dorastaja z biegiem trwania filmu.

Kolejnym etapem pracy bylo pojawienie sie gestu ta-
necznego ilustrujacego i symbolizujacego $wiat wewnetrz-
ny bohaterek. Przez wiele tygodni wraz z pionem muzycz-
nym (Zuzanna Wronska, Marcin Macuk, Pawel Juzwuk)
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uczestniczylam w poszukiwaniu odpowiednich kompozy-
cji muzycznych, piosenek, aby wpasowac sie w dana epo-
ke, estetyke rezyserkiiwizje operatora. Tytulowe nieme
siostry June i Jennifer, artystki o niesamowitej wrazliwo-
$ci, wyrazaly sie kreatywnie poprzez pisanie poezji, opo-
wiadan, ksigzek.

Sceny taneczne angazujace duza liczbe wykonawcow sa
odzwierciedleniem wewnetrznego $wiata siostr —ich ma-
rzen, fantazji czy wizji. Wiele scen w oparciu o wskazéw-
ki operatorskie (Jakub Kijowski) adaptowanych byto juz
bezposrednio na planie w kolejnych lokacjach. Stworzenie
choreografii na basenie z ptywaczkami synchronicznymi
to dla mnie wisienka na torcie w dotychczasowej pracy
na planie filmowym. Ciesze sie, zZe przy kazdej produkecji
Agnieszka Smoczynska stawia przede mna coraz wieksze
wyzwania. W ten sposob jestem w stanie poszerzac i roz-
wija¢ swoje horyzonty jako choreografka.

Na planie filmowym rola choreografa/choreografki po-
winna by¢ (i czesto juz jest) czyms$ wiecej niz dbaniem
o precyzyjne wykonane krokow, raczej tworzeniem dia-
logu pomiedzy poszczegdlnymi pionami, przygotowaniem
i zadbaniem o ciala wykonawczyn i wykonawcow jako
waznego narzedzia uciele$nienia choreografii.

Wszystkim czlonkiniom i cztonkom sekcji choreogra-
ficznej ZAiKS-u zycze, aby intermedialno$¢ nie byta tylko
moda iaby dzieta choreograficzne istniaty i byly docenia-
ne na réznych ptaszczyznach. Kieruje réwniez tutaj apel
do producentéw filmowych, aby nigdy juz nie zapominali
ouwzglednianiu choreografii w napisach konicowych i aby
nie stanowila ona ostatniej pozycji w sekcji ,,inni”.

ZDJECIA: 1., 2. Leah Mondesir-Simmonds, Eva-Arianna
Baxter w Silent Twins. Fot. Jakub Kijowski/Focus
Features/Gutek Film. 3. Letitia Wright Tamara Lawrance
w Silent Twins. Fot. tukasz Bak / Focus Features. 4.Kaya
Kotodziejczyk, autorka choreografi do Silent Twins,

fot. Donata Rojewska. 5. Ztote Lwy dla Silent Twins,

fot. Bartosz Barka/Agencja Wyborcza.pl
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PANORAMA POLNOCY
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FOT. ARCHIWUM PRYWATNE / MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI

HISTORIA JEDNEGO EKSPONATU

OKRUCHY
PRZYPOMNIENIA

TeksT Mateusz Torzecki [ Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

ku, drugi dzien V Krajowego Festiwalu

Polskiej Piosenki. Niebo nad opolskim
amfiteatrem bylo tym razem taskawe dla pu-
bliczno$ci, nie uronito nawet kropli deszczu.
O godzinie 20.15 rozpoczal sie jeden z najbar-
dziej oczekiwanych koncertéw calego festiwa-
lu - ,,Premiery Opole '67”.

Podczas podzielonego na dwie cze$ci kon-
certu, ktéry transmitowalto zaréwno Polskie
Radio jak i telewizja, wykonano tacznie 36
utworow. Wystapili tak znakomici artysci jak
Jerzy Polomski, Helena Majdaniec, Czerwone
Gitary czy Skaldowie. Publiczno$¢ zachwycit
tez Czestaw Niemen, ktéry w towarzystwie ze-
spolow Akwarele i Alibabki brawurowo wy-
konal swoja autorska kompozycje Dziwny jest
ten swiat.

Obok wielkich nazwisk pojawili sie tez arty-
$ci, ktérzy dopiero stawiali pierwsze krokina es-
tradzie. Wéréd nich byta réwniez ona - Urszula
Sipinska. Niespelna dwudziestoletnia artystka
z Poznania, nagrodzona udzialem w Festiwalu
za ,,obsypany nagrodami” wystep podczas Zimo-
wej Gieldy Piosenki Studenckiej w Opolu.

Urszula Sipinska wystapita jako jedenasta
wykonawczyniw drugiej czesci koncertu. Pro-
wadzacy cato$¢ (wraz z Edyta Wojtczak) Lu-
cjan Kydrynski zapowiedziat artystke tymi
oto stowami: ,Piosenka o tytule Zapomniatam
skomponowana przez siostry Sipinskie — E1z-
biete i Urszule do tekstu Inki Korniszewskiej.
Spiewa¢ bedzie najmlodsza uczestniczka tego-
rocznego festiwalu — Urszula Sipinska”.

Artystka wkroczyla na sceng spokojnym
krokiem, ubrana w skromng jasna sukienke
i niezwykle romantycznie zaSpiewala swdj

B yl piatkowy wieczdr 23 czerwca 1967 ro-
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piekny utwor. Trzy minuty p6zniej... narodzi-
la sie gwiazda.

Kompozycja ogromnie spodobala sie pu-
bliczno$ci. Wokalistka zostala zaproszona do
jej wykonania réwniez w finalowym koncer-
cie ,Mikrofon i Ekran”, w ktérym po duzych
brawach z sukcesem bisowatla.

Jak sama wspominala w wywiadzie udzie-
lonym Marii Szabtowskiej: ,W 1967 roku Polske
zalala fala beatu, »mocnego uderzenia« i na
tym tle pojawila sie romantyczna panienka,
zwiewna (47 kilogramoéw), $piewajaca co$ zu-
pelnie innego. To sie moglo podobac na zasa-
dzie kontrastu”.

Wiele lat pézniej w swojej ksiazce Hodowcy
lalek Sipinska napisala: ,Mialam inne plany.
Niczego nie przeczuwalam. A jednak moje zy-
cie zmienilo sie w ciggu 24 godzin. To bylo jak
magia. Nie moja magia. I na krotki czas nawet
mi sie podobato. Wszystko przez Opole i Zapo-
mniatam. Z dnia na dzien statam sie wlasno-
$cig publiczng”.

Cho¢ w zyciu mlodej Urszuli zmienilo sie
woweczas wszystko, dato to poczatek jednej
z najwiekszych piosenkarskich karier lat 7o0.
i 80. w Polsce, o czym warto pamieta¢ w roku
75. urodzin artystki.

Wspomniana wczedniej skromna estrado-
wa sukienka, uszyta u pani Klewenhagen, trzy
ulice od Pamigtkowej w Poznaniu, znajduje sie
w zbiorach Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu.
Ow niezwykly eksponat stal sie jednym z naj-
wazniejszych na wystawie ,Sipinska - sza
la la zabawa trwa da da”, ktéra w 2018 roku
mozna bylo oglada¢ w Muzeum Polskiej Pio-
senkiw Opolu, a w roku 2020 w przestrzeniach
Starego Browaru w Poznaniu.

TWORCY
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ROZMOWA
KULTURALNA

Ze Szczylem, raperem i autorem tekstéw, rozmawia Rafat Bryndall

States sie gwiazdg, mimo ze - jak wynika z twoich
tekstéw - nie chciate$ niqg zostaé. Czy popularnosé
pomaga w tworzeniu?

Nie. Z popularnosci nie wynika nic poza byciem popu-
larnym. Na $wiecie zyja miliony popularnych ludzi, ktérzy
nie maja nic do powiedzenia i niczym szczegélnym sie nie
odznaczyli dla swojej popularnosci. Doskonalym tego przy-
kladem jest era influenceréw. Popularno$¢ zamienia ludzi
w postacie, czesto wykreowane, wyidealizowane. Chciatbym
pozostac twoérca.

W swoich kawatkach czesto nawiqzujesz do tego,
ze jeste$ z Tré6jmiasta. Co jest szczegblnego w tym
zakgtku Swiata - ,polskiej Florydzie”, ze czujesz sig
tam tak dobrze?

48

Nie bedzie drugiego miasta, w ktérym sie wychowam,
zakocham pierwszy raz, sprobuje pierwszego papierosa.

Obecno$¢ morza, plazy i pieknych dzielnic to tylko do-
datki, stad jestem, stad sie wziela cala moja osobowos¢,
tu poznalem najwspanialszych przyjaciél w moim zyciu.

Tréjmiasto to jedyna tak duza aglomeracja, w jakiej by-
tem, ktéra przy okazji zachowuje spokéj inie Zyje tempem
wielkich miast.

Zaczqtes swojq rapowq jazde bardzo wczesnie. W jaki
sposo6b zmieniat sie hip-hop przez te lata i ty wraz z nim?

Hip-hop wydaje mi si¢ tylko elementem, jednym z wielu
sposobow wyrazenia siebie. Paradoksalnie z rapem zacza-
lem najpdzniej, bo na dlugie lata przestal mnie interesowac,
a w moich stuchawkach zawsze przewijalo sie mndstwo

ZAIKS.ORG

FOT. ADAM StABON

muzyki. MySle, ze na $wiecie jest tyle ciekawych brzmien,
ze grzechem byloby ograniczac sie do jednego gatunku.

Co jest dla ciebie w zyciu najwazniejsze?

Nie wiem, czy mam odpowiedz na to pytanie, raczej sie
nad tym nie zastanawiam, a nie chciatbym mowic jakichs$
ckliwych oczywisto$ci.

Czy masz swoich mistrzow? Kogo cenisz na tyle, by
nazwaé go swoim mentorem?

Wiele 0os6b mi imponuje i imponowato, Ricardo Bofill,
Bernini, Lenny Kravitz, Michael Jackson, Hurts, Scottie
Pippen, Kanye West, The Game, Dre, The Alchemist, Bu-
rial, Wong Kar Wali, Bill Murray, Adam Sandler itd. My-
Sle, ze kazdy, kto sie realizuje i ciezko pracuje nad swoim
fachem, zastuguje na bycie cenionym - patrze na tych
ludzi pelen podziwu.

Co ci sprawia wigkszq przyjemnos¢ — granie koncer-
téw, nagrywanie w studio czy moze krecenie klipow?

Najwieksza przyjemno$c¢ sprawia mi tworzenie muzyki,
pisanie, szukanie i eksperymentowanie.

Wigkszos¢ twoich kawatkéw kojarzona jest z bardzo
dobrymi klipami. Czy sklejajgc stowa, wyobrazasz
sobie czasami, jak to mozna sfilmowacé?

Dziekuje. Piszac — nie, dopiero gdy powstanie utwor,
wizualizuje go sobie i myS$le o kolejnych krokach.

PAZDZIERNIK 2022
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Oczywidcie, piszac mam przed oczami obrazy, ale bylyby
zbyt chaotyczne, zeby cos$ z nich zlepi¢. Krok po kroku.

Co daje ci wspétpraca z innymi artystami?

Poznaje ciekawych ludzi, nabieram do$wiadczenia.
Kazdy ma swdj styl, swoja osobowos$¢ odczuwalng muzy-
ka, takie linie papilarne, bardzo to sobie cenie. Kiedy jest
to zauwazalne, to znaczy, ze pracuje z kim$ dobrym.

Dlaczego Paris Hilton? Czy tylko ze wzgledu na rym?

Byla dla mnie symbolem zniszczenia i zatracenia w nie-
zdrowym trybie funkcjonowania, pelinym narkotykow
iuzywek, a przy okazji gwiazdkg, na ktora wielu patrzy
z uwielbieniem.

Jak dtugo mozna by¢ szczylem?
Bardzo indywidualna kwestia.

Jak dbasz o swojej prawa autorskie?

Rzadko sie nad tym zastanawiam, raczej po prostu ro-
bie swoje i dopiero potem mysle o tym, ze warto sie w ta-
kich kwestiach zabezpiecza¢. Trudny temat dla mnie jako
muzyka, nie prawnika, ale otaczaja mnie dobrzy ludzie,
ktérzy o to dbaja.

Co musiatoby sie sta¢, zeby byto lepiej?
Jest dobrze. °
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THE WINNER
TAKES IT ALL (7

Nie ma chyba kompozytora, w ktérego zyciorysie nie bytoby akapitu
poswieconego nagrodom i wyrdznieniom w konkursach. Najrézniejszych —
uczelnianych, ogdlnopolskich i miedzynarodowych. Otwartych i zamknietych.
Od skromnych konkurséw na hejnat miasta czy radiowy dzingiel, przez konkursy
na utwor kameralny, chéralny lub orkiestrowy, a na konkursach na dzieto
sceniczne zakonczywszy. Nagrody to nasza wizytowka, swego rodzaju atest
jakosci tego, co tworzymy. Jednak czy stusznie przywiqzuje sie do konkurséw
kompozytorskich az tak duzqg wage? Czy cos tak niemierzalnego, jok wartos¢
artystyczna kompozycji, moze podlegac ocenie? Czy mozna porownywac ze
sobq rézne koncepcje muzyczne, kiedy oceniane jest nie brzmienie utworu,
lecz jego zapis nutowy?

TeksT Aleksandra Chmielewska
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FOT. KARPATI & ZAREWICZ

MUZYKA OCENIANA ,NA OKO”

W 1959 roku Krzysztof Penderecki wystal na II Kon-
kurs Mlodych Kompozytoréw Zwiazku Kompozytoréow
Polskich trzy utwory: Strofy, Emanacje i Psalmy Dawida.
Kazdy z nich opatrzyl innym godlem, a wedlug anegdoty,
chcac zatuszowad, ze za wszystkimi trzema stoi ten sam
autor, jeden z nich zapisal prawa reka, drugi reka lewa,
a przepisanie trzeciego utworu zlecit kopiscie. Wyjatko-
wa oryginalno$¢ kazdego z dziel doprowadzila do sytuacji
bezprecedensowej: jeden kompozytor zdoby! az trzy na-
grody (pierwsza i dwie drugie ex aequo).

Wspomniany konkurs - od 1990 roku funkcjonujacy pod
nazwa Konkurs Mtodych Kompozytoréw im. Tadeusza Ba-
irda - po dzi$ dzien uchodzi za jeden z najbardziej prestizo-
wych w Polsce, a wérdd jego laureatéw sa tacy tworcy jak
Henryk Mikotaj Gérecki, Marian Sawa, Stanistaw Moryto
czy Pawel Szymanski. Niewatpliwym atutem regulaminu
w jego obecnej formie jest rozlozenie pracjury na dwa etapy.
W pierwszym etapie oceniane sg partytury, za$ drugi etap
polega na tym, ze utwory, ktére zostalty do niego zakwalifi-
kowane, wykonywane sa podczas publicznego koncertu, po
ktorym oglaszany jest ostateczny werdykt. Oznacza to, ze
jurorzy maja mozliwo$¢ zapoznania sie nie tylko z zapisem
utworow, aleizich brzmieniem, co nie jest bez znaczenia, bo
przeciez poetykaienergetyka kompozycji wykracza dalece
poza $wiat nut, pauz i okreslen dynamicznych. W podobne;j
konwencji utrzymane sa np. Konkurs Kompozytorski ,,Mlo-
dzi Muzycy Mlodemu Miastu” organizowany przez Miejski
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Dom Kultury w Stalowej Woli oraz Konglomerat Kompozy-
torski M4 czy Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski
im. Mieczystawa Kartowicza, juz poraz drugi organizowany
w tym roku przez Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS.

Choc¢ wielu osobom spoza muzycznego Srodowiska moze
by¢ trudno wyobrazi¢ sobie, ze w konkursie kompozytor-
skim bywa oceniane nie brzmienie utworu, ale jego partytu-
ra, to jest to praktyka do$¢ powszechna. Organizatorzy czesto
nie maja mozliwosci zapewnienia wykonania wszystkich
utwor6w finalowych, nie méwiac o wykonaniu kazdego na-
destanego. Niestety, ocena kompozycji wytacznie na podsta-
wie partytur — cho¢ w wielu przypadkach udaje sie wytonic¢
najwartosciowsze prace — miewa skutki uboczne. Mitami ob-
rosty utwory konkursowe zwane przez niektérych zartobli-
wie ,muzyka dla oczu” —dziela bardzo precyzyjnie zapisane,
wycyzelowane wrecz, naszpikowane niekonwencjonalny-
mipomystami, ale niemalze niewykonalne i nieszczegolnie
atrakcyjne brzmieniowo. Bywa, ze takim utworom trudno
jest zaistnie¢ poza konkursowym kontekstem, pomimo ze
zostaly wysoko ocenione przez juroréw. Nie jest to jednak
regula; co wiecej —nie brakuje konkurséw, w ktorych szcze-
golnie punktowany jest potencjal kompozycji do tego, by
mogla ona wejs$¢ na state do repertuaru. Warto tutaj wspo-
mnie¢ o konkursach na utwdr chéralny, w ktérych komisjach
przewaznie zasiadaja dyrygenci, majacy na wzgledzie pdz-
niejsze wykonania utworu przez swoj zespot. W tej katego-
rii w ostatnich latach szczegdélna popularnoscia ciesza sie
Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski Musica Sacra
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Nova, Ogélnopolski Konkurs Kompozytorski,Opus 966” czy
Konkurs Kompozytorskidla Zespolu Wokalnego Art' n' Voices
na utwor chéralny do tekstu polskiej poetki.

PIENIADZE TO NIE WSZYSTKO

W czasach, kiedy Krzysztof Penderecki w spektakularny
sposob zatriumfowal w konkursie Zwiazku Kompozytoréw
Polskich, pierwsza nagroda byt wyjazd na stypendium do
jednego z krajow zachodnich, a drugg —wyjazd na festiwal
muzyczny organizowany w jednym z krajow bloku wschod-
niego. O tym, jak wielkie znaczenie mialo otwarcie sie tych
furtek przed mtodym wéwczas kompozytorem, najlepiej
$wiadczy btyskawiczny rozwoj jego kariery tuz po osiagnie-
ciu sukcesu. Dzi$ gldwna nagroda - Nagroda im. Tadeusza
Bairda fundowana przez Aline Sawicka-Baird - to 2,5 tys.
dolaréw z przeznaczeniem na dalsze studia kompozytor-
skie. Co jest dla kompozytoréw najatrakcyjniejsze: nowe
perspektywy twdrcze, mozliwos$¢ ustyszenia swojego dziela,
gratyfikacja finansowa czy jeszcze co$ innego?

W swoim zyciu przez rok utrzymywatem sie wylgcznie
z konkursowych nagréd” — zdradzil mi kiedy$ moj pierw-
szy profesor kompozycji, §p. Stanistaw Moryto. Rzeczy-
widcie, dla utalentowanego kompozytora tego typu roz-
wigzanie - cho¢ ryzykowne — nie jest calkiem nierealne,
bo nagrody finansowe w konkursach kompozytorskich
potrafia osiaggac¢ wartos$ci nawet pieciocyfrowe.

Przyjrzyjmy sie nagrodom w wybranych konkursach
kompozytorskich odbywajacych sie w Polsce na przestrze-
ni ostatnich lat. Polskie Wydawnictwo Muzyczne, organi-
zator Konkursu Kompozytorskiego im. Tadeusza Ochlew-
skiego, oferuje zwyciezcy nagrode pieniezng w wysokosci
10 tys. z} (a ponadto wydanie drukiem przez PWM wylo-
nionej przez Jury kompozycji). ZAiKS, w regulaminie Mie-
dzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego im. Mieczy-
stawa Karlowicza, wypunktowuje nastepujace nagrody
finansowe: Inagroda-15tys. euro, Il nagroda - 11 tys. euro,
III nagroda—7tys. euro, oraz dwa wyrdéznienia — po 3,5 tys.
euro kazde. Miedzynarodowy Festiwal Muzyczny So-
pot Classic, organizator Konkursu Kompozytorskiego
im. Krzysztofa Pendereckiego, przewiduje nieco nizsze,
cho¢ takze atrakcyjne nagrody: I nagroda — 10 tys. zl,
II nagroda — 7,5 tys. zt i III nagroda - 5 tys. zk.

I mimo ze jest to jedynie wybidrcza egzemplifikacja na-
grod finansowych w polskich konkursach kompozytorskich,
to trzeba powiedzied, ze jesli chodzi o $rednig ich wyso-
ko$¢, wcale nie pozostajemy w tyle wzgledem reszty Swia-
ta. Przykladowo, nagrody w konkursie Classic Pure Vienna
dla tworcow w kategorii A (pow. 18 roku zycia) wynosza:
I nagroda 750 euro, 2 nagroda — 600 euro i III nagroda -
450 euro (oprocz tego organizatorzy przewiduja m.in. pra-
wykonanie zwycieskiej kompozycji w wiedenskim Mozart-
haus). Z kolei FMMC Foundation, organizator Washington
International Competition for Composition wypunktowu-
je na swojej stronie internetowej dwie nagrody - wysokos$¢
pierwszej to 5 tys. dol., za$ drugiej 2,5 tys. dol.

Choc¢ nagrody pieniezne w konkursach kompozytorskich
bez watpienia sg przyjemnym bonusem w czesto nieprzewi-
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dywalnej rzeczywistosci finansowej twércéw, to w diuzszej

perspektywie okazuje sie, ze to wcale nie zarobek jest najcen-
niejszy. Wiedza o tym wszyscy kompozytorzy, ktérzy po kon-
kursie zostali sami z czekiem i z niespelnionymi nadziejami

nacigg dalszy. Na wage ztota sg wszelkie nagrody pozafinan-
sowe, otwierajgce przez tworcami mozliwosci, ktére praw-
dopodobnie bylyby poza ich zasiegiem w okoliczno$ciach

pozakonkursowych. Warto tutaj wymieni¢ wspomniane juz

wydanie zwycieskiego utworu przez PWM w ramach Kon-
kursu Kompozytorskiego im. Tadeusza Ochlewskiego, wyda-
nie kompozycjinagrodzonych w Konkursie Kompozytorskim

im. Zygmunta Mycielskiego na plycie ,Kronika Warszawskiej

Jesieni” czy wykonanie wytypowanych do finalu utworéw
przez Orkiestre Symfoniczng Filharmoniiim. Mieczystawa

Karlowicza, ktére przewiduje regulamin Miedzynarodowe-
go Konkursu Kompozytorskiego im. Mieczystawa Kartowi-
cza. Tego typurozwigzania sprawiajg, ze konkursy staja sie

trampoling, dziekiktorej warto$ciowa muzyka wspolczesna

ma szanse wyjs¢ z przystowiowej szuflady, a kompozytorzy —
z cienia, w ktérym niestety tak czesto tworza.

MAGICZNA GRANICA

Konkursy kompozytorskie ciesza sie ogromnym zaintere-
sowaniem wsrdd adeptéw kompozycji. Studia to idealny czas,
zeby dawac sobie tego typu okazje —jesli zadaniem studenta
jest skomponowanie okreslonej liczby utworéw rocznie, to
dlaczego nie miatby skomponowa¢ w ramach zaje¢ utworu na
obsade opisang w regulaminie jednego z konkurséw i w ten
spos6b mie¢ material na egzamin, a jednoczesnie okazje do
zdobycia nagrody? Ale takie wyzwania podejmuja réwniez
starsi tworcy, dla ktérych jedynym ograniczeniem jest cze-
sto pojawiajacy sie w regulaminach limit wiekowy - 35 lat.

Czy ta granica to jedynie umowny zapis, ktéry wrost w re-
gulaminowa konwencje, czy tez ma ona glebsze znaczenie
iwyznacza pewien przelom w zyciu twoércy? Czy nie jest to
przypadkiem granica pomiedzy czasem nadziei a czasem
rozczarowan? Czy tez — bardziej optymistycznie — pomie-
dzy okresem, kiedy twdrce okresla sie mianem ,,dobrze za-
powiadajacego sie” a czasem kiedy mozna o nim juz swo-
bodnie méwié ,uznany”? Czy konkursy rzeczywiscie daja
mozliwos¢, by to uznanie zyskac? Niewatpliwie sg istotnym
elementem krajobrazu muzyki wspoélczesnej: przyczynia-
ja sie do powstawania nowych utwordw i do wypelniania
nisz repertuarowych, stanowia tez inspiracje dla mtodych
kompozytordéw, by niestrudzenie komponowali, poszukiwali,
przekraczali wlasne horyzonty. Ale na samych konkursach
trudno budowac kariere i o ile nagrody nie pozostaja w kate-
gorii dodatku do indywidualnych dziatan muzycznych, twor-
cy moze grozi¢ sytuacja niejako paradoksalna. A mianowicie
—kompozytor zostaje z wypelniong osiggnieciami konkurso-
wymi notg biograficzna, ale daleko mu do rozpoznawalno-
$ci.Kto$ ztosliwy, widzac ten imponujacy zyciorys, wytknie
mu: ,Alez z takimi osiggnieciami powinienes$ przeciez juz
by¢ na absolutnym szczycie!”. Niestety, gdyby kazdy kon-
kurs kompozytorski otwieral wrota do wielkiej stawy, wszy-
scy byliby$my gwiazdami. A az tyle miejsca nie ma na tym
naszym niebosktonie.
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Wybrane materiaty z dokumentu

przedstawionego na Zebraniu Delegatow
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ZAIKS

mojelD AKS stworzyt
ERY NOWOCZESNEJ catkowicie
Wprowadzona w serwisie zaiks.online ustuga mojelD to wygodny i bez- qa utorski
pieczny sposéb na weryfikacje i potwierdzenie tozsamosci. Dzieki niej mechanizm
Zyjemy w $wiecie, w ktérym ogromna czes$¢ naszej aktywnosci przenosi sie do swiata e e e S e R LA SN
S ) . ; ] dzi§ mozna zatatwié online. mojelD wykorzystuje kilkuetapowy proces rozliczen
cyfrowego lub w jakiejs mierze od niego zalezy. ZAIKS w ostatnich latach zbudowat weryfikacji. W przypadku danych wrazliwych, jak np. dane osobowe, z najwiekszymi
kolejne internetowe elementy biura do obstugi twércéw oraz nowoczesne narzedzia PESEL, hasto ilogin do konta bankowego, stosowane sq dodatkowe me- dost '
) o ] ) B . ) ) chanizmy zapewniajgce bezpieczenstwo. Transmisja danych odbywa sie ostawcami
do wspotpracy z najsilniejszymi platformami dystrybuciji tresci — streamingowymi za pomocq zaszyfrowanych komunikatéw cyfrowych, za ktére odpowia- cyfrowych
czy Video on Demand da Krajowa Izba Rozliczeniowa (KIR) - operator systemu Elixir. tgczna tresc;

liczba uzy¢ systemu mojelD od jego uruchomienia w zaiks.online
wyniosta 1876.

NOWY
ZAiKS.ONLINE

Zawarcie umowy, zarzqdzanie
swoim kontem, sprawdzanie statusu
spraw, rozliczenia, reklamacije,
edycja danych osobowych - to
czes¢é spraw, ktére mozna zatatwic
w serwisie zaiks.online, nie
wychodzgc zdomu. Nowa

wersja serwisu jest nowoczesna,
bezpieczna, bardziej przejrzysta,

z przyjaznym uktadem dla
uzytkownika.

Jeated outorky [ autorsm

Tarmpming wivwin

Taditiey o pasjl e madniats

LTTEEETIEN

WGty =

ZAIKS dio kultury

ZAIKS. Teatr

Skorzystal £ procy twbrcdw

ZAIKS

Galeria Crytelnia

WYSTARCZY KLIK WSPARCIE

Przyktadem technologii dziatajqcej ONLINE I:Uﬂkcje ﬁOV\/YCh

bezposrednio dla twércéw jest sys- Serwisow zoiks.org
tem pozwalajqcy na rejestrowanie . . .
| zaiks.online

DIGITALIZACJA

Od komunikaciji, przez transak-
cje finansowe, do wirtualnego
biura — w kazdym aspekcie

NOWA STRONA ZAIKS.ORG

Nowa strona internetowa ZAiKS-u upraszcza znalezienie informaciji twdércom
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ZAIKS wykonat gigantycz-

nq prace. Stat sie organizacjg
technologicznqg — dla ochrony
praw twércéw pracujq progro-
misci, specjalisci od architek-
tury informacji i eksperci od
technologii sieciowych.

i tym, ktérzy checq z pracy twoércow korzystaé. Czytelna architektura informa-
cji,zaawansowane technologie i nowoczesna estetyka pokazujqg, czym

w roku 2022 jest ZAIKS. A jest instytucjg zaawansowanq technologicznie
i kompetentnaq. Tradycja daje doswiadczenie i kapitat kulturowy. Technologia
daje sprawnosé i mozliwosé wspétpracy z wielkimi koncernami.

ZAIKS.ORG

utworéw bez koniecznosci dostar-
czania tak zwanej fortepianéwki,
czyli zapisu nutowego. Teraz wystar-
czy przestac plik audio za posred-
nictwem serwisu zaiks.online, takze
przy rejestracji pierwszego utworu.
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System przyjmowania zgtoszen do
Funduszu Popierania Twérczosci
zostat niemal catkowicie przenie-
siony do internetu. Efekt? Od kwiet-
nia 2021 przyjelismy 2330 wnioskéw
online.

dostepne sq przez
www i aplikacje
na smartfony.
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ZAiKS MATCHING TOOL INTEGRACJA ZISWC

ZAiKS postawit na rozwdj systemu automatycznej identyfikacji ZMT ISWC to udostepniony przez CISAC system
(ZAiKS Matching Tool). Przeszukuje on utwory w bazie utworéw oraz ! qutomqtycznggo nadawania numeréw

w bazie zgtoszen utworéw zagranicznych od wydawcéw muzycznych. Liczba utworéw zarejestro- ISWC ('nthGtIOHG! Standard Work Code).

ZMT jest zintegrowane z wieloma systemami repartycyjnymi w celu wanych elektronicznie od Integracja systemow ZAIKS-u zISWC to znaczne
wstepnej, w petni automatycznej identyfikacji dokumentacji od podniesienie jakosci danych przetwarzanych
uzytkownikéw utworéw muzycznych, na przyktad nadar radiowo- w dokumentacji utworowej.

telewizyjnych, internetu.

czerwca 2018 do maja 2022

4
- CHRONIMY CYBERBEZPIECZENSTWO
[ s s
- TWORCZOSC W TERENIE KLASY BANKOWEJ
A— o . pee
= . sie zai
W\\ﬂm‘l W sem‘ ! ) Nasze systemy sq nieustannie badane pod
W fazie testéw jest aplikacja mobilna dia inspektoréw katem bezpigczer’\stwo danych i srodkéw
e o : ; o iesi Ry Srcéw. Robimy testy penetracyjne, tworzymy
JAME , -+ aomiych 0SBOMIER- terenowych. Jej wdrozenie podniesie wydajnosé tworcow. Rob e :
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T okredl, bankowy.
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TANTIEMY Z VOD
drozylismy najnowsze standardy

. . . - . Fwde,
ZbudowaliSmy mechanizm wymiany danych ze swiatowymi WVOrcy
obstugi wymiany danych . . . . M‘ (¥}
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serwisami VOD. Common Royalty Distribution. Pozwala to
Na szybkie przekazywanie wynagrodzen
tworcom w Polsce i na swiecie.
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ralnych NOWE FUNKCJE TWORCY NIESTOWARZYSZENI AUTOMATYZACJA

row teat

' Internetowy system ubiegania sie o zaliczki, zapomogi, OpracowaliSmy nowe formularze oswiadczen StworzyliSmy nowg funkcje pozwalajgcq
m whioskowanie o stypendia z Funduszu Popierania o autorstwie tworcéw NS. Dzieki wprowadzanym na uzgodnienie sald kont ptatnikow.
Tworczosci, a takze rozszerzone funkcje zgtaszania zmianom sktadajqg oni tylko jeden raz oSwiadczenie ZautomatyzowaliSmy tez m.in. obstuge
réw! i rejestracji utwordéw online. Dzieki tym zmianom dotyczqce autorstwa utwordw przed odebraniem wystawiania korekt, rozliczeri
'202 utwo umozliwili§my autorkom i autorom scenariuszy, wynagrodzen z kazdej repartyciji. i kierowania kwot inkasa do podziatéw,
amy dialogéw iich ttumaczen, a takze utwordw literackich, a takze obstuge umoéw dotyczqceych koncertéw
l bﬂzio m na podstawie ktérych tat i int t h
sz@ p ych powstaty scenariusze, internetowych.

zgtaszanie oraz potwierdzanie udziatéw za
posrednictwem serwisu online. UruchomiliSmy rowniez
mechanizm aktualizacji danych osobowych

w serwisie zaiks.online.

Konkursy ZAiKS-u

Srgenac &)

CYFROWE BIURO $t ATWE PRAWO

W biurach ZAiKS-u wprowadzili§my elektroniczny
obieg dokumentéw. Dzieki temu sprawy twoércow

i odbiorcéw sq zatatwiane szybciej. Coraz wiecej
proceséw mozna przeprowadzi¢ bez papierowych
formularzy i pism.

UprosciliSmy zasady rejestracji utworéw
choreograficznych z zakresu matych praw — od
teraz nie ma juz wymogu uzyskania podpisu twércy s
utworu, do ktérego stworzono choreogrdfie. HDNKURS’-‘;-_ =

O Wl i

P R
o O, OO TN

W s LRS- Tk MIERTRHOTELA b 2 W el - wedleodd R0 0 WPy Ty el

@
- D a ne (@) S O bo W e Il Migdzynarodowy TEATROTEKA 2021 - Wolnosé mysli - wolnosé Kenkurs chereograficzny

Konkurs Kompozytorski rozdanie nogrod wyrazu: uroczysty finol = uroczysty final
im. Miecrystawa konkursdw
Karlowiczo

@ Podatki

| MIEDZYNARQDOWY

5 ] KONKURS

2 Fi nan se KOMPOZYTORSKI
IM, MIECZYSEAWA
KAREOWICZA

WSS TANS

j es tr ac j a u tw '0 r g Rozstrzygnigcie konkursy Znamy zwycipzce Finat JKultury w Konkurs kempozytorski

o w Stopklatki konkursu pandermii” im. Mieczystawa
Karowicza rakofhczony

JJ UtWory BARDZIEJ ONLINE DYNAMICZNIE

Korzystamy z jednego z najlepszych systemaow
zarzqdzania tresciq (CMS) pozwalajgcego na
tworzenie dynamicznych artykutéw, podstron,
formularzy, wyszukiwarek, zbioréw artykutéw/filmoéw,
gallerii, stron okoliczno$ciowych czy ankiet.

W ramach naszych konkurséw dla twércéw

udostepniamy uczestnikom elektroniczne
formularze zgtoszen konkursowych oraz
profesjonalne narzedzie dla jury.
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TRANSPOZYCJA
DYREKTYW EUROPE]SKICH

Czy moze by¢ szansqg na dobrg zmiane?

czerwca, ponad rok po
uplywie terminu na
transpozycje do pra-

wa krajowego dwoch europejskich
dyrektyw przyjetych w 2019 ro-
ku - 2019/790 o prawie autorskim
na jednolitym rynku cyfrowym
(Dyrektywa DSM) i 2019/789, ustana-
wiajacej zasady wykonywania praw
autorskich do niektorych transmi-
sji online nadawcéw (Dyrektywa
SATCAB II), Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego opubliko-
walo projekt zmian ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych
oraz innych ustaw, ktéry wdraza eu-
ropejskie przepisy do prawa polskiego.

Polska nie jest co prawda jedynym
krajem, ktdry jest spézniony w trans-
pozycji przepiséow tych dyrektyw —
w maju tego roku Komisja Europejska
uruchomita drugi etap procedury na-
ruszenia unijnych Traktatéw za nie-
wdrozenie Dyrektywy DSM przeciw-
ko Bulgarii, Cyprowi, Grecji, Irlandii,
Lotwie, Polsce, Portugalii, Stowenii,
StowacjiiFinlandii. Jednakze dotych-
czasowa postawa rzadu polskiego od-
no$nie niektorych przepiséw, zwlasz-
cza Dyrektywy DSM, rodzila obawy,

60

TEKST Anna Misiewicz

Ze proces ten moze sie jeszcze prze-
dluzy¢, a proponowane zmiany prze-
piséw polskich moglyby w znacznym
stopniu wypaczac sens uchwalonego
przez UE prawa. Warto przypomnie¢,
ze to wlasnie rzad polski na konco-
wym etapie prac w unijnych insty-
tucjach zdecydowanie sprzeciwial
sie uchwaleniu przepiséw art. 15117
Dyrektywy DSM dotyczacych (odpo-
wiednio) prawa pokrewnego wydaw-
cow prasy i nowych obowigzkéw dla
serwis6w udostepniajacych utwory
zamieszczane przez ich uzytkowni-
koéw. Co wiecej, nawet po ich uchwale-
niu zaskarzyl do Trybunatu Sprawie-
dliwos$ci UE cze$¢ przepisow art. 17.
W wyroku w tej sprawie, o czym pi-
saliSmy w numerze 34 ,Wiadomos$ci”
ZAiKS-u, Trybunatl jednoznacznie
stwierdzil, ze kwestionowane przez
rzad polski przepisy nie naruszaja
praw podstawowych, jesli zostana
wdrozone prawidlowo, uwzglednia-
jac wszystkie okreslone w art. 17 za-
sady. Trybunat dal tez wytyczne dla
panstw czlonkowskich, jak ryzyko
takiego naruszenia przy wdrazaniu
przepiséw do prawa krajowego zmi-
nimalizowac¢. Wydawalo sie, biorac
pod uwage dotychczasowa postawe,

ze rzad polski, w ramach transpozycji
Dyrektywy DSM, bedzie chcial inge-
rowaé¢ w uchwalone unijne przepisy,
aby uczynic je jeszcze bardziej ,,wol-
nos$ciowymi”. Tak sie jednak nie stato.

Opublikowany 20 czerwca pro-
jekt ustawy o zmianie ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrew-
nych oraz niektérych innych ustaw
(UC103) dzieki zblizeniu tresci za-
proponowanych przepiséw do tresci
obu dyrektyw stanowi, co do zasady,
prawidlowy sposéb transpozycji. Pro-
jekt ten nie jest jednak pozbawiony
wad, ktére, mamy nadzieje, uda sie
skorygowac podczas konsultacji spo-
lecznych i na dalszych etapach prac
legislacyjnych.

Wzbudzajacy takie zastrzezenia
rzadu polskiego art. 17 Dyrektywy
DSM zostal prawie literalnie przenie-
siony do prawa polskiego. Nowe obo-
wigzki wobec uprawnionych z tytutu
praw autorskich i praw pokrewnych
odnosza sie tylko do wyraznie zdefi-
niowanych podmiotéw: przechowu-
jacych i udostepniajacych utwory,
ktore zamieszczajg ich uzytkowni-
cy, i zarabiajacych na tych tresciach.

ZAIKS.ORG

Takie platformy od dawna nie sg je-
dynie forum do umieszczania tresci
kreatywnych, poniewaz organizuja
je, promuja i monetyzuja zgodnie ze
swoimi wlasnymizasadami. W prak-
tyce chodzi przede wszystkim o plat-
formy spolecznos$ciowe, takie jak
YouTube, Dailymotion, Facebook czy
TikTok, a projekt zmian w prawie
autorskim okresla ich za dyrektywa
zbiorczo jako dostawcow ustug udo-
stepniania tre$ci online (DUUTO).

W opinii ZAiKS-u, mimo ze defini-
cja z Dyrektywy DSM na to zezwala,
nie ma potrzeby wskazywania pod-
miotédw, ktore sa wylaczone spod
przepiséw wdrazajacych art. 17 Dy-
rektywy DSM, poniewaz katalog ten
bedzie sie zmienial, a zaproponowa-
ne wylaczenia obejmuja podmioty,
ktére z zalozenia nie spelniaja defi-
nicji dostawcow ustug udostepnia-
nia tresci online - nie udostepniaja
glownie tresci kreatywnych w celu
zarabiania na nich.

Zasadniczg zmiang, ktéra wyni-
ka z proponowanych przepisow, jest
uznanie, ze operatorzy tych platform,
mimo Ze same tresci sa umieszczane
przez ich uzytkownikdow, uczestni-
cza w czynnos$ci publicznego komu-
nikowania tre$ci kreatywnych i dla-
tego maja obowiazek uzyskac na te
czynno$ci zezwolenie od podmiotéow
uprawnionych. Ministerstwo Kultu-
ry zaproponowalo, zeby organizacje
zbiorowego zarzadzania mogly udzie-
la¢ platformom tzw. licencji z rozsze-
rzonym skutkiem, czyli obejmuja-
cych repertuar tworcow, ktérzy nie
powierzyli swoich praw danej orga-
nizacji. Jest to korzystne rozwigzanie
wtasciwie dla wszystkich zaintereso-
wanych, poniewaz platformy uzysku-
ja licencje do wiekszego repertuaru,
a wszyscy tworcy, ktérych utwory sa
wykorzystywane maja mozliwosc¢ za-
rabiania. Zmniejsza sie réwniez ryzy-
ko, ze tresci beda blokowane z powo-
du braku licencji. Co wazne, licencje,
ktére uzyskuje platforma, obejmuja
tez dzialania jej uzytkownikéw. Nie
musza wiec oniuzyskiwac¢ odrebnych
zgdd czy uiszczad oplat, chyba ze ich
dzialalno$¢ na portalach spotecz-
no$ciowych przynosi znaczne przy-
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chody. Zaproponowane przez Mini-
sterstwo przepisy o rozszerzonych
zbiorowych licencjach znalazly sie
w ustawie o zbiorowym zarzadzaniu
prawami autorskimi i prawami po-
krewnymi. W naszej opinii powinny
jednak-dlajasno$ci obrotu prawami-—
znalez¢ sie w samej ustawie o prawie
autorskim i prawach pokrewnych. Do-
konali$my tez pewnej korekty w ich
tresci, przede wszystkim odnosza-
cej sie do terminéw wypowiadania
umow i skladania zastrzezen przez
twoércéw co do objecia ich rozszerzo-
nym zbiorowym zarzgdem na potrze-
by zawierania umoéw z platforma-
mi DUUTO. Zmiany te proponujemy
w oparciu o do$wiadczenie ZAiKS-u
przy zawieraniu umow z takimi pod-
miotami, biorgc pod uwage terminy
ich rozliczen i mozliwos$ci organiza-
cyjne OZZ.

Przepisy projektu zmian w usta-
wie o prawie autorskim powinny tez
okreslac¢ zasady wspdéipracy miedzy
portalami DUUTO a uprawnionymi
i uzytkownikami tych platform. Do-
tyczy to cho¢by zasad raportowania
wykorzystania kreatywnych tresci
na portalach, aby umozliwi¢ prawi-
dlowy podzialwynagrodzen miedzy
twdrcow, i zasad rozstrzygania spo-
row miedzy uprawnionymi do tresci
kreatywnych a uzytkownikami por-
tali. Niestety nie doczekaliSmy sie
w tym zakresie zbytniego zaangazo-
wania regulacyjnego, Ministerstwo
w swoim projekcie kwestie te pozosta-
wia w praktyce do ustalenia samym
platformom. Uwazamy, Ze nie jest to
podejscie wtasciwe, dlatego oczekuje-
my od Ministerstwa wydania przepi-
sow wykonawczych okreslajacych co
najmniej minimalne wymogi, ktore
serwisy te powinny spelnia¢ wobec
uprawnionych i uzytkownikow.

Dyrektywa DSM w artykule 15 re-
guluje réwniez relacje wielkich plat-
form cyfrowych z wydawcami prasy,
ustanawiajac nowe prawo pokrewne
dla wydawcoéw. Za zwielokrotnianie
i udostepnianie w Internecie publi-
kacji prasowych, zdefiniowanych
w projekcie ustawy, wydawcom pra-
sy przez dwa lata od momentu pierw-
szej publikacji bedzie przystugiwac
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Poszukiwany,
poszukiwana

Zajrzy] na zaiks.online
i sprowdz, czy nie szukamy
wilasnic cigbie, by wyptacié

nalezne tanticmy.
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prawo do wynagrodzenia, ktérym sa
oni zobowiazani podzieli¢ sie w 50%
z tworcami publikacji. W tym zakre-
sie propozycja legislacyjna Minister-
stwa Kultury jest rowniez zblizona do
tekstu dyrektywy. Niestety nie gwa-
rantuje to skutecznos$ci nowego prawa,
dlatego — biorac pod uwage doswiad-
czenia innych panstw czlonkow-
skich UE, wzorem Wloch, Belgii czy
Czech - postulujemy miedzy innymi
wprowadzenie mozliwosci interwen-
cji wskazanego organu publicznego
(np. UOKIK, UKE, UPRP) w przypadku,
gdyby negocjacje miedzy wydawcami
prasyiplatformamiagregujacymiich
tre$ci okazaly sie nieskuteczne.

W naszym stanowisku podkredla-
my, ze istnieje jeden wspélny rynek
cyfrowy — ktéry moze by¢ korzystny
dla tworcow, platform i uzytkowni-
kéw. Nie moze sie on jednak rozwijac
dalej wylacznie pod dyktando wiel-
kich platform. Trzeba go uporzadko-
waé, wazac rozne interesy i wartosci.
Takie przestanie kryje sie za wdra-
zanymi przepisami art. 15 i 17 Dyrek-
tywy DSM. Podobne wnioski mozna
tez wyciggnac z wyroku TSUE w spra-
wie polskiej skargi na art. 17. MKiDN
nie do korca udato sie te zalozenia
wdrozy¢ do projektu zmiany przepi-
sow, ale mamy nadzieje, ze w wyniku
dalszych prac nad projektem te braki
zostana uzupelnione.

Przepisy Dyrektywy DSM nie od-
nosza sie wylacznie do uregulowa-
nia relacji pomiedzy platformami
a uprawnionymi z tytutu praw autor-
skich i praw pokrewnych. Dyrektywa
wprowadzila tez nowe lub skorygowa-
laistniejgce wyjatkiiograniczenia od
prawa autorskiego, tak aby zwiekszy¢
mozliwo$ci transgranicznego dziala-
nia takich podmiotéw, jak instytucje
edukacyjne i naukowe czy instytucje
dziedzictwa kulturalnego. Niestety
zaproponowane przez MKiDN zmiany
przepiséw w zakresie wyjatkéw i ogra-
niczen w niektérych przypadkach
odbiegaja od tresci Dyrektywy DSM,
aw innych sg po prostuniezrozumiate.

Z tego powodu zaproponowali-
Smy w naszym stanowisku korekte

miedzy innymi przepiséw o wyjat-
ku dla eksploracji tekstéw i danych.
Jest to zautomatyzowana technika
stuzaca do analizowania cyfrowych
tekstow i danych, z ktérej korzysta-
ja zarowno instrukcje naukowe, jak
i podmioty komercyjne. Jej stoso-
wanie ma na celu wygenerowanie
informacji takich jak wzorce, ten-
dencje i korelacje, w oparciu o ktd-
re formuluje sie tezy naukowe, ale
mozna tez opracowywac nowe pro-
dukty, m.in. aplikacje internetowe.
W procesie tym czesto dochodzi do
masowego zwielokrotnienia utwo-
row, ktére, w przypadku braku wy-
jatku dla takiej dziatalno$ci, wyma-
galoby kazdorazowego uzyskania
zgody uprawnionych z tytutu praw
autorskich i praw pokrewnych. Za-
proponowane przez MKiDN przepisy
wymagaly skorygowania w taki spo-
sob, zeby odzwierciedlaly zalozenia
art. 314 Dyrektywy DSM. Maja wiec
stuzy¢, w przypadku wyjatku dla in-
stytucji naukowych, wytacznie do
celu niekomercyjnych badan nauko-
wych, aw przypadku wyjatku komer-
cyjnego — by zwielokrotniane w celu
eksploracji utwory byty przechowy-
wane tylko na potrzeby tego procesu,
anie przez nieograniczony czas. Przy
obu rodzajach tego wyjatku oczeku-
jemy, ze podmioty korzystajace be-
da realizowaé¢ wyjatek wylacznie
W oparciu o utwory, do ktérych maja
legalny dostep, jak wymaga tego Dy-
rektywa DSM.

Znacznych poprawek wymaga-
ly réwniez przepisy o korzystaniu
z utworéw niedostepnych w obro-
cie handlowym przez instytucje
dziedzictwa kulturowego. Z utwora-
mi niedostepnymi w handlu mamy
do czynienia w sytuacji, gdy nie sa
one powszechnie dostepne na ryn-
ku za zezwoleniem uprawnionych
w standardowych kanatach dystry-
bucji. Instytucje dziedzictwa kul-
turowego, czyli biblioteki, archiwa
i instytucje kultury zajmujace sie
zabezpieczaniem i udostepnianiem
archiwéw muzycznych i filmowych,
maja w swoich zbiorach wiele takich
utworow, co do ktérych w chwili ich
pierwotnego rozpowszechnienia nie
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bylo mozliwo$ci pozyskania praw na
wspoélczesne formy eksploatacji. Nie
ma tez mozliwo$ci uzyskac takich
pozwolen od pierwotnych wydaw-
cow czy producentéw tych utworow,
np.z uwagi na zmiany wlasnosciowe.

W takiej sytuacji instytucje dzie-
dzictwa powinny odrebnie dla
kazdego utworu uzyskiwaé zgody
uprawnionych, co przy utworach
skladowych, takich jak czasopisma,
jestwyjatkowo trudne. Dlatego, zgod-
nie z zalozeniami Dyrektywy DSM,
dla utworéw niedostepnych w han-
dlu przewidziano réwniez wprowa-
dzenie mozliwo$ci udzielania przez
OZZ reprezentatywne dla danego ty-
pu utworéw licencji z rozszerzonym
skutkiem, czyli obejmujacych row-
niez uprawnionych, ktérzy nie powie-
rzyli swoich praw danej organizacji.
Tworcy ci beda jednak mieli mozli-
wo$¢ wylaczenia swoich utworow
ze zhiorowego zarzadu i indywidu-
alnego negocjowania z instytucjami
dziedzictwa kulturowego warunkéw
licencji. W sytuacji gdy dla danych
utworow nie ma reprezentatywnej
0ZZ, instytucje dziedzictwa moga
skorzysta¢ z wyjatku od obowiaz-
ku uzyskania zgody uprawnionych.
Jest on jednak ograniczony do zwie-
lokrotnienia i niekomercyjnego roz-
powszechnienia za poSrednictwem
Internetu. ROwniez w takim przypad-
ku uprawnieni moga sie sprzeciwic
eksploatacjiich utworéw przez insty-
tucje dziedzictwa.

Proces ,czyszczenia praw” do
utworow niedostepnych w handlu zo-
stal w projekcie zmian w prawie au-
torskim rozpisany przez Ministerstwo
na 3 oddzialy przepiséw ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych
i byl zupelnie niezrozumiaty. ZAiKS
napisat te przepisy na nowo w opar-
ciu o zalozenia Dyrektywy DSM, ale
w sposo6b prostszy, umozliwiajacy in-
stytucjom dziedzictwa w jasny sposéb
zorientowac sie, z ktérego sposobu po-
zyskania praw na eksploatacje ich ko-
lekcji maja mozliwo$¢ skorzystac.

Dyrektywa DSM jako pierwszy
akt unijny dotyczacy prawa autor-
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skiego dotyka tez relacji kontrakto-
wych miedzy twércamii artystami
wykonawcami a podmiotami korzy-
stajacymi z ich twoérczosci. Co naj-
wazniejsze, przyjmuje dla umoéow
przenoszacych prawa autorskie i pra-
wa pokrewne i umoéw licencyjnych
zasade odpowiedniego i proporcjo-
nalnego wynagrodzenia. Ma to zni-
welowac¢ powszechne, negatywne
praktyki rynkowe, ktore polegaja
na zmuszaniu tworcow i artystow
wykonawcéw do wyzbycia sie swo-
ich praw na praktycznie wszystkich
polach eksploatacji i terytoriach za
bardzo niskie wynagrodzenie. Tu
rowniez ZAiKS zaproponowat korek-
te projektowanych przepiséw. Ocze-
kujemy, ze zasada odpowiedniego
i proporcjonalnego wynagrodzenia
bedzie odnosila sie do wszystkich
umoéw licencyjnych i przenoszacych
prawa autorskie, a nie, jak zapropo-
nowalo MKiDN w projekcie, tylko
do umoéw, w ktérych nie wskaza-
no wynagrodzenia. Popieramy tez
zmiane przepisé6w o dodatkowym
wynagrodzeniu dla wspéttworcow
utworu audiowizualnego za korzy-
stanie z utworow, poprzez objecie
nim korzystania przez serwisy VoD.
Nie ma zadnego uzasadnienia, aby
taki obowiazek nie dotyczyl obecnie
najpopularniejszej formy eksploata-
cji, skoro dotyczy innych form maso-
wego korzystania z filméw i seriali,
takich jak nadania czy wys$wietla-
nie w kinach. Proponujemy tez, ze-
by w celu wyjasnienia watpliwo$ci
interpretacyjnych dodac¢ do pdl ob-
jetych prawem do dodatkowego wy-
nagrodzenia reemitowanie, ktore
rowniez stanowi pole masowej eks-
ploatacji utworéw audiowizualnych.

Dyrektywa SATCAB II, druga
zwdrazanych do polskiego prawa dy-
rektyw, odnosi sie do uregulowania
zasad wykonywania praw autorskich
i pokrewnych odnog$nie do stosunko-
wo waskiego zakresu eksploatacji,
jaki stanowia dodatkowe materia-
ly nadawcow udostepniane online
oraz w przypadku wykorzystywania
do rozpowszechniania programow
technologii przesylu bezposredniego
(ang. direct injection).
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Zaproponowane przez MKiDN
przepisy wdrazajace ten akt zmienia-
ja definicje reemitowania, wskazujac,
ze moze ono by¢ realizowane dowol-
na technika, co jest zgodne z trescia
dyrektywy i naszymi postulatami.
Natomiast inne zmiany w tej defini-
cji wynikaja z niezrozumienia zalo-
zen dyrektywy i wymagaja korekty.

Uznanie techniki direct injection za
forme reemitowania jest bledne, ponie-
waz Dyrektywa SATCAB II wskazuje
jedynie, ze tego typu dziatania - pole-
gajace na tym, ze sygnal nadawcy nie
jest emitowany publicznie, a jedynie
przekazywany w zamknietym obiegu
do dystrybutora sygnatu, ktéry udo-
stepnia go abonentom - s objete, tak
jak reemisja, obowigzkowym posred-
nictwem OZZ. Dyrektywa wymaga, co
wskazujemy w poprawkach ZAiKS-u,
zeby takie dzialania byly traktowane
jako jedna czynno$¢, ktérej dokonu-
ja dwa podmioty — nadawca i opera-
tor, i oba te podmioty musza zawrze¢
umowy z organizacjami zbiorowego
zarzadzania. W konsekwencji zapro-
ponowali$my, zeby technologie prze-
sytu bezposredniego uznac za forme
nadawania (jak uczynilo to juz wie-
le krajow, ktore implementowaty dy-
rektywe do swojego prawodawstwa,
m.in. Czechy, Dania, Francja czy
Wegry), do ktorej jedynie dla wykony-
wania praw autorskich i praw pokrew-
nych stosuje sie przepisy o reemisji.

Jak wspomniano na wstepie — pro-
jekt zmian w prawie zaproponowany
przez Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego nalezy uznac
za w miare poprawny. Nie jest to prze-
sadnie ambitna propozycja legislacyj-
na, bo, podobnie jak przyjete w 2019
dyrektywy unijne, probuje ona po-
godzi¢ interesy wielu zainteresowa-
nych stron. Nalezy sie liczy¢ z tym,
ze w trakcie dalszych prac legislacyj-
nych strony te beda sie staraly uzy-
skac z projektu jak najwiecej korzysci.
ZAiKS jest gotowy do dalszych roz-
moéw. Nasze stanowisko, chociaz ob-
szerne, jest dobrze uargumentowa-
ne i mamy nadzieje, ze te argumenty
znajda odzwierciedlenie w nowym
prawie. [
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Badanie na temat miejscai roli

GESAC
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Kluczowe zagadnienia

1. Rynek streamingu muzyki dzi§

w korzystania z muzyki...

Streaming muzyki jest dzis najpopular-
niejsza forma odtwarzania muzyki przez
konsumentoéw, a jego rozwoj jest wielka
szansa dla kompozytoréw i autorow tek-
stow piosenek.

Od poczatku swej dziatalnosci w 2006
roku, muzyczne serwisy streamingowe
poszerzajg swojg oferte. Niektore z nich
sg dostepne jako samodzielna ustuga, in-
ne jako integralna funkcjonalnos¢ wielu
innych serwisow i platform. Pojawit sie
szeroki wybdr nowych funkcji zaprojek-
towanych z mysla o przyciagnieciu no-

Pomimo wspomnianej poprawy jakosci
i zakresu oferty, a takze stale rosngcej bazy
uzytkownikow serwisdw streamingowych,
wynagrodzenie twdrcow utrzymuje sie
na niedopuszczalnie niskim poziomie,
a wartosc, jaka autorzy i kompozytorzy
wnosza na ten rynek, nie spotyka sie
z nalezytym uznaniem.

Budzi to powazne obawy wsrdod
kompozytorow, autorow tekstow
i wydawcdow muzycznych na catym

Streaming jest gtdwnym sposobem

wych odbiorcéw.

Ponadto wszystkie serwisy dysponuja
ogromnym katalogiem muzycznym do-
stepnym zawsze i wszedzie na kazdym
mozliwym urzadzeniu.

Zapewnienie dostepu do wielkiego kata-
logu w sposdb zoptymalizowany i przy-
Jjazny dla uzytkownika stato sie mozliwe
dzieki stowarzyszeniom tworcéw. Sg one
naturalnymi partnerami serwiséw stre-
amingowych i odgrywajga wazna role
w ich rozwoju, umozliwiajac im rozpo-
czecie i poszerzanie skali ich dziatalnosci.

..ale nadal generuje niedopuszczalnie
niskie przychody dla tworcéw

Swiecie, a takze stanowi zagrozenie
dla zrownowazonego rozwoju oraz
réznorodnosci kulturowej tego rynku.
Kazdy uczestnik tancucha wartosci ma
swoj udziat w tym, by streaming muzyki
stat sie dla catej branzy rynkiem, ktory
sprosta wyzwaniom przysztosci.
Pewne ukierunkowane dziatania
polityczne na poziomie UE moga okazac
sie konieczne, aby znalez¢ rozwigzania dla
niektorych z przeszkdd w tym segmencie.

autorow i kompozytorow w europejskim
rynku streamingu muzyki

Dlaczego badanie GESAC?

Kwestia uczciwego
funkcjonowania rynku
streamingu muzyKki sta-
je sie przedmiotem co-
raz szerszej debaty na ca-
tym Swiecie. Dotyczy ona
przede wszystkim proble-
mow takich jak podziat
przychodoéw miedzy wy-
twoérniami i wykonawcami,
czy zasady podziatu przy-
chodoéw serwiséw bazuja-
ce na systemach zoriento-
wanych na uzytkownika
badz innych modelach.

GESAC zwrbcit sie
z prosba o przeprowadze-
nie tego badania w celu
kompleksowego zbada-
nia rynku, w tym rozwa-
zenia sposoboéw zwiek-
szenia catkowitej puli
przychodéw dla wszyst-
kich zaangazowanych
stron, a takze zrozumie-
nia potrzeb i oczekiwan
autoréw, kompozytoréw
i ich stowarzyszen stoja-
cych za utworami nape-
dzajgcymi gospodarke
streamingowa.

Przeprowadzone przez:

Wrzesien 2022

GESAC
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Streaming muzyki w liczbach

Giéwny sposéb korzystania z muzyki

Streaming to 68% wszystkich form
korzystania z muzyKi [1]

Rosnaca oferta

Gwattowny wzrost oferty —
muzyczne serwisy streamingowe
udostepniajg obecnie ponad 70 min
utworow [4]

78% konsumentow twierdzi,
ze korzysta z serwisow
streamingowych [2]

524 miliony uzytkownikéw
serwiséw muzycznych bazujacych
na abonamentach [3]

Na Spotify sa utwory okoto

8 milionéw artystéw [5]. Widac¢
wzrost liczby autorow tekstow
piosenek majacych swéj udziat
w tworzeniu hitéw, ktére
napedzaja sukces finansowy
serwisow [6]

Rosn3aca jakosc¢ oferty, z dZzwiekiem
o wyzszej rozdzielczosci, bardziej
przyjaznej dla uzytkownika, z lepsza
tacznoscig, interoperacyjnoscia

i nowymi funkcjami.

Przy malejacej wartos¢ tresci

Poczatkowa optata abonamentowa
w wysokosci 9,99 (w euro, dolarach
amerykanskich lub funtach
brytyjskich) ustalona w 2006 roku
nie zostata nigdy podniesiona.

Strukturalne problemy

93% artystow na Spotify ma mniej
Nniz 1000 stuchaczy co miesiac [7]

Obecny podziat przychodéw:

30-34% ceny ptaconej przez
abonentéw jest zatrzymywane
przez serwis streamingowy,

a z pozostatych 70% - 55% wraca
do wytwoérni i wykonawcéw, 15% do
autora i wydawcy muzycznego [8]

ARPU, czyli $redni przychéd

na uzytkownika (ang. Average

Revenue Per User), w ciggu reklamami), ktére stanowia

ostatnich 15 lat systematycznie gtéwny wybér dla wiekszosci

malat. konsumentéw. Te darmowe
warianty generuja znacznie
mniejsze przychody niz
abonamenty (np. niemal 10 razy
mniejsze).

Serwisy maja rozbudowane
darmowe wersje (wspierane

Problemy systemowe:
- ghostwriterzy / fake’owi artysci
- sztuczne odtworzenia
- payola i inne dziatania
o charakterze przymusu

Brak przejrzystosci algorytmow
stosowanych przez serwisy
streamingowe wptywa na
mozliwosé¢ odkrycia i poznania
(,odkrywalnos¢”) muzyki oraz
réznorodnosé kulturowa.

€ autorzy/wydawcy
@® wytwoérnie/ wykonawcey

@ serwisy streamingowe

[1] IFPI 2021 Engaging With Music Report.
[2] IFP12021 Engaging With Music Report.

[3] Liczby za drugi kwartat 2021 r. opublikowane przez MiDIA.

[4] Artykut Willa Page’a pt. ,Malbeconomics”.

[5] Dane z2022r. udostepnione przez Spotify.

[6] Magazyn Music Week.

[7] Dane z 2022 r. udostepnione przez Spotify.

[8] Raport komisji DCMS dla Parlamentu UK 2021.
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Jak wskazuje raport, istnieje kilka powododw, dla ktérych rynek streamingu muzyki nie jest obecnie w sta-
nie wygenerowac znaczacego wzrostu przychodow dla twdércéw. Mozna je powigzac z trzema podsta-
wowymi kwestiami, ktére wymagaja rozwigzania, aby stworzy¢ bardziej przyjazny dla twércéw model

korzystania z muzyki:

: . Asymetria miedzy celami serwisow streamingowych

a dagzeniami autoréw i kompozytorow

Gtownym celem wiekszosci serwiséw streamingowych jest
zwiekszenie bazy uzytkownikéw, a w niektérych przypadkach
sprzedaz innych ustug lub urzadzen, ktére sg powigzane z ich
ofertg muzyczna (np. sprzet audio Apple, konto Amazon Prime czy
urzadzenia automatyki domowej). Dzieje sie tak zazwyczaj z uwagi na
decyzje biznesowe serwiséw, ktdére sprawiaja, ze rynek streamingowy
nie jest w stanie zapewni¢ odpowiedniej wartosci udostepnianej
twérczosci i wygenerowac wystarczajacych przychoddéw dla autoréow
i kompozytoréw pomimo rosnacej bazy uzytkownikoéw.

Po pierwsze, wiekszos$¢ serwiséw streamingowych oferuje bardzo
rozbudowane, darmowe, wspierane reklamami warianty, ktére
nadal s3 pierwszym wyborem wiekszosci konsumentéow
kierujacych sie kwestiag wygody, i to pomimo ze przychody
generowane przez te wersje sg okoto 10-krotnie nizsze niz te
uzyskiwane z ptatnych abonamentéw. Poniewaz serwisy nie
stwarzaja dla klientéw dostatecznej motywacji, by z czasem
przejsé na ptatne abonamenty, nisko dochodowe darmowe oferty
stajg sie gtéwna forma eksploatacji.

Jesdli zas chodzi o ptatne abonamenty, indywidualna optata
abonamentowa na pierwotnym, ustalonym w 2006 r. poziomie 9,99
(w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich) nigdy
nie zostata podniesiona i to pomimo gwattownego wzrostu jakosci,
liczby utwordéw oraz tatwosci korzystania z muzycznych ustug
streamingowych. W potaczeniu z malejagcym ARPU (Srednia wielkos¢
optat ponoszonych przez uzytkownikéw), wprowadzeniem kilku
planéw promocyjnych i rodzinnych oraz wzrostem inflacji, realna
wartos¢ abonamentu liczonego od uzytkownika znacznie spadta
w ciggu ostatnich 15 lat.

W konsekwencji nastapit ogélny spadek wartosci muzyki,

utrudniajacy zwiekszenie catkowitej puli przychodéw, co z kolei

jest jednym z podstawowych postulatéw autoréw i kompozytoréow.

PLAVIMNG FROM SEARCH
“brumbry” in Songs

ATRORSICETIER.EY |

Strukturalne problemy w zakresie uczciwe-
go funkcjonowania i réznorodnosci rynku

Obecny, napedzany przebojami rynek streamingu muzyki doprowadzit
do powstania piramidowej struktury, w ktérej niewielka liczba utworéw
przechwytuje duza czes¢ stuchaczy. Dla przyktadu 57 000 artystow
odpowiadato za 90% miesiecznych odstuchan na Spotify w marcu 2021
roku. Wedtug danych z 2022 roku 93% artystéw Spotify ma mniej niz
1000 stuchaczy miesiecznie. Stosowanie algorytmow, a takze bariery
stwarzane przez najpopularniejsze playlisty jeszcze pogarszaja te sytuacje.
Od dawna istniejace defekty w funkcjonowaniu muzycznych platform
streamingowych, takie jak ,sztuczne odtworzenia”, ,ghostwriterzy /
fake'owi artysci”, systemy ,payola”, ,beztantiemowe tresci” i inne formy
dziatan o charakterze przymusu pogarszaja jeszcze negatywny wptyw
opisanej powyzej sytuacji na wielu zawodowych twércéw.

Masowa dostepnos¢ tresci zostaje przyémiona przez fakt, ze serwisy
streamingowe nie podlegajg zadnym obowigzkom majacym na celu
zapewnienie widocznosci i ,odkrywalnosci” bardziej zréznicowanego
repertuaru, w szczegoélnosci utwordéw europejskich.

Badanie zaleca zwiekszenie przejrzystosci stosowania algorytmow,
a takze promowanie i monitorowanie réznorodnosci kulturowej w jej
réznych formach - w szczegdlnosci w zakresie gatunkéw muzycznych,
jezykdéw oraz pochodzenia wykonawcow i autorow piosenek — poprzez
ewentualne dziatania polityczne na poziomie UE.

Systemowy brak réwnowagi w zakresie
podziatu przychoddéw

Rozwdj ustug streamingu muzyki przyczynit sie do wzrostu przemystu
muzycznego, ale przynidst korzysci przede wszystkim podmiotom z branzy
nagraniowej, a nie autorom i kompozytorom. Wedtug niedawnego
sprawozdania brytyjskiej komisji parlamentarnej pewne przyczyny
o charakterze strukturalnym i ekonomicznym sprawiaja, ze podziat
przychoddéw ze streamingu obecnie faworyzuje uprawnionych z tytutu
praw do nagran dzwiekowych.

W badaniu opowiedziano sie wiec za przyjeciem lepszego podziatu
wartosci generowanej przez sektor streamingu pomiedzy uczestnikéw
rynku i uznano, ze po rozwigzaniu kwestii potrzeby zwiekszenia
ogolnej puli przychodéw oraz systemowych nieréwnosci i defektéw
w funkcjonowaniu platform internetowych autorzy i kompozytorzy
powinni by¢ w stanie lepiej partycypowaé¢ w sukcesach odnoszonych
przez ten rynek.



3. Dalsze kroki: w strone bardziej zrownowazonego
| skoncentrowanego na autorach systemu streamingu

Po doktadnej analizie réznych barier rynkowych raport skupia sie na trzech filarach, ktére stanowiag odzwier-

ciedlenie dazen autoréw i kompozytoréw. Kazdy z nich wymaga unikalnego zestawu polityk lub dziatan ma-

jacych na celu stworzenie bardziej zrwnowazonego i dobrze funkcjonujacego systemu korzystania z muzyki:

——

w Lepsza rozpoznawalnose

Po pierwsze, serwisy moga opracowac bardziej
przyjazne autorom funkcjonalnosci, a takze zapew-
ni¢ autorom i kompozytorom lepszag widocznos¢ za
pomoca specjalnych narzedzi.

Jednoczesnie organy decyzyjne UE mogty-
by pomadc sektorowi muzycznemu, promujac
i egzekwujac stosowanie wskaznikéw i narzedzi

——,

w Lepsze wynagrodzenie

Rynek streamingu muzyki jest wystarczajgco doj-
rzaty, aby podja¢ kolejne kroki w kierunku zna-
czacej poprawy sytuacji twdércéw i uprawnionych
z tytutu praw autorskich poprzez zwiekszenie cat-
kowitej puli przychoddéw dzieki zastosowaniu bar-
dziej realistycznych, rynkowo zorientowanych mo-
deli cenowych i ustug tworzacych wartos¢ dodana.
Serwisy streamingowe mogtyby ustala¢ zmienne
modele cenowe w oparciu o nowe funkcje i podej-
mowac¢ dziatania majace na celu dalsze motywo-
wanie szerokiej bazy uzytkownikdéw do korzysta-
nia z ptatnych abonamentéw. Twércy musza miecé
mozliwos¢ ochrony przed dziataniami o charakte-
rze przymusu i praktykami payola. Opracowanie
zestawu najlepszych praktyk mogtoby poméc prze-
ciwdziata¢ zmuszaniu twércéw do akceptowania

—

réznorodnosci w celu monitorowania rangi, ,,od-
krywalnosci” i rzeczywistego wykorzystania re-
pertuaréw niszowych i autoréw europejskich na
serwisach cyfrowych.

To wymagatoby przede wszystkim wiekszej przej-
rzystosci w stosowaniu algorytmow przez te
serwisy.

nizszego lub zadnego wynagrodzenia oraz obcho-
dzeniu europejskich przepiséw.

Ponadto mozna rozpocza¢ prowadzenie szczegdéto-
wych badan na poziomie UE w celu dalszej oceny,
jak rézne modele podziatu wptywajg na wynagro-
dzenie twércow.

W miare wzrostu catkowitej puli przychoddéw ze
streamingu jej podziat w zakresie, w jakim ma przy-
padac¢ autorom, kompozytorom i wydawcom mu-
zycznym, powinien zmierza¢ ku innym i bardziej
uczciwym zasadom.

Lepsze wynagradzanie twdércéw powinno pozostaé
gtéwnym priorytetem wszelkich dziatan majgcych
na celu zrbwnowazenie pozostatych nieuczciwych
praktyk na rynku cyfrowym.

@ Lepsza identyfikacja i zgtaszanie wykorzystania utworéw

Kampanie podnoszace Swiadomos¢ wsrdd autorow
pozwolityby im lepiej zrozumieé znaczenie danych
na temat ich twérczosci oraz poprawi¢ implemen-
tacje standarddéw danych, takich jak ISWC, do sys-
temu ustug streamingowych. Doktadne i bardziej
przejrzyste raportowanie przez serwisy streamin-

gowe i dostawcow ustug udostepniania tresci on-

line jest bezwzglednym obowigzkiem na mocy pra-
wa UE, ktéry powinien by¢ odpowiednio wdrozony
przez panstwa cztonkowskie i monitorowany przez
Komisje Europejska. UE moze réwniez odegraé ro-
le w ulepszeniu i szerszym wykorzystaniu techno-
logii zarzadzania danymi, przeznaczajac srodki na

projekty realizowane przez ozz-y.

Rozpoznawalnos$¢

* narzedzia zwiekszajace
widocznosé
i ,odkrywalnos¢”
autorow

* funkcje
ukierunkowanego
wyszukiwania autoréow
i ich utworéw

* réwny dostep
do rynku

® przejrzystosé
w zakresie
funkcjonowania
algorytmow

°* monitorowanie
i zapewnianie
réznorodnosci
kulturowej

* promowanie utwordéw
europejskich

Zeby ekosystem streamingu muzyki
byt bardziej przyjazny twércom

3. systemowy brak rownowagi w zakresie podziatu przychoddéw

Wynagrodzenie

* zwiekszenie catkowitej
puli przychoddéw
dzieki zréznicowanym
modelom cenowym

® zapewnienie autorom
wiekszych korzysci
z rosnacej puli
przychoddéw

® rozwigzanie problemu
luki wartosci - transferu
wartosci (ang. value
gap - transfer of value)

° ustalenie najlepszych
praktyk przeciwko:

- dziataniom typu payola

- dziataniom o
charakterze przymusu
i modelom typu
J,oeztantiemowe tresci”

- ghostwriterom /
fake’'owym artystom

- sztucznym
odtworzeniom

1. asymetrie miedzy celami serwiséw streamingowych a dgzeniami autoréw i kompozytorow

2. strukturalne problemy w zakresie uczciwego funkcjonowania i réznorodnosci rynku

Identyfikacje

* uwzglednienie
danych od momentu
utworzenia

* zwiekszanie
Swiadomosci twoércow
i uprawnionych
Z tytut praw autorskich
na temat znaczenia
danych

* dopasowanie ISWC
do ISRC

* zobowigzanie
wiasciwego
raportowania,
zwtaszcza w
przypadku platform
udostepniajacych tresci
generowane przez
uzytkownikéw

zapewnienie
nalezytego
oznaczenia twoércow
i przestrzegania ich
majatkowych oraz
osobistych praw
autorskich
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TRENDY W CYFROWYM
WYKORZYSTANIU
TWORCZOSCI NA TLE

INKASA ZA1KS-u

Czy przy dominujqcej roli eksploataciji utwordw w postaci streamingu
muzyki i VOD jest jeszcze miejsce na innowacje kreujgce nowe zrédta inkasa
internetowego? Jakie zmiany w konsumpcji twérczosci przyniosta pandemia
COVID-19? Czy mozemy sie spodziewaé utrzymania dwucyfrowych wzrostéw

wynagrodzen inkasowanych na podstawie umow z duzymi zagranicznymi
dostawcami ustug cyfrowych?

TEKST Przemystaw Tchoh

sumpcji twérczosci w polskim $wiecie cyfrowym,
jakiskuteczno$¢ dziatalnosci ZAiKS-u —jest wartosc¢
i dynamika pobranych od licencjobiorc6w wynagrodzen
autorskich za internetowa eksploatacje utworéw muzycz-
nych, stowno-muzycznych i stownych.
0Od roku 2016 inkaso ZAiKS-u na polu internetu ro$nie
w tempie dwucyfrowym, przy czym 100% wzrostu zano-
towano w roku 2020, a w kolejnym roku — mimo wysokiej
bazy - wzrost wyniést 55%. Przyrost ten odbywa sie cze-
Sciowo w zwigzku ze zmianami sposobéw konsumpcji
dobr kultury, kosztem inkasa z praw ze zwielokrotnien
i wprowadzenia do obrotu no$nikéw mechanicznych.
Wedtug raportu CISAC-u Global Collection Report, w glo-
balnym inkasie w 2020 roku wynagrodzenia autorskie

P odstawowym miernikiem — zaréwno skali kon-

70

z praw z no$nikéw mechanicznych stanowitly juz tylko
niemal jedna czwarta wynagrodzen z cyfrowego pola
eksploatacji (odpowiednio 6,7% vs. 26,2% udzialu w inka-
sie ze wszystkich pol eksploatacji). W rocznym podsumo-
waniu ZPAV za 2021 rok po znaczacym spadku sprzedazy
wfizycznych” form muzyki w 2020 roku, zaobserwowano
w Polsce odbicie sie tej czesci rynku, ze wzrostem tegoz
segmentu na poziomie 10,4%, podczas gdy sprzedaz cy-
frowa muzyki w tym samym okresie zanotowala wzrost
niemal o0 40%.

Nalezy jednak wspomnie¢, ze dynamika inkasa in-
ternetowego oprocz trendéw w konsumpcji twérczosci
odzwierciedla réwniez tempo i skale nowo zawieranych
umow, rozliczenia retrospektywne eksploatacji, wejscie
nowych graczy cyfrowych na polski rynek.

ZAIKS.ORG

WARTOSC | DYNAMIKA INKASA INTERNETOWEGO
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INKASO W MLN Zt

Podstawowy podzial przychoddédw z eksploatacji cyfro-
wej to streaming, czyli udostepnianie utworéw do odstu-
chu, obejrzenia i odczytu w technologii strumieniowej
oraz download, czyli udostepnianie utwordéw do pobrania
do pamieci urzadzenia. Stala tendencja to kanibalizacja
pobran przez konsumpcje w postaci streamingu. W 2016
roku inkaso ZAiKS-u z wykorzystan utworéw w postaci
udostepniania do pobran osiggneto swoja najwyzsza war-
to$¢, a od 2017 roku zaczelo dynamicznie spada¢ w war-
tosciach bezwzglednych, a takze zmiejsza¢ swoj udziatl
wlacznym inkasie internetowym, ustepujac miejsca wply-
wom z udostepnien w postaci streamingu. Popularnos¢
pobran piosenek i albuméw w postaci np. plikéw MP3

INKASO WG TECHNOLOGII UDOSTEPNIANIA TRESCI

STREAMING

2019 2020 2021

w serwisach typu iTunes zaczela male¢ wraz z pojawia-
niem sie serwisow i platform streamingujacych muzyke.
W zasadzie od 2018 roku udzial pobran w inkasie wynosit
juz ponizej10%, za$ wlatach 2021-2022 udzial streamingu
w inkasie wynosi powyzej 98%. Obecnie to wla$nie korzy-
stanie z platform streamingowych jest najpopularniejsza
forma zaangazowania konsumentéw w twérczo$¢ muzycz-
naiaudiowizualna.

Wartosci i rozwdj dwoch najwigkszych rynkow wyko-
rzystujacych technologie strumieniowsg, tj. subskrypcyjny
model ustugi streamingu muzyki oraz tre$ci wideo (sVOD),
najlepiej Swiadczg o skali zainteresowania konsumentow
imiejscach, w ktérych korzystaja z tre$ci rozrywkowych.

DOWNLOAD

2016 48%

2017 80%
2018 86%

20%

14%

2019 5%
2020 3%

2021 98%

2%

2022 09%
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Trend ten bezposrednio przeklada sie na identyfikacje
dwoéch najwiekszych obecnie Zrédel inkasa cyfrowego
ZAiKS-u wedlug rodzajow wykorzystan.

Odstuch utworéw audialnych przez platformy stre-
amingowe takie jak Spotify, Apple Music czy Tidal od mo-
mentu zdetronizowania pobran utworéw jest najczestszym
sposobem konsumowania utworéw oraz najwiekszym zro-
dlem inkasa ZAiKS-u, o wciaz dwucyfrowym wzros$cie, mi-
mo relatywnego nasycenia rynku. Drugim, lecz niewiele
mniejszym zZrédlem inkasa internetowego ZAiKS-u jest
udostepnianie na zadanie tre$ci audiowizualnych, np. fil-
mow i seriali. Ze wzgledu na relatywnie mniejszg zawar-
to$¢ utwordw chronionych w tre§ciach VOD niz w udo-
stepnianych przez platformy muzyczne, tabelaryczne
stawki licencyjne sa odpowiednio nizsze, lecz i tak wktad
tych dwéch Zrédel wykorzystan utworéw w sume inkaso-
wanych wynagrodzen jest zblizony. Dynamiczny wzrost
liczby subskrybentéw platform VOD w Polsce, w szcze-
golnosci przekroczenie przez Netflix 1 miliona subskry-
bentéw i niewiele p6zniej 2 milionéw spowodowato, ze
od 2021 roku znaczenie inkasa z VOD niezmiernie wzrosto
iwkrotce przelozy sie to na najwieksze warto$ciowo pole
wykorzystywania utworow chronionych. Warto zauwazyé,
iz gtdwnym czynnikiem wzrostu VOD jest raczej rosnace
zainteresowanie modelem subskrypcyjnym (sVOD) niz
nieodptatnym i opartym na wplywach z reklam (avVOD).
Wedlug danych PMR zawartych w raporcie Rynek ptatnej
telewizji i ustug VOD w Polsce w 2020 roku zanotowano
po raz pierwszy spadek liczby gospodarstw korzystaja-
cych wytacznie z aVOD. Wazna przyczyna migracji konsu-
mentow z serwisow nieodptatnych (aVOD) do odptatnych
(subskrypcyjnych) byl wybuch pandemii. PMR szacuje, ze
w 2020 roku przybyto blisko 900 tys. nowych subskryp-
cji sVOD, podczas gdy rok wcze$niej ich liczba wzrosta
0 ok. 500 tys. Popularnosc zestawow kina domowego powo-
duje réwniez, ze korzystamy coraz czesciej z zakupu lub
czasowego wypozyczenia nowosci filmowych z platform
transakcyjnych (tVOD), jak np. Apple TV, lecz wykazujemy
takze wieksza sklonnos$¢ do dodatkowej zaplaty za wcze-
$niejszy dostep (przed oficjalna premiera w serwisie) do
nowosci filmowych (np. dostep ,,premier access” w serwi-
sie Disney+). Pomimo trendu wspotdzielenia zakupionej
subskrypcji (przez rézne gospodarstwa domowe) nega-
tywnie wplywajacego na warto$¢ przychodéw serwiséw
VOD, prognoza PMR 8,1% $redniorocznej stopy wzrostu
rynku VOD na lata 2021-2026, z punktu widzenia procen-
towego uzaleznienia wynagrodzen autorskich od wyso-
kosci uzyskiwanych przez platformy wplywdéw, napawa
optymizmem. Niestety, duze zagraniczne platformy VOD
maja w udostepnianym na lokalnych rynkach repertuarze
nieproporcjonalnie duzy udziat utworéw anglo-amery-
kanskich, co przeklada sie negatywnie na wynagrodze-
nia autorskie twércéw krajowych. European Audiovisual
Observatory wykazalo, ze w roku 2019 w udostepnianych
przez platformy subskrypcyjne VOD w Europie tre$ciach
Srednio 51% miat udzial repertuar amerykanski, w poréw-
naniu do 22% repertuaru lokalnego.
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Dwa opisane powyzej gldwne sposoby wykorzystania
tworczosci, tj. streaming utwordw audialnych oraz sub-
skrypcyjne wideo na zagdanie stanowig tacznie okoto 95%
calego inkasa internetowego ZAiKS-u.

Kolejne co do wielko$ci inkasa pola wykorzystania
utwordéw to radia internetowe udostepniajgce utwory na
polu nadan internetowych, czyli w webcastingu pierwot-
nym. Duza popularno$¢ takiej konsumpcji widoczna jest
w inkasie ZAiKS-u juz od 2013 roku, lecz, choc¢ inkaso to
stale ro$nie, dynamika jest duzo nizsza niz w przypadku
streamingu muzykii VOD.

Rodzajem wykorzystania twdrczosci, ktéry takze na-
bralznaczenia podczas pandemii, sg transmisje na zywo
koncertéw i innych wydarzen. Odpowiednie tabele sta-
wek wynagrodzen autorskich umozliwiaja wykorzystanie
utworow zaréwno w transmisjach, w ktérych muzyka jest

Odstuch utworéw audialnych

poprzez platformy streamingowe, takie
jak Spotify, Apple Music czy Tidal, od
momentu zdetronizowania pobran
utworow jest wiodgcym sposobem
konsumowania utwordéw oraz
najwiekszym zrodtem inkasa ZAiKS-u,

0 wciqz dwucyfrowym wzroscie.

nieodzownym elementem, jak koncerty czy sety DJ-skie,
jak réwniez w transmisjach konferencji, pokazéw mody,
warsztatow. Licencjonowane transmisje obejmuja zarow-
no te udostepniane w czasie rzeczywistym (real-time/true-
-live), jak i zarejestrowane wczes$niej, lecz udostepniane
przez platforme tylko w okreslonym czasie (was-live). Przy-
kladem nowych wykorzystan sg transmisje prowadzone
przez sklepy odziezowe z prezentacja i sprzedaza produk-
tow na zywo wzbhogacone o muzyczne tto. Nowe sposoby
wykorzystania utworéw i - w konsekwencji — Zzrédla in-
kasa zawdzieczamy start-upom kreujacym nowe potrzeby
iwypelniajagcym rynkowe nisze —tworzacym na przyklad
gotowe $piewniki cyfrowe w postaci konkretnej setlisty na
najblizszy koncertlub streamingowe szafy grajace, umoz-
liwiajace wystuchanie ulubionej piosenki w konkretnej
restauracji, bez fatygowania sie do tradycyjnej szafy gra-
jacej anido DJ-a, a nawet z mozliwo$cia wlaczenia — w do-
wolnie wybranym czasie — ulubionej piosenki znajomym
goszczacym w restauracji w innym kraju.

Takie innowacyjne pomysty monitorowane sg przez
gigantow cyfrowych, co przeklada sie na akwizycje
start-upow z potencjatem. Przykladem jest serwis spo-
lecznosciowy Spotify Live (o nazwach Greenroom przed
rebrandingiem, Locker Room przed przejeciem), umozli-
wiajacy prowadzenie rozmoéw na Zywo o sporcie, muzyce
ikulturze, czesto z wykorzystaniem utwordéw jako muzyki

ZAIKS.ORG

Talk music, sports and
culture live.

w tle lub jako kluczowej treéci programu. Od kilku lat ob-
serwujemy rowniez dynamiczny rozwoj podcastow i vod-
castéw z wykorzystaniem utwordéw. Organiczny wzrost
tego segmentu przeklada sie na liczbe wnioskéw i uméw
licencyjnych.

Rewolucja w wykorzystaniach utworoéw staly sie takze
krotkie formy wideo (15-60 sek.), czego przykladem jest
sukces platformy TikTok oraz szybkie pojawienie sie jej
nasladowcdédw (YouTube Shorts czy Instagram Reels). Kre-
atywnos$¢ uzytkownikow generujacych tresci przeklada
sie na fakt, ze ogromna wiekszos¢ tresci wzbogacona jest
0 utwory muzyczne znajdujace sie w licencjonowanych
bibliotekach, przy czym bardzo mloda grupa docelowa
owych platform siega réwniez po duzo starsze utwory,
kreujac nowe fale zainteresowan i konsumpcje takiej mu-
zyki w innych kanatach.

Wykorzystanie utworéw z dziedziny ,malych
praw” w audio i e-bookach ma znacznie mniejsza skale,
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w odro6znieniu od eksploatacji w tych no$nikach utworéw
z kategorii ,wielkich praw” — na przyklad powiesci.

Niezaleznie od pozytywnych trendéw w konsumpcji
tworczo$ci w internecie i zwigzanych z nimi zmian struk-
turalnych winkasie ZAiKS-u, najwazniejsza kwestig pozo-
staje adekwatno$¢ uzyskiwanych przez twércow tantiem
za eksploatacje utworow na tych polach. Wraz z rozwo-
jem platform streamingowych i dynamicznym wzrostem
liczby uzytkownikdw pojawiaja sie coraz lepsze i konku-
rencyjne oferty konsumenckie, wzrastajg parametry tech-
niczne odbioru dZwieku, powstaja nowe funkcje uzytkowe
iwzrasta komfort oferowany odbiorcy. Niestety, pozytyw-
nym zmianom wcigz nie towarzyszy wiasciwe uznanie
pracy twércéw i odpowiednie wynagrodzenie przekazy-
wane przez duze platformy cyfrowe. Poprawa tego stanu
to wyzwanie, ktére laczy nie tylko ZAiKS i wszystkie orga-
nizacje zbiorowego zarzadzania, lecz takze wspéitworzace
prawo autorskie struktury Unii Europejskie;j.
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PRAWO SPADKOWE
DLA TWORCOW
[ SPADKOBIERCOW

o wydzialu prawnego Stowa-
D rzyszenia czesto kierowane sa
pytania: jak sporzadzi¢ testa-
ment? Jak najlepiej zabezpieczy¢ oso-
by, ktérym chcemy przekazac¢ swoje
autorskie prawa majatkowe do stwo-
rzonych przez siebie utwordw?
Odpowiadamy: prosze sporzadzic¢
testament. Najlepiej u notariusza. Za
czynnosci sporzadzenia testamentu
notarialnego niezawierajcego zapi-
sOow ani polecen zaptacimy 50 zi. Do
kwoty tej notariusz doliczy koszt spo-
rzadzenia wypisu (6 zt za strone). To
nie jest duzy wydatek. Tym bardziej,
Ze notariusz moze na nasze zyczenie
bezplatnie wpisac nasz testament do
specjalnego Rejestru Testamentow.

PRAWA AUTORSKIE PO SMIERCI

Przypomnijmy. Na autorskie pra-
wa skladajg sie: autorskie prawa ma-
jatkowe i autorskie prawa osobiste.

Dziedziczeniu podlegaja tylko
autorskie prawa majatkowe, albo-
wiem autorskie prawa osobiste sa
niezbywalne (nie mozna ich naby¢
ani odziedziczy¢).

Autorskie prawa majatkowe to pra-
wa, ktore, jak sama nazwa wskazuje,
zwiazane sa ze sferag majatkowa, czy-
li korzystaniem (udzielaniem licencji),
rozporzadzaniem (przenoszeniem
praw) i prawem do wynagrodzenia
(tantiemami). Autorskie prawa majat-
kowe chronig majatkowe (ekonomicz-
ne) interesy tworcy (lub jego nastepcéow
prawnych), charakteryzuja sie zby-
walno$cig i sq ograniczone w czasie.
Prawa te wygasaja z uptywem 70 lat
od $mierci twdrcy, a w przypadku
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praw do utworéw wspdtautorskich —
od $mierci wspéttworcey, ktory prze-
zyl pozostalych. W przypadku utwo-
row stowno-muzycznych, jezeli utwor
stowny i utwor muzyczny zostaty stwo-
rzone specjalnie dla danego utworu -
termin ten liczy sie od $mierci pdzniej
zmarlego autora utworu stownego
albo kompozytora utworumuzycznego.

Podpisujac umowe o zhiorowe za-
rzgdzanie ze Stowarzyszeniem Auto-
row ZAiKS, powierzamy ZAiKS-owi do
zarzadu wylacznie autorskie prawa
majatkowe.

Autorskie prawa osobiste chroniag
niemajatkowe interesy tworcy w po-
staci wiezi duchowej z utworem i ce-
chuje je niezbywalno$¢, niezrzekal-
nos$¢ inieograniczono$c¢ w czasie. To
w szczegoOlnosci prawa do:

* autorstwa utworu,

* 0znaczenia utworu swoim nazwi-
skiem lub pseudonimem albo do
udostepniania go anonimowo,

enienaruszalnosci tredci i for-
my utworu oraz jego rzetelnego
wykorzystania,

* decydowania o pierwszym udo-
stepnieniu utworu publiczno$ci,

* nadzoru nad sposobem korzysta-
nia z utworu.

Co dzieje sie z autorskimi prawa-
mi osobistymi po $mierci twdrcy,
skoro nie podlegaja dziedziczeniu?

Prawo autorskie stanowi, ze po
$mierci tworcy jego autorskie pra-
wa osobiste oraz roszczenia z tytulu
ochrony autorskich praw osobistych
wykonuja w imieniu twdércy osoby
najblizsze, to jest malzonek, a w przy-

padku jego braku zstepni - rodzice,
rodzenstwo lub zstepni rodzenstwa,
chyba ze twdrca wyrazil inng wole,
umocowujac do wystepowania z rosz-
czeniami o ochrone autorskich praw
osobistych inng osobe, np. swojego
adwokata lub przyjaciela, badz oso-
be prawna, np. fundacje. Wola ta nie
wymaga szczegolnej formy, moze by¢
ujawniona np. w odrecznie sporzadzo-
nym testamencie, najlepiej jednak, by
znalazta odzwierciedlenie w testamen-
cie sporzadzonym w formie aktu no-
tarialnego. Testament notarialny jest
o wiele trudniej podwazy¢, o czym mo-
wa bedzie jeszcze w dalszej czesci.

JAK SPORZADZIC TESTAMENT
Najlatwiej i najszybciej mozemy
go sporzadzi¢ wlasnorecznie. Aby to
uczyni¢, nalezy wlasnorecznie (nie na
komputerze!) napisa¢ ostatnia wole —
to jest komu chcemy przepisac spadek,
opatrzy¢ swoja wole data ija podpisac.
W orzecznictwie sagdéw przyjmuje sie,
Ze nasza ostatnia wola moze by¢ dosy¢
dowolnie wyrazona (nawet w liscie do
spadkobiercy), o ile list jest podpisany,
anasze rozporzadzenie testamentowe
w nim zawarte nie budzi watpliwosci.
Jezeli chcemy mie¢ pewnos¢, ze
nasz testament sporzadziliSmy w pra-
widtowej formie, w taki sposéb, ze jego
tre$¢ (nasza wola) nie bedzie budzita
watpliwosci i nie bedzie tatwo podwa-
zona-uczynmy to przed notariuszem.
Testamenty notarialne to dokumen-
ty urzedowe, czynnosci sporzadzane
przed notariuszem sa czynnosciami
dokonywanymi przed osoba, ktdra
w zakresie swoich uprawnien dziata
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jako osoba zaufania publicznego. No-
tariusz nada naszemu o$wiadczeniu
odpowiednia tre$¢ w taki sposéb, aby
byla zgodna z prawem i nie budzila
watpliwosci.

Jest réwniez gwarantem tego, ze
osoba sporzadzajgca testament nie
dziata pod wplywem bledu, grozbylub
innych okoliczno$ci mogacych mie¢
wplyw na wazno$¢ sporzadzonego
przez nasrozporzadzenia. Podczas do-
konywania czynnosci notarialnych no-
tariusz na kazdym etapie dzialan jest
zobowigzany do udzielania wszelkich
wyjadnien oraz informowania o skut-
kach prawnych, jakie dana czynno$¢
(w tym —nasze o$§wiadczenie woli) mo-
ze spowodowac.

Co powinnismy zrobi¢ po sporza-
dzeniu testamentu? Mozemy go prze-
kaza¢ do przechowania spadkobiercy,
ewentualnie innej zaufanej osobie.

Przez szereg lat, uwzgledniajac
prosby czlonkdw, testament mozna
bylo zlozy¢ w Stowarzyszeniu. Prze-
chowywany byl w specjalnym sej-
fie Wydzialu Ogélnoczlonkowskie-
go. Po Smierci tworcy skladaliSmy
testament w sadzie spadku (sadzie
wlasciwym dla ostatniego miejsca
zamieszkania spadkodawcy). Zanie-
chali$my jednak tych praktyk, bo ja-
ko OZZ nie mamy do tego typu dzia-
lan stosownych uprawnien. Obecnie
rekomendujemy naszym twércom spo-
rzadzenie testamentu przed notariu-
szem, ktory dodatkowo, na nasz wnio-
sek, wpisze testament do Notarialnego
Rejestru Testamentow.

Dzialajacyjuz od 5 pazdziernika 201
roku Notarialny Rejestr Testamentow
pozwala potwierdzi¢ istnienie testa-
mentu i tatwiej dotrze¢ do poszukiwa-
nego dokumentu. Wpis do rejestru jest
dobrowolny i bezplatny. Rejestr nie za-
wiera zadnej informacji o tresci testa-
mentu, zwlaszcza danych osobowych
spadkobiercow. Potwierdza on jedynie,
ze okreslony spadkodawca w ogodle ja-
kis testament lub testamenty zareje-
strowat i w jakiej kancelarii mozna te
dokumenty lub ich wypisy otrzymac.

Informacja o zarejestrowaniu testa-
mentu moze by¢ ujawniona dopiero po
$mierci spadkodawcy, a informacje te
moze uzyskac kazdy, bez konieczno-
$ci podania przyczyny poszukiwania
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testamentu osoby zmartej. Dopiero do-
step do tresci testamentu i mozliwo$c
stwierdzenia dziedziczenia na jego
podstawie wymaga wykazania inte-
resu prawnego na ogélnych zasadach
prawa spadkowego. Dzieki temu, po
okazaniu aktu zgonu, spadkobiercy, jak
réwniez wierzyciele oraz sady spadku,
moga sprawdzic istnienie dokumentu.
Niewatpliwie najwazniejsza zaleta
Rejestru jest pewnos$¢, ze zarejestro-
wany testament nie zaginie, a wiec
nasza wola zostanie zrealizowana.

Zapytania o testament mogq by¢
kierowane nie tylko do polskiego
Rejestru Testamentdéw, ale tak-
ze do zagranicznych rejestréow
testamentédw uczestniczgcych
w wymianie informacji w ramach
Stowarzyszenia Europejskiej Sieci
Rejestréw Testamentéw (ARERT).
Rejestry takie prowadzi obechie
wiekszo§¢ panstw Unii Europej-
skiej, a takze Rosja. W celu uzys-
kania informacji z rejestru testa-
mentéw (zaréwno polskiego, jak
i zagranicznego) nalezy zwré-
ci¢ sie do dowolnego notariusza
urzedujgcego w jednym z krajow
nalezqcym do ARERT.

ZAPIS WINDYKACYJNY

Zapis windykacyjny to sposéb na
stosunkowo szybkie przejecie praw
przez uprawnionego zapisobierce.

To szczegolnego rodzaju zapis, ktéry
umozliwia nam zapisanie okreslonych
przedmiotéw lub/i praw wchodzacych
w sklad spadku oznaczonej osobie. Moz-
na go uczyni¢ wylacznie w testamen-
cie notarialnym. Przedmiotem zapisu
windykacyjnego moze by¢ m.in. rzecz
oznaczona co do tozsamosci (np. samo-
chdd, nieruchomo$¢) i zbywalne prawo
majatkowe, np. autorskie prawa ma-
jatkowe do stworzonych przez nas
utworow.

Jezeli zatem chcemy, aby kon-
kretna osoba przejela z chwilg na-
szej $mierci cato$¢ autorskich praw
majatkowych do stworzonych przez
nas utworow (w tym miejscu mozemy
wymieni¢ jakich, np. stownych, stow-
no-muzycznych etc.), w tym utworéw
wspotautorskich, uczynmy to zapi-
sem windykacyjnym. Zapisobierca
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windykacyjny nabywa przedmiot
zapisu z chwila otwarcia spadku (o ile
zlozy o$§wiadczenie przed sadem lub
notariuszem o nabyciu zapisu win-
dykacyjnego lub uptynie termin sze-
Sciomiesieczny na zlozenie takiego
o$wiadczenia), albowiem przedmiot
zapisu windykacyjnego nie wchodzi do
spadku. Z powyzszych wzgledéw zapi-
sobierca windykacyjny nie musi brac
udzialu wpostepowaniu o dzialspadku.

CO MOZEMY, A CO POWINNISMY UMIE-
$CIC W NASZYM TESTAMENCIE?

Poza zapisem windykacyjnym,
istotnym z punktu widzenia realizacji
naszej woli i mozliwosci szybkiego na-
bycia prawa/rzeczy przez zapisobierce
windykacyjnego, testament moze za-
wierac istotne dla nas kwestie zwia-
zane z naszym majatkiem po $mierci.

W TESTAMENCIE MOZEMY:

» ustali¢, ktoiwjakichudziatach dzie-
dziczy po nas pozostaly spadek (nie-
objety zapisem windykacyjnym),

» wskazac osobe/osoby uprawnione
po naszej $mierci do wykonywa
nia w naszym imieniu autorskich
praw osobistych, w tym do wyste
powania z powddztwem o ochrone
tych praw,

¢ poleci¢ spadkobiercom lub/i za-
pisobiercom okreslone dzialanie,
np. opieke nad czlonkiem ro-
dziny, przekazanie poszczegol-
nych przedmiotéw wchodza-
cych w sktad spadku okre§lonym
osobom,

* powola¢ wykonawce/wykonaw-
cOw naszego testamentu, czyli
osobe/osoby, ktére beda zobo-
wigzane do zarzadzania naszym
spadkiem: splaca diugi spad-
kowe, doprowadza do wykona-
nia zapisow i polecen, a nastep-
nie wydadza majatek spadkowy
spadkobiercom niezwlocznie po
dokonanym dziale spadku.

Wreszcie — w testamencie moze-

my powota¢ fundacje, ktéra nabe-
dzie calo$¢ lub okreslona przez nas
cze$¢ naszego spadku, np. ktorej
gléwnym celem bedzie ochrona i po-
pularyzacja naszej twérczosci. Wa-
runkiem nabycia spadku przez fun-
dacje jest, aby zostala ona wpisana

do rejestru w przeciaggu dwdch lat od
daty ogloszenia testamentu. Z uwagi
na zlozong materie w tym zakresie,
przed wizyta u notariusza nalezatoby
wcze$niej skorzystaé z pomocy radcy
prawnego lub adwokata w celu opra-
cowania spojnych zapis6w i polecen
testamentowych umozliwiajacych
nalezyta realizacje naszych rozrza-
dzen testamentowych.

Jezeli czesto przebywamy za grani-
ca (a w szczegolnosci w krajach Unii
Europejskiej), w testamencie powinni-
$my umiesci¢ zapis dotyczacy wyboru
prawa wiasciwego do ogdtu spraw do-
tyczacych naszego spadku (np. prawa
polskiego). W krajach Unii Europejskiej
zwylgczeniem Daniiilrlandii obowig-
zuje rozporzadzenie Unii Europejskiej
Rozporzadzenie (UE) nr 650/2012 z dnia
4 lipca 2012 dotyczace dziedziczenia
iustanowienia europejskiego poswiad-
czenia spadkowego.

Sporo zamieszania wywolal swe-
go czasu przepis art. 4rozporzadzenia,
ktéry wprowadzil regulacje dotyczaca
jurysdykcji ogélnej w zakresie spraw
spadkowych. Przepis ten stanowi, ze
sady panstwa cztonkowskiego, w ktd-
rym zmarly mial swoje miejsce zwy-
klego pobytu w chwili $mierci, maja
jurysdykcje do orzekania co do ogétu
spraw dotyczacych spadku.

Oznacza to, ze wystarczy prze-
bywac czasowo w danym panstwie,
aby prawo tego panstwa regulowato
zasady dziedziczenia po nas. Od tej
ogolnej zasady wprowadzono kilka
wyjatkéw, w tym mozliwo$¢ wyboru
prawa przez spadkodawce. Zgodnie
z przywolanym wyzej Rozporzadze-
niem UE mozemy dokona¢ wyboru
prawa panstwa, ktérego obywatel-
stwo posiadamy w chwili dokony-
wania wyboru lub w chwili naszej
$Smierci, jako prawa, ktéremu podle-
gac bedzie ogol spraw dotyczacych
spadku. Jesli mamy wiecej niz jed-
no obywatelstwo, mozemy wybra¢
prawo kazdego panstwa, ktérego
obywatelstwo mamy w chwili do-
konywania wyboru lub w chwi-
li $mierci. Wyboér prawa musi by¢
dokonany w formie rozrzgdzenia
na wypadek $mierci (testamentu) lub
musi wynikac z postanowien takiego
rozrzadzenia.

ZAIKS.ORG

KTO ODZIEDZICZY SPADEK | NASZE
AUTORSKIE PRAWA MAJATKOWE, JEZELI
NIE SPORZADZIMY TESTAMENTU?

Jezeli nie sporzadzimy testamentu,

spadek odziedziczg po nas nasi spad-
kobiercy ustawowi. Prawo spadkowe
chroni osoby najblizej spokrewnione
ze spadkodawca. Przepisy kodeksu
cywilnego stanowig, ze spadek po nas
odziedzicza:

1) w pierwszej kolejnos$ci: matzo-
nek i nasze dzieci (a jezeli nie
Zyja —ich dzieci, regule te stosu-
je sie odpowiednio do dalszych
zstepnych, a zatem do naszych
prawnukoéw, praprawnukéw itd.),

2) jezelinie posiadamy dzieci-spa-
dek po nas odziedziczy malzo-
nekinasirodzice (wrazie braku
matlzonka - caly spadek przypa-
da naszym rodzicom),

3) jezeli ktérekolwiek z rodzicow
nie zyje — do spadku jest powo-
lane nasze rodzenstwo (a jezeli
nie zyje — ich dzieci, wg takich
samych zasad jak w pkt. 1),

4) sam matzonek dziedziczy w ca-
to$ci spadek tylko wtedy, gdy nie
mamy zstepnych (dzieci, wnu-
kéw, prawnukoéw...) anirodzicow,
anirodzenstwa (iich zstepnych).

Reguly dziedziczenia sa szczegd-
lowo opisane w kodeksie cywilnym
(w artykulach od 931 do 940). Prawo
okredla, kto i w jakiej wysokosci dzie-
dziczy spadek. W dalszej kolejnos$ci
spadek moga réwniez dziedziczy¢
nasi dziadkowie oraz dzieci naszego
malzonka. W razie braku malzonka
iinnych krewnych opisanych wyzej,
a takze w razie braku dzieci naszego
matzonka, caly spadek przypadnie
gminie ostatniego miejsca zamieszka-
nia, a jezeli miejsca tego nie da sie usta-
li¢ - Skarbowi Panstwa.

Uwaga, Skarb Panstwa nie bedzie
jednak dziedziczyt udzialéw w autor-
skich prawach majatkowych utworéw
wspotautorskich. Ustawa o prawie au-
torskim i prawach pokrewnych chro-
ni wspolautoréw utwordéw i stanowi
(w art. 42), ze: jezeli autorskie prawa
majatkowe jednego ze wspéttworcow
mialyby przypas¢ Skarbowi Panstwa
jako spadkobiercy ustawowemu, czes¢
ta przechodzi na pozostalych przy zy-
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ciu wspéttwoércéw lub ich nastepcéw
prawnych, stosownie do wielko$ci ich
udzialow.

W JAKI SPOSOB SPADKOBIERCY TWOR-
COW MOGA ZGtOSIC SWOJE PRAWA
W ZAiKS-ie?

ZAiKS przyjmuje do realizacji za-
réwno postanowienia/poswiadczenia
dziedziczenia stwierdzajace nabycie
spadku, jak i umowy/postanowienia
dotyczace dziatu spadku. Jezeli spad-
kobiercy nie chca, nie musza przepro-
wadzaé dziatu spadku. ZAiKS wéwczas
zawiera umowy o zbiorowe zarzadza-
nie prawami autorskimi ze wszystkimi
spadkobiercami w zakresie nabytego
przez spadkobiercéw udziatu w spad-
ku. Warunkiem podpisania umowy
jest przedstawienie postanowienia
stwierdzajacego nabycie praw do spad-
ku lub aktu notarialnego poswiadcza-
jacego dziedziczenie.

Stowarzyszenie honoruje wylacznie
oryginaly orzeczen oraz oryginalnych
wypiséw aktéw notarialnych. Na wy-
razna pros$be spadkobiercy oryginaty
moga by¢ zwrdcone z pozostawieniem
w dokumentacji ZAiKS-u kopii tych
dokumentéw.

Sprawy spadkowe sag generalnie
przeprowadzane dwuetapowo (Wy-
jatkiem jest zapis windykacyjny,
o ktorym mowa byla wczedniej).

W pierwszej kolejnos$ci sad albo
notariusz ustala udzialy w spadku
(np. wskazuje, ze X, Y nabywaja spa-
dek po %2 czesci). Udziaty w spadku to
udzialy w calo$ci majatku spadkowe-
go. Jezeli spadkobiercy chca podzieli¢
sie spadkiem, musza przeprowadzi¢
sprawe o dzial spadku i ustali¢, komu
znich przypadaja poszczegolne sklad-
niki majatku spadkowego.

Niewatpliwie najprostszym i naj-
szybszym sposobem uregulowania
praw do spadku jest akt poswiad-
czenia dziedziczenia sporzadzony
u notariusza. Nie zawsze jednak no-
tariusz dokona takiego poswiadczenia.
Z zasady dokonuje on po$wiadczenia
w sprawach nieskomplikowanych,
niewymagajacych przeprowadza-
nia postepowania dowodowego np.
w przedmiocie wazno$ci testamentow
iw sprawach, gdzie wszyscy potencjal-
niuprawnienistawia sie w kancelarii.
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Uregulowanie spraw poza sala sa-
dowa wymaga zgodnego dzialania
wszystkich potencjalnych spadkobier-
cow ustawowych, testamentowych
oraz zapisobiorcow windykacyjnych.
Konieczna tez jest zgodno$¢ miedzy
nimi co do kregu spadkobiercéw i tego,
wjakich czesciach dziedzicza spadek.

Notariusz nie ma prawa stwierdze-
niadziedziczenia narzecz innych oséb
nizte wskazane przez stawiajacych sie
w kancelarii. Jesli wiec nie ma miedzy
nimi zgodnosci (bo np. cze$¢ z nich
kwestionuje wazno$¢ sporzadzonego
testamentu), nawet mimo oczywistego
kregu uprawnionych do spadku, musi
odmowié sporzadzenia aktu po$wiad-
czenia dziedziczenia. Spadkobiercom
pozostaje woweczas tylko droga sadowa.
Mozliwo$c¢ sporzadzenia aktu poswiad-
czenia dziedziczenia jest wylaczona
rowniez w przypadku testamentdw
tzw. szczegolnych (testamentu wojsko-
wego, ustnego czy sporzadzonego na
statku morskim lub powietrznym), kté-
re to testamenty, z uwagi na swoj szcze-
gblny charakter i wyjatkowos¢, nie sa
omawiane w niniejszym artykule.

DZIAt SPADKU OBEJMUJACY AUTOR-
SKIE PRAWA MAJATKOWE DO UTWO-
ROW STWORZONYCH PRZEZ SPADKO-
DAWCE — O CZYM NALEZY PAMIETAC?
W postanowieniu sadowym (obej-
mujacym dziatspadku) lub w umowie
dzialu spadku powinno sie znalez¢:

— stwierdzenie, ze dotyczy ono
autorskich praw majatkowych do
wszystkich stworzonych przez spad-
kodawce utworéw stownych, muzycz-
nych, stowno-muzycznych etc., w tym
wspolautorskich, a w szczegolnosci...
(tu mozna wymieni¢ tytuty utworéw).

Samo enumeratywne wymienienie
tytutéw utworéw bez sformutowania
»do wszystkich” powoduje praktyczne
komplikacje, albowiem czesto nie wy-
czerpuje catosci praw wchodzacych
w sklad spadku. W praktyce bardzo
czesto spotykamy sie z sytuacjami, ze
kilka utworéw zostaje pominietych
(bo np. twdrca nie zglosil ich do reje-
stracji). Taka sytuacja powoduje, ze
pomimo dokonanego dzialu spadku
przez spadkobiercéw i wskazaniu jed-
nej osoby uprawnionej do autorskich
praw majatkowych — w stosunku do
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Jestesmy blizej niz myslisz.
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do inspektora terenowego
ZAIKS-u i dowiesz sie,
jak szybko i tatwo
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tych kilku (pominietych) autorskich
praw majatkowych, ktére nie zostaty
objete — prawa przypadaja wszystkim
spadkobiercom na zasadach ogélnych
(w takich udziatach w jakich nabyli
spadek);

— stwierdzenie, ze spadkobierca/
spadkobiercy nabywajacy autor-
skie prawa majatkowe do wszystkich
stworzonych utworoéw (...) nabywaja
jewraz ze zgromadzonymiiniewypla-
conymi do dzialu spadku tantiemami
autorskimi, ewentualnie...

— ustalenie pomiedzy spadkobier-
cami, komu ze spadkobiercéw maja
przypas¢ zgromadzone do daty dzia-
hu spadku wynagrodzenia autorskie
(tantiemy).

Tantiemy sa pozytkami prawa — au-
torskich praw majatkowych iz chwilg
ich powstania/zainkasowania stano-
wia odrebny skladnik majatku spad-
kowego. Wieloletnie procesy o dzial
spadku powoduja, ze kwoty groma-
dzone na koncie twoércy od jego $mierci
do daty dziatu spadku sa dosy¢ znacz-
ne. Jezeli spadkobiercy nie porozu-
mieja sie w dziale spadku, komu ma-
ja by¢ wyplacone — ZAiKS wyplaci je
wszystkim spadkobiercom, zgodnie
z posiadanymi udziatami w spadku.

PRZEPROWADZANIE SPRAW SPAD-
KOWYCH ZA GRANICA — EUROPEJ-
SKIE POSWIADCZENIA DZIEDZICZENIA
| APOSTILLE

Nierzadka jest konieczno$é prze-
prowadzenia sprawy spadkowej (po
twércy lub jego spadkobiercy) za gra-
nica. Postepowania spadkowe za gra-
nicg sa mniej lub bardziej podobne do
tych, ktére przeprowadzamy w Polsce.

Osoby chcace uregulowac prawa spad-
kowe musza przedtozy¢ w ZAiKS-ie:

* oryginaly dokumentow spadko-
wych i dodatkowo:

» dokumenty te musza by¢ przettu-
maczone przez ttumacza przysie-
glego najezyk polski i

» muszg zawierac¢ klauzule apostille.

Klauzula apostille to poswiad-

czenie, ze dany dokument pochodzi
z wlaSciwego urzedu (sadu, notariu-
sza). Apostille nadaje sie, jesli doku-
ment ma by¢ uzyty za granica w kra-
ju, ktéry jest strong Konwencji haskiej

z1961r. 0 zniesieniu wymogu legaliza-
cji zagranicznych dokumentéw urze-
dowych. Aktualny wykaz panstw
stron tej konwencji jest dostepny
na stronie internetowej Ministerstwa
Spraw Zagranicznych lub w Referacie
ds. Legalizacji MSZ.

Procedura jest bardziej uprosz-
czona, jezeli mamy europejskie po-
Swiadczenie spadkowe (EPS), kto-
re mozemy uzyskac¢ we wszystkich
oprocz Irlandii i Danii krajach Unii
Europejskiej, dzieki Rozporzadzeniu
(UE) nr 650/2012 z dnia 4 lipca 2012 .
dotyczacemu dziedziczenia i ustano-
wienia europejskiego poSwiadczenia
spadkowego, o ktérym byla juz mowa.

Poswiadczenie rodzi skutki we
wszystkich panstwach cztonkow-
skich (z wyjatkiem Danii i Irlandii)
bez wymogu stosowania jakiejkol-
wiek szczegdlnej procedury (art. 69
ust. 1 rozporzadzenia).

EPS nie musi by¢ juz apostillowa-
ny, natomiast jego ttumaczenie moze
odnosi¢ sie jedynie do tre$ci meryto-
rycznych (zapiséw dotyczacych spad-
kobiercéw i ich udzialéw w spadku).

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze doku-
mentem stanowiacym europejskie
poswiadczenie spadkowe mozemy sie
postugiwac¢ w terminie sze$ciu mie-
siecy. W wyjatkowych, nalezycie uza-
sadnionych przypadkach, organ wy-
dajacy moze, w drodze odstepstwa,
postanowié, ze okres waznos$ci bedzie
diuzszy. Po uplywie tego okresu 0so-
ba posiadajaca poswiadczony odpis
musi wystapi¢ z wnioskiem do orga-
nu wydajacego o przediuzenie okre-
su waznosci poSwiadczonego odpi-
su lub o nowy poswiadczony odpis.

WERYFIKACJA TOZSAMOSCI
Niezaleznie od formalno$ci spadko-
wych nalezy pamieta¢, ze w Stowarzy-
szeniu obowigzuje obecnie Instrukcja
Weryfikacji Tozsamosci, ktéra wyma-
ga konieczno$ci zweryfikowania tozsa-
mosci przy kontakcie ze Stowarzysze-
niem, w szczegélnosci dotyczy to 0séb
(spadkobiercéw) majacych pierwszy
kontakt formalnoprawny ze Stowa-
rzyszeniem. Szczeg6ly dotyczace tej
weryfikacji mozna znalez¢ na stronie
internetowej ZAiKS-u. o

ZAIKS.ORG

Nie potrzebujesz juz fortepianowki

Przy pierwszej rejestracji utworu w ZAiKS-ie nie trzeba juz sktadac zapisu nutowego zwanego
fortepianéwkaq. Teraz wspotprace z nami mozna zaczqc jeszcze tatwiej. Wystarczy przestac nagranie
w formacie mp3 lub wav oraz potwierdzi¢ swojq tozsamose¢ online przez ustuge mojelD. Kazdy
nastepny utwor mozna zgtosic cyfrowo w serwisie zaiks.online.

Sprzyjamy twércom. Sprzyjamy wyobrazni.
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Domy z widokiem
na tworczosce

Nie mozemy niczego obiecac, ale nie bez powodu najwieksi polscy
Py w nich pracowac i szukac inspiracii.

Stworzone przez autorow dla autorow, otwarte sq nie tylko
w sezonie, gdyz pomysty mogq przyjs¢ w kazdej chwili.

Zobacz, czy ty tez mozesz do nich pojechac.

zaiks.org
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DOMY Z DOBRA ENERGIA

Zespot 90 pracownikéw Stowarzyszenia na co dzien zajmuje sie utrzymaniem i rozwijo-
niem ustug w Domach Pracy Twérczej.

Czas pandemii byt dla DPT bardzo trudny. Domy hie mogty pracowaé na petnych ob-
rotach, koszty gwattownie rosty, wymogi higieniczne skutecznie ograniczaty liczbe gosci
i mozliwych aktywnosci. Dzieki petnej mobilizacji udato sie jednak przetrwacé ten okres bez
zwolnien, ukonczy¢ kilka waznych inwestycji, a wreszcie stanqé na nogi po pandemii i sku-
tecznie pomagacd ukrairiskim twércom i ich rodzinom.

TRZY KIERUNKI

Zarzgdzanie siecig Domdow Pracy Twdrczej to skomplikowany proces. Ich goscie majq jed-
nak po prostu czu¢ sie dobrze i koncentrowaé sie na tworzeniu. Im mniej wiedzg o technika-
liach stojacych za codziennym funkcjonowaniem, tym lepiej to Swiadczy o profesjonalizmie
obstugi. Tymczasem na zapleczach pieciu naszych DPT dziejq sie rzeczy ciekawe i wazne. Za-
rzqdzajacy domami Wydziat Administracyjno-Inwestycyjny postawit na trzy najwazniejsze
kierunki inwestycji: wydajnosé energetycznq, dostepnosc¢ i komfort tworzenia.

ZIELONE DOMY

Im bardziej ,zielony” jest obiekt, tym mniej energii potrzeba na jego ogrzewanie i klima-
tyzacje. Ma to wptyw na Srodowisko, haszqg codziennos$é i przysztosé. Dlatego rozpoczeto
szereg inwestycji w ekologiczne technologie — takie jak system wentylacji w zakopiarskiej

,Halamie’, ocieplenie stropu w DPT w Konstancinie czy budowa wezta cieptowniczego i przej-

Scie na miejski system ogrzewania w Sopocie. Na zuzycie energii ma wptyw wiele czynnikéw,
nawet takie drobiazgi jok nowoczesne sprzety AGD czy rodzaj oSwietlenia. Kazdy Dom Pracy
Tworczej jest sukcesywnie unowoczesniany pod tym kgtem.

DOSTEPNE DLA WSZYSTKICH

Niezwykle waznq kwestiq jest dostepnosé. To bardzo rozbudowany temat — od wind, pod-
jozddéw i toalet dla gosci z niepetnosprawnosciami, do czytelnego oznaczania obiektow i wy-
posazenia pokojow. Obstuga DPT robi wszystko, by nhasze obiekty byty jak najbardziej dostep-
ne. Nie utatwia tego fakt, ze cze$¢ DPT to obiekty zabytkowe, w ktérych kazda przebudowa
musi by¢ uzgadniana z konserwatorem zabytkéw, co wydtuza czas i zwieksza koszty inwe-
stycji. Caty czas sq jednak prowadzone analizy i pozyskiwane kolejne pozwolenia na budowe.

WYGODA | BEZPIECZENSTWO

Czasy sie zmieniajq, zmieniajg sie takze potrzeby gosci. Obiekty DPT sg unowoczesniane
w taki sposob, by za tymi potrzebami nadqgzaé. Jednym z przyktaddw jest przeksztatcenie sali
telewizyjnej w Sopocie w nowoczesne centrum spotkan, konferencijii pokazéw artystycznych.

A wszystko po to, by tworcy
mogli kreatywnie pracowac

| efektywnie wypoczywac

W hajlepszych miejscach
stworzonych specjalnie dla nich.
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Emil Wesotowski. 75. urodziny

ancerz, choreograf, pedagog, re-
T zyser — posta¢ wazna dla sztuki
baletowej i teatru. Dla Srodowi-
ska baletowego od lat jest opoka i gwa-
rantem spokoju oraz pozytywnego
rozwiazywania problemoéw, a tak-
ze wzorem poziomu kultury i jako-
$ci sztuki. Taneczny talent szlifowal
w Ogdlnoksztalcacej Szkole baletowej
im. Olgi Stawskiej w Poznaniu, z kto-
rym zwigzane sa poczatki jego karie-
ry. Miatszcze$cie spotkac na swej dro-
dze Conrada Drzewieckiego i tanczyc¢
w jego Polskim Teatrze Tanca oraz
rozwijac sie artystycznie w teatral-
nym $rodowisku stolicy Wielkopolski.
Realizowal sie w interesujacym reper-
tuarze zespotu, a takze jako asystent
szefa czy w teatralnych funkcjach.
Jako bystry czlowiek z temperamen-
tem artystycznym doszed} do pozycji
kierownika Baletu Teatru Wielkie-
go w Warszawie, co zapoczatkowalo
pasmo jego rozlicznych sukceséw ar-
tystycznych. Kariera tancerza, two-
rzenie choreografii, kierowanie ol-
brzymim zespolem baletowym to wy-
zwania, ktdére skutecznie realizowal.
Jego droga artystyczna to setki tance-
rzy, studentéw, aktoréw, realizatoréw,
trudna do policzenia liczba premier
i dzialan artystycznych. Lubiany, ce-
niony jako cztowiekijako artysta. Naj-
lepiej powiedza o nim ci, ktérzy z nim
pracowali, w tym gwiazdy baletu,
debiutujace pod jego skrzydiami:

IZABELA MILEWSKA

Kiedy zaczynalam prace po ukoncze-
niu szkoly baletowej, Emil Wesolowski
wiasnie objal stanowisko dyrektora Ba-
letu Teatru Wielkiego. Méwiono, Ze ma
wystawic¢ Romea i Julie w swojej chore-
ografii. Wtedy podziwiatam jego préby
do Swieta wiosny i pamietam atmosfe-
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EMIL

TeksT Zofia Rudnicka

re w studio, jego pasje i oddanie, ktdre
udzielalo sie artystom. Solistki w pel-
nych emocjach tanczyty na probach role
Ofiarnej. Czutam, ze jestem w Srodku
czego$ prawdziwego i wielkiego. Atmos-
fera w zespole byla fascynujaca, a Emil
Wesolowski byl najwspanialszym dy-
rektorem na $wiecie.

Na wiosne rozpoczely sie proby do
Romeaijulii. Kazdy fragment tanca Julii
byt odtanczony przez dyrektora z pre-
cyzja inadana mu intencja. Cieszytam
sie kazda chwila prob. Zatanczylam
Julie na premierze. To byly najwspa-
nialsze lata mojej pracy artystycznej.
Pasja do sztuki i milo$¢ do ludzi -
tak widze Emila Wesolowskiego.

MAKSIM VOITIUL

Pan Emil byl moim pierwszym
dyrektorem baletu w Warszawie. Po
pracy w Bialorusi byla to dla mnie
ogromna przepas¢. Pan Emil stwo-
rzyl naprawde rodzinng atmosfere,
wolnos$¢, szacunek, ludzkie podejscie
i ciepto. Bylem pod wrazeniem, jaki
ten czlowiek ma dystans do siebie i do
swojej twoérczos$cijako choreograf. Ja-
ko dyrektor staral sie zapewni¢ arty-
stom komfortowe warunki pracy. Na
pierwszym miejscu stawial umiejet-
nosci artysty, a nie to, czy go lubi czy
nie. Najwazniejsza byta jako$c¢ spek-
taklu. Kolejny jego atut to ze potrafil
przyznac sie do bledu i przeprosic da-
na osobe przed caltym zespolem. Gdy
zostalem zaproszony na goscinne
wystepy do Kanady, nie byto Romea.
Pan Emil poszed}l mina reke i zwolnit
mnie na péitora miesigca, a sam mu-
siat douczy¢ nowego artyste. To byl
moj wyjazd marzen i bylem mu nie-
zwykle wdzieczny za ten gest. W skro-
cie powiedzialbym tak: dobry, cieptly,
wyrozumiaty i spelniony cztowiek.

TERESA MEMCHES

Emil Wesolowski. Artysta wszech-
stronny, wspaniale odnajdujacy sie
zarowno w kuchni i ogrodzie, jak
1w szeroko pojetym designie, obda-
rzony szczeglélnym wyczuciem stylu
i smaku. Poznali$my sie w 1974 roku
w Polskim Teatrze Tanca — Balecie
Poznanskim Conrada Drzewieckie-
go. Emil by} jednym z solistow, fila-
row tego zespotu, ja rozpoczynaltam
tam prace pedagoga i baletmistrza.
0Od tego czasu mineto blisko pol wie-
ku. Obecnie, po dlugim czasie wspol-
nej pracy, roznych ukladow i relacji,
Emil jest jedna z najblizszych mi
0s06b. Przyjacielem sprawdzonym na
dobre i na zle, bezwarunkowo od-
danym w trudnych zyciowych sy-
tuacjach, opiekunczym i lojalnym.
Cenie w nim umiejetno$¢ pracy
z mlodymi artystami, jego ogromne
zaangazowanie i empatie. Emil znany
jest zwyjatkowego poczucia humoru,
potaczonego z dystansem do samego
siebie. Posiada dar zrzeszania wokot
siebie ludzi, naturalng umiejetnosc
bycia dusza towarzystwa. Lubiany,
szanowany i podziwiany.

RENATA SMUKAtA

Warto spotkac na swojej drodze ta-
kiego czlowieka. Przyjaciel. Kocham
Emila!

MARIUSZ TRELINSKI

Fenomen Wesolowskiego polega
na jego silnej estetyce, wlasnym jezy-
ku, poczuciu oryginalnosci - a jedno-
czes$nie, pracujac z innymi, zmienia
sie niczym kameleon, dostosowuje sie
do partnera, jakim jest rezyser, potra-
fi przyjac jego estetyke. Przygotowu-
jac z nim Madame Butterfly obserwo-
walem rewolucje, jaka przechodzilty

ZAIKS.ORG

FOT. KARPATI & ZAREWICZ

nasze relacje - bylem zafascynowany
japonskim teatrem tanca butoh, ro-
dzajem tanecznej medytacji i w pe-
wien sposéb wymusilem na Emilu
ograniczenia. Doskonale sobie pora-
dzil, zaakceptowal ten typ wewnetrz-
nego skupienia. Do korica pozostane
mu wdzieczny za rade, jaka dal mi
przy naszej pierwszej wspolnej reali-
zacji, Snach Lautréamonta w Teatrze
Studio za czasOw Jerzego Grzegorzew-
skiego. Dopadly mnie watpliwos$ci,
jak rozwiazac zakonczenie, zastana-
wialem sie bez konca, az Emil powie-

PAZDZIERNIK 2022

dzial: ,Zrob tak, jak by$ wolal”. I to mi
zostalto —trzeba sie wstuchac w siebie.

KRYSTYNA JANDA

Emil jest nadzwyczajny jako czlo-
wiekijako artysta —to po pierwsze. Po
drugie —niewatpliwie zostal dotkniety
palcem bozym. Zaluje, ze nie widzia-
tam Emila tanczacego w spektaklach
Conrada Drzewieckiego, jest to jednak
dla mnie przezycie wyobrazalne — pra-
cuje znim w teatrze i operze, sama jego
prezencja ma niezwykla moc. Gdy mo-
wio tancu, rozumie sie, o co mu chodzi,

JUBILEUSZE

przekazuje idee klarownie i jasno, a to
W teatrze jest niezmiernie wazne. Przy-
jaznimy sie od latiprzyznaje, ze gdyby
nie on, polegltabym wielokrotnie wrdz-
nych przedsiewzieciach bez jego pomo-
cy, prowadzenia wrecz za reke. Wiele
0s0b co$ mu zawdziecza i wszyscy ma-
my wobec niego dlug wdziecznosci.
A Emil wcigz sie ze wszystkimi dzieli.

Mam nadzieje, ze wypowiedzi artystow

o twérczosci, wdzieku i talentach Emila
Wesotowskiego ukazaty catq jego
niezwyktq osobowos¢.

Sto lat, Emilu Jubilacie! [
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JUBILEUSZE

Stanistaw Tym. 85. urodziny

PRZEKORNY

TEksT Robert Gérski

adept sztuki kabaretowej. Widownia nabita po brze-
gi, gwar, latajace pod reflektoramirobaczkii$wiado-
mo$¢, ze za chwile rozpocznie sie ogélnopolska transmisja
na zywo. Wreszcie zaczyna sie, ttum cichnie, a na scene
wchodzi Stanistaw Tym. Stoi na scenie sam jeden i mowi
co$ z pasja do widowni, a ta stucha i co jaki$ czas wybu-
cha $miechem. Patrzylem na niego z tytu, na kontur jego
wielkiej postaci, na zarys tysej gtowy, pojedyncze wlosy
sterczace z uszu (przepraszam za ten detal) i podziwialem
go za odwage bycia w pojedynke na estradzie, za swobode
bycia soba, za oryginalny dowcip i sposéb jego podawania.
Minely lata, ajanadal widze Tyma jako kogos$ ogromnego,
ichoclata go pochylilty, kogo$ trwale nieprzescigalnego. I da-
lej, jako satyryk nastepnego pokolenia, widze tylko jego plecy,
bo Tym w dziedzinie humoru osiggnal wszystko. Byl w zyciu
aktorem, autorem skeczy, wierszy, sztuk teatralnych, telewi-
zyjnych, satyrykiem, rysownikiem, pisarzem, rezyserem,
a nawet dyrektorem. Byt cze$cia STS-u, Dudka, Owcy, Wa-
gabundy, a nawet Stodoty, bo podobno byl tam szatniarzem;
wspoipracowat z tuzami-z Dobrowolskim, Markuszewskim,
Maklakiewiczem, Barejg, Dziewoniskim albo inaczej — oni
wspolpracowali z nim. Do tego Tym — dusza towarzystwa,
przyjaciel porzuconych pséw, publicysta, autor nieSmier-
telnych cytatow, mieszkaniec podsuwalskiej wsi, producent,
spozyweca i polewacz pysznego bimbru i - cho¢ brzmi to jak
laurka na cze$c¢ Stalina — przyjaciel mlodziezy.
Nieprzypadkowo bylem z nim na jednej scenie w Mrago-
wie, bo Tym objaljako juror patronat nad przegladem kaba-
retow PAKA w Krakowie. To z jego rak (oraz Jacka Fedoro-
wicza) otrzymatem razem z moim zespotem nagrode Grand
Prixw1997roku. Nagroda z takich rak to naprawde Nagroda.
Nie koniec na tym, bo czestujac nas wspomnianym bimbrem,
Staszek oprdcz przejscia na ty przywitat nas jako kolegéw na
scenie i estradzie, tym samym rozwiewajgc nasze watpli-
wosci, czy traktowac przygode z kabaretem jak co$ wylacz-
nie studenckiego czy jak co$, co moze by¢ pomystem na cate
zycie. Nigdy nie bral udzialu w popularnym psioczeniu na
tzw. mlode kabarety, przeciwnie, jako tworca i cztonek tych
wlasnie, wspieral nastepcow nie tylko stowem, ale réwniez
twarzg. To on publicznie wital i rekomendowat widowni ta-
kie grupy jak Potem czy Mumio. Nigdy nie uwazatl (jak wielu),
Ze ,,po nas nie ma nic”, tylko dbat o to, zeby ,na nas sie nie
skonczylo”. Nie zostal zgorzknialym moralizatorem, ktéry
Zyje, patrzac w przeszlo$¢iopowiada zjelczalym glosem jak
to byto cudownie kiedy$ijak to jestbeznadziejnie teraz. I, nie
powtarza bez przerwy, ze to on zrobit Misia, bo nie musi. Bo
nie jest autorem jednego dziela.

S iedzialem na scenie amfiteatru w Mragowie jako

PAZDZIERNIK 2022

To co zrobil z Barejg, z Checinskim, przeszto nie tylko do
historii, ale i nie moze wyj$¢ z codziennosci. Filmy, ktore
wspottworzyl, w ktérych gral, majg te niezwykla ceche, ze
cho¢ znamy je na pamieé, scena po scenie, tgcznie z dialoga-
mi, to jesli trafimy na nie przypadkiem w telewizji, zawsze
juz ogladamy je do konca. Wiele komedii powstalo pozniej,
ale taki status osiagnat pézniej chyba tylko duet Machulski—
Stuhr. Az chcialoby sie powiedzie¢ — kiedys to byty komedie.
I kiedys to byto. Nie to co teraz.

Staszek jako rezyser widowisk kabaretowych. Rozgar-
diasz. Zawsze mial tyle pomystéw, czasem karkolomnych,
ze trudno bylo mu je zmies$ci¢ w ramach jednego widowiska,
a juz na pewno w czasie proby do niego. ,Staszek zawsze
potrzebowal kogo$, kto by mu skracal tekst” - méwil na spo-
tkaniu z nami, studentami polonistyki, Jerzy Markuszewski.
»Prace znim rozpoczynalem od tego, ze na dzien dobry wy-
rzucatem jedna trzecig tekstu”. Tym potrafil tak sie skupi¢
na opracowywaniu jednego zartu, ze kiedy$ nie starczyto
czasu na probe finalu. Ale Staszek ma po prostu zbyt do-
bre serceizbytduzo artystycznego nieuczesania, zeby by¢
opresyjnym dyrektorem czy rezyserem. Mialem wrazenie,
ze nawet jesli na kogo$ krzyczy, nie robi tego zbyt powaz-
nie. Ale to moze tylko ten charakterystyczny tembr glosu.

Bo wiele rzeczy Staszek ma charakterystycznych - glos,
brwi, lysine, posture, sposob poruszania sie, mowienia,
mimike, uSmiech. Wladciwie on sklada sie ze wszystkie-
g0, co jestoryginalne i charakterystyczne. Czesto lapie sie,
wystepujac na scenie, ze co$ zagratem Tymem, bo trudno
sie uwolni¢ od jego scenicznej charyzmy. Dla mnie klu-
czowa dla opisu jego postaci jest scena z Rejsu, w ktorej po
prostu sie przedstawia, podajac zreszta prawdziwe dane.

W ostatnich latach Staszek funkcjonuje gtéwnie jako fe-
lietonista piszacy do ,,Polityki”. Los chcial, ze druga czes¢
jego zycia stala sie podobna do pierwszej. Znéw wrocit PRL,
znéw do publicznej telewizji wrécita propaganda, znéw od-
zylo to, co mialo bezpowrotnie sie skornczy¢ i znéw satyra
jest potrzebna, zeby cztowiek nie zgtupial - o co usilnie za-
biega wladza. A skoro brakuje sit na scene, pozostaje pioro.

Staszek, spytany kiedys$ dlaczego nie wyjechal z PRL-u, dla-
czego nie zamienil Polskina lepsze miejsce do zycia, odpowie-
dzial-,Dlaczego ja mam stad wyjezdzac¢? Niech oni stad wy-
jezdzajg”.Itym sie rézni od innych niezadowolonych, ktérzy
po kolejnych niepomys$lnych dla nich wyborach deklaruja wy-
jazd na stale do cieplejszych krajéw. Dlaczego my mamy stad
wyjezdzac? Niech oni wyjezdzaja, a jesli nie chca, to chociaz
robmy wszystko, zeby nie czuli sie tutaj za dobrze. I ta prze-
kora wsparta niepowtarzalnym humorem i talentem sprawia,
ze Stanistaw Tym to mistrz — ito nie tylko komedii. [
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Jacek Fedorowicz. 85. urodziny

KOLEGA KIEROWNIK
NIE WYMIEKA

TeksT Cezary tazarewicz

aile on, to nie wiem, bo go nawet na oczy nie widze. Jest
tylko gltosem plyngcym z radiowego gltosnika. Méwi tak

jaknasz dyro na apelu szkolnym z okazji rocznicy wybuchu
Rewolucji Pazdziernikowej albo lokalni dygnitarze przema-
wiajacy do nas z drewnianej trybuny rozstawianej w naszym
miasteczku na 1 maja. Tylko jest bardziej od nich $mieszny.

Te pierwsze spotkania z Kolega Kierownikiem robig na
mnie duze wrazenie, wiec zapamietuje nazwisko aktora-Ja-
cek Fedorowicz. Nic jeszcze o nim nie wiem. Ani ze zakladat
zBogumilem Kobielg i Zbigniewem Cybulskim kabaret Bim-
-Bom w Gdansku, ani ze byt gwiazda filmowa i telewizyjna,
estradowcem, konferansjerem, felietonista, rysownikiem
iscenarzysta. Anize moj ulubiony wtedy film — Poszukiwany,
poszukiwana - to jego wspdlne dzielo ze Stanistawem Bare-
ja. Iwiekszosci tego dokonal, zanim sie jeszcze urodzitem.

Kolege Kierownika wymyslit wlatach 60., gdy pracowat
w Rozglo$ni Harcerskiej, a udoskonalil w polowie lat 70.,
gdy trafil do magazynu ,Sze$¢dziesigt minut na godzine”
w radiowej Trdjce. ,Mnie sie udalo jakos tak poprowadzié¢
postaé Kolegi Kierownika, ze ze zwyklego glupka i prymi-
tywa stopniowo przeksztalcal sie w symbol peerelowskiej
wladzy” - wytlumaczyl mi przed laty. ,,Trudno, zZeby stu-
chacze nie pokochali takiej postaci, szczegdlnie, Ze dzie-
kirodzacej sie prawdziwej opozycji, a potem dzieki Soli-
darnos$ci Kolega Kierownik mogt coraz dobitniej wyrazac
catkowicie antysocjalistyczne poglady autora, czyli moje”.

Kolega Kierownik kaleczy jezyk, miewa idiotyczne pomy-
sly, gada jezykiem tepego propagandzisty, ale jego znakiem fir-
mowym jest wredno$c¢. Fedorowicz, prowadzac z nim dialog,
jest glosem rozsadku. A im wiecej rozsadku w Fedorowiczu,
tym wiecej w Koledze Kierowniku ideologicznego zaru. Pro-
ces ten sie jeszcze poglebia po sierpniu 1980 roku, gdy Jacek Fe-
dorowicz zapisuje sie do Solidarno$ciizaczyna gada¢ Walesa.
W tym samym czasie Kolega Kierownik tez sie przepoczwarza—
ale w beton partyjny i gada Siwakiem. Kulminacja tego dia-
logu jest gdanski Festiwal Piosenki Prawdziwej w 1981 roku.
Tam Kolega Kierownik opowiada o spotkaniu Lecha Wate-
sy z dygnitarzami PRL. Stucham tego nagrania z kasety ma-
gnetofonowej, ktora kto$ przywiozt miz Gdanska. Jest to tak
$mieszne, ze boki mozna zrywac, ale nie wszystko stychaé, bo
jako$¢ nagrania jest fatalna, a wybuchy $miechu zagluszaja
co lepsze dowcipy. Tego dwunastominutowego monologu stu-
cham na okragloiucze sie na pamieé. (Kwestie o wyrywaniu
ministra Krzaka z korzeniami pamietam do dzi$.)

P oznaje go pod koniec lat 70. Mam wtedy trzynascie lat,
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Niestety, nadchodzi stan wojenny i Fedorowicz znika z wi-
zjiieteru,jakby go nigdy nie bylo. ,,Bo w konkurencjach me-
skich jestem najgrozniejszy dla rezimu” — odpowiada, gdy
pytaja go, dlaczego zniknal z przestrzeni publicznej. (W kon-
kurencjach damskich najgrozniejsza jest Ewa Szumanska.)

Jego glos mozna wtedy wylowi¢ w trzaskach i szumach
zagluszanego w PRL Radia Wolna Europa. Znéw jest Kole-
ga Kierownikiem, walczacym teraz z ekstrema, uderzajac
w twarde podbrzusze socjalizmu straszng bronig — szyder-
stwem, kpina, sarkazmem i $miechem. Podobno jezdzi po
krajuiwystepuje w salkach katechetycznych, ale do mojego
miasteczka nigdy nie dociera. Miga mi tylko w telewizorze,
gdy gra epizodyczna posta¢ w serialu Alternatywy 4.

A potem, w drugiej polowie lat 80., pojawia sie wynala-
zek, ktory przywraca nam Fedorowicza. To magnetowid —
taki duzy magnetofon, do ktérego wklada sie kasete z ta-
$ma magnetyczng. Na taSmie mozna nagrac gtos i obraz.
Obraz Jacek Fedorowicz nagrywa z ,,Dziennika Telewi-
zyjnego”, zamieniajac ideologiczne trucie w swoéj komicz-
ny dubbing. Dzieki temu Jaruzelski, Rakowski, Jabtonski,
Messner, a nawet Gorbaczow zyskujg atrakcyjnosé, a na-
wet poczucie humoru. Te kasety krazyly po Polsce i docie-
raly nawet do takich malych miasteczek jak moje.

Fedorowicz jest dla nas wazny, bo daje nadzieje i poka-
zuje, Ze nie ma co wymiekac. Zamiast trzasc¢ sie ze strachu,
mozna sie z nich poSmiac.

Wiosnag 1989 roku zobaczylem go po dlugiej przerwie
w TVP. Pojawil sie w Studiu ,,Solidarno$¢” i namawiat tele-
widzéw do glosowania na opozycje. Na szczes$cie mial tyle
oleju w glowie, by samemu trzymac sie z dala od wielkiej po-
lityki. Zostal sobg i miat swoj program w TVP przez cate lata
90. WySmiewal absurdy, pietnowat gtupote, drwit z wladzy.
I robi to do dzisiaj na swoim kanale na YouTube. Tam jest
znéw Kolega Kierownikiem, Dyrektorem Cyrku w Budowie,
Sublokatorem, Moherowym Beretem, naszym dobrem naro-
dowym, wzorem z Sevres przyzwoitos$ciipoczucia humoru.

Mialem motyle w brzuchu, gdy kilka lat temu zadzwoni-
tem do niego, by sie uméwic¢ na wywiad. Liczylem na osobiste
spotkanie. Ze go wreszcie poznam i ze bede mégl powiedziec,
jak go podziwiali$my, i jaki byl dla nas wazny. W telefonicz-
nej rozmowie byl przemily, a na koniec powiedzial, ze wo-
lalby sie jednak nie spotykac i na pytania odpowie mailem.

Panie Jacku, zycze Panu, zeby sie Pan nie zmieniat i wal-
czyl o lepsza Polske, az do zwyciestwa. Z nadzieja, ze bede
maglt Panu za to wszystko osobiscie podziekowac. [
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Grazyna tobaszewska. 70. urodziny

LEGENDA POLSKIE] SCENY

eniona wokalistka jazzowa
‘ i popowa, kompozytorka, au-

torka tekstow, pedagog. Obok
piosenek napisanych specjalnie dla
niej, interpretuje rdwniez standardy
jazzowe, muzyke gospel oraz wlasne
wersje koled i pastoratek z réznych
stron $wiata. Krytycy poréwnuja jej
interpretacje z wykonaniami Arethy
Franklin czy Billie Holiday.

Grazyna Lobaszewska urodzila sie
19 lipca 1952 roku w Gdansku. W ro-
dzinnym mie$cie ukonczyta szkole
muzyczna w klasie fortepianu, a w la-
tach 1970-1972 byla stuchaczka Studia
Piosenki PRiTV, prowadzonego przez
Renate Gleinert.

Debiutem estradowym dziewiet-
nastoletniej wokalistki by}l wystep
na Festiwalu Piosenki Radzieckiej
w Zielonej Gorze (1971). Rok pdzniej
przeniosta sie do Poznania. Spiewa-
ta w chorkach przy koncertach i na-
graniach Haliny Frackowiak, Elz-
biety Wojnowskiej czy Wojciecha
Skowronskiego.

W 1974 roku wystapitla po raz
pierwszy na Krajowym Festiwalu
Piosenki Polskiej w Opolu. W latach
1975-1977 wspolpracowatlta z gru-
pa S-26 Andrzeja Ellmanna. PéZniej
koncertowala z zespotem Ergo Band
w kraju, w NRD, RFN, Czechostowa-
cji i na Wegrzech. Wykonanie utwo-
ru Nocny spacer na 14. KFPP w Opolu
(1976) przyniosto jej nagrode dzien-
nikarzy. Rok péZniej wystapila tam
z piosenka Gdybys, ktéra zyskala sta-
tus piosenki roku. Na kolejnym opol-
skim festiwalu otrzymata trzecig na-
grode za Zwierciadlo czasu.
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TEksT Janusz R. Kowalczyk

W latach 1978-1983 wspoipracowala
z zespotem Crash, m.in. w koncertach
gléwnych Jazz Jamboree w Warszawie
(1977, 1978, 1981). W 1979 roku nagra-
la album ,,Senna opowie$¢ Jana B.”.
W 1980 roku Grazyna Lobaszewska
wystapitla w konkursie premier na
18. KFPP w Opolu z piosenka Czas nas
uczy pogody. Jej wystep nie zostal po-
kazany w telewizyjnej retransmisji,
jednak utwor z miejsca statl sie wiel-
kim przebojem.

Wspélpracowala z jazz-rockowa
grupa Cancer (1983-1989). Wystepo-
wala i nagrywala z zespotami Janu-
sza Komana, Alex Bandem Aleksan-
dra Maliszewskiego, Grupa Doktora Q
Tadeusza Klimondy oraz z Orkiestra
Polskiego Radia i Telewizji Zbignie-
wa Goérnego.

28. Krajowy Festiwal Polskiej Pio-
senki Opole ’91 przyniést Grazynie
Lobaszewskiej pierwszg nagrode za
Wszystko, co zte, omija mnie. Loba-
szewska dokonata licznych nagran
archiwalnych dla Regionalnej Roz-
glodni Polskiego Radia w Poznaniu
i centrali w Warszawie z czolowy-
mi jazzmanami, m.in. z Januszem
Skowronem i Krzysztofem Scieran-
skim. W 1997 roku piosenkarka pod-
jela wspolprace z Triem Jarostawa
Smietany. Wraz z nim brala udzial
w krajowych festiwalach jazzowych
(Kalisz, Krakéw, Lublin, Wroctaw)
i zagranicznych (Dania, Szwecja,
Hiszpania, RFN, Kuwejt). Jezdzila
w trasy koncertowe po USA i Francji.

W 2006 ukazala sie plyta Grazy-
ny Lobaszewskiej ,,Prowincja jest
piekna”, z tekstami Krzysztofa Loga-

na Tomaszewskiego, nagrana z mlo-
dym tréjmiejskim jazzmanem, Pio-
trem Maniag.

Wykladowczyni m.in. w Wyzszej
Szkole Teatralnej w Krakowie, pro-
wadzila zajecia z emisji gtosu i inter-
pretacji piosenki w Studium Piosenki
w Gdansku (1997-1999), Wroctawskiej
Szkole Jazzu i Muzyki Rozrywkowej,
a takze warsztaty wokalne organi-
zowane przez Centrum Animacji
Kultury przy Ministerstwie Kultury
i Sztuki.

0d 2008 roku w koncertach towa-
rzyszy jej tczewska formacja Ajagore.
Wspdlnie nagrali album ,,Dziwny
jest...” (2010), poSwiecony pamieci
Czestawa Niemena. Marek Zawadka
w ,Jazz Forum” pisat: ,,0 atutach wo-
kalu solistki, jej ekspresjiisoulowym
feelingu nie bede sie rozpisywal, bo
zachwyecal sie nimi sam Niemen”.

Artystka zapraszana jest jako juror
wielu festiwali piosenki. W grudniu
2012 roku podczas gali wreczenia Zlo-
tych Mikrofonéw otrzymata Srebrny
Medal ,,Zastluzony Kulturze Gloria
Artis”.

»,Cieszy mnie to, ze nie znudzitam
sie muzyka. Ludzie z biegiem lat tra-
ca zapal, aja nie” - méwila wjednym
z wywiadow. ,I nie jest to zastuga
zadnych szczegolnych okolicznosci.
Po prostu ta mito$¢ do muzyki jest
w moim przypadku tak duza, ze star-
czylo mi zapalu do tej pory”.

Kandydatom do piosenkarskiej
kariery Grazyna Lobaszewska zy-
czy nieodmiennie ,,duzego poczucia
humoru i dystansu do siebie”. [
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Marek Majewski. 70. urodziny

FACET Z GITARA

listopadzie konczy 7o
lat. W tym roku obcho-
dzi rowniez 50-lecie pracy

artystycznej.

Piosenka jest, byla i bedzie dla nie-
go sensem zycia. Dzieki niej zwiedzil
kawal$wiataiprzezylniezapomniane
chwile. Zaczynal od piosenki turystycz-
nej, potem kojarzony by} z piosenka stu-
dencka i kabaretowa. Jego mitos$¢ do
zeglowania sprawila, ze stworzyt uni-
kalne szanty. Dzi$ $Smialo mozna o nim
powiedzie¢ ,bard”.

Ma tytul Honorowego Zlotego Inzy-
niera Naczelnej Organizacji Technicz-
nej, bo zwyksztalcenia jestinzynierem
lotnictwa o specjalnos$ci — konstruktor.
Moze z tego powodu jego utwory sa za-
wsze dobrze skonstruowane.

W zawodzie pracowal sze$¢ lat
w Instytucie Lotnictwa, ale wkrot-
ce zapotrzebowanie na jego piosenki
i wystepy byto tak duze, Ze poswiecil
sie gldwnie dzialalno$ci artystycz-
nej. Ma na koncie setki utworéw. Jego
koncerty moglyby trwa¢ w nieskon-
czonos¢, gdyby chcial na nich zapre-
zentowac wszystko, co stworzyl. Nie-
ktére z tych utworow byly biezacym
komentarzem do tego, co sie wokolo
dzieje. Prezentowatje co tydzienn na an-
tenie Programu Trzeciego PRiTVP 2.
Debiutowal profesjonalnie na scenie
kabaretu ZAKR, by po latach ten ka-
baret reaktywowac, zreszta z pomoca
ZAiKS-u, i by¢ jego szefem. Poza tym
przez dwadzie$cia dwa lata prowadzit
Kabaretowa Scene Przyjaciot Marka
Majewskiego. Co miesigc byla premie-
ra. To byla najdluzej, nieprzerwanie
dzialajgca w Warszawie impresaryj-
na scena kabaretowo-literacka, sku-
piajaca najlepszych polskich autoréw,
aktorow i piosenkarzy.

Przed 2015 rokiem prowadzil tez
cykliczng ,Scene w Belwederze”, bo
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TeksT Rafat Bryndal

prezydent Komorowski, kontynuujac
tradycje Pilsudskiego i Mos$cickiego,
zapraszal artystéw do wystepow
w swojej siedzibie.

Jest przywiazany do dzialalno-
$ci cyklicznej, bo jak méwi: ,Wtedy
ludzie wiedza, na co przychodzag -
jest Jacek Fedorowicz, jest Krzysz-
tof Daukszewicz, Kuba Sienkiewicz,
Czerwony Tulipan z Olsztyna, Tade-
usz Drozda, Lubelska Federacja Bar-
déw i wielu innych bardzo dobrych
kolegow”.

Jego aktywnos$c¢ jako kreatora roz-
maitych wydarzen sprawia, ze niekto-
rzy nie kojarza go jako faceta z gitara,
ktéry $piewa swoje teksty, a raczej ja-
ko tego, co animuje, rozrabia.

Zawsze i wszedzie sprawdza sie
w tej roli, bo ma na swoim koncie
takie duze wydarzenia jak ,Arty-
§ci - Stoczni”, ,Artysci— Przyrodzie”,
jubileusze NSZZ ,Solidarnos$¢”, czy
konwencje Unii Wolnosci i Akcji Wy-
borczej Solidarno$¢, a pare lat temu
»Artysci dla Demokracji”.

Najbardziej jednak wazne sg dla
niego wszelkie nagrody dotyczace
jego tworczosci. Jest laureatem Stu-
denckiego Festiwalu Piosenki, Spo-
tkan Mlodych Autoréw i Kompozy-
tor6w SMAK, Miedzynarodowego
Festiwalu Bardow OPPA (trzykrot-
nie pierwsze miejsce), Festiwalu Do-
brego Humoru, Warszawskiej Gieldy
Piosenki oraz festiwali zeglarskich.
A takze Mistrzostw Polski w Skiada-
niu Zyczen Swiagtecznych i Noworocz-
nych (byty takie!) oraz jednej z edycji
teleturnieju Mistrz Jezyka Polskiego.

Zapytany co jeszcze napawa go
duma, méwi z wrodzong skromno-
$cig: ,,Ostatnio najSmieszniejszym
moim osiggnieciem, ktére z satys-
fakcja wpisuje do CV, jest fakt, ze
Ministerstwo Kultury pana Glin-

skiego na piSmie odmoéwilo przy-
znania mi choc¢by brazowej odzna-
ki Gloria Artis, chociaz moj Zwiazek
— ZAKR wnioskowal o srebrna....
Ale za to mam Zloty Krzyz Zastugi
nadany przez Prezydenta RP, nagro-
dy SAWP-u i ZAKR-u za caloksztalt,
a takze medal 100-lecia ZAiKS-u”.

Moze sie pochwali¢ siedmioma
plytami zawierajacymi w peini jego
autorski repertuar. Jego twdrczos$c
w postaci kilkunastu wierszy i opo-
wiadan ukazala sie w podreczni-
kach szkolnych do jezyka polskiego.
Pelni zastuzenie funkcje Ambasado-
ra Warszawy w programach Piwnicy
po Baranami.

Byl cenionym felietonista we
»Wprost” i w ,Newsweeku”.

W Stowarzyszeniu Autorow ZAiKS
pojawit sie na poczatku swojej arty-
stycznej drogi. Zostal od razu przyjety
nie ze wzgledu na szczegolne dochody,
ale przede wszystkim za jako$¢ przed-
stawionych tekstow. Od tego czasu bie-
rze aktywny udzial w pracy naszego
stowarzyszenia. Pasja spotecznikow-
ska, do ktdrej sie otwarcie przyznaje,
sprawila, ze dzialal udanie w komisji
rewizyjnej Stowarzyszenia, w sadzie
kolezenskim, a od wielu lat zasiada
w Zarzadzie ZAKR-u. I na kazdym kro-
ku stara sie pomagac kolegom.

Ma swoja ulubiong gitare, ktéra na-
byl w1973 roku w NRD. Pojechal po nig
autostopem. Kosztowalta 201 wschod-
nioniemieckich marek. Marek Majew-
ski gra na niej do dzisiaj. Moze juz tak
atrakcyjnie nie wyglada, ale brzmi
$wietnie. ®

Rozmowa Rafata Bryndala z Markiem
Majewskim dostepna jest na naszej
stronie www.zaiks.org
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Barbara Hoff. 90. urodziny

KROLOWA MODY PRL-u

TeksT Katarzyna Stanny

zjawisko. Dzi$ powiedzieliby$my ,influencerka”

i,trendsetterka”. To wla$nie dzieki niej na mapie
PRL zaistniala niepodlegta republika, w ktérej jedynym
obowigzujacym jezykiem i stylem by} ten indywidualny,
$Swiadomie przez nig zaprojektowany, odporny na politycz-
na rzeczywistosc¢. ,Moda byla polityczna, zawsze jestibe-
dzie. Wymys$litlam dla siebie mode jako zajecie, bo chcia-
tam co$ zrobi¢ dla kraju, a wierzytam w etos inteligenta”.
I tak powstal najmodniejszyland, do ktérego niepotrzebny
byt ani paszport, ani wiza — Hoffland.

Urodzona w Katowicach, ukonczyla historie sztuki na
Uniwersytecie Jagiellonskim, ale jej marzeniem bylo Ki-
no, chciala zosta¢ rezyserem filmowym. Kiedy pojechala
do Lodzi, by zlozy¢ papiery do Filmoéwki, okazalo sie, ze
termin uptynal dwa dni wcze$niej... Krakéw nadal pozo-
stawal dla niej towarzyskim azylem. W 1954, podczas spo-
tkania z twdrca i redaktorem naczelnym , Przekroju” Ma-
rianem Eile, opowiedziala mu o swoim autorskim pomysle
na projekty modowe. ,Eile juz w czasie pierwszej rozmowy
zazadal, bym je narysowala i dala do druku. Kazal miis$¢
do najblizszej kawiarniiza godzine wrdci¢ z rysunkiem.
Janina Ipohorska pisala felietony o modzie, ale chetnie do-
puscita mnie do spoiki. (...) Przychodzilam z pomystami
isiadaly$Smy do rozpisania ich na gltosy Lucynki i Paulinki,
mlodych kobiet rozmawiajgcych o modzie i stylu zycia”. Na
tamach ,,Przekroju” publikowala projektyipisane recznie
felietony w autorskiej rubryce ,Moda”. Kazdy prezentowa-
ny w czasopi$mie model szykowany byl wczesniej - szyty,
ale czasem tylko fastrygowany albo spinany agrafkami -
by sprawdzi¢, jak projekt prezentuje sie w rzeczywistosci,
nastepnie fotografowany osobiscie przez Hoff albo przez
najlepszych: Stefana Stellera, Wojciecha Plewinskiego, Ta-
deusza Rolke, Janusza Majewskiego. W roli modelek i mo-
deli lansujacych obowiazujace trendy wystepowali przy-
jaciele i znajomi: Grazyna Hase, Stawomir Mrozek, Zofia
Rudnicka, Malgorzata Braunek, Daniel Olbrychski, Woj-
ciech Pszoniak, Gerard Wilk, Jerzy Gruza i wielu innych.
»Robilam to zupelnie za darmo, »Przekrdj« staral mi sie nie
placi¢, dajac tylko wierszéwke. Do telefonu czy podrozy
dokladatam sama. Nie miatam nawet przydzialu na mate-
rial, przeciez nie bylam osoba »z branzy, nie stat za mna
zaden sklep”. Jednak ,,Przekrojowa” rubryka mody to byto
co$. W pewnym sensie miala wladze nad wygladem pol-

B arbara Hoff, projektantka mody, indywidualistka,
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skiejulicy. Ale Hoff czula, Ze to nie to. ,Chcialam nie tylko
podpowiadac Polsce, jak sie ma ubierac, ale sama te Polske
ubiera¢ ”- méwita w jednym z wywiadéw.

Wyjazdy do Europy zachodniej niosty inspiracje, dzie-
ki ktérym Polki mialy szanse nadgza¢ za trendami obo-
wiazujacym za zelazng kurtyng. W ubogim w surowce
PRL-u liczylo sie bogactwo wyobrazni. Dzieki poradom
Hoff z masowo produkowanych teniséwek, po wycieciu
$rodka i ufarbowaniu ich na czarno tuszem, uzyskiwa-
no balerinki, a pitkarski trykot zalozony tylem na przod
stawal sie hitem odkrywajacym szyje dzieki dekoltowi
w tzw. t6deczke.

Marzenie o ubieraniu Polek mialo sie zisci¢, kiedy
w 1967 roku podpisano umowe na projekty sukienek Hoff
z dyrekcja Cedetu, najwiekszego w PRL-u domu towarowe-
go w Warszawie. Dwa lata p6Zniej powstaje jej autorskie
stoisko w Domu Towarowym Junior, a na poczatku lat 7o.
otrzymuje ono nazwe Hoffland, stajac sie poczatkiem mo-
dowej rewolucji na szarej polskiej ulicy. Marka Hoffland
brzmi §wiatowo, a charakterystyczny, oparty na literach
logotyp wyrdznia sie na tle 6wczesnej grafiki. Nowoczesna
koncepcja witryn i wnetrza salonu opierala sie na suro-
wych rusztowaniach, na ktérych rozpieto modowe hity.
Barbara Hoff §ledzi najmodniejsze trendy obowiazujace od
Paryza po Tokio, osobiscie przemierza Polske w poszuki-
waniu materiatow i zakladoéw odziezowych gotowych re-
alizowac jej kolekcje, osobiscie réwniez projektuje witryny,
organizuje, rezyseruje i prowadzi autorskie pokazy mody.
Projektowane dla mtodego — w zatozeniu — odbiorcy mini-
malistyczne ubiory staja sie powszechnym obiektem po-
zadania wszystkich, bez wzgledu na wiek i pte¢. Poszcze-
golne modele z kolekcji trafiaja do OSrodka Wzornictwa
Nowoczesnego, stajac sie juz na zawsze ikonami modowej
Polski okresu PRL-u. Sama o sobie Barbara Hoff moéwila:
»,Czasem bywam projektantem mody, ale to tylko czasem,
bo na ogét bywam menadzerem, organizatorem, goncem,
dyrektorem firmy, dziennikarzem, tragarzem, urzedni-
kiem, kierownikiem, kierowcg, zaopatrzeniowcem, ale
czasem bywam projektantem”.

Wyraziste kolory, biel, czern i graficzne desenie zaprze-
czaly ulicznej szaro$ci — przez blisko pét wieku Barba-
ra Hoff konsekwentnie i twoérczo inspirowata i ubierata
Polakow, stajac sie pomostem pomiedzy tym, co modne
w $wiecie, a tym, co dostepne w PRL-u. [
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Janusz Zaorski. 85. urodziny

REZYSER, KTORY
SIE USMIECHA

TEksT tukasz Macieiewski

twarz musi, musi mie¢ jaki$ wyraz.
AAle trzeba uwazac, zeby sie morda
z twarzy nie zrobila. Trzeba znalez¢

swoja twarz”.

Cytat z Bazy Sokolowskiej Marka H}aski pa-
suje do nienapisanego credo tworczego Janusza
Zaorskiego. Jako rezyser wytrwale szuka w bo-
haterach twarzy, wlasciwej twarzy. Cale twor-
cze zycie uwazal, zeby twarz jego kina to nigdy
nie byla morda.

Bohaterowie Janusza Zaorskiego: cwaniacy,
cynicy, ofiary mitodciiinnych nieszczesé, sa za-
wsze ludzcy. Upadaja, zeby wstawac. Wstaja zas
po to, zeby opowiedzie¢ nam swoje historie. Ja-
nusz Zaorski opowiada je z uSmiechem.

Jest rezyserem nietypowym - majac na kon-
cie kolekcje najwazniejszych nagréd krajowych
imiedzynarodowych, zawsze dbat o to, zeby tra-
fia¢ swoim kinem wprost do widza. Bywalo, ze
udalo mu sie godzi¢ obie ambicje. Filmy takie jak
Baryton czy Matka Krolow to kanon polskiego
filmu, a zarazem tytuly gromadzace wielomilio-
nowa publicznos$¢. Pod tym wzgledem Zaorski
przypomina najlepszych rezyser6w amerykan-
skich, chociazby Billy'ego Wildera. Swiadomy
rezyser filmowy powinien by¢ wszak gotowy na
wszelkie wyzwania, gatunki, powinien potra-
fi¢ nakreci¢ i dramat historyczny, i melodramat,
i komedie. Stad w dorobku twérczym Janusza
Zaorskiego zaréwno wyrafinowany moralitet
oparty na prozie Stanistawa Dygata — Jezioro Bo-
deriskie, kino wspdiczesne (Uciec jak najblizej),
poruszajacy dramat historyczny —wspomniana
Matka Kroélow, komediodramat oparty na pro-
zie Redlinskiego — Szczesliwego Nowego Jorku,
filmy obyczajowe (Pokdj z widokiem na morze),
klasyczny melodramat — Panny i wdowy, kino
offowe (Lekarz drzew), dokument (Pokolenia), hi-
storyczna saga (Syberiada polska), kino mlodzie-
zowe (Haker) 1bestsellerowe komedie w rodzaju
Awansu czy Pitkarskiego pokera.

Z perspektywy czasu cala droga twdrcza Ja-
nusza Zaorskiego jawi sie jako wytrwala, kon-
sekwentna proba dotykania wszelkich mozli-

wosci, jakie daje kino. Ryzyko, ktore sie oplaca.
ZaorsKki jest dzisiaj zawodowcem spelnionym.
W wywiadzie-rzece Jaja, serce, teb méwit: ,Do-
stawaltem zaplate za swoje filmy réwnocze$nie
z trzech Zrodel: od widzéw, juroréw festiwali
i od krytykdéw. I od nich osobno - takze. Wiem,
jak smakuje sukces komercyjny, jak festiwalo-
wy, jak artystyczny i jak prywatny. To sg rézne
sukcesy. Znam tez smak porazki. Summa sum-
marum powiodlo mi sie”.

Historycy filmu prébowali przez jaki$ czas
wpisywaé tworczos¢ Janusza Zaorskiego do tak
zwanego ,trzeciego kina”. Tym mianem okre-
$lano filmy artystow realizujacych filmy na
przetomie lat sze$§édziesigtych i siedemdzie-
sigtych (Skolimowski, Majewski, Leszczynski).
Termin nie przetrwal w §wiadomosci widzdéw,
ale tworczo$¢ Janusza Zaorskiego, najmtodsze-
gow grupie ,trzeciokinowcéw?”, jak najbardzie;j.
By¢ moze dlatego, ze dopisywanie artysty two-
rzacego tak roznorodne filmy jak autor Zabawy
w chowanego do jakiejkolwiek grupy wydaje sie
nieporozumieniem. Zaorski by} osobny. Osobny
iusSmiechniety. Tak wlasnie, uSmiechniety.

Osobowos$ciowy klucz do zrozumienia fe-
nomenu jego kina to wlasnie wizytéwka Janu-
sza Zaorskiego — cztowieka. USmiech ,,Zaorka”:
nie ironiczny, nie cyniczny, u§miech serdeczny.
Z tym mi sie kojarzy, z serdecznym usmiechem.
I to by¢ moze stanowi rdwniez o sile jego daw-
nych inowych filméw. USmiech prywatny prze-
chodzacy do uSmiechu filmoweca. Janusz Zaorski
peinitrézne funkcje, byl wykladowca, aktorem,
szefem Zespotu Filmowego ,Dom”, prezesem Ko-
mitetu ds. Radia i Telewizji, przewodniczacym
Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji, odbieratl
nagrody na festiwalach w Berlinie czy w Locar-
no, zawsze jednak najwazniejszy byt by¢ moze
ten jego usSmiech. Znak firmowy i misja arty-
styczna. Jego filmy sa jak ich twérca: usmiech-
niete. Powazne, opowiadane na serio, w zgodzie
z konwencja, a mimo to —u$miechniete. I to jest
zarazliwe.
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Wtodzimierz Kiniorski. 70. urodziny

KINIOR — MALARZ
DZWIEKIEM

zasadzie nie czuje sie mu-
zykiem jazzowym, lecz
» po prostu muzykiem im-

prowizujacym”, méwil Wlodzimierz
»Kinior” Kiniorski w wywiadzie dla
»Jazz Forum”. To on wymy$lil termin
»flap”. Ma na koncie ponad p6t set-
ki piyt, trudna do policzenia liczbe
przypadkéw wspélpracy z innymi ar-
tystami, a takze miano jednego z naj-
wybitniejszych i najbardziej otwar-
tych muzykéw swojego pokolenia.
Niedawno skonczyl 70 lat.

Urodzit sie 15 lipca 1952 roku
w Zagnansku niedaleko Kielc. Swo-
jemu miastu wierny jest do dzi$, bo
wcigz tam mieszka i tworzy. Jest sa-
moukiem. Pierwszym instrumentem,
po ktory siegnal, byla gitara. Podstu-
chiwal grajacego sasiada i tak mu sie
spodobal dzwiek, Ze namoéwitl ojca do
kupna instrumentu i w szostej klasie
szkoly podstawowej zaczal uczy¢ sie
grac. Skonczy! technikum energe-
tyczne w Radomiu, potem w szkole
muzycznej uczyl sie gry na klarnecie
i kontrabasie. Wyzszej Szkoly Peda-
gogicznej w Kielcach nie ukonczyl -
jak przyznaje, poszed! na te uczelnie,
aby uciec przed wojskiem, a gdy ar-
mia przestala sie o niego upominac,
mogt z niej zrezygnowac.

Pierwsze zespotly, jakie zalozyl
w szkole $redniej, graty rocka, prze-
rabiajac utwory Jimmiego Hendriksa,
Ten Years After czy Led Zeppelin. Na
studiach zwiazal sie natomiast z Kie-
leckim Klubem Jazzowym i z W}od-
kiem Pawlikiem stworzy! big band

PAZDZIERNIK 2022

TeksT Leszek Gnoinski

Sunday Band. Zresztg, jak wspomina
w wywiadach, jamowal wtedy niemal
co wieczoér. W latach 8o. stal sie jed-
nym zjazzowych anarchistow wspdt-
pracujacych pod szyldami Young Po-
wer (liderowal mu Krzysztof Popek)
i Tie Break. Oba zespoly tworzyly
wyjatkowy miks jazzu, free jazzu
z rockiem, funkiem i wieloma inny-
mi stylami. Young Power dostawat
nagrody na festiwalach jazzowych
(Tie Break byl skl6cony ze Srodo-
wiskiem jazzowym, wiec go pomi-
jano), ale gdy zespoly pojawialy sie
na scenie festiwalu w Jarocinie, zo-
stawaly tam Swietnie przyjete. Ki-
niorski stworzy! tez projekt Pra-
cownia Artystyczna PAFF; podczas
stynnej FAMY w Swinouj$ciu usty-
szal go Grzegorz Ciechowski i za-
proponowal wspoélprace. Kinior wy-
stapil wtedy na festiwalu w Sopocie,
grajac z Obywatelem GC piosenki
z plyty ,Tak, tak!”.

Na poczatku lat 9o0. zwigzat sie
z zespolem Izrael. Wyjechatl z grupa do
Londynu i nagral fenomenalna plyte
»19917, a potem wystepowalwnim az do
przedwczesnej $mierci zalozyciela gru-
py Roberta Brylewskiego w 2018 roku.
Zreszta reggae stalo sie bardzo waz-
nym elementem tozsamosci artystycz-
nej Kiniora i do dzi$ jedna z formacji,
z ktéra koncertuje, jest Kinior Reggae
Sound.

Przez kolejne lata nagrywal ply-
ty ze stynna rodzing Trebunie-Tut-
ki, Krzysztofem Knittlem, Markiem
Chotoniewskim, Mamadou Dioufem,

Grazyna Auguscik, Dawidem Landhe-
inem, Maria Pomianowska, Sylwiag
Nagrodkiewicz, Dariuszem Maka-
rukiem, ale takze z Brygada Kryzys,
Krzysztofem ,Kasa” Kasowskim, Ko-
branocka czy Grazyna Szapolowska.

Kinior jest wlasnie jednym z lacz-
nikow miedzy Srodowiskiem rocko-
wym, punkowym czy reggae’owym
ajazzowymiimprowizatorskim. Jest
nowoczesnym tworcg, niezwracaja-
cym uwagi na stylistyke, lecz na du-
cha muzyki. ,Dla mnie zawsze waz-
niejszy jest czlowiek niz dzwiek i, co
zatym idzie, cala sfera duchowa”, mo-
wilwe wspomnianym wywiadzie dla
»Jazz Forum”. Dlatego tez zamiast do-
pasowywac sie do réznych nurtow,
stworzyt swéj wlasny - flap style,
a takze zorganizowal w Lodzi Festi-
wal Flap People, a w rodzinnym Za-
gnansku Festiwal Hasarapasa. Sam
stworzyl tez jej definicje, ktéra méwi,
ze to ,muzyka lgczaca barwy natural-
neiwirtualne, a caly nurt kulturowy
dotyczy transformacji sztukiijej cia-
glych zmian”.

Tworzy tez muzyke do filméw do-
kumentalnych, m.in. o Zdzistawie
Beksinskim czy Dalajlamie, wspoéi-
pracuje z teatrami: Witkacego w Za-
kopanem, Klinika Lalek w Wolimie-
rzu, Powszechnym w Warszawie
czy Biickleina w Krakowie. Projek-
tuje tez swoje stroje i maluje w trak-
cie stuchania muzyki. Zreszta widzi
w tym pokrewne dziedziny, méwiac,
ze ,polozenie koloru jest tym samym,
co polozenie dzwieku”. [
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Jacek Kleyff. 75. urodziny

BARD NIEZALEZNY

rzy muzyce byl od zawsze. Naj-
P starsze Zrodla donosza, ze jako

kilkulatek chcial by¢ tancerzem,
najlepiej w ktéryms ze stawnych ze-
spoldw piednii tanca. W podstawow-
ce napakowal tekturowy tornister
drewnianymi klockami, co dawato
niezty efekt bongoséw. Wymagt na ro-
dzicach kupno gitary. Nauczyl sie kilku
chwytéwito na dlugi czas starczato ja-
ko akompaniament do piosenek. Kiedy
po latach zalozyl Orkiestre Na Zdrowie,
byl zmuszony powaznie sie podszko-
li¢. Wyszlo mu na zdrowie, dzi$ gra
zawodowo.

W tamtych szkolnych czasach
chcial, rzecz jasna, mie¢ wlasny zespot
big-beatowy. Przyszed}jednak Marzec
1968 i przestawil zycie 6wczesnego stu-
denta architektury Politechniki War-
szawskiej na inne tory. Architekture co
prawda w 1971 skoniczyt (temat pracy
magisterskiej: wesote miasteczko), ale
architektem nigdy nie zostal. Marzec
wytracit zreszta z dotychczasowych
kolein cale pokolenie Kleyffa. Odtad
nic juz nie bylo jak przedtem, polityka
sila weszla w zZycie dwudziestoparolat-
koéw. Lagodna dotad kultura studenc-
ka zmienila sie w pole bitwy. Teatrem,
piosenka, plastyka, literatura i publicy-
styka mtodzi ludzie walczyli na wielu
frontach o prawde i sens zycia. Jacek
Kleyff z dwdjka kolegéw — Michalem
Tarkowskim i Januszem Weissem — za-
lozyli kabaret. Nazwali go Salon Nieza-
leznych. Byt rok 1970.

Wladze po Gomulce przejat Edward
Gierekizaczelo sie zhiorowe sondowa-
nie dalszych mozliwo$ci socjalizmu.
Szczeki cenzury na moment odpusci-
ly i mozna bylo calkiem sporo powie-
dzie¢. Salonowcy dotaczyli do ruchu
wspoltworzonego przez Teatr Osmego
Dnia, STU, Baranczaka, Krynickiego,
Zagajewskiego, Grechute, Kore Jackow-
ska, Kofte, potem troche mlodszych
Kaczmarskiego i Gintrowskiego.
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TeksT Tadeusz Nyczek

Sam Salon by} czym$ posrednim
miedzy typowym kabaretem a teatrem
alternatywnym. W ciggu zaledwie pie-
ciulatistnienia podbil Polske nie tylko
studencka. Obok krakowskiej Piwni-
cy pod Baranami, warszawskiej Egi-
dy, wroctawskiej Elity i poznanskiego
Teya stal sie symbolem artystycznej
iintelektualnej niezalezno$ci, zreszta
zgodnie z nazwa. Jego piosenki znali
bywalcy wszystkich klubéw i estrad
od Swinoujscia po Tarnéw. Autorem
i wykonawca wiekszos$ci tych naj-
stawniejszych byl Jacek Kleyff. Tele-
wizja, O Jadwidze, Kochana, Hustawki,
O pierwszym skrzypku, Sejm, Papkin,
O niespetnionej milosci na terenie ma-
gazynu rolniczego, Zrédto... Niektére
pod maska prze$miesznej wesotosci
kryly sensy i przeslania nader gorz-
kie i dojmujace.

Po kilkulatach ,,dobra zmiana” gier-
kowska zaczela parszywie¢. Cenzura
z powrotem zacisnela szczeki, propa-
ganda medialna z telewizja na czele
daleko odjechala w zaklamywaniu
rzeczywisto$ci na uzytek wiadzy (po
czterech dekadach dos$cignela ja do-
piero telewizja Jacka Kurskiego). Nie-
zalezna kontrkultura stala si¢ jednym
z gléwnych wrogéw rezimu. Nadeszty
czasy KOR-u i pozacenzuralnego obie-
guwydawniczego. Salon Niezaleznych
praktycznie w polowie lat 70. rozpe-
dzono. Kabaretowa tréjka przyjaciot
poszia w rézne strony.

Kleyff, uchodzacy za najbardziej za-
angazowanego politycznie awanturni-
ka i element antysocjalistyczny, mial
najtrudniej. W 1975 podpisat stynny
List 59 w sprawie zmian w Konstytucji
ijak wielu sygnatariuszy dostal szlaban
na publiczne istnienie. Budzet ratowa-
li mu przyjaciele - Maryla Rodowicz,
Maciej Zembaty, Kazik Grzeskowiak —
zapraszajgc okazjonalnie na swoje wy-
stepy. Czasem udalo sie umknac ubecji
idojechaé na spotkanie autorskie.

W stanie wojennym po raz drugi
kompletnie zmienilo mu sie zycie. Za-
szyt sie na wsi pod Lublinem w$réd
podobnych mu ,emigrantéw” z War-
szawy, gldwnie muzykow. Stamtad
wywodzi sie ostatnie duze dzielo Jac-
ka-wspomniana wyzej Orkiestra Na
Zdrowie, zalozona w 1986. Zaczat ma-
lowac lekko mistyczne pejzaze. Wcig-
gnela go filozofia Dalekiego Wschodu,
bliski mu byl duch buddyzmu. Poje-
chal z druga zong i przyjaciéimi do
Indii i Tybetu dotkna¢ Zrdodel. Medy-
towal. Zmienil sie nawet fizycznie.
Zupelnie porzucil dawne wcielenie
kabaretowego kontestatora.

Zeby zarobi¢ na zycie, wynajmowal
sie do ekip wysokogorskich angazo-
wanych do malowania kominéw albo
mycia okien w biurowcach. Jan Krzysz-
tof Kelus, przyjaciel jeszcze z czaséw
studenckich, ,taternik” i stynny bard
marcowy, zorganizowat ,alpinistycz-
na” grupe zbierajacq zima i wczesna
wiosna le$ne szyszki na zlecenie nad-
le$nictw. Do dzi$ angazuje sie w roz-
maite akcje majace chronic¢ dewasto-
wang przyrode. Kiedy w 2017 roku
niestawnej pamieci minister o ironio
Srodowiska, Jan Szyszko, wydal woj-
ne Puszczy Bialowieskiej, Kleyff byl
jednym z tych, ktérzy przywiazywa-
li sie do drzew w ich obronie. Wcigz
angazuje sie w rézne akcje spoteczne,
zbiorki charytatywne. Jest wszedzie
tam, gdzie dzieje sie ludzka krzywda
imozna sie przydac.

0d 1986 szefuje Orkiestrze Na Zdro-
wie, zespolowi uprawiajagcemu muzy-
ke transowgq, kontemplacyjna, przy
tym silnie rytmiczna. Gra, Spiewa, pi-
sze teksty. Nagrali kilka ptyt, koncer-
tuja po Polsce. Od 2000 roku mieszka
z trzecia zona Basia na wsi Grodzisk
pod Mrozami, nieopodal Warszawy.
0d 1977 jest wegetarianinem. Gdy-
by to bylo mozliwe, chyba czulby sie
szczesliwy. [ )
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Jerzy Satanowski. 75. urodziny

BYC JAK SATANOWSKI

erzy Satanowski jest jedyna
J w swoim rodzaju mieszankag wiel-

kiego talentu, ogromnej pracowi-
tosci i wyjatkowej gotowosci do podej-
mowania wyzwan. Znam go od ponad
czterdziestu lat, ale dopiero dzi$ wy-
czytalem w Wikipedii, Ze — bedac bar-
dzo miodym czlowiekiem — zglosit sie
jako ochotnik, aby walczy¢ na wojnie
w Wietnamie. Podobno ,dla zartu”.

I to do niego pasuje.

Jurek ma bowiem dusze ryzykan-
ta, fascynuja go wyzwania nowe, inne,
nieoczywiste. Co ciekawe, nie chodzi tu
jednak o typowe my$lenie awangardo-
we —zadne tam minuty ciszy czy kroje-
nie miesa pila na sali koncertowe;j.

Nowos¢ to dla niego zwykle nowos$¢
polaczenia czego$ z czymsS tak, aby sa-
mo polaczenie narodzilo trzecia fascy-
nujaca warto$¢. Ma - jak rzadko kto —
ogromna wiedze literacka i absolut-
ny stuch na jako$¢ artystyczna tekstu.

Nie béjmy sie uzy¢ tego stowa —na
poezje. Wszystko jedno, czy to Gombro-
wicz, Stachura, Osiecka, Kofta, Wolek
czy Koterski-Jerzy Satanowski potrafi
dodac takiego siebie, ze calo$¢ nabiera
innego wymiaru, staje sie przejrzyst-
sza, czytelniejsza, ale i glebsza.

Istnieje w wielu wymiarach i po-
dejmuje rozmaite wyzwania. Gdybym
chcialje wszystkie wymieniac i oma-
wia¢, pewnie pozostale dziewiecdzie-
sigt procent niewymienionych zawo-
laloby: A dlaczego nie wymienil tego,
co zrobil z Cywinska? A z Januszem
Widniewskim? A z Januszem Nycza-
kiem? A z Maciejem Prusem? Henry-
kiem Baranowskim? Eugeniuszem
Korinem? Olga Lipinska?

Ponad 300 spektakli teatralnych,
ponad 40 filméw, ponad 50 wyrezy-
serowanych koncertow.

W jednym wywiadzie powiedziak:
»2Moim natchnieniem jest termin”. Ze
niby taki z niego rzemies$lnik, ktéry
Swiadczy ustugi dla ludnosci. To tro-
che prawda, ale troche i nie.

PAZDZIERNIK 2022

TEksT Maciej Wojtyszko

Jerzy szanuje widza, prowadziz nim
dialog, czasem nawet wychowuje. Jed-
nak w zadnym wypadku jego muzyka
nie jest w hollywoodzkim znaczeniu
stowa ,ustugowa”, nie dostadza, nie pa-
tetyzuje, nie ,ubarwia” - czasem dopo-
wiada, ale nigdy nie dogaduje.

W teatrze Jerzy Satanowski pra-
cuje z plejada starszych i mtodszych.
Daje szanse kazdemu, kto potrafi sie
wytlumaczy¢, powiedzied, co chcial-
by osiggna¢ w swoim spektaklu.

I umie tak gleboko wnikng¢ w in-
tencje tekstuirezysera, ze spaja cato$c¢,
dorzuca madry komentarz dzwieko-
wy, czasem bierze cala scene w cu-
dzystow, czasem ironizuje, a czasem
wydobywa nowe, metafizyczne sensy.

O jego wielkich przebojach piosen-
ki poetyckiej, literackiej, aktorskiej
trudno méwié bez zachwytu.

»Ruszaj sie Bruno, idziemy na piwo”.
To przeciez rodzaj hymnu naszego, po-
wojennego, smutnego pokolenia.

A dlaczego nie wymienit jego
udzialu w festiwalach... no wtasnie -
jakich?

Wikipedia nie wymienia wszyst-
kich, a ja pamietam przynajmniej ze
trzy takie, na ktorych Jerzy odgrywat
role wiecej niz istotng. A w Wikipedii
ich nie ma.

Muzyka do filméw - prosze bardzo.
Otonazwiska niektérych rezyseréw:
Stanistaw Rézewicz, Janusz Zaorski,
Filip Bajon, Andrzej Domalik, Robert
Glinski, Andrzej Kondratiuk, Maciej
Wojtyszko i wielu innych.

Nagrody - po calym $wiecie-atoza
muzyke teatralng, a to za spektakl, a to
za film. Bo Jurek bywa takze doskona-
lym rezyserem, czego najlepszym do-
wodem Tuwim dla dorostych. Czasem
Jerzy wystepuje osobi$cie na scenie. Ro-
bito zwdziekiem, kulturg i zawstydze-
niem, ktére mnie osobiscie rozczula.
Bo widag, ze nie ma ,,parcia na szklo”,
alejak trzeba, to przeciez sie nie bedzie
wykrecac. Jeszcze cos?

Ludzie, ktéorym pomogt, ktérych
wprowadzil w tajniki zawodu. Jesli
siegna do pamieci, przypomna so-
bie, ze gdzie$ na poczatku ich drogi
tworczej stal Jerzy Satanowski, ktory
poswiecil im swdj czas, swoje umie-
jetnos$ci pedagogiczne i swoja uwage.

Jerzy Satanowski jest kompozyto-
rem, ktéry potrafi by¢ wspanialym
wspottwdrceg, jest artysta z natury,
z charakteru, z temperamentu. Ma
swdj styl, trudny do podrobienia, bo
pokorny. Stachura dostaje co$ innego
niz Osiecka, Janusz Wisniewski co$ in-
nego niz Janusz Zaorski.

Satanowski wstuchuje sie w zada-
nie i proponuje odpowiedz adekwat-
nag do wyzwania. Szczerze mowiac,
nie mam pojecia, jak by wygladal méj
telewizyjny spektakl Ferdydurke z ro-
ku 1986, gdyby nie szalone oberki wy-
mys$lone przez Jerzego juz po obejrze-
niu zmontowanego obrazu.

Satanowski swoja piekielng intuicja
artystyczna potrafi wyczug, jaki tekst
(na przyklad Waligorskiego) najlepiej
za$piewa Joanna Trzepiecinska, a jaki
Ryszard Rynkowski. Malo tego — potra-
fi te intuicje zatrudni¢, poszukujac do
pracy nad tekstamitakze innych, uzna-
nych kompozytoréw. To nie jest laurka,
tylko stwierdzenie faktow.

W epoce, w ktérej zaraz po piec-
dziesigtce szanujacy sie celebryci
wydaja ksiazki wywiady, ksiazki au-
tobiograficzne i ksigzki kucharskie,
Jerzy jest na tyle pows$ciagliwy, ze na
czterdziestolecie swojej pracy arty-
stycznej wydat dwuplytowy album
»Satanalia”, a — o ile wiem - swoje
wspomnienia odklada na potem.

Pewnie stusznie, bo ci, ktérzy chca
z takich wspomnien czegos$ sie dowie-
dzie¢ lub nauczy¢, mieliby ktopot.
»ByC jak Satanowski” to troche ,By¢
jak John Malkowich” czy ,,By¢jak Leo
Messi”.

Za duzo dobrych sktadnikdéw, zeby
kto$ potrafil tak samo. [
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Anna Przedpetska-Trzeciakowska. 95. urodziny

TEUMACZKA I OBYWATELKA

TEksT Marcin Sendecki

rodzila sie 5 lipca 1927 roku

U w Warszawie. Uczyla sie w Pry-
watnej Szkole Zenskiej im. Ce-

cylii Plater-Zyberkéwny, ukonczyta
anglistyke na Uniwersytecie War-
szawskim. Jako nastolatka byta sani-
tariuszka w powstaniu warszawskim.
Po wojnie my$lata o dziennikar-
stwie, ale — jak méwila we wspo-
mnieniach nagranych przez Polskie
Radio - w Polsce Ludowej uwazata
to za moralnie niemozliwe. Znalazla
zatem zatrudnienie w redakcji an-
gielskiej Spoldzielni Wydawniczej
»,Czytelnik”. Ciekawe, ze w latach 50.,
kiedy przekladow literatury angiel-
skiej bylo niewiele, Anna Trzecia-
kowska postanowita doprowadzic¢ do
wydania po polsku klasycznego dzie-
la Geoffreya Chaucera: ,Uwazalam,
ze trzeba koniecznie przetlumaczy¢
Canterbury Tales, ze to jest ogromny
brak wliteraturze polskiej. Zdawatam
sobie sprawe, ze poezje moze tltuma-
czy¢ tylko poeta i ze to akurat musza
thumaczy¢ wielcy poeci”. I bezskutecz-
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nie prébowata naktoni¢ do podjecia
tej pracy Jarostawa Iwaszkiewicza, Ju-
liana Tuwima, Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego i wreszcie Antoniego
Slonimskiego. Pierwszy polski peiny
przeklad Opowiesci kanterberyjskich
autorstwa Jarostawa Zawadzkiego
ukazal sie dopiero przed rokiem —iby?
nominowany do tegorocznej Nagrody
Literackiej Gdynia.

Anna Trzeciakowska najbardziej
znana jest z przekladow powiesci Ja-
ne Austen, ktdrej poswiecila réwniez
ksigzke Jane Austen i jej racjonalne ro-
manse (2014). Napisala takze biografie
Na plebanii w Haworth: dzieje rodziny
Bronté (1990). W jej dorobku sa tez prze-
klady z Williama Faulknera (Koniokra-
dy, Wsciektosc i wrzask), George'a Elio-
ta, Josepha Conrada, Geralda Durrella
iLawrence’a Durrella, T.S. Eliota, Doris
Lessing, Alice Munro.

Tlumaczka byla i jest zaangazowa-
naw dzialalno$¢ spoteczna i obywatel-
ska. Byla czlonkinig zarzadu Polskiego
PEN Clubu, a wlatach 1991-1995 jego wi-

ceprezesem. Kierowala takze klubem
tlumaczy przy Zwiazku Literatéw Pol-
skich. Wlatach 8o. dzialala narzeczin-
ternowanych i wiezniéw politycznych
w Prymasowskim Komitecie Pomocy
Osobom Pozbawionym Wolnos$ci i ich
Rodzinom, a po roku 1989 przewodzi-
ta w PEN Clubie Komitetowi do spraw
Pisarzy Uwiezionych.

Anna Przedpelska-Trzeciakowska
doczekala sie wielu wyrdznien i na-
grod. Jest cztonkinig honorowa Sto-
warzyszenia Thumaczy Literatury
i (od roku 2018) honorowa obywatel-
ka Warszawy. Zostala tez odznaczo-
na Krzyzem Oficerskim i Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia
Polski. Jej prace ttumackie przynio-
sty jej nagrode Polskiego PEN Clubu
za przeklady literatury obcej (1973),
przekiadowa Nagrode ZAiKS-u (1989),
a wreszcie w 2021 za catoksztalt twor-
czo$ci translatorskiej otrzymalta Na-
grode Prezydenta Miasta Gdanska za
Tworczo$¢ Translatorska im. Tade-
usza Boya-Zelenskiego. °

ZAIKS.ORG

FOT. NORBERT FLORKIEWICZ | MATERIALY INSTYTUTU KULTURY MIEJSKIEJ W GDANSKU

FOT. RENATA DABROWSKA | MATERIALY INSTYTUTU KULTURY MIEJSKIEJ W GDANSKU

dy Anna Wasilewska w ro-
G ku 2014 zostala Chevalier de

I’Ordre des Arts et des Lettres
(Kawalerem Orderu Sztuk i Literatu-
ry), przyznanie tego francuskiego od-
znaczenia panstwowego uzasadniono
nastepujaco: ,Za przeklad dziet lite-
ratury francuskiej, zaréwno naleza-
cych do klasyki, jak i wspdiczesnych,
za wyjatkowa, powszechnie uznana,
jakos$c¢ tych tlumaczen, a takze za pa-
sje, zjaka zapoznaje polskiego czytel-
nika z ta literatura na tamach mie-
siecznika »Literatura na Swiecie«”.

Anna Wasilewska ukonczyla fi-
lologie romanska na Uniwersytecie
Warszawskim. Krétko pracowatla
w redakcji miesiecznika ,,Nowy Wyraz”
iwroku 1979 trafila wlasnie do ,Litera-
tury na Swiecie”, gdzie pracuje do dzis,
a od 1992 roku prowadzi dziatl litera-
tury francuskiej i wloskiej. Pracowata
tam nad szeregiem monograficznych
numerdw poswieconych pisarzom lub
zjawiskom literackim. Ich bohaterowie
to m.in. Italo Calvino, Alberto Savinio,
Claudio Magris, Louis-Ferdinand Céli-
ne, Jean Genet, Sade, Maurice Blanchot,
Georges Perec, Julien Gracq, Raymond
Queneau, Edmond Jabés, Patafizyka,
Michel Leiris, Carlo Emilio Gadda, Jan
Potocki, Albert Camus.

Jej ksigzkowym debiutem byly
Listy nowicjuszki Guida Piovene
(PIW 1979), a do dzi$ opublikowala
po? setki ksigzek i kilkanascie sztuk
teatralnych (w 1996 uhonorowano ja
nagroda w kategorii przekladu sztuk
teatralnych Stowarzyszenia Tluma-
czy Polskich za Splendid’s Jeana Ge-
neta oraz Obiad Rodzinny Roberta Le-
rici). Wydata takze tom rozméw Od
Potockiego do Pereca. Pie¢ rozmow o li-
teraturze francuskiej i opublikowala
wiele szkicow w czasopismach.

Dala sie poznac jako wyborna thu-
maczka dziel stawiajacych najwyzsze
wymagania. Ma wiec w dorobku m.in.
Jesli zimowq nocq podrézny (Wyrdz-
nienie Stowarzyszenia Ttumaczy Pol-
skich, 1990) i Zamek krzyzujqcych sie
loséw Itala Calvina, Cztowieka, ktory
spi Georgesa Pereca, Niezly pasztet
na via Merulana Carla Emilia Gaddy
(Nagroda im. Staffa, 2018), Tomasza
Mrocznego Maurice’a Blanchota, Pier-
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Anna Wasilewska. 70. urodziny

OD POTOCKIEGO DO
PERECA

TEksT Marcin Sendecki

rot mon amiiDaleko od Rueil Raymon-
da Queneau czy wreszcie Rekopis zna-
leziony w Saragossie Jana Potockiego
(Nagroda Literacka Gdynia, 2015).
Zashugi Anny Wasilewskiej do-
cenili takze Wtosi, przyznajac jej
w roku 2015 tytul Cavaliere dell’Or-
dine della Stella d’Italia. Nagrode za
przeklady z wtoskiego i francuskiego
przyznal jej takze ZAiKS (2011), a Sto-
warzyszenie Ttumaczy Literatury
wyroznilto ja honorowym cztonko-
stwem. W tym roku ttumaczka otrzy-
mata takze Nagrode GADIF (Groupe
des Ambassades, Délégation et Insti-

tutions francophones en Pologne) za
wklad w promowanie jezyka francu-
skiego iliteratury krajow frankofon-
skich w Polsce.

Sama tlumaczka przewodniczy
za$ kapitule gdanskiej Nagrody za
Tworczos$¢ Translatorska im. Tade-
usza Boya-Zelenskiego.

Co najwazniejsze za$, Anna Wa-
silewska wcigz pracuje nad nowymi
projektami. Zapowiadane sg jej nowe
przeklady Calvina, Céline’a i Podro-
zy Jana Potockiego, na ktére mito$ni-
cy literatury czekaja z niewatpliwa
radoscia. [
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Michat Brutkowski. 70. urodziny

PROJEKTANT
TROSKLIWY

TeEksT Grzegorz Sowula

Architektury Politechniki War-

szawskiej i wykladowca w Pra-
cowni Projektowania Zespoléw Miesz-
kaniowych tejze uczelni, promotorem
kilkudziesieciu dyplomantéw. Prowa-
dzizajeciaiwyklady z projektowania
architektonicznego na semestrach
studiow inzynierskich i magister-
skich. Kierowal realizacjami w Libii,
jako visiting professor spedzil rok
akademicki w USA, na University
of Detroit Mercy. Ma w dorobku kil-
kadziesiat projektow i realizacji bu-
downictwa komunalnego (osiedla
i zespoly doméw mieszkaniowych
wielorodzinnych, takze indywidual-
ne rezydencje) i publicznego (hotele,
zespoly handlowo-ustugowe, baseny).
0d 2019 jest cztonkiem Kolegium Se-
dziéw Konkursowych OW SARP, jak
i zespolow eksperckich. Jest takze
czlonkiem Mazowieckiej Okregowej

J est absolwentem Wydzialu
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Izby Architektéow RP; w tym roku na
zjezdzie zostal wybrany do jej Komisji
Kwalifikacyjnej.

W 1991 zalozyl warszawska pra-
cownie Archigraf, zatrudniajaca
dzi$ siedmiu architektéw, o szero-
kiej ofercie projektowej. Ich ostatnim
nagrodzonym konkursowym pro-
jektem jest Muzeum Polskiej Wodki
w zabytkowym budynku Rektyfikacji,
wchodzacym w sklad zrewitalizowa-
nej Warszawskiej Wytworni Wodek
,Koneser” na Pradze. W 2004 roku
Brutkowski otrzymal Grand Prix Pre-
zydenta Warszawy za budynek Insty-
tutu Kultury Polskiej UW.

Michal Brutkowski byl specjalista
ds. architektury w Biurze ds. Oséb
Niepelnosprawnych na Uniwersyte-
cie Warszawskim. Kilka lat temu, na
zlecenie Ministerstwa Infrastruk-
tury i Budownictwa, jego wspdlpra-
cownicy (Sonia Jordan, Konrad Kunc,

Ewelina Robakowska i Magdalena
Subocz) opracowali pod jego nadzo-
rem rozdzial Adaptacja budynkow
uwzgledniajqgca koncepcje projekto-
wania uniwersalnego — dobre prakty-
ki, jaki trafil do poradnika Standardy
dostepnosci budynkoéw dla os6b z nie-
petnosprawnosciami. Brutkowskijako
architekt i projektant — takze projek-
tant Srodowiska —wcze$nie dostrzegl
powszechno$¢ utrudnien, z jakimi
maja do czynienia ludzie o rozma-
itym stopniu niepeilnosprawnosci.
»Projektowanie dostepne nie ograni-
cza sie jedynie do zaprojektowania
rampy przy schodach, wiekszych to-
aletimiejsc postojowych —pisal Brut-
kowski. — Nabiera ono szczegélnego
znaczenia w konteks$cie dostosowa-
nia istniejacych budynkéw do po-
trzeb 0s6b z réznymi niepelnospraw-
no$ciami”. Powoluje sie na Ronalda
Mace’a, amerykanskiego architekta
i pedagoga, twdrcy okres$lenia ,pro-
jektowanie uniwersalne”. Mace ro-
zumialjejako ,tworzenie produktow
i$rodowiska, ktére moga by¢ uzytko-
wane przez wszystkich ludzi w mozli-
wie najwiekszym stopniu, bez potrze-
by adaptacji lub specjalistycznego
projektowania”. Pozwala ono opra-
cowac wspoélne zalozenia i zasady
dla wszystkich, odrzucajac model
czlowieka przecietnego, o okreslo-
nym wzroscie, zasiegu ramion i polu
widzenia, wedtug ktérego dotychczas
powstawaly wytyczne projektowe.
Zarazem pamietac jednak nalezy, iz
to, co dla jednych moze by¢ ulatwie-
niem - np. brak kraweznikéw dla
0s6b na wozkach — innym utrudnia¢
moze bezpieczne poruszanie sie, jak
niewidomym, dla ktérych kraweznik
rozgranicza chodnik od jezdni.
Podczas ostatniego Walnego Ze-
brania Delegatow Michal Brutkow-
skizostalwybrany przewodniczacym
Zarzadu Sekcji N i cztonkiem Zarza-
du. Zadeklarowal wtedy udzial czton-
kéw sekcji przy pracach zwigzanych
z przystosowaniem budynkéw Stowa-
rzyszenia i ich otoczenia do potrzeb
osob niepelnosprawnych - w tym tak-
ze palacu w Janowicach, ktéry uwaza
za obiekt cenny dla Stowarzyszenia
iwart zabiegdéw przywracajacych go
do stanu uzywalno$ci. [
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walnych polskich fotografikéw -

i czlowiek ,w tle”, ktérego nie
cytuja nawet branzowe portale. ,Nie
uwazam, by to byto komukolwiek po-
trzebne” — méwi. ,Wypowiadam sie
kamerg”. I sa to wypowiedzi celne,
wnikliwe, niepozbawione humo-
ru - przyktadem jego znany portret
Stefana Kisielewskiego, na ktorym
kompozytor $mieje sie do kamery,
wystawiajac jezyk. ,Ale czulem, ze
mial juz do$¢ mego nagabywania,
pewnie dlatego zrobil takg mine” —
wspomina. Zdjecie trafilo na oklad-
ke Alfabetu Kisiela i stalo sie przed-
miotem procesu (wygranego), jaki
fotograf wytoczyl Telewizji Polskiej
za bezprawne wykorzystanie go
w reklamie.

Jacek Barcz zawodowe doswiad-
czenia zdobywal w Centralnej Agen-
cji Fotograficznej jako laborant. Po-
zwolilo mu to gruntownie opanowacé
warsztat w czasach, kiedy pracowato
sie analogowo, a o fotografii cyfrowej
nikt nawet nie my$lal. 0d 1973 przez
15 lat byt fotografem w ,,Sztandarze
Miodych”, potem przez kolejne 15 -
w ,,The Warsaw Voice”; wspdlpraco-
wat z ,Polityka”. ,Sztandar Mlodych”
umozliwil mu kariere fotoreporte-
ra mimo konkurenta, jakim byl szef
dzialu, Leopold Dzikowski. Za czasow
»Poldka” sobotnio-niedzielne wyda-
nie dziennika mialo cala pierwsza
strone przeznaczona na fotorepor-
taz; czesto pojawialy sie na niej zdje-
cia Jacka Barcza.

O latach spedzonych w ,SM” m6-
wi z wielkg sympatia: ,Pracowalem
z wySmienitymi kolegami, Lesz-
kiem Lozynskim, Aleksandrem Ja-
losinskim, Michatem Kulakowskim.
Tekst nie istnial wtedy bez ilustracji
ioprocz fotoreportazy kazdy z nas pu-
blikowal w miesigcu do stu zdjec. Ilu-
strowaliSmy wszystko, gazeta uczyla
wielorakosci, doskonale przygotowy-
wala do wszelkich zadan”. Wsrdd re-
daktoréw naczelnych ,,SM”, ktérzy za
czasO6w Barcza prowadzili gazete, byt
Aleksander Kwasniewski, pézniejszy
prezydent RP. Barcz chwali jego fa-
chowo$¢, rozeznanie, szerokie kon-
takty, ktore ulatwialy wydawanie ga-
zety: ,Pracowalem pod prezydentem?”,

J eden z najbardziej rozpozna-
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Jacek Barcz. 70. urodziny

PODPREZYDENT

TeEksT Grzegorz Sowula

Smieje sie. Z blyskiem w oku przywo-
luje réwniez epizod z ,Playboyem” —
magazyn wyslal go do Argentyny, by
zrobit zdjecia... Krzysztofowi Holow-
czycowi, biorgcemu udzial w kolej-
nym rajdzie.

Barcz ma w dorobku wiele por-
tretéw oséb znanych z polityki, kul-
tury, sztuki (na przyklad aktoréw,
ktérych czesto fotografuje w czasie
przedstawien - kilka lat temu poka-
zal w Kielcach fotograficzna doku-
mentacje spektakli Tadeusza Kan-
tora, wystawianych przed 30 laty
w Warszawie). Wojciech Druszcz,
ktdry od lat wspdlipracuje z Barczem,
wyzej stawia jego fotoreportaze:
,Wida¢ w nich, jak Swietne ma oko,
jak blyskawicznie wylapuje temat
i »obrabia« go, patrzac przez obiek-
tyw” -mowi. Przypomina, Ze Barcz
zajmowatl sie z sukcesem fotografia
socjologiczng, jak na przelomie lat
70.180. nazywano zdjecia podejmu-
jace tematyke spoleczna. ,Pomagata

mu latwo$¢ nawiazywania kontaktu
z ludzmi, zainteresowanie, jakie im
okazywal” — dodaje Druszcz. I uzu-
pelnia: ,To bardzo skromny czlowiek,
ktéry Swietnie odnajduje sie w kaz-
dym towarzystwie”. Barcz o fotore-
portazu moze méwic¢ diugo, ale nie
kryje ubolewania nad upadkiem te-
go gatunku - cykli zdje¢, z ktérych
kazde wymaga szczegdlowego opisu,
nie ,tlumaczy si¢” samo, nie uwaza
za fotograficzny reportaz.
Wielokrotny laureat nagrdéd
w Ogolnopolskim Konkursie Fotogra-
fii Prasowej, réwniez wyr6znienina-
grod w innych konkursach. Jego pra-
ce czesto uzywane s jako ilustracje
w ksiazkach i katalogach, folderach,
na plakatach, eksponowane na wy-
stawach i zebrane w kolekcjach. Wi-
ceprzewodniczacy Zarzadu Sekcji L,
jest czlonkiem zarzadu Stowarzysze-
nia Dokumentalistéw ,Droga”, czesto
zapraszany do pelnienia funkecjijuro-
ra konkurséw fotograficznych. [
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FOT. INEZ BATURO, AUTOPORTRET

GALERIA

GORY WOLAJA

TEKsT Grzegorz Sowula

ory w jej obiektywie sg... obce.
G Bo cho¢ ,,géry wolaja”, jak prze-

konuja prozaicy, Inez Baturo
podpowiada, zZe wolaja syrenim glo-
sem — trzeba pamietac, iz moze to by¢
glos zludny, wiodacy wedrowcow na
skaly, co przydarzylo sie Odysowi. Jej
gory uwodza pieknem, budza skojarze-
nia z pejzazami okresu romantyzmu,
ale i chinskimi malowidlami peinymi
mgiel, szczytéw pnacych sie ku chmu-
rom. Sg niedopowiedziane - i to chyba
artystka stara sie przekaza¢ widzom.

Inez Baturo studiowala anglistyke,
ale po dyplomie wybrala géry. Bielsko-
-Biala, miasto u stép Beskidow, nieduze,
z bogata i ztozona historia, otwarte na
nowe idee.

Baturo powotlala tu Fundacje Centrum
Fotografii, zalozyla Galerie Fotografii
B&B, przede wszystkim za$ stala sie
gléwna animatorka FotoArtFestivalu —
do udzialu w tym cyklicznym wyda-
rzeniu o miedzynarodowej renomie za-
prasza uznanych $wiatowych twoércow,
proponujac im wystawy ukazujace ich

tematyczna i estetyczng réznorodnosc.

Liczba jej wlasnych wystaw tez jest
niemata, poza Polska eksponowala swe
prace m.in. w Holandii, Francji, USA,
Czechach, we Wloszech, na Litwie i L.o-
twie. Znajduje czas na edytorstwo — czte-
ry albumy z fotografia pejzazowa, prze-
kiad Histortii fotografii swiatowej Naomi
Rosenblum (anglistyka nie poszia na
marne). Zmarta w 2021 roku amerykan-
ska badaczka i krytyk prace i biogra-
fie polskiej artystki ujeta w publikacji
uznawanej za ,kamien milowy” tej dzie-
dziny: Women’s History of Photography
(Abbeville Press, Nowy York). Baturo jest
rowniez obecna w tomie Mistrzowie pol-
skiego pejzazu oraz w Donne & Fotografia
(Udine Musei, Wlochy).

W 2007 roku minister Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego przyznatl jej nagro-
de za wybitne osiagniecia w dziedzinie
sztuk plastycznych.

,Chce méwic¢iwyrazaé uczucia za po-
mocg obrazéw”, méwi o sobie. Jak kazdy
dobry artysta nie jest jednoznaczna, od-
biorcom podsuwa tropy.
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Kronikarz

STEFAN
ARCZYNSKI

Fotograf, kronikarz Wroctawia, zmarl niecaty miesigc po swoich 106. urodzinach. Nalezal do sekcji L naszego stowa-
rzyszenia (Autoréw Dziel Fotograficznych). Do ZAiKS-u przystapit w 1951 roku.

Urodzil sie w Essen, w rodzinie polskich emigrantéw. Jeszcze przed wojna zajal sie fotografia, specjalizujac sie w zdje-
ciach sportowych (fotografowal m.in. Igrzyska Olimpijskie w Berlinie w roku 1936). Wcielony do niemieckiego wojska,
walczyl najpierw we Francji, potem na froncie wschodnim, skad wrécil, przez obéz jeniecki, z powaznymi ranami. Od
1950 mieszkal we Wroclawiu, gdzie prowadzit atelier i uczyt we Wroctawskim Towarzystwie Fotograficznym.

Dokumentowat miasto, zaréwno jego ruiny, jak i konsekwentna odbudowe. ,,Ze spokojem archiwisty tworzyt! foto-
graficzny katalog ulic, doméw i kamienic”, czytamy w katalogu wystawy ,,Arczynski#100”. Jego czarno-biale fotografie
z tego okresu pelne sa dramatyzmu i grozy, ukazuja ogrom zniszczen, cho¢ potrafil tez wydoby¢ urok zakatkdéw, ulic,
placéw zalanych stonicem, targowisk wsrod zieleni.

W swym portfolio ma zdjecia robione podczas przyjazdu Jana Kiepury do Wroctawia, gdy na dworcu witaly go ttumy,
fotografie Marleny Dietrich z jej wystepu i pelnych entuzjazmu widzoéw, niezliczone ujecia Henryka Tomaszewskiego,
wielkiego mistrza tanca i twércy Wroctawskiego Teatru Pantomimy. Arczynski $ledzil jego dokonania od zalozenia
teatru, zapisywal obiektywem nie tylko role i przedstawienia, ale takze préby, wizyty gosci, rozmowy z zagraniczny-
mi choreografamiiaktorami, jak rowniez prywatne spotkania z przyjacielem, ktérego poznal, gdy ten tanczytjeszcze
w Operze Wroclawskiej. Los sprawil, ze solistkg operowego baletu byta Lidia Cichocka, p6Zniejsza zona Arczynskiego,
ktorej 60 zdjec — skromny wybhor — wystawil w 2008 we wroctawskim Domku Romarnskim.

Fotograf Tomasz Tomaszewski méwil, Ze ,zostal obdarzony talentem, za sprawa ktérego juz w latach 5o0. fotografowat
tak, jak sie fotografuje dzisiaj. Jego zdjecia niosa symboliczng magie [...] fotoreporterzy starali sie dostarczy¢ widzom
dokument, zapis historii. A u Arczynskiego jest co$ wiecej, co$ szczegélnego”.

Sport pozostaljego pasja —w portfolio artysty byly zdjecia ukazujgce zmagania prawdziwych amatoréw. Byt réwniez kro-
nikarzem sceny i estrady, przez wiele lat $ledzil dzialania wroclawskich teatréw. Jego prace, prezentowane na wystawach
w Polsce iza granicg, znajdujg sie¢ w zbiorach historycznych i naukowych. Wéréd przyznanych mu wyréznien sa Ztoty Krzyz
Zashugi, Zloty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” i Ztota Odznaka Honorowa ,,Wratislavia Grato Animo”. °

116 ZAIKS.ORG

26 LIPCA 2022

TADEUSZ
BARUCKI

23 czerwca, kilkanascie dni po swo-
ich setnych urodzinach, bral udziat
w benefisowym spotkaniu, zorgani-
zowanym na jego cze$¢ w Katowi-
cach; wygtlosit tam wyklad O cigglo-
sciw architekturze. Tytul znamienny,
podkreslajacy dtugos¢ zycia architek-
ta Tadeusza Baruckiego. Zycia ak-
tywnego, pelnego projektéw, pomy-
stéw, podrozy, spotkan, publikacji.
Po maturze chcial studiowac mate-
matyke, przeszkodzila w tym wojna.
Studia - rozszerzone o historie sztu-
kiiarchitekture — odbyl w Lublinie
iw Krakowie. Szybko rozpoznal swa
prawdziwa pasje: popularyzowanie
architektury. Jako sekretarz Mie-
dzynarodowego Spotkania Architek-
tow w Warszawie w 1954, nawigzal
pierwsze kontakty zagraniczne. Stal
sie ,oknem na §wiat” dla Srodowiska
polskich projektantéw i urbanistow.
Miedzynarodowa Unia Architektow
przyznala mu w 1981 roku wyroznie-
nie ,za promowanie kultury archi-
tektonicznej i wymiane informacji
o architekturze w Swiecie”. Byt auto-
rem monografii, opracowan encyklo-
pedycznych i albuméw, filméw i na-
gran, audycji.

Kawaler Orderu Odrodzenia Pol-
ski, wyrézniony Ztotym Medalem
»,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
Czlonek ZAiKS-u od 1961, przez sie-
dem kadencji (1984-2009) peinit funk-
cje cztonka Rady Stowarzyszenia.

PAZDZIERNIK 2022
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SEAWOMIR
GRABOWSKI

Pisarz, scenarzysta, autor filméw
dla dzieci, wspditworca (razem
z Markiem Nejmanem) kultowych
juz bajek Przygéd kilka wrébla Cwir-
ka czy Przygody kota Filemona. Do
Stowarzyszenia nalezal od 1984 ro-
ku. Byl czlonkiem sekcji G — Autoréw
Dziel Filmowych i Telewizyjnych.

Z legendarnym kocim duetem
w roli gléwnej powstato nie tylko
wiele ksigzek, lecz takze produk-
cji telewizyjnych (Dziwny swiat ko-
ta Filemona, Przygody kota Filemo-
na, Gwiazdka kota Filemona, Kocia
Wielkanoc) oraz film Filemon i przy-
jaciele. Do popularnych ksiazek dla
dzieci autorstwa Stawomira Grabow-
skiegoiMarka Nejmana naleza takze
opowiadania napisane specjalnie do
serii ,,Poczytaj mi, mamo”: Co w ru-
rach piszczy, Gdzie pieprz rosnie, Nie
zjem cie, jak opowiesz, O gadajgcym
zegarze i maszynie do pisania wier-
szy, Podroz po mapie.

Przez cale zycie zawodowe zwig-
zany byl z 16dzkim Se-ma-forem.
W latach go. ubieglego wieku pel-
nit tam role dyrektora. Byl jednym
z najbardziej zastuzonych twoércéw
animacji polskiej.

POZEGNANIA
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ZOFIA
POSMYSZ-PIASECKA

Pisarka i scenarzystka. Od 1958 ro-
ku bytla czlonkinig ZAiKS-u (sekcji
F — Autoréw Dziel Literackich i C-Au-
toréw Dziel Dramatycznych).

Urodzila sie 23 sierpnia 1923 roku
w Krakowie. W 1942 roku zostata tam
aresztowana i po krétkim pobycie
w wiezieniu wystana do Auschwitz.

Po wojnie przeniosla si¢ do War-
szawy. W 1945 roku wydata wspo-
mnieniowg ksiazke Znam katow z Bel-
sen... W 1952 skoiczyta polonistyke na
Uniwersytecie Warszawskim. Praco-
watla w prasie jako korektorka, ale na
dobre zwigzala sie z Polskim Radiem,
gdzie pracowalta w dziale literackim,
a od 1960 roku wspéttworzyla popu-
larna powie$¢ radiowa W Jezioranach.

Sposrdd licznych ksigzek — gtéwnie
o tematyce obozowej — najwiekszy roz-
glos przyniosla jej Pasazerka (bedaca
rozwinieciem stuchowiska Pasazer-
ka z kabiny 45), ktéra stala sie podsta-
wa filmu Andrzeja Munka (premiera
w1963 roku). Pasazerka jest tez podsta-
wa libretta opery Mieczystawa Wajn-
berga, ktora miata premiere w2010 ro-
ku. Ekranizowano tez inne scenariusze
pisarki (Cierpkie glogi, rezyseria Janusz
Wejchert, 1966; Maty, rezyseria Julian
Dziedzina, 1970).

W 2016 Grzegorz Gajewski zrealizo-
wal poswiecony Posmysz film Szrajber-
ka z Auschwitz, a rok pozniej Michat
Wojcik wydat tom rozmoéw z pisar-
ka Krdlestwo za mglq.
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ROMUALD
GRZASLEWICZ

Rezyser, scenarzysta, aktor, autor
tekstow estradowych i piosenek. Od
1974 roku byl cztonkiem sekcji D — Au-
toréw Utworow Literackich Matych
Form ZAiKS-u.

Przygode ze sceng zaczal w stu-
denckim Teatrze Nurt, rownoczesnie
wystepujac w kabarecie meloliterac-
kim Krzesto. Byl zwigzany przez pe-
wien czas z Olsztynska Pantomima
Gluchych. Jako aktor wystepowat tez
w zespole poznanskiego Teatru Roz-
maito$ci i Eksperymentalnego Teatru
KuZnica.

Przygotowywal wlasne realiza-
cje pod auspicjami Poznanskiego To-
warzystwa Muzycznego. W 1991 roku
przywrécil do zycia nieczynna od kil-
ku lat Scene na Pietrze. Juz w pierw-
szym sezonie udato mu sie pokazac
cztery znakomite spektakle: mono-
dram Sammy z udzialem Romana
Wilhelmiego, Ostatniq tasme Krap-
pa w wykonaniu Tadeusza Lomnic-
kiego, Kochanka z Anna Majcher i Mar-
kiem Kondratem oraz Katarzyne II
z Malgorzata Niemirska i Markiem
Walczewskim. By wspierac i promo-
wac dzialania teatru, Grza$lewicz zato-
zytFundacje Sceny na Pietrze ,Tespis”,
ktdra kierowat przez 35 lat. Byt inicja-
torem trzech edycji konkursu drama-
turgicznego , Tespis”, a takze Dni Ro-
mana Wilhelmiego, organizowanych
w Poznaniu od 2008 roku.

118

22 SIERPNIA 2022

SZKUDELSKI

Perkusista Perfectu, z ktérym grat
przez 4o lat, taczac wszystkie skla-
dy i wspottworzac wszystkie albu-
my studyjne grupy. Od roku 1996 by}
czlonkiem sekcji B— Autoréw Utworéw
Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej na-
szego stowarzyszenia.

Zaczynal w latach 7o0., do 1974
gral w warszawskim klubie Medyk
z takimi muzykami jak Wojciech Wa-
glewski, Winicjusz Chrdst, Zbigniew
Holdys, Ryszard Sygitowicz i wielu
innych. Przed dolaczeniem do Per-
fectu w1979 byt czlonkiem zespolow
Dzikie Dziecko (gral w nim z Holdy-
sem), Emigranci, Plugawy Anonim,
Jajco i Giganci. Jeden z muzykéw za-
angazowanych w nagranie albumu
,I-Ching”, dwuplytowego wydawnic-
twa z udziatem czlonkow Perfectu,
Porter Bank, TSA, grupy Osjan, Krza-
ka, Maanamu i Breakoutu. W latach
1985-88 gral z zespolem Martyny Ja-
kubowicz; wspdlpracowat réwniez
z grupa VOX, Halina Frackowiak,
Zdzistawa So$nicka, Danuta Blazej-
czyk, Zbigniewem Wodeckim. Jako
muzyk sesyjny bral udzial w wie-
lu sesjach nagraniowych dla radia.
»,Byl rytmem serca Perfectu”, napisa-
la o zmarlym Matgorzata Ostrowska,
dawna solistka zespotu Lombard. Dla
Grzegorza Markowskiego, lidera Per-
fectu, odej$cie Szkudelskiego ,to jak
utrata kogo$ z rodziny”.

2 WRZESNIA 2022

STEFAN KAROL
KOZELOWSKI

Wybitny archeolog, specjalista w za-
kresie pradziejow Europy. Nalezal do
sekcji I - Autorow Dziel Naukowych
ZAiKS-u. Urodzit sie 4 listopada 1938
we Lwowie. W latach 1956-1961 stu-
diowal archeologie na Uniwersytecie
Warszawskim. W latach 1961-1996 pra-
cowal w Katedrze Archeologii Pradzie-
jowej i Wczesno$redniowiecznej Uni-
wersytetu Warszawskiego. Nastepnie
przyjal posade profesora na uniwer-
sytecie w Lyonie we Francji, gdzie spe-
dzil kolejne siedem lat. Do Polski po-
wrocil wroku 2002, by podjaé¢ prace w
Os$rodku Badan nad Antykiem Europy
Poludniowo-Wschodniej Uniwersyte-
tu Warszawskiego oraz réwnolegle w
warszawskim Uniwersytecie Kardy-
nala Stefana Wyszynskiego.

Pierwszy okres swojej bogatej karie-
ry naukowej Stefan Koztowski poswie-
cit studiom nad starszymi odcinkami
epoki kamienia, a przede wszystkim
nad polskim i europejskim mezolitem.
Podsumowaniem jego dorobku na tym
polu stalo sie wydanie w Oxfordzie w
roku 2009 ksiazki Thinking Mesoli-
thic, zawierajacej szeroki wybhor jego
tekstow.

Autor i redaktor okoto 280 publika-
cji naukowych, w tym kilkudziesieciu
ksigzek. Piastowal funkcje zastepcy
dyrektora Instytutu Archeologii Uni-
wersytetu Warszawskiego. Za swe o0sia-
gniecia odznaczony zostal Krzyzem Ka-
walerskim Orderu Odrodzenia Polski.
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KAZIMIERZ
MAZUR

Aktor teatralny, filmowy, dubbingowy
i telewizyjny. Byl cztonkiem sekcji G -
Autoréw Dziel Filmowych i Telewi-
zyjnych naszego stowarzyszenia. Byt
znany m.in. z roli Tomasza Niechcica
w ekranizacjach Nocy i dni. Aktor grat
tez w takich produkcjach jak Zemsta,
Wiedzmin, Czterdziestolatek. zo lat
pozniej, czy Rozmowy kontrolowane.

Urodzil sie w 1948 roku we Wro-
ctawiu. Ukonczyt studia w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
w Warszawie.

W latach 1970-71 byt adeptem w Te-
atrze Ateneum w Warszawie, wlatach
1975-76 aktorem Teatru Ziemi Mazo-
wieckiejwWarszawie. Wlatach 1981-82
wystepowal w stolecznym Teatrze Ko-
media. Zajmowat sie takze rezyseria
teatralna.

W ostatnich latach Kazimierz Ma-
zur znany byl gléwnie jako aktor
dubbingowy itelewizyjny. Widzowie
moga kojarzy¢ go z telenoweli Barwy
szczescia, gdzie wcielal sie w postac
Tomasza Wisniewskiego.

Byl mezem kompozytorki Kata-
rzyny Gaertner, dla ktorej krecit te-
ledyski do jej muzycznych projektéw.
W 1995 roku Kazimierz Mazur zalozyt
Rodzimy Kos$ciél Polski, gdzie peinil
funkcje Ofiarnika Generalnego oraz
czlonka Rady Zwigzku, sekretarza
i skarbnika.
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PIOTR
MARCZEWSKI

Kompozytor, pianista, dyrygent. Byl
cztonkiem sekcji B — Autorow Utwo-
row Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej
naszego stowarzyszenia. Czlonkiem
ZAiKS-u zostal w 1963 roku.

Urodzony w Lodzi, w rodzinnym
miescie ukonczyl Wydziat Instru-
mentalny PWSM w klasie fortepianu
prowadzonej przez prof. Marie Wil-
komirska. Jeszcze przed uzyskaniem
dyplomu zostal kompozytorem —1i jed-
nym z trzech twércow - Studenckiego
Teatru Satyry ,,Pstrag”. Podobnie jak
wiele powstalych w tym okresie ka-
baretow i teatrzykoéw uczelnianych,
STS ,Pstrag” byl jednym z przejawow
Lbuntu zakéw?”, kontestacyjnego ruchu
studenckiego polowy lat 50., bezpo-
$rednio poprzedzajacego wydarzenia
pazdziernika 1956 roku.

Marczewski skupil sie na muzyce
filmowej i teatralnej, potem réwniez
telewizyjnej i, szerzej, rozrywkowej.
Tworzy! piosenki, ale to film ugrun-
towal jego stawe. Jest autorem S$ciez-
ki dzwiekowej do komedii (Rzeczpo-
spolita babska), seriali (m.in. Wakacje
z duchami, Daleko od szosy, Blisko,
coraz blizej, Do krwi ostatniej), roz-
licznych Przygdd kota Filemona czy
filmowych adaptacji przedwojen-
nych bestselleréw: Znachora, Karie-
ry Nikodema Dyzmy, Miedzy ustami
abrzegiem pucharu, Tredowatej. Za mu-
zyke do serialu Slad na ziemi otrzymat
nagrode przewodniczacego Komitetu
ds. Radia i Telewizji.

POZEGNANIA
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BERNARD
BIEGON

Byl pionierem gry na organach elek-
trycznych, ,rozpracowywal” pierw-
szy w Polsce egzemplarz organow
Hammonda, ktérym w 1956 roku dys-
ponowat zespét Poznanska Pietnastka
Radiowa. Bernard Biegon, znany mi-
lo$nikom muzyki rozrywkowej i jaz-
zowej jako Benon Hardy, od 1961 roku
nalezal do sekcji B— Autoréw Utworow
Muzyki Rozrywkowej i Taneczne;.

Pochodzil z Chorzowa, gdzie
uczeszczal do szkoly podstawowej;
po jej skonczeniu zaczgl zarabia¢ na
zycie, grywajac w roznych zespotach.
0d 1949 roku wspdlipracowal z orkie-
stra taneczna Jerzego Haralda (akom-
paniowal m.in. Marii Koterbskiej
i Paulosowi Raptisowi), uczac sie row-
noczes$nie w $redniej szkole muzycz-
nej w Rybniku w klasie fortepianu.
Na poczatku lat 50. Hardy zorganizo-
watl zespdl wokalny ,Wesota Czwor-
ka”, zktérym wystepowal na terenie
calej Polski. Po studiach w Katowi-
cach i Warszawie osiad! pod koniec
1956 w Poznaniu, przyciagniety przez
Rozglos$nie Poznanska Polskiego Ra-
dia — pracowal jako akompaniator,
aranzer, kompozytor i solista. Swo-
im nazwiskiem firmowatl koncerty
Symfonicznej Orkiestry Objazdowej,
inicjatywy Towarzystwa Filharmonii
Robotniczej, prezentujac stuchaczom
utwory polskich klasykow. Jako pia-
nista i klawesynista Bernard Biegon
towarzyszy!t Poznanskim Stowikom
i Polskim Stowikom.
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LIST Rroztomita Dubrawo!

Wdy nie Iza isto imioniszcze, gdy bzda na wdzydze leze,
a Brzetystaw han na grani. Atoli bez gzda dufajecy, ize
szczerbiqc na krze, icie obostrzejgc dufam a sztomem

grzmiecy kasztelaniq istotwisto-zaisto gudziu-gudziu. Gdy tedy

krezot mi na brzeszczot, a dziewiarz w wierzeje zajrzywa, rydel
zez mu w zydel, a tarantasem ku grzedom jako tez wizgun
kedy ongi fibzdy rosomachy a zubry a tury z chattury igrce

w gréd walq. (co by tu jeszcze.. Aha!) Bzdregam Cig tedy
Dubrawo roztomita lepieciwie, grzemdziam po dzydzulach
sterczychq, a giglam w dziemdziacza. Jeno grodu mi nie

zaciapciaj ciupasami dzidziolqc, a to leszczynca udziabawszy

pobdziqga¢ by nado po siedziszczu haniebnym, isto nie
jako bdy ady zdy ¢py, wyciepajqcy grzqdziela kuropatnikem
déjczym, dycko hry¢ko dobraczyéko, zukrowiec nienacki
tandem opus. Bywaj, ciumko, nie zdetonuj sie szurmiejecy
czestokolcem siermieznym u szatasa dyrdajgc a kucajqgc

ni tudy ni siudy qui pro quo, hindus pindus dandys brandys
a kuku!

Twoj Mieszko

PS A isto nie zdy wdy ku dziopie ciurlajqc, dryndulki dalipan
nie wytaplaj! M. (co by tu ady.. O!) Z kiela prgdziel giba, z tela
grzqdziel dziba!

ok

DOBRZE, DOBRZE BYC CYSORZEM,
CHOC TO SWINIA | KRWIOPIJCA.
Kkokk
RYCERZY TRZECH — KMICIC, WOtODYJOWSKI, ZAGtOBA.
GNEBI NAS PECH, WSZYSTKIM

NAM SIE OLENKA PODOBA.
Aok Kk
| HAStO BEZWARUNKOWO:
MNIEJ DUPA, A WIECEJ GtOWA!!!
EE L
(..) ZADNE DYREKTYWY
NIE ZASTAPIA LEWATYWY!

Andrzej
Waligorski

Satyryk, poeta, cztowiek radia i kabaretu.
Niedoszty absolwent filologii polskiej, socjo-
logii i ekonomii, a takze uczelni artystycznej —
przerywat studia, gdy przestawaty go
interesowaé. Zajmowato go pisanie,
szykowat sie do §wiadomego ojcostwa
niejakiego Dreptaka.

Wychowany we Lwowie, od 1946 roku
mieszkat we Wroctawiu. Tu debiutowat

w dzienniku ,Stowo Polskie” i tu w 1950 zwiqzat
sie z Polskim Radiem. Jako ,terminator

w zawodzie satyryka” przygotowywat cykle
programéw zabawnych i przeSmiewczych -
«Przygody kapitana Klusa”, ,Docent Basset,
uczen profesora Wilczura”, ,Bajeczki babci
Pimpusiowej”, by wymieni¢ kilka. Papiery
mistrzowskie zagwarantowaty mu dwa
programy: ,Z pamietnika mtodej lekarki”,
brawurowo opowiadanego przez Ewe
Szumanskq, i ,Rycerzy trzech”, w ktérym

sam wcielat sie w posta¢ Onufrego Zagtoby.
Byty to czasy ,Studia 202", radiowego maga-
zynu rozrywkowego, do ktérego Waligorski
przyciqgnaqt artystéw kabaretu ,Elita”.

O doktadnej dacie narodzin knezia Dreptaka
historia milczy; jego herold, Tadeusz Chyta,
$piewaé o nim zaczqt w 1967 roku. ,Byt
najwigkszym wynalazkiem Waligérskiego. [..]
maty polski cwaniaczek, a zarazem szlachetny
bojownik na wszystkich zakretach powojennej
historii”, pisata o nim Lena Kaletowa. Sam
autor dziekowat ,wszystkim Polakom, czyli
Dreptakom, za state dostarczanie tematéw
wierszykéw”. Doceniali te ,wierszyki” (a ich
liczba idzie w tysiqce) zaréwno stuchacze,
powtarzajqcy i cytujqcy ich fragmenty, jak

i koledzy po piérze: ,Byt klasycznym reprezen-
tantem polskiej inteligencji, klasy znajdujqcej
sie obecnie w statym, szybkim zaniku. Teksty
Waligérskiego bedq kiedys swiadczy¢, ze
taka klasa w Polsce istniata”, pisat Wojciech
Mtynarski po jego §mierci w 1992 roku.

PRZEMOWIENIE

DYREKTOR: Obywatele pracownicy! Pragne dzi§
przemoéwié do was jak réwny do réwnych! (oklaski)
Dziekuje! Stoje tu oto przed wami, aby powiedzie¢
wam, ze jestem z wami! (oklaski) Ze bytem z wamil
(oklaski) | ze bede z wamit (oklaski) | mam nadzieje,
7e wy bedziecie ze mnq! (oklaski) Dziekuje. Uwazam
to za obietnice z waszej strony, za obietnice pomocy
i wspotpracy! (oklaski) Bo tylko razem wy, urzednicy,

i jo, wasz wicedyrektor, mozemy stworzy¢ cos
pieknego! (oklaski) Dazmy wiec razem do wspdélnego
celu! (oklaski) Nie zrazajmy sie przeciwnosciamil
(oklaski, nagle w potowie przerwane) Nie straszne
nam zadne przeszkody.. (cisza) Nie straszne nam,
powiadam, zadne przeszkody.. (cisza) No, co tam
jest do jasnej ciasnej??? (kroki) Ej, Macieju, a kto wam
pozwolit zabiera¢ magnetofon z oklaskami???

MACIEJ: A dy¢ musze, panie wicedyrektorze.
Pan dyrektor naczelny takze samo chce sobie
poprzemawiag...

HYDRAULIK DZWIEKU

A jesli przyjdzie kiedys po mnie
Hydraulik dzwigku fioletowy

Zeby mi odbi¢ szajbe w gtowie,

To bede czysty i rézowy,

Otworze lufty i lufciki,

Sptonq hydranty i nocniki,

Na wszystko jeszcze raz popatrze

I wyjde, ale nie na zawsze!

A jesli przyjdzie innym razem
Gazownik uczué znakomity

Zeby mnie napompowa¢ gazem -
Bede umyty i utyty,

Wycisne wqgry, spuszcze wode,
Minister wreczy mi nagrode,

Prasa mi zrobi analize,

| wtedy na sam szczyt wylize!

A jesli zjawi sie ositek,

Strazak postepu usmiechniety

By mnie znienacka kopnq¢ w tytek,
To bede czujny i wypiety —
Otworze wszystkie drzwi na przestrzat,
Nabiore Swiatta i powietrza,
Wystrzele jak z korkowca korek

| poszybuje wprost do Tworek!

Z ,WIERSZYKOW SZPITALNYCH®
A w naszym szpitalu

Mito jak na balu,

Nie ma takich lecznic w Rzymie
Ani w Montrealu.

Zdychajq mikroby,

Pryskajq choroby,

Juz nie bedq nas gnebity

I naszej chudoby! [...]

Wiatr pomysiny wieje,

Nowy dzionek dnieje,
Wyzdychujq nam choroby

A ludno$¢ - zdrowieje!

BAJECZKI BABCI PIMPUSIOWEJ

Zrobit wilk elektrownig, lecz by prqd uzyskaé
Spalat w niej caty wegiel z kopalni od liska.
Kopalnia z elektrowni caty prqd zzerata,
Stqd brak Swiatta i wegla. Ale system dziata!

Kiedys tak muche tse-tse niecnote przyparto,
Ze zjednym samcem tse-tse pognata na tarto.
Dalej zetseé sie z tsaskiem (strasny to wysitek),
Ona tse-tse, on tse-tse, az sie starli w pytek.

Z ,URWISOW’

Zagdakata w gqszczu kura,
Sypneto sie kwiecie,

Kaska robi koto piéra
Jednemu poecie!

Zas poeta rzekt wesoto

1 z dezynwolturq:

- ROb, Kasieriko, byle k o t o,
A nie wprost na piéro.

WYBOR TEKSTOW GRZEGORZ SOWULA

REDAKCJA INFORMUJE, ZE DOLOZYEA WSZELKICH STARAK, BY DOTRZEG
DO WSZYSTKICH UPRAWNIONYCH Z TYTUEU PRAW AUTORSKICH DO
ZDUECIA ANDRZEJA WALIGORSKIEGO. OSOBY, KTORYCH NIE UDALO SIE
USTALIC, PROSZONE $4 O KONTAKT Z REDAKCUA.

ZAIKS.TEATR

Szanowni Panstwo,

zapraszamy do lektury biuletynu ,ZAiKS. Teatr”.
W kazdym numerze piszemy o premierach tworcow
zwiazanych z ZAiKS-em, o waznych festiwalach
teatralnych w kraju i za granicg, konkursach i nagrodach.
W kazdym numerze publikujemy tez rozmowy

Z tworcami teatru.

Wszystkie numery biuletynu mozna znalez¢ na stronie

zaiks.org.pl/zaiks-teatr



ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni .

UruchomiliSmy nowy sposéb rejestraciji utwordéw,
ktorych wspaottwdrcami sq autorzy zagraniczni.

Dzieki wspotpracy ZAIKS-u z organizacjami
zbiorowego zarzqdzania na catym swiecie, rejestracja
utwordw i wyptata wynagrodzenia bedq szybsze.
Caty czas sprawdzamy, czy utwory z twoim
wspotautorstwem sq rejestrowane za granicq

i czy dostajesz nalezne ci wynagrodzenie.

Zebys mogta/maégt tworzy¢ na swoich zasadach.

- Twoja
tworczosc

\1/4\ bez granic

’ &

Your creativity without borders.

We have launched a new way of registering

works co-authored by foreign authors.

Thanks to ZAIKS' cooperation with collecting societies
around the world, registration of works and payment
will be faster. We are constantly checking whether
works with your co-authorship are registered abroad
and whether you get your due remuneration.

So that you can create on your terms.





