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ZAIKS

DOLACZ DO NAS!

Muzyka jest dzié wszedzie: w radiu, w telewizji,

w internecie, na koncertach, w klubach i w sklepach.

Czy mozesz pojawi¢ sie wszedzie tam, gdzie grane
sg twoje utwory? ZAiKS moze!

Autorzy na catym $wiecie zrzeszaja sie w stowarzysze-
niach, ktére zbieraja dla nich tantiemy, a uzytkownikom
utatwiaja legalne korzystanie z twérczoséci. Zgtos
utwory do ZAiKS-u, a zaczna dla ciebie zarabiaé.

Nie musisz by¢ cztonkiem ZAiKS-u, zeby$émy mogli
chroni¢ twoja tworczoé¢. Cztonkostwo w Stowarzyszeniu
daje jednak szereg praktycznych korzyéci, np. zaliczki

na poczet przysztych wptywédw. Skontaktuj sie z namil
Wiecej na zaiks.org.pl

DLACZEGO
WCIAZ MUSIMY
CZEKAC?

cy upominaja sie u kolejnych ministréw

kultury o wydanie stosownego rozpo-
rzadzenia dotyczacego oplat od tzw. czystych
nos$nikéw. Ostatnio minister Glinski po raz
pierwszy publicznie stangl po naszej stronie.
Tego jeszcze nie bylo! Obiecywano nam wiele
nieoficjalnie, utajniano posiedzenia, kilka ra-
zy dawano nam ,stowo honoru”, zZe za dwa ty-
godnie, ze przed wyborami, ze po wyborach
itd., itp., itd. W koncu ustyszelismy, jak sam
minister kultury méwi, ze mamy racje, ze
nam sie rekompensaty nalezg, ze jako jedyni
w Europie jesteSmy po prostu oszukiwani.

Z powodu tej wypowiedzi minister Glinski
zostal brutalnie zaatakowany przez tych sa-
mych bezwzglednych lobbystéw, ktérzy przez
lata nieuczciwie atakowali i wcigz atakuja lu-
dzi kultury. Stajac po stronie tworcéw, odczut
na wlasnej skorze, jak daleko w pomoéwieniach
potrafia posuna¢ sie ,,obroncy” cyfrowej Polski.
Ostatniich ,sukces”, to spowodowanie zabloko-
wania - poprzez zaskarzenie przez polskirzad
do TSUE - implementacji dyrektywy o prawie
autorskim na jednolitym rynku cyfrowym, co
dramatycznie opéznia udziat polskich twor-
cow w zyskach zwigzanych z popularnoscia ich
dzielw sieci. Az wierzyc¢ sie nie chce, ze jeszcze
nie tak dawno wszyscy ci lobby$ci mieli o wiele

P onad dekade twdrcy i artysci wykonaw-
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latwiejszy dostep do urzednikéw ministerstwa
kultury niz twdrcy i artysci.

Malo kto sie tudzil, ze lobby internetowych
gigantow odpusci. Stosunkowo szybko oka-
zalo sie, ze maja dostep do sztabu prezydenta
Dudy, bo stamtad nastgpit kolejny atak. Stano-
wisko prezydenta zaprezentowane na przeto-
mie czerwca ilipca w tej sprawie §wiadczy, ze
z premedytacja wracaja do dawno zdyskre-
dytowanych przeinaczen i klamstw. W nosie
maja nie tylko interes artystéw i twércow, ale
tez opinie ministra kultury. Sadza, ze mlodzi
ludzie — bo to podobno o ich glosy chodzito

-sg tak naiwni, ze nie odr6znig podlizywania
sie miedzynarodowym potentatom od belkotu
o wyimaginowanym podatku od smartfondéw,
cenzurze, zagrozonej wolnosci czy spreparo-
wanym sloganie o Acta 2.

Przez lata réznej masci lobbysci skutecznie
wykorzystywali fakt, ze zapisy w obowigzuja-
cej dzis ustawie ,sprzyjaty” nieefektywnosci
systemu poboru i podziatu optat od czystych
no$nikéw. Dotychczasowy obowigzek ustawo-
wy importeréw i producentéw wskazanych
urzadzen z tego m.in. powodu okazatl si¢ zbyt
latwy ,do obejscia”. Stad tak razaco niska kwo-
ta oplat inkasowanych w Polsce — czesto kilku-
nastokrotnie nizsza od pobieranych w innych
panstwach UE.
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Mozna powiedzie¢, ze mamy wiele lat za-
leglosci w nalezytym rozwigzywaniu tego
problemu, co wyjatkowo negatywnie rzutuje
na sytuacje materialng srodowisk twérczych
i artystow wykonawcéw. Dodajmy do tego,
ze kwota inkasowanych optat w innych pan-
stwach wciaz roénie, bo technika zwiekszyta
niesamowicie latwos$¢ dostepu do tresci, a ko-
pie nie odbiegaja jakoscia od oryginatu.

Stad od lat ponawiamy proste pytanie
- dlaczego przez caly czas w Polsce tylko pro-
ducenci i importerzy urzadzen kopiujacych
konsumuja stale rosnace zyski, spowodowane
niesamowitym zwiekszonym zapotrzebowa-
niem na te urzgdzenia? Dlaczego ludzie kul-
tury nie otrzymuja z tego tytutu od lat prak-
tycznie zadnej rekompensaty i to jako jedyni
w Europie? Kiedy twoércy otrzymaja godziwe
wynagrodzenie za tre$ci udostepniane w in-
ternecie, czyli kiedy miedzynarodowi potenta-
ci, zarabiajgcy krocie na tresciach tworzonych
przez artystéw, podziela sie z nimi utamkiem
swoich gigantycznych zyskéw?

Dziekujemy ministrowi Glinskiemu za
piekne, a przede wszystkim prawdziwe stowa.
Teraz czekamy na czyny, czyli podpisanie sto-
sownego rozporzadzenia. Rosnace straty twor-
cow osiggnely juz taki poziom, ze tylko bly-
skawiczna aktualizacja tego dokumentu moze
nam pomoc. Do wieloletnich opdznien w opla-
tach za czyste no$niki oraz strat, jakie pono-
sza tworcy za wykorzystywanie ich utworéow
w sieci, dopisujemy codziennie ogromne stra-
ty spowodowane zakazamiiograniczeniami
zwigzanymi z epidemig COVID-19. Nie moze-
my czekac latami na nowa ustawe. Pomoc po-
trzebna jest natychmiast!

Oczywi$cie nowa ustawa, nazwana ostat-
nio Ustawa o uprawnieniach artysty zawodo-
wego, nad ktéra od przeszto dwdch lat pracuje
zespoOl powolany przez minister Zwinogrodz-
kg, jest bardzo potrzebna. Mamy jednak do jej
projektu kilka uwag, zwlaszcza w obszarze
dotyczacym zbiorowego zarzadzania prawa-
mi autorskimi.

Z punktu widzenia twércéw i artystéw wy-
konawcow bowiem najistotniejsze w projek-
cie nowej ustawy jest nadanie proponowa-
nym zapisom nowelizujagcym art. 20 prawa
autorskiego takiego brzmienia, by odnosity
sie do aktualnego i przyszlego stanu techni-
ki wykorzystywanej do rozpowszechniania
utworéw w ramach uzytku prywatnego; pa-
mietajac przy tym, ze od co najmniej kilku juz

lat ciezar korzystania z utworéw przesuwa sie
w strone internetu.

Chodzi o to, by proponowane rozwigzania
dotyczyly automatycznie nowych rodzajow
urzadzen pojawiajacych sie na rynku. Stad
prosty wniosek, by stawka oplaty okreslona
zostala wprost w ustawie. A to z kolei by ozna-
czalo, ze przepisy wykonawcze w nowej usta-
wie mozna by ograniczy¢ jedynie do wskaza-
nia organizacji zbiorowego zarzadzania wla-
$ciwej do poboru i dochodzenia oplat.

Nie ulega watpliwo$ci, ze autorzy nowej
ustawy staraja sie, by jej zapisy korespondo-
waly z obecnym stanem techniki. Nowoscia
jednak jest przyszle partycypowanie w opla-
tach przez Fundusz Wsparcia Artystow Za-
wodowych. Dlatego bardzo wazne wydaje sie,
by proponowane w ustawie powotanie Pol-
skiej Izby Artystow konsultowane bylo nie
tylko z OZZ, ale tez ze zwiazkami zawodowy-
mi tworcow kultury, zwigzkami i stowarzy-
szeniami twérczymi oraz NGO. Taka izba, ze
wzgledu na jej proponowane w ustawie umo-
cowanie, winna by¢ mozliwie najblizej arty-
stow i jak najdalej od polityki.

Na koniec warto tez zastanowic sie, co w za-
istnialej sytuacji jest najwazniejsze. Wydaje
sie, ze nalezy uczyni¢ wszystko, co w naszej
mocy, by doprowadzi¢ wreszcie do powszech-
nos$ci zakresu obowiagzku wnoszenia optat.
Dlatego tez mySle, ze gdy wiceminister kul-
tury pisze do tworcow przed miesigcem, ze
Swprowadzenie nowych optat reprograficz-
nych stanowié¢ bedzie nowe obciazenie dla
przedsiebiorcéw z branzy RTV/IT, i dlatego
najprawdopodobniej nie da sie w tym przy-
padku uniknaé odpowiednio dlugiego okresu
vacatio legis” — to ma jedynie na mysli propo-
nowang w ministerialnym projekcie granice
oplat na poziomie 6%. Nam wydaje sie, ze dzis,
przy dopilnowaniu autentycznej powszechno-
$ci oplat, wystarczy zapisane w obowiazujace;j
wcigz ustawie 3%.

I na taka decyzje ministra czekamy w na-
pieciu! Innych politykéw za$ prosimy, by roz-
wazyli, czy blizsza jest im kultura narodowa
oraz polscy tworcy i artys$ci czy raczej Swiatowi
giganci, ktérzy z Polski uczynili sobie poligon
do$wiadczalny. Od lat trenuja bowiem u nas,
jak maksymalizowac¢ zyski dzieki nieplaceniu
za kopiowanie twdrczosci oraz wykorzystywa-
niu dziet twoércéw w sieci. Minister Glinski na
szczescie to po latach oficjalnie dostrzegt.

Janusz Fogler
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SKORO MOZESZ,
KORZYSTAJ Z DOMOW
PRACY TWORCZEJ

Potozone w najpigkniejszych zakatkach Polski:

w Zakopanem, Krynicy-Zdroju, Sopocie, Ustce

i Konstancinie-Jeziornie. Goscity Brzechwe, Tuwima,
Osiecka, Szymborska, Kilara, Mtynarskiego

i inne niezapomniane osobowosci polskiej kultury.

Bez watpienia zastuguja na miano miejsc kultowych.
Ty tez je odwiedz i badZ czesciag niezwyktej historii.

Stawki juz od 43 zt
Aby uzyskaé szczegbtowe informacije, skontaktuj sie
z sekcjg Doméw Pracy Twoérczej: tel. +48 22 827 58 75
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NIECZYSTE
NOSNIKI

0 prawie autorskim i prawach pokrewnych,
znalazly sie w niej przepisy, ktére wprost na-
wiazywaty do obowigzujacych juz od dawna na Swie-
cie instytucji prawnych chroniacych twdrczos¢. Obok
objecia ochrong artystycznych wykonan, fonogra-
moéw i wideogramoéw, nadan radiowych i telewizyj-
nych, programoéw komputerowych wprowadzono
przepisy przyznajace autorom wynagrodzenie z tytu-
hu droit de suite (zawodowej odsprzedazy egzempla-
rzy utwor6éw plastycznych i fotograficznych), a takze
z tytulu oplaty od urzadzen i nosnikéw zdolnych do
powielania utwordw oraz z tytutu ich zwielokrotnia-
nia. Uzasadnienie tych przepiséw towarzyszace pro-
jektowi ustawy brzmiato tak: ,novum stanowi takze
wprowadzenie wplat od cen sprzedazy tzw. czystych
nos$nikéw obrazu i dZwieku. Wzrastajaca liczba na-
gran dokonywanych w ramach uzytku prywatnego
stanowi powazne zagrozenie dla intereséw twdércow,
artystow wykonawcoéw i producentéw fono- i wide-
ogramow. Oplaty te przyjmowane w nowoczesnych
ustawodawstwach i traktowane w nich jako wynagro-
dzenie autorskie z tytulu reprodukowania utworow,
beda ustalane przez Ministra Kultury i Sztuki w poro-
zumieniu z organizacjami ochrony twoércéw, artystow
wykonawcédw oraz producentéw”. W tredci art. 20
WW. ustawy — najpierw w ust. 3, a po nowelizacji usta-
wy w roku 2002 - w ust. 5 znalaz! sie tryb, w jakim
kazdy minister kultury ma ustala¢ wysokos¢ tych
oplat. Minister, korzystajac z delegacji ww. przepisu,
stosowne rozporzadzenia wydawat w roku 1995, 2003,
2008, a w 2011 tylko co do urzadzen klasycznej repro-
grafii, np. kserokopiarek, skaneréw itp.
Oplata miala rekompensowac straty twoércow
i w zamyS$le, z udzialem ministra kultury (po to go
wmontowano w ten system), nadaza¢ za zmianami
technologicznymi, jakie nastepuja na rynku urza-
dzen i no$nikéw zdatnych do kopiowania twdrczosci,

Kiedy w 1994 roku Sejm uchwalil nowg ustawe

zwlaszcza muzycznej i filmowej. Tymczasem od 2008
roku, a wiec od dwunastu lat, w Polsce technologia te-
go rodzaju jakby stanetla. I to tylko w Polsce. Wiemy,
ze jest dokladnie inaczej. Takiego rozwoju urzadzen,
w tym mobilnych, umozliwiajacych kopiowanie utwo-
row, jak w minionej dekadzie, nie byto chyba w caltym
stuleciu. A masowo$¢ korzystania z nich, od dzieci
po senioréw, idzie w dziesigtki milionéw egzempla-
rzy. Polska ku zdumieniu nas samych nalezy do czo-
l6wki §wiatowej w zakresie ich sprzedazy. Ponawiane
od dziesieciu lat préby ustalenia nowej listy urzadzen
i no$nikéw i wydania przez ministra stosownego roz-
porzadzenia spelzaja na niczym, bez wzgledu na to,
z jakiej opcji politycznej wywodzi sie minister kultu-
ry. O co wiec chodzi? W tym czasie przepisy o opla-
cie byly poddawane wielokrotnie kontroli sagdowej
z Trybunalem Konstytucyjnym wiacznie. Tenze 11 paz-
dziernika 2011 roku w odpowiedzi na pytanie prawne
Sadu Apelacyjnego we Wroclawiu wyraznie stwier-
dzil, Ze oplaty regulowane w art. 20 prawa autorskie-
go stanowig ,nie tylko rekompensate dla twdrcéw, ar-
tystow wykonawcéw czy wydawcow, ale sg rowniez
rezultatem tworzenia przez wladze panstwowg pew-
nego mechanizmu réwnowagi w sferze intereséw go-
spodarczych i spotecznych réznych grup spotecznych,
ktérych dziatalnos$¢ zawodowa jest zwigzana z nowy-
mi technikami zwielokrotniajacymi lub reprograficz-
nymi, a takze tych grup, ktorych twdércza dziatalnos¢
zawodowa (w szerokim sensie) jest dotknieta bezpo-
Srednio przez rozwdj réznych technologii dotycza-
cych reprografii, zwielokrotniania lub utrwalania
utworéw”. Tak stanowi polskie prawo, nawet gdyby
poming¢ regulujace kwestie oplaty reprograficznej
przepisy unijnych dyrektyw o prawie autorskim, obo-
wiazujace takze Polske.

Dzi§ wyraznie widzimy, ze Panstwo nie wywigzu-
je sie ze swoich konstytucyjnych obowigzkéw dbalo-
$ci o rownowage interesow réznych grup spotecznych.

WWW.ZAIKS.ORG.PL

Tworcy, artysci wykonawcy, producenci fono- i wi-
deogramow, wydawcy — a wiec cala sfera tworzaca
w Polsce kulture, tak wysoka, jak i popularna - ztozo-
na zostala w ofierze interesom gospodarczym waskiej
grupy producentow i importeréw, nie chcacych zrezy-
gnowac z czesci swoich zyskéw. Najwyrazniej mamo-
na jest silniejsza od kultury i to, jak usprawiedliwiali
sie kolejni ministrowie kultury, nie podpisujac sto-
sownego i podobno gotowego rozporzadzenia ustala-
jacego liste urzadzen i no$nikéw objetych oplata — kto$
(?) trzyma mi reke z piérem - jest symptomatyczne.
Tak samo potraktowaé trzeba skladana przez kolejne
administracje obietnice — zrobimy to po wyborach.

W minionym dziesiecioleciu odbywat sie jednoczes-
nie swoisty happening organizowany przez zwiazki
reprezentujace producentow i importeréw tych urza-
dzen i no$nikdw wymierzony przeciw oplacie i orga-
nizacjom zhiorowego zarzadzania prawami autorski-
mi, ktére, bedac do tego upowaznione z mocy prawa,
zabiegaly u kolejnych ministréw o ustalenie listy
urzgdzen i wydanie rozporzadzenia. A to zawieszano
na budynkach OZZ plachty szkalujace te organizacje,
a to zakldcano przebieg konferencji prasowych wy-
jasniajacych sens tej optaty i opieszalo$¢ skutkujaca
milionowymi stratami ludzi kultury, a to zagdano eks-
pertyz technicznych udowadniajacych, ze na smartfo-
nie mozna utrwalaé utwory (sic!), a to przeszkadzano
w nagraniu wypowiedzi przedstawicieli OZZ dla TV,
a to zamawiano ekspertyzy naukowe u badaczy zaj-
mujacych sie zupelnie inng problematyka (z wiado-
mym skutkiem), a to przeciggano na swoja strone nie-
ktéorych twércéw dla budowania narracji odmiennej
od wiekszos$ci Srodowiska (czym? jakimi metodami?).

Uporczywie tez organizacje producentéw i impor-
teré6w whrew faktom budowaly opinie o tej oplacie ja-
ko o podatku, ktérym przeciez nie jest, bo trafia wy-
lacznie do kieszeni ludzi kultury jako rekompensata
za straty z tytulu niekontrolowanego prywatnego po-
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wielania utwordédw. Przekonywaly tez o wzroscie ce-
ny urzadzen dla konsumentéw w przypadku wpro-
wadzenia oplaty, czemu zaprzeczylo juz w roku 2015
ministerstwo kultury i robi to konsekwentnie do dnia
dzisiejszego. Latwo to moze sprawdzi¢ kazdy konsu-
ment, poréwnujac ceny tych samych urzadzen za gra-
nica objetych oplata (wielokrotnie wysoka) i w Polsce,
ciggle nimi nie objetych. Ze to manipulacja, wystar-
czy pomys$le¢ o wlasnie dokonywanej obnizce cen
smartfonéw nawet o kilkaset ztotych w stosunku do
ceny pierwotnej — i jako$ producenci i importerzy na
tym nie traca. A proponowane obciazenie 1,5% ceny
smartfonu, przy wartosci 1000 z}, daje z1 15! Jasne, cho-
dzi o pozostawienie tych pieniedzy w kieszeni koncer-
now elektronicznych i importeréw, bo oni nie musza
z nich zrezygnowaé, tak jak w ramach polityki mar-
ketingowej rezygnuja z warto$ci obnizonej o setki zlo-
tych ceny smartfonu, bo wymusza to konkurencja. Nic
nie musza natomiast dla kultury, bo nie dziala prawo,
ktére by ich do tego przymusilto! Konsumencie, Mini-
strze Kultury, Posle i Senatorze, pomys$l, komu lepiej
pozostawi¢ te pieniadze — polskiej kulturze i twércom
czy koncernom, przewaznie zagranicznym? Tworcy
zaplaca jeszcze od nich podatek Skarbowi Panstwa.

Najbardziej zaskakujace w sprawie tzw. czystych
no$nikéw jest jednak to, ze zostaly w nieczysty sposob
wmanipulowane w wielka polityke i to z uzyciem tych
samych pozaprawnych i sprzecznych z faktami argu-
mentéw. Pewnym $wiatelkiem w tunelu sa ostatnie
wypowiedzi Ministra Kultury, prof. Glinskiego, za-
powiadajace regulacje problemu czystych no$nikéw.
Mamy nadzieje, ze jest urzednikiem zdolnym do wy-
rwania sie z dyktatu gospodarczego lobbingu oraz po-
litycznych okéw i faktycznego reprezentowania sekto-
ra, ktéry nosi w nazwie swojego urzedu.

Krzysztof Lewandowski
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list od naczelnego

PIOSENKA JEST DOBRA
NA WSZYSTKO

naszym czlowieczenstwie Swiadczy sposob, w jaki potrafimy prze-

trwac ciezkie chwile. W takich momentach niezwykle wazna jest so-

lidarno$¢, empatia i gotowo$¢ pomocy tym, ktorzy znalezli sie w dra-
matycznej sytuacji. Odwolane koncerty, festiwale i zamkniecie placéwek
kulturalnych spowodowaly, Ze ostatnie miesiace szczegdlnie bolesnie do-
Swiadczyly osoby reprezentujace sektor kreatywny. Wéréd nich znalazlo sie
wielu twércéw zwigzanych z naszym stowarzyszeniem, ktérego sensem ist-
nienia jest miedzy innymi pomoc twdércom kultury. Nic wiec dziwnego, ze
w tych trudnych dla nas wszystkich czasach z ZAiKS-u poplynela szeroka
fala rozmaitego rodzaju wsparcia dla najbardziej potrzebujacych twoércow.
Niebagatelna suma 70 milionéw ztotych zostala przeznaczona na pomoc tym,
ktérzy skutki pandemii odczuli najdotkliwiej. O szczegdlach tej bezpreceden-
sowej pomocy pisze w tym numerze rzeczniczka naszego stowarzyszenia An-
na Klimczak. Z jej tekstu wynika, zZe nasze stowarzyszenie udzielilo najwiek-
szej pomocy twércom sposrdéd wszystkich organizacji zbiorowego zarzadu.
Powinni$my by¢ z tego dumni.

Wszyscy przechodzimy trudny czas, zadne jednak obostrzenia zwigzane
z sanitarna sytuacja w kraju nie zahamuja twdérczosci i dzielenia sie efektami
twoérczej pracy z innymi. Najbardziej zdeterminowani spo$réd nas wykorzy-
stywali nowoczesne technologie podczas pandemicznych sankcji i organizo-
wali wirtualne koncerty, by nie traci¢ kontaktu z publicznoscig. Okazalo sie,
ze ludzka pomystowo$¢é w kreowaniu nowych technologii pozwalajacych na
,bezdotykowe” korzystanie z twoérczego potencjatu artystow nie zna granic.
Mozna o tym przeczytac¢ w tekscie Jerzego Labudy.

Dzieki temu, czego stuchamy, co czytamy i jakie obrazy docieraja do naszej
Swiadomodci, stajemy sie ludZmi w pelnym tego stowa znaczeniu. Tylko od
nas zalezy poziom doznan, jakich do§wiadczamy, obcujac z kultura i sztuka.
W miare uwrazliwiania sie na coraz bardziej wymagajaca twdrczos$¢ nasze
zycie wydaje sie nabiera¢ szczegdlnego sensu. Blogostawieni ci, ktérzy potra-
fia to docenié i zdaja sobie sprawe z potrzeby ciaglego rozwoju intelektualne-
go. Wspaniale, ze sg tworcy, za sprawa ktérych takie samodoskonalenie jest
mozliwe, a wszystko, co tworzg, pcha nas na emocjonalne szczyty. Do takich
artystow nalezal Krzysztof Penderecki, ktérego spuscizna jest jednym z fila-
row polskiej kultury. Nic wigc dziwnego, ze w naszym piSmie, ktére poswieco-
ne jest najwazniejszym zjawiskom kulturalnym, postanowilismy odda¢ hotd
wielkiemu kompozytorowi, publikujac teksty dotyczace jego tworczej pracy.
Zdarzaly sie podczas niej zaskakujace momenty, do jakich zaliczy¢ mozna
wspolprace z artystami kojarzonymi z catkowicie odmienna stylistyka. W tym
numerze Mistrza zegna Janusz Fogler, o tworczej drodze kompozytora pisze
Jadwiga Kania, a szczegoly wspolpracy z Aphex Twinem i Radiohead przed-
stawia Bartek Chacinski.

Wszyscy najwieksi kompozytorzy z Krzysztofem Pendereckim na czele zda-
wali sobie sprawe z potegi piosenek. Ich rola w naszym zZyciu jest nie do prze-
cenienia. O tych, ktére na stale zaistnialy w naszej Swiadomosci, méwia teksty
Piotra Bratkowskiego i Mirostawa Peczaka.

Piosenka jest dobra na wszystko. W dobie koronawirusa ta madros$c Jere-
miego Przybory nabrata szczegdlnego znaczenia i tego sie trzymajmy.

Rafat Bryndal
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szybko. Polozyli§my nacisk na zminimalizowanie biu-

rokracji i ekspresowe rozpatrywanie wnioskéw, by
wsparcie finansowe ZAiKS-u w jak najkrotszym czasie tra-
fiato do twdrcéw w trudnej sytuacji. Na dziatania o charak-
terze pomocowym przeznaczyliSmy dotad prawie 70 mln
zlotych.

,Dla mnie pomoc w postaci zapomogi finansowej z ZAiKS-u
byla nie tylko zastrzykiem gotowki, ale czym$ w rodzaju
uspokojenia” — méwi Daga Gregorowicz, wokalistka i kom-
pozytorka zespoldw Dagadana, Dobre bo Dobre i nomino-
wanego w tym roku do Fryderyka Provinz Posen. , Zlozylam
rowniez wniosek do Funduszu Popierania Tworczos$ci. Uda-
o sie uzyskac wsparcie, dzieki czemu moge w spokoju do-
konczy¢ prace nad kompozycjami na nowa plyte” — dodaje.

Na tym nam zalezalo. ChcieliSmy, by twdrcy mieli pew-
nos¢, ze nie sa pozostawieni sami sobie. W czasach kryzysow
wida¢ wyraznie, ze organizacje zbiorowego zarzadzania to
nie tylko instytucje finansowe. ,Jeste§my bankiem twor-
cOw, ale tez stowarzyszeniem udzielajacym wsparcia. Mamy
w tym doswiadczenie, bo pomagaliSmy autorom przetrwac
kryzysy takie jak druga wojna §wiatowa czy stan wojenny”
- moéwi Milosz Bembinow, wiceprezes ZAiKS-u.

Srodowiska artystyczne sa pomyslowe i innowacyjne.
To wtasnie przedstawiciele grup kreatywnych moga by¢
motorem odbudowy gospodarki po kryzysie, o ile uzyska-
ja odpowiednie zabezpieczenie w najtrudniejszym okresie.
0ZZ w Polsce i w Europie przyjety rézne strategie pomo-
cy, dostosowane do specyfiki reprezentowanych przez nie
grup. My wspieramy zaréwno czlonkéw Stowarzyszenia,
jak i twércow, ktorzy nie sa cztonkami ZAiKS-u, a takze in-
stytucje kultury.

Czlonkom oferujemy przede wszystkim bezzwrotne zapo-
mogi, zaliczki na poczet przysztych wpltywoéw i niskoopro-
centowane pozyczki z Kasy Pozyczkowej ZAiKS-u. ,Zapomag
udzielaliSmy od zawsze — wyja$nia Milosz Bembinow — ale
przed pandemia wnioski o taka pomoc skladal jeden, géra
dwdch tworcow tygodniowo. Teraz wnioski naptywajg ma-
sowo. Od poczatku pandemii przeznaczyliSmy na ten cel juz
prawie 1,5 mln zlotych - to kwota przewyzszajaca te z ostat-
nich 10 lat”. Réwniez zaliczki na poczet przyszltych wplywow
w kwocie nieprzekraczajacej polowy wysokos$ci tantiem

Kiedy rozpoczela sie pandemia, musieliSmy dziataé
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uzyskanych za rok ubiegly nie sg dla czlonkéw ZAiKS-u no-
woscig, inna jest natomiast skala wykorzystania tej formy
pomocy: w tym roku wyptaciliSmy juz blisko 10 mln z1 zali-
czek. Skala wsparcia wciaz rosnie, gdyz wnioski o zapomogi
izaliczki rozpatrywane sa w ciggu zaledwie kilku dni.

Nie trzeba by¢ czlonkiem ZAiKS-u, zeby uzyskac¢ pomoc.
Fundusz Popierania Tworczos$ci wspiera zarowno czlon-
kéw, jak i - w miare mozliwos$ci — tworcdw nienalezacych do
ZAiKS-u, a takze instytucje kultury. W okresie epidemii
wnioski rozpatrywane sa na biezaco, a nie tylko w kilku wy-
branych terminach w roku. ,Zarzad zdecydowatl o zasile-
niu Funduszu dodatkowymi $rodkami z majatku Stowarzy-
szenia. Od poczatku pandemii udzieliliSmy z FPT wsparcia
na ponad 8 mln ztotych. O 5 tysiecy z! stypendium moga sie
stara¢ wszyscy autorzy i artys$ci, ktérzy w okresie izolacji re-
alizuja dzialania tworcze”- konkluduje przewodniczacy Za-
rzadu Funduszu Popierania Twoérczo$ci Jerzy Kornowicz.

Nasze biuro nie szczedzi wysitkéw: w warunkach pracy
zdalnej repartycje wynagrodzen autorskich przebiegaja bez
zakldcen, a niektdre podzialy udaje sie wrecz przyspieszyc.
Ponadto twdrcy otrzymali tez w wyniku dodatkowych po-
dzialéw jeszcze w kwietniu ponad 20 mln zlotych, w czerw-
cu 12 mln zt oraz wlipcu kolejne 17 mln zlotych dodatkowych
wynagrodzen. Ale to nie wszystko. Z poczatkiem czerwca
udalo sie otworzy¢ Domy Pracy Tworczej, gdzie wprowa-
dziliSmy zasady zgodne z przepisami i zaleceniami Mini-
sterstwa Rozwoju i Gléwnego Inspektoratu Sanitarnego, by
pobyt gosci byt maksymalnie bezpieczny. Mimo rosnacych
kosztéw utrzymania i podwyzek cen zywnosci, stawki za po-
byt i wyzywienie w DPT-ach udaje sie nam od lat utrzymac
na niezmienionym, bardzo niskim poziomie.

Pomoc udzielang przez ZAiKS w czasie pandemii trak-
tujemy jako projekt, ktory wciaz sie rozwija i dostosowu-
je do zmieniajacych sie warunkéw. Zdajemy sobie spra-
we, Ze zmniejszenie tantiem w okresie obostrzen twoércy
odczuja podczas przyszlorocznych wyplat, pracujemy za-
tem nad rozwigzaniami, ktére zminimalizujg te straty.
,Zagraniczne organizacje nierzadko przyjely ograniczo-
ne z gory kwoty wsparcia w obawie o ptynno$¢ finansowa,
a niektore udzielaja tylko pozyczek na poczet przysziych
tantiem. Na razie nic nie wskazuje, by ZAiKS miat wpro-
wadzi¢ podobne limity” - zapowiada Milosz Bembinow,
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lecz jednoczes$nie zaznacza, ze nawet tak duza i stabil-
na organizacja jak ZAiKS ma swoje ograniczenia: ,Trudno
mi deklarowaé, na ile nam jeszcze wystarczy pieniedzy
na przyktad na zapomogi. Dlatego apelujemy do czlon-
kow, by brali je tylko wtedy, gdy jest to naprawde koniecz-
ne”. Krzysztof Lewandowski, dyrektor generalny ZAiKS-u,
wyjasnia natomiast, ze dziatalno$¢ pomocowa Stowarzysze-
nia moze by¢ realizowana w ramach srodkéw, ktdére albo
w ogole nie moga byc¢ podzielone, bo brak koniecznej doku-
mentacji podziatowej, albo z kwot przedawnionych, czyli ta-
kich, po ktdére uprawnieni nie zglosili sie przez co najmniej
6 lat, a takze z dobrowolnych potracen od zainkasowanych
wynagrodzen autorskich na fundusz spoteczny.

Czy pomoc ZAiKS-u jest skuteczna? Obserwujemy to na
biezaco. ,Organizacja zlozona jest w stu procentach z jej
beneficjentow, wiec wiemy, czego potrzebujemy. Ale prze-
ciez sie réznimy. Cze$¢ czlonkéw to osoby bardzo mtlode,
cze$¢ - w wieku bardzo zaawansowanym — zaznacza Bembi-
now i dodaje: Za jaki$ czas postaramy sie przeprowadzi¢ we
wszystkich srodowiskach krétka ankiete, zbierzemy opinie,
czy tworcy sa zadowoleni z trybu przyznawania $wiadczen.
Juz sa sygnaly wdziecznos$ci od ludzi, bo krétki termin byl
dla nich kluczowa sprawa. Zostali odcieci od mozliwosci za-
robku. Gros z nich to kompozytorzy i autorzy, ktérzy sa mu-
zykami estradowymi, a ich podstawowym Zrédiem przycho-
déw jest granie koncertow”.

»,Bardzo pozytywnie oceniam wsparcie socjalne artystow,
w tym wyplaty dodatkowych repartycji, ale przede wszyst-
kim jestem milo zaskoczona szybkoscia dzialania ZAiKS-u
oraz ograniczong do minimum biurokracja” - méwi Iwona
Kisiel, kompozytorka muzyki powaznej i rozrywkowej, kto-
rej ostatni utwor Once upon the Sea mial premiere w tym
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roku w Parlamencie Europejskim w Brukseli. Wtdruje jej
Marcin Nowakowski, kompozytor i saksofonista: ,,Stowa-
rzyszenie sprawnie ruszylo z programem pomocowym
w formie zapomdg, pozyczek, zaliczek na poczet przy-
sztych wplywéw oraz wspierania projektéw w ramach
Funduszu Popierania Tworczosci. Wszelkie procedury
zostaly uproszczone do minimum, a mozliwo$¢ skiada-
nia wnioskéw online i szybko$¢ ich przyznawania za-
sluguje tu na szczegdlne uznanie”. Jarostaw Siwinski,
kompozytor utworéw symfonicznych, kameralnych i elek-
tronicznych, a takze licznych utworow dla dzieci, dyrek-
tor artystyczny festiwalu Warszawskie Spotkania Muzycz-
ne, twierdzi, ze reakcje Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS
mozna uznaé¢ za wzorcowa. ,Wiele oséb, szczegélnie tych
bez stalej umowy o prace, z powodu epidemii i blokady zy-
cia koncertowego znalazlo si¢ niespodziewanie w bardzo
trudnej sytuacji materialnej, a wiekszo$¢ rzadowych pro-
gramow antykryzysowych takich os6b nie obejmuje. Ponad-
to, oddzialywanie tych programéw, choé¢by uruchomionych
przez MKiDN, zajmuje z konieczno$ci sporo czasu, a jak wie-
my, tworcy generalnie nie dysponuja nadmiarem gotowki.
Bardzo istotna jest tu wiec szybko$¢, z jaka Stowarzyszenie
uruchomilo mechanizm doraznej pomocy materialnej, oraz
prostota procedury” — stwierdza.

Jedna z ostatnich decyzji ZAiKS-u przed wydrukowaniem
tego numeru Wiadomosci byto przeznaczenie 100 tys. zlo-
tych na wsparcie funduszu pomocowego Polskiego Instytu-
tu Sztuki Filmowej. ,Robimy to, poniewaz wierzymy, ze in-
stytucje kultury i twoércy réznych dziedzin musza sie teraz
szczegblnie wspierac. Nastaly trudne czasy” - mowi Janusz
Fogler, prezes ZAiKS-u. I dodaje: ,,Tylko dzieki wspdipracy
isolidarnosci wyjdziemy z tego kryzysu obronna reka”. [ ]
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Dotychczasowa i przewidywana sprzedaz inteligentnych gtognikdw (,smart speakers”) od 2016 do 2025 roku (w mid $)

/ZIPSEE
A KONSUMPCJA MUZYKI

TEkST Marek Hojda

kopiowania toczy si¢ od lat. Ten artykul jest pro-

ba spojrzenia z innej strony na powiazanie zyskow
producentéw sprzetu audio z muzyka. Wzrost dostepno-
§ci muzyki dzieki coraz bardziej powszechnemu korzy-
staniu z ustug serwiséw streamingowych spowodowal, ze
w ostatnich latach sluchamy jej znaczaco wiecej. Dzieki te-
mu wzrasta sprzedaz nie tylko smartfonéw i tabletéw, ktd-
re pelnig obecnie funkcje no$nika, jakim kiedy$ byta plyta
czy taSma magnetofonowa. Kupujemy tez wiecej domowych
systemow hi-fi, bezprzewodowych glosnikéw, stuchawek
i zintegrowanych urzadzen audio do samochoddow. Istnie-
je wiele czynnikéw wplywajacych na zwiekszong sprzedaz
tych urzadzen. Jednym z nich jest zaoferowanie w serwi-
sach lepszych od MP3 formatéw. Tidal od poczatku swojej
dzialalnos$ci udostepnial pliki w jakosci ptyty CD, natomiast
serwisy Amazon Music HD i Qobuz Studio oferujag pliki Hi-
-Res w rozdzielczo$ci 24 b/192 kHz. Jednak chcac w pelni
wykorzystac¢ tak dobra technicznie jako$¢ muzyki, trze-
ba sie zaopatrzy¢ w odpowiedni sprzet odtwarzajacy. Naj-
wiekszy wplyw na wzrost wartosci rynku ,consumer au-
dio” ma zwigkszona sprzedaz stuchawek i smart speakers
[tzw. inteligentnych glo$nikéw]. Warto$¢ Swiatowego ryn-
ku stuchawek to 15 mld, jest to az 75% wartosci globalnego
rynku fonograficznego. Motorem wzrostu w tym segmencie
sa sluchawki wykorzystujace technologie Bluetooth z sys-
temami redukcji szumoéw. Jednak najwiekszy procentowo
wzrost notuje sie na rynku sprzedazy inteligentnych gtos-
nikéw, a wiec urzadzen, ktore jeszcze kilka lat temu nie

D yskusja o rekompensatach z tytulu prywatnego
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istnialy. Nie tylko sluzg one - jako glosniki — do odtwarza-
nia muzyki, ale takze umozliwiaja uzytkownikom glosowe
sterowanie innymi inteligentnymi urzadzeniami. Odbywa
sie to przy pomocy wirtualnego asystenta, takiego jak Siri
w produktach firmy Apple lub Alexa Amazona. Sprzedaz
inteligentnych glo$nikéw rosnie tak predko, ze w roku 2023
ma przewyzszy¢ warto$¢ rynku fonograficznego.

W ostatnich latach zyski firm produkujacych urzadze-
nia audio rosna w niesamowicie szybkim tempie. Przewi-
dywania analitykéw moéwia, ze ten trend bedzie sie utrzy-
mywac w nastepnych latach, co wida¢ na diagramie (dane:
Statista). Wiele z tych firm, czy ich dystrybutoréw na ry-
nek polski, jest cztonkami ZIPSEE, ktéry od lat podejmuje
skuteczne dzialania pozbawiajace polski sektor kreatywny
naleznych im honorariéw z tytutu prywatnego kopiowa-
nia. Warto, zeby zdali oni sobie sprawe, ze muzyka nape-
dza wzrost sprzedazy nie tylko smartfondw i tabletéw, ale
tez stuchawek, inteligentnych glo$nikéw i zestawdw car au-
dio [samochodowych systemdw multimedialnych]. Te urza-
dzenia nie maja mozliwo$ci kopiowania, wiec artys$ci oczy-
widcie nie roszcza sobie prawa do pobierania od nich optat
(od tzw. czystych no$nikéw). Jednak gdyby nie muzyka, to
sprzedaz tych urzadzen bylaby na duzo nizszym poziomie.
Warto, aby czlonkowie ZIPSEE spojrzeli na swoj biznes
w horyzoncie wieloletnim. Wéwczas dostrzegliby potrzebe
synergii swoich dziatan z dzialalno$cig twdércza Srodowisk
muzycznych. [ ]

Autor jest dyrektorem Music Export Poland
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ZAiKS ONLINE

Gdziekolwiek jeste$, o dowolnej porze, masz kontrole
nad swoimi finansami. Zawsze mozesz zarejestrowaé
nowy utwér lub zgtosi¢ koncert z wykorzystaniem
twojego repertuaru. Wystarczy jedno klikniecie.

A8

W serwisie ZAiKS ONLINE

* zgtosisz utwér do rejestracji

« sprawdzisz stan swojego konta w ZAiKS-ie

* dowiesz sig, ile i gdzie zarobity poszczegdlne utwory
* zgtosisz koncert — w Polsce i za granica

UWAGA! W serwisie ZAiKS ONLINE uruchomilismy
mozliwoéé zgtaszania koncertéw zagranicznych!
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WARTO BYC
PRZYZWOITYM

TeksT Grzegorz Sowula

ladystaw Bartoszewski — historyk, pisarz, eseista,

& ’ \ i polityk, wyrdzniony cztonkostwem honorowym

Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS i honorowym oby-

watelstwem Sopotu doczekal sie pomnika w miescie, ktére

szczegOllnie sobie upodobal, i ktére regularnie odwiedzat
przez dziesieciolecia.

Monument autorstwa Jacka Kicinskiego odstonieto 5lipca na
placu przed budynkiem Sopot Centrum. Pomnik powstat dzieki
publicznej zbidrce, a inicjatywe wspieraly wladze miasta.

Jacek Karnowski, méwiac o dumie, jaka czuje, ze Honoro-
wy Obywatel Sopotu doczekatl sie wlasnie swego pomnika,
przypomniatl jedng z jego charakterystycznych cech: ,Profe-
sor zawsze laczyl, jego dewiza bylo budowanie wspdlnoty”.
Prezydent Sopotu, wieloletni przyjaciel Profesora mecenas Ja-
cek Taylor i Krzysztof Kolarz (prezes Stowarzyszenia Warto
By¢ Przyzwoitym, ktore zainicjowato budowe pomnika) wy-
razili ZAiKS-owi wdzieczno$¢ za udzielone wsparcie.

Wtiadystaw Teofil Bartoszewski méwil, dziekujac darczyn-
com: ,Przez 60 lat Wladystaw Bartoszewski byl moim ojcem,
przyjacielem i mentorem. Co Wielkanoc przyjezdzal do Sopo-
tu, zatrzymywal sie w ZAiKS-ie. Ojciec byl jednym z niewielu
ludzi, ktérzy w sytuacjach ekstremalnych potrafia zachowa¢
sie przyzwoicie. Ciggle powtarzal: Ty mozesz i$¢, ja musze
biec. Taki byl ojciec”.

Wczeéniej, 23 kwietnia 2017 roku, w Swiatowym Dniu
Ksigzki i Praw Autorskich, odstonieto tablice ku czci Wia-
dystawa Bartoszewskiego na $cianie Domu Pracy Tworczej
ZAiKS-u, w ktérym profesor Bartoszewski regularnie zatrzy-
mywal sie w latach 1968-2015.

Warto przypomniec¢ stowa, jakie z tej okazji pa-
dly z ust Janusza Foglera, prezesa naszego Stowarzy-
szenia, nawigzujace do zorganizowanej przez ZAiKS
w 2012 roku debaty ,W obronie kreatywnosci”: ,Otwiera-
jac ja, Profesor méwil, ze to wyjatkowy dla niego moment,
gdyz wlasnie mija 70 lat jego pracy piérem. Wspominatl swo-
je pierwsze kontakty z naszg organizacjg: »Kiedy zetkng-
lem sie z ZAiKS-em, przekonatem sie, Ze istnieja pewne nor-
my przyzwoito$ci niezalezne od pogladéw politycznych czy
jakichkolwiek innych aspektéw«. Profesor ubolewal, ze zacie-
ra sie dzisiaj pojecie wolnosci i przyzwoito$ci, nawotywal do
ochrony obyczaju kulturowego”.

LIPIEC 2020

Stad przekonanie Profesora, ze i polityki zagranicznej
nie mozna prowadzi¢ bez gorsetu wartosci, ze trzeba by¢ im
wiernym. Byt pionierem dobrej i stusznej polityki historycz-
nej, panstwowcem. Przyjaznil sie z prezydentem Lechem
Kaczynskim, to ich wspdlna idea bylo Muzeum Powstania
Warszawskiego.

W odslonieciu pomnika uczestniczyto wielu przyjaciot
Wladyslawa Bartoszewskiego. Srodowisko polityczne repre-
zentowali m.in. byli prezydenci RP Aleksander Kwas$niew-
skiiBronistaw Komorowski, a takze wicemarszalek Sejmu
Matlgorzata Kidawa-Bloniska. Wzieli oni udzial w poprzedza-
jacej uroczystos$¢ otwartej debacie , Autorytet i przyzwoito$¢
w polityce”.

Uczestnicy wspominali posta¢ Profesora, jego szerokie za-
interesowania i ogromne do$wiadczenie w wielu dziedzinach,
takze niezwykla droge zycia dzialacza ,Zegoty”, powstarica
warszawskiego, wieznia Auschwitz, dzialacza spolecznego,
dyplomaty i ministra spraw zagranicznych, wykladowcy
akademickiego. Cechowatla go olbrzymia wiedza, niewiary-
godna pamie¢, nieustajacy optymizm, zainteresowanie i sza-
cunek okazywane ludziom, polityczna przenikliwos¢, niepod-
wazalne przekonanie, Ze w zyciu znaczenie ma przyzwoito$c
iprawda, a ta nie podlega interpretacjom. Aleksander Kwas-
niewski podkreslil, zZe ,profesor byl niezastagpiony w spra-
wach niemieckich. W tym, co méwil, nie bylo nienawisci, re-
wanzu, potrafil osigga¢ bardzo wiele”.

Bronistaw Komorowski méwil o patriotyzmie Profesora:
»Dla niego dalszym ciagiem walki o Polske niepodlegia byla
walka o Polske demokratyczng, Polske normalng. Swiadomie
byl obrazany przez przeciwnikdédw politycznych. To byt jego
dramat, to jest dramat Polski”.

Od piatku 3 lipca na placu Przyjaciét Sopotu oglada¢ moz-
na po$wiecong Wiadystawowi Bartoszewskiemu wystawe fo-
tograficzng, przypominajaca jego postaé, dzialalnosé i wiele
prywatnych sopockich wizyt — a pierwszy raz odwiedzil mia-
sto jako 12-latek, w 1934 roku.

[
Sopocki pomnik Wtadystawa Bartoszewskiego
zaprojektowat Jacek Kicinski
Fot. Janusz Fogler
156



ZAiKS

ﬁULTURE
LIVE

Wyksztatcenie

STATYSTYCZNY UCZESTNIK/CZKA KONFERENCJI

Wiek

Warszawa Krakow

Stanowisko

,64% freelancer

wyzsze Srednie

95,68%

30,97% artystyczne
2774% ekonomiczno-prawne
32,26% humanistyczne

inne

ak wesprze¢ branze kulturalna, gdy

pandemia wymusza przenoszenie

wydarzen do sieci? Zastanawiali sie
nad tym uczestnicy konferencji ,,Cul-
ture Onlive!”, zorganizowanej 29 i 30
czerwca przez Stowarzyszenie Auto-
réow ZAiKS, Music Export Poland oraz
Goyki 3 Art Inkubator.

Cho¢ proces digitalizacji nie jest ni-
czym nowym, a $wiaty wirtualny i re-
alny od jakiegos$ czasu funkcjonujg juz
obok siebie — zwlaszcza w sektorze
kreatywnym — ostatnie miesigce poka-
zaly, ze znaczaca cze$¢ projektow kul-
turalnych realizowanych online nie

16

marketing&promocja
naukowo-dydaktyczne
prawo

% manager

artystyczne 77,78%

cztonkowie zarzadu i .
dziennikarstwo/PR SRRl Iy

inne

X

29-30.06.2020
www.cultureon.live

Miasto

[<ELES Katowice Wroctaw Gdynia Zabrze  + pozostate

Doswiadczenie
zawodowe

15.

Srednio

22,22% doswiadczenia
sektor publiczny

#cultureonlive

KORONAPOMYSt,

Oto nowa platforma do wymiany doswiadczen i wiedzy
dla przedstawicieli muzyki, literatury, filmu, teatru i sztuk wizualnych.

przynosi zakladanych rezultatéw, in-
nymi stowy: nie osiaga sukcesu. Wy-
nika to przede wszystkim z ograniczo-
nej wiedzy na temat specyfiki takich
wydarzen. Nowa platforma ,Culture
Onlive!”, dzieki zgromadzeniu w jed-
nej wirtualnej przestrzeni przedstawi-
cieli réznych podmiotéw nalezacych
do sektora kultury, umozliwila ziden-
tyfikowanie deficytéw w zakresie di-
gitalizacji, wyciggniecie wnioskow
i stworzenie katalogu dobrych prak-
tyk, ktére pomoga w skutecznej reali-
zacji projektéw online w przysztosci.
Trwajaca dwa dni konferencja zostala

Powitajmy Culture Onlive!

TEKST Tamara Kaminska

podzielona na dwie cze$ci - teoretycz-
na z elementami interaktywnymi oraz
praktyczna. Pierwszy dzien poswieco-
ny byl zdobyciu i usystematyzowaniu
wiedzy na temat sytuacji kultury i sek-
tora kreatywnego w Polsce, przesle-
dzeniu rozwiazan zagranicznych oraz
probie przewidzenia, na podstawie po-
siadanych danych, tendencji rozwoju.
Konferencje otworzyt wyklad Alek-
sandry Trapp i Aleksandry Kulinskiej
z Infuture Institute, zajmujacego sie
na co dzien definiowaniem najwaz-
niejszych trenddéw, opisywaniem ich
i wdrazaniem podsuwanych przez

WWW.ZAIKS.ORG.PL

nie innowacji. Na podstawie przepro-
wadzonych przez Instytut badan zde-
finiowano dziewie¢ najwazniejszych
aspektow, ktérymi nalezy sie kierowac
przy projektowaniu wydarzen, aby
zapewni¢ im zgodno$¢ ze Swiatowy-
mi kierunkami rozwoju (wéréd nich:
transparentno$¢, lustrzany $wiat, ce-
le zrownowazonego rozwoju, kultura
cyfrowa).

Z kolei w nastepujacej po wykladzie
debacie ,Kultura - Biznes - Samorzad”
prelegenci — reprezentanci Krajowej
Izby Producentéw Audiowizualnych,
Goyki 3 Art Inkubatora, Izby Gospo-
darczej Menedzerow Artystow Polskich
oraz Music Export Poland - zgodnie
stwierdzili, ze konieczna jest synergia
miedzy réznymi sektorami i budowa-
nie rozwiazan systemowych dla kultu-
ry. Bez watpienia pierwszym krokiem
na drodze ku stworzeniu lepszych wa-
runkdéw dla twoércow, artystéw i orga-
nizatoréw jest kampania przekonujaca,
ze kultura jest pelnoprawna galezia go-
spodarki, przynoszaca realne przycho-
dy do budzetu i zatrudniajaca rzesze
ludzi. Przywolano portugalski Ruch na
Rzecz Kultury, jednoczacy wiele pod-
miotéw gospodarczych i spotecznych,
a wspierany przez politykéw. Dziala-
nia MKiDN, wspierane przez przedsta-
wicieli branzy kulturalnej, na rzecz
Ustawy o statusie artysty zawodowego
doczekaly sie wielu pochwalnych stow,
ale przypomniano o konieczno$ci stwo-
rzenia tzw. kapitatu zelaznego dla arty-
stow i sektora kulturalnego.

W tym kontek$cie szczegdlnie istot-
ne byly stowa prof. dr hab. Doroty II-
czuk, prowadzacej od kilku lat bada-
nia statusu i liczby artystéw w Polsce.
Zwrdcila ona uwage, ze zawodowa sy-
tuacja twoércow i artystow w naszym
kraju nie jest adekwatna do repre-
zentowanych tendencji rozwojowych,
zgodnie z ktérymi kultura i jej prze-
myslty zostaly uznane za wazny obszar
inwestowania, zZrédlo kreatywnos$ci
i innowacyjnos$ci. Poré6wnanie sytu-
acji - i statusu — artysty w réznych kra-
jach dowodzi, ze w Polsce wcigz panu-
je przekonanie, ze ,tylko wiarygodny
jest artysta glodny”. Dlatego konieczne
jest opracowanie skutecznego systemu
wsparcia artystow i twércow. Wpisanie

LIPIEC 2020
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do aktu prawnego statusu artysty, or-
ganizacja rynku pracy i dostosowanie
ksztalcenia do jego wymogow, ubez-
pieczenia, promocja zagraniczna, wy-
nagrodzenia i rozwigzania je warun-
kujace to tylko niektére z elementéw
proponowanego systemu.

Nasuwa sie konstatacja, ze sytuacja
branzy jest zla, jednak celem konfe-
rencji bylo wlasnie wspolne szukanie
rozwigzan. Charles Landry, brytyjski
popularyzator koncepcji Creative City,
zwrocit uwage, ze nawet w czasie za-
mkKkniecia, a takze bezpoSrednio po pan-
demii, mozliwo$ci rozwoju i zmiany
wciaz sg dostepne — trzeba ich tylko po-
szukac i dostosowac sie do nich. Cze$¢
z nich - jeste$my przekonani- udatlo sie
odnalez¢ w prowadzonej podczas kon-
ferencji debacie o wspdlpracy bizne-
su, samorzadow i innych graczy sekto-
ra kultury, w dyskusji na temat statusu
artysty oraz e-learningu jako przyszto-
$ci edukacji, takze kulturalnej. Dzieki
prowadzonym drugiego dnia warsz-
tatom — Marek Hojda, dyrektor Music
Export Poland, trafnie nazwat je ,Ko-
ronapomystem” — uczestnicy mogli zdo-
by¢ kompetencje niezbedne do rozwija-
nia swojej dzialalno$ci zaré6wno w sieci,
jak i w Swiecie rzeczywistym, takie jak
projektowanie wydarzenia, zaczynajgc
od ,dlaczego?”, budowanie wizerunku
artysty i tworcy czy wreszcie zwiek-
szenie przychodéw z zagranicy. Warto
tu podkres$li¢ zaangazowanie i facho-

WYDARZENIA I

#cultureonlive

— %% POLAND

&< MUSIC
> __- EXPORT %% Goyki3

Art Inkubator

wa wiedze Rafala Kownackiego, za-
stepcy Dyrektora Generalnego ZAiKS-u,
oraz Marka Hojdy, ktérzy w doskonale
przygotowanym i prowadzonym wy-
stapieniu przedstawili zasady groma-
dzenia inkasa zagranicznego i omowi-
li regulacje prawne w innych krajach,
zwracajgc uwage na istniejgce roznice,
a skupiajac si¢ na amerykanskim Mu-
sic Modernization Act i unijnej Dyrek-
tywie o prawie autorskim na jednoli-
tym rynku cyfrowym.

Warto jednak podkredli¢, ze naj-
wazniejszym rezultatem wydarzenia
bylo stworzenie platformy dla dialo-
gu miedzysektorowego. Przez dwa dni
dyskutowali i wymieniali sie doswiad-
czeniami przedstawiciele biznesu, or-
ganizacji pozarzadowych, Srodowi-
ska naukowego, samorzadu, instytucji
kultury, mediéw oraz tworcy i artysci.
Wszyscy zgodnie podkreslali, ze dotad
brakowato przestrzeni, w ktérej w spo-
sob nieskrepowany i kreatywny mogli-
by prowadzi¢ dialog i uczy¢ sie od sie-
bie. Kolejne edycje ,Culture Onlive!”
z pewnoscia pozwola te platforme roz-
wija¢, a takze poszerzy¢ ja o kontekst
miedzynarodowy dzieki udziatowi za-
granicznych partneréw.

WKkroétce bedzie dostepny wirtualny
podrecznik, zawierajacy tresci opraco-
wane przez prelegentow oraz podsu-
mowanie calo$ci wydarzenia. [ ]

Autorka jest dyrektorkg Music Export Poland
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7 misji handlowych
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116 przedstawicieli polskiej branzy muzycznej

107 twércow uczestniczyto w songwriting camps
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powstato 111 utworow

962 przeszkolone osoby

3500 obejrzato szkolenia online

MUSIC EXPORT POLAND

W CZASACH
PANDEMII

TEkST Tamara Kaminska i Marek Hojda
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Fundacja Music Export Poland

(MExP) ma za zadanie tworzenie
nowych perspektyw dla polskiej muzy-
ki, ktorej obecnos$¢ na rynkach zagra-
nicznych w momencie powstania fun-
dacji byla marginalna.

Latwo$¢ dotarcia z twdrczoscia do
fanow z calego Swiata, ktora globali-
zacja umozliwia artystom i przemy-
stowi muzycznemu, moze by¢ dla Pol-
ski zardwno szansg, jak i zagrozeniem
- latwo bowiem w drodze do sukcesu
o zagubienie tradycji i tozsamosci kul-
turowej. Dzialalno$¢ Music Export Po-
land jest odpowiedzig na to wyzwanie.
Dzieki zrozumieniu i wsparciu ze stro-
ny Fundatoréw (ZAiKS i ZPAV), Partne-
row (STOART i SAWP) i MKiDN polska
muzyka zyskala szanse na zaistnienie
na rynkach zagranicznych. Chociaz
przyktady innych krajow pokazuja, ze
sukcesy eksportowe nie przychodza la-
two, a zmiany w systemie edukacjiina-
wigzywanie kontaktéw biznesowych
wymagaja wielu lat pracy, to dotych-
czasowe efekty dzialalno$ci Fundacji
pozwalaja sadzi¢, ze obrany kierunek
jest stuszny i w niedalekiej perspekty-
wie przyniesie spodziewane skutki.

Najwazniejszym celem Music Export
Poland jest doprowadzenie do radykal-
nego zwiekszenia eksportu polskich
utworow, artystéw i nagran na ryn-
ki zagraniczne. Stuzg temu takie dzia-
lania Fundacji, jak zorganizowanie
siedmiu misji handlowych na trzech
kontynentach, miedzynarodowe son-
gwritings camps, dzialalnos$¢ szkole-
niowa czy bezplatne porady prawne.
Sa to narzedzia, ktére pozwalaja pol-
skim artystom, tworcom i producen-
tom rozpoczac lub rozwijaé¢ miedzyna-
rodowa kariere. MEXP jest platforma,
ktora przygotowuje polska branze
muzyczng do samodzielnego budowa-
nia pozycji na rynkach zagranicznych.
Tym samym zwieksza szanse bran-
Zy na stanie sie istotnym skiladnikiem
wymiany handlowej Polski z innymi
panstwami.

Pandemia i lockdown zaréwno
w Polsce, jak i w innych krajach, mia-
ly znaczacy wplyw na plany Fundacji
na rok 2020. Festiwal Muzyki Filmo-
wej i SyncCamp, polsko-japonski song-

P owotana do zycia dwa lata temu

LIPIEC 2020

writing camp czy ,,Spotlight on Poland”
w Toronto z udzialem dziesieciu pol-
skich zespoléw zostaly odwolane. Mi-
mo trudnos$ci fundacja nie zaprzestata
realizowania swoich zatozen. Koniecz-

ne byto jednak przesuniecie akcentow
i dostosowanie sie do potrzeb wynika-
jacych z zaistnialej sytuacji.
Wychodzac z zalozenia, ze gldowna
przyczyna relatywnie niskiej warto-
$ci eksportu muzyki sg deficyty edu-

WYDARZENIA I

danie w formie ankiety online, ktérego
celem bylo zebranie danych dotycza-
cych strat, jakie polska branza muzycz-
na juz poniosta w zwigzku z pandemia
COVID-19. Ankieta zostata rozestana do
450 subskrybentéw newslettera Music
Export Poland, byla réwniez opubli-
kowana na stronach facebookowych
fundacji i ZAiKS-u. W badaniu wzielo
udzial 179 podmiotéw - zaréwno firmy
muzyczne, jak i samodzielni artysci.
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ANKIETA - KONSEKWENCJE PANDEMII

DLA BRANZY MUZYCZNEJ

kacyjne przedstawicieli branzy, Music
Export Poland polozylo wiekszy nacisk
wlasnie na dziatalno$¢ edukacyjna oraz
postanowilo zbada¢ luki kompetencyj-
ne, by zaproponowany program szkole-
niowy odpowiadal realnym potrzebom.

0Od 24 marca Fundacja organizu-
je cotygodniowe MExP Webinars dla
zamknietych grup uczestnikéw. Do
konca czerwca odbylo sie dwanascie
webinariow, w ktérych wzielo udziat
niemal 400 os6b. Zwiekszona liczba
warsztatow i szkolen prowadzonych
w formie online ma szanse zbudowac
solidng baze, na ktérej bedzie mozna
tatwiej i skuteczniej budowa¢ strate-
gie eksportowa po wygasnieciu pan-
demii. Dzieki temu dzialania podejmo-
wane w przyszlo$ci przez uczestnikéw
polskiego rynku muzycznego beda
efektywniejsze. Fundacja jako jedyna
instytucja w Polsce przeprowadzila ba-

i artystow

Badanie wykazalo, ze bez watpienia
juz na tym etapie polska branza mu-
zyczna poniosta ogromne straty.
Poszukujac sposobdéw na aktywi-
zacje dzialan eksportowych w czasie
zawieszenia dziatalno$ci branzy mu-
zycznej, fundacja podjeta intensyw-
ne dziatania promujace kanal MExP
na YouTube, zachecajac tworcow i ar-
tystow do publikowania na nim swo-
ich teledyskow, wywiadow i koncer-
tow. MEXP oferuje im opieke managera
kanalu, podsuwa profesjonalne na-
rzedzia do promocji i budowania ich
marek, a w dalszej perspektywie stwo-
rzy mozliwos$ci zarabiania na muzy-
ce. W ten sposob niszowi arty$ci i fir-
my, dzieki pomystowiizaangazowaniu
MEXP, beda w stanie uzyskac dodatko-
we dochody ze swojej pracy. [ ]

Autorzy sg dyrektorami Music Export Poland
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zorganizowana przez wegierski odpowiednik ZAiKS-u,
stowarzyszenie autoréow Artisjus, odbyla sie w dniach
2-3 marca 2020 roku w Budapeszcie.

Podobnie jak w latach ubieglych, impreza goscita w potlo-
zonym w centrum miasta kompleksie Budapest Music Cen-
ter. Dzieki wsparciu Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS i Music
Export Poland w konferencji wzieto udzial piecioro polskich
songwriterow i producentéw muzycznych: Karo Glazer, Bar-
tosz Schmidt (Baasch), Mateusz Brzostowski, Wojciech Fa-
mielec i Radostaw Bienkunski.

Na program wydarzenia zlozyly sie dyskusje panelowe
i warsztaty dotyczace songwritingu i produkcji muzycznej.
Dyskutowano takze o songwritingu z perspektywy jego osa-
dzenia w branzy muzycznej, o zastosowaniu nowych tech-
nologii czy o globalnych wyzwaniach stojacych dzi$ przed
twoércami.

Pierwszy dzien konferencji skupial sie gtdwnie na muzy-
ce w filmie i temu po$§wiecone byly najwazniejsze dyskusje
panelowe, na przyklad ,How to communicate with a direc-
tor and a composer?”. Tego dnia odbyla sie réwniez sesja
odstuchowa z music supervisorka Kle Savidge, chorwacki
kompozytor Matej MeStrovi¢ opowiedzial zebranym o swej
drodze do Carnegie Hall, a pracownik firmy YouTube
przedstawil mechanizm monetyzacji tworczos$ci na tej plat-
formie (,YouTube for Artist”). Odbyt! sie takze warsztat do-
tyczacy pisania tekstow piosenek w jezyku angielskim.
Zwienczeniem byla sesja odstuchowa z brytyjskim produ-
centem i realizatorem Steve’em Dubem, zdobywca nagréd

T rzecia edycja konferencji DEX Songwriting Expo 2020,

WYDARZENIA I

Grammy, wspolpracownikiem The Chemical Brothers, Mo-
by’ego i Klaxons.

Drugi dzien poswiecono gtéwnie songwritingowi, pro-
dukcji i rozwojowi kariery z nimi zwigzanej. Poranny panel
»The Addiction Formula”, dotyczacy produkcji piosenek, po-
prowadzil znany z YouTube Friedemann Findeisen. W ko-
lejnym panelu Marek Hojda, dyrektor Music Export Poland,
dzielil sie doSwiadczeniem w organizacji songwriting cam-
pow w Polsce, a nastepnie poprowadzil rozmowe na temat
eksportu lokalnej twoérczos$ci na globalne rynki (,,Being lo-
cal, but going global — best practices on getting your music
out of your country”). Ostatnim akcentem konferencji byly
pytania publiczno$ci, na ktére odpowiadal Steve Dub, zdra-
dzajac tajniki swojej pracy.

Po zakonczonej konferencji Karo Glazer i Radek Bienkun-
ski, wraz z dziewietnastoma innymi songwriterami z USA,
Wielkiej Brytanii, Wegier, Rosji, Austrii, Rumunii, Czech,
BelgiiiIrlandii, wzieli udzial w organizowanym takze przez
Artisjus, trwajacym od 3 do 7 marca, songwriting campie
w o$rodku pod Budapesztem.

Uczestnicy podzieleni na trzyosobowe zespoly codziennie
pracowali tam nad konkretnymi zamdéwieniami kompozy-
torskimi (od kompozycji do czot6wki serialu sieci RTL Klub
po dziecieca piosenke dla wegierskiego rapera), a wieczo-
rem odbywala sie sesja, podczas ktorej wraz ze zleceniodaw-
cami przestuchiwali wszystkie propozycje. W ciggu trzech
dni powstalo 28 utworéw, ktére obecnie znajduja sie w depo-
zycie Artisjus Songbook. Daje to realne szanse na ich rychte
wykorzystanie w filmie lub na ptytach. [ ]

artisjus_
songwriting

camp %5

0d lewej: Eva Louhivuori (Finlandia), Marek Hojda, Kamau Makumi (Wegry), Myra Monoka (Wegry). Fot. Radostaw Bienkuniski
Na sasiedniej stronie uczestnicy Artisjus Songwriting Camp. Fot. Ildiké Rita Szeltner

DEX SONGWRITIN
EXPO 2020

TEKST na podstawie relacji Karo Glazer i Radostawa Bierikuriskiego / WdsK
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FOTO
W CZASIE
LARAZY

TEKST Grzegorz Sowula

Trwajqca od kilku miesiecy
pandemia koronawirusa
uniemozliwita realizacje
wielu projektow 1 wydarzen
artystycznych. Rownoczesnie
wirus i walka z nim staty

sle motywami, po ktore
zaczeli siegac tworcy wielu
dziedzin. Nie moze zatem
dziwic, ze jury tegorocznej
edycji Ogolnopolskiego
Konkursu Fotografii Prasowej
GRAND PRESS PHOTO
zdjeciem roku obwotato prace
JACKA SZYDL.OWSKIEGO

7 ,DZIENNIKA
WSCHODNIEGO”, pokazujgcq
pielegniarke podczas dyzuru
w namiocie do segregacji
pacjentow

ZDJECIE ROKU, | MIEJSCE W KATEGORII WYDARZENIA

Jacek Szydtowski, ,Dziennik Wschodni”

Pielegniarka z Samodzielnego Publicznego Szpitala
Klinicznego Nr 4 w Lublinie podczas dyzuru w specjalnym
namiocie do segregacji pacjentow podczas pandemii
koronawirusa




ZAiKS

ury XVI Konkursu oglosilo swoéj werdykt

w $rode 13 maja br., gale prowadzono na zy-

wo ze studia eventowego, skad laczono sie
z jurorami, laureatami i partnerami imprezy,
co mozna bylo $§ledzi¢ na portalach spoteczno-
Sciowych oraz na stronie WWW organizatora,
czyli magazynu ,Press”. Jego redakcji wypada
pogratulowac determinacji, dzieki ktdrej jedno
z najwazniejszych w Polsce wydarzen tego typu
(warto podkresli¢, ze konkurs dziala nieprze-
rwanie od 2005 roku, pozwalajac na rywaliza-
cje tworcza zawodowym fotoreporterom i fre-
elancerom) — odbyto sie takze w tym roku. ,,Byli
tacy - mowil prowadzacy gale Roman Czejarek
- ktérzy twierdzili, ze w tym roku Grand Press
nie powinien sie wydarzy¢. Ale zycie pokazato,
ze warto postawic¢ na swoim”.

Tradycyjnie do udzialu w pracach jury za-
praszani sa fotografowie i edytorzy, ktérym
przewodniczy artysta zagraniczny — w tym ro-
ku byl nim szwedzki fotograf Pieter Ten Ho-
open z Agencji VU/Civilian Act, ubiegloroczny
laureat nagrody za fotoreportaz w konkursie
World Press Photo. Pozostalymi jurorami byli
Beata Lyzwa-Sokot (,Gazeta Wyborcza”), Radu
Sigheti (Reuters) oraz fotograficy Andrzej Zyg-
muntowicz i Maksymilian Rigamonti oraz, jako
pierwszy w historii konkursu wydawca, Maar-
ten Schilt z Schilt Publishing & Gallery w Am-
sterdamie. Jury prowadzito obrady w formie
wideokonferencji.

Do finalu zakwalifikowano 266 fotografii
sposrod 5273 zgloszonych zdjec - liczba rekor-
dowa, ale tez juz od lat ro$nie ona wspoimiernie
do rangi konkursu. Prace oceniane byly w sied-
miu kategoriach dla zdje¢ pojedynczych (Wyda-
rzenia, Zycie codzienne, Ludzie, Sport, Srodowi-
sko, Portret, Kultura i rozrywka — jej partnerem
jest Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS), pieciu dla
reportazy (Wydarzenia, Zycie codzienne, Lu-
dzie, Srodowisko, Kultura i rozrywka) oraz
w kategoriach: Projekt dokumentalny, Young
Poland (do 26. roku zycia) i Photo Book. W tym
roku po raz pierwszy na swoja nagrode — ufun-
dowana przez Onet.pl — oddali glosy internauci.

24

Jacek Szydtowski, zdobywca gtéwnej nagro-
dy Grand Press Photo 2020 uchwycil moment
krétkiego odpoczynku lubelskiej pielegniarki
Samodzielnego Publicznego Szpitala Kliniczne-
go —znuzona dyzurem w namiocie do segregacji
pacjentéw, przysiadla na chwile, nie zdejmujac
kombinezonu, maseczki, czepka... ,To zdjecie
szlo wcigz za nami - argumentowal decyzje
jury Pieter Ten Hoopen. - Ono nie krzyczy, ale
wszyscy mozemy sie do niego odnie$¢ w dzisiej-
szych czasach”.

Rafal Bryndal, reprezentujacy podczas ga-
li nasze Stowarzyszenie jako czlonek jego Za-
rzadu, mowil, oglaszajac zdobywcoéw nagréd
w kategorii Kultura i rozrywka, ze czuje sie pod-
ekscytowany, mogac uczestniczy¢ w tak wspa-
nialym $wiecie fotodziennikarstwa. Tréjka lau-
reatow w tej kategorii pokazala wyréwnany
poziom, I nagrode otrzymat Adam Burakowski
z Agencji Reporter za zdjecie dziewczynki zwie-
dzajacej wystawe w Zachecie.

Jury tegorocznej edycji zwrdcilo uwage na
wysoka jakos$¢, bogactwo tematéw i styléow fo-
tografii dokumentalnej w Polsce, co sprawito,
ze w tej kategorii przyznano az cztery nagro-
dy. Réwnie wysoko chwalono albumy zgloszo-
ne w kategorii Photo Book. Prowadzacy wieczér
podkreslil za$, ze po raz pierwszy od dawna za-
braklo niemal jednego tematu: polityki. Chyba
najtrudniej bedzie w to uwierzy¢ politykom...

Byli tacy — mowit
prowadzqcy gale Roman
Czejarek — ktorzy
twierdzili, ze w tym roku
Grand Press nie powinien
sie wydarzyc. Ale zycie
pokazato, ze warto
postawic na swoim
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ZYCIE CODZIENNE
Joanna Mréwka, Agencja Forum
Zabawa dzieciw Indiach, gdzie 65% mezczyzn uwaza, ze przemoc wobec kobiet jest dozwolona

WYDARZENIA I
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LUDZIE SPORT
Anna Lewaniska, ,Gazeta Wyborcza” Aleksandra Szmigiel, Agencja Reporter
90-letnia pani Anna jest najstarszg cztonkinig nieformalnej sekcji ptywackiej ,Welonki”. Ptywajg we wtasnorecznie uszytych czepkach Zawodniczka Clare Cryan czeka na swojg kolej, patrzac na skok do wody Yasmin Harper, kolezanki z reprezentaciji
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YOUNG POLAND
Adam Kurlanc, Zespdt Szkot Fototechnicznych w Warszawie
Demonstrantka wynoszona przez oddziaty policji zronda de Gaulle’a

PRZEDNIE

PORTRET
Tomasz Kaczor dla ,Duzego Formatu. Magazynu reporterow Gazety Wyborcze
Ewa, 15-letnia Ormianka obudzita sie po o$miu miesigcach katatonii wywotanej przez syndrom rezygnacji. Siedzi na wozku
inwalidzkim otoczona ramionami rodzicow

LIPIEC 2020
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SRODOWISKO KULTURA | ROZRYWKA
Michat Dyjuk, Agencja Forum Adam Burakowski, Agencja Reporter
Mieszkancy Woli Wydrzynej podczas meczu pitkarskiego w miejscu wyschnietego jeziorka, niedaleko kopalni odkrywkowej Dziewczynka zwiedzajaca wystawe Strajk w Zachecie. ZAiKS byt partnerem tej kategorii konkursu
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FOTOREPORTAZ - WYDARZENIA FOTOREPORTAZ - SRODOWISKO
Witold Dobrowolski, SDP Jedrzej Nowicki, ,Gazeta Wyborcza”
Protesty w Hongkongu przeciwko projektowi ustawy ekstradycyjnej Akcja niemieckich aktywistéw ekologicznych przeciwko wydobyciu wegla brunatnego metodg odkrywkowag
32
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FOTOREPORTAZ - LUDZIE FOTOREPORTAZ - ZYCIE CODZIENNE
Barttomiej Busz, Oficyna Wydawnicza Kulawiak Katarzyna Piechowicz dla ,Duzego Formatu. Magazynu reporteréw Gazety Wyborczej”
Ukrainski songwriter Sasha Boole Slaski dom dla senioréw
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FOTOREPORTAZ - YOUNG POLAND
Piotr Szewczyk, Uniwersytet Warszawski

FOTOREPORTAZ - KULTURA IROZRYWKA

Monika Krzyszkowska, Kolektyw Un-posed

Tematem cyklu jest proces zanikania wsi

Praca zespotuna zapleczu teatru

37

LIPIEC 2020

WWW.ZAIKS.ORG.PL

36



ZAiKS

KRZYSZTOF
PENDERECKI.
DZIEL.OQ ZYCIA
WCIAZ TRWA

TEKST Jadwiga Kania

— mawial Krzysztof Penderecki. Niewatpliwie takim wlasnie punktem w zyciu

artysty staly sie jego ukochane Lustawice. Dzieki nim zapisal sie w historii nie
tylko jako genialny twodrca, dyrygent i pedagog, ale takze architekt — wizjoner. Mito$nik
drzew. Maestro. Cztowiek kultury i natury.

Ryszard Kapu$cinski uwazal, ze nasze zycie jest kolekcja chwil. Momenty zapisane
w pamieci powracaja do nas w formie wspomnien, ktére niczym kotwice pozwalaja nam
przybija¢ do réznorodnych portéw naszej przesztosci. Dzieki wspomnieniom zachowu-
jemy pamiec¢ o ludziach i wydarzeniach. Ponad sze$¢dziesiat lat twoérczosci Krzysztofa
Pendereckiego to niewatpliwie fascynujaca kolekcja chwil, ktére uksztaltowaly nowe ob-
licze muzyki wspoélczesne;j.

Krzysztof Penderecki to wspéttwdérca nowego oblicza polskiej muzyki XX wieku. Na-
lezy do grona najwybitniejszych i najbardziej cenionych wspdétcze$nie osobowosci nie
tylko w dziedzinie muzyki, lecz takze szeroko pojetej kultury i sztuki. Laureat pieciu
nagrdd Grammy za lata 1987, 1998 (podwdjna nagroda), 2000, 2016. Bogata i r6znorodna
muzyka Krzysztofa Pendereckiego od ponad sze$¢dziesieciu lat rozbrzmiewa na calym
Swiecie. O randze tworcy $wiadcza liczne odznaczenia krajowe i zagraniczne, nagrody
i tytuly przyznane arty$cie w réznych krajach, miedzynarodowe festiwale i konkursy
jego imienia, a przede wszystkim wykonania jego utworow przez wybitnych wirtuozéw
i czolowe orkiestry w najstynniejszych salach koncertowych swiata. Kompozytor zostat
mianowany doktorem honoris causa ponad czterdziestu uniwersytetéw, cztonkiem ho-
norowym najwazniejszych akademii artystycznych i naukowych, a takze honorowym
profesorem wielu prestizowych uczelni artystycznych. Od poczatku swej drogi twoérczej
zwigzany byl z ZAiKS-em, do ktérego przystapit w 1957 roku. W 2017 roku otrzymat tytut
czlonka honorowego, a 19 marca 2018 roku odebral Nagrode 100-lecia ZAIKS-u.

Kompozytor urodzit sie i dorastal w Debicy — malym, prowincjonalnym miasteczku.
Swoje zycie artystyczne zwiazalz Krakowem, gdzie ksztalcil sie i pracowat. Od ponad piec-
dziesieciu lat spedzal wakacje, odpoczywajac i tworzac w Jastrzebiej Gorze. Na poczatku

\ A Zlaéciwie to nie zycie jest wazne, lecz dziela, ktdre staja sie punktem zwrotnym
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lat 70. miejscem szczegolnie bliskim arty$cie staly sie Lustawice. W matlej wiosce nad
Dunajcem, gdzie unosil sie duch mysli arianskiej, a XIX-wieczny dwor pamietat czasy
pobytéw wybitnego malarza Jacka Malczewskiego, Krzysztof Penderecki zrealizowat
swoje najwieksze marzenie z dziecinstwa - zalozyl park, ktéry przez ponad czterdziesci
lat rozrost sie do wielohektarowego, unikatowego w skali europejskiej arboretum. W Lu-
stawicach zmaterializowala sie rowniez najwazniejsza idea, jaka przy$Swiecala kompo-
zytorowi - stworzenie akademii dla utalentowanych dziecii mtodziezy. ,Jest tez kwestia
odpowiedzialno$ci i wdziecznos$ci za to, ze mogltem sie wyksztatci¢ w Polsce. I bylo to
ksztalcenie na bardzo wysokim poziomie, nie mialem sie czego wstydzié, idac w §wiat
(...) Pomys$latem, ze skoro otrzymatem wyksztalcenie na takim poziomie, to mam pewien
dlug, Zze powinienem co$ zrobi¢ dla mtodziezy. Mialem pewien niedosyt, uwazatem, ze
jestem co$ winien za to...” - wspominal Penderecki.

Artysta pochodzit z wielokulturowej rodziny o korzeniach polskich, niemieckich i or-
mianskich. Michal Penderecki, dziadek kompozytora zamieszkal w Rohatynie k. Stanisla-
wowa. Byl grekokatolikiem, a zwigzal sie z Ormiankg, Stefanig Szylkiewicz, ktérej przod-
kowie przybyli na ziemie dawnej Rzeczypospolitej z Iranu. Dziadkowie kompozytora

LIPIEC 2020

Krzysztof Penderecki w Krakowie
Fot. Bartek Barczyk
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DEBICA
ZAKORZENIENIA

Jestem hybrydgq... Moja rodzina pochodzi z Kresow, babka ze strony ojca byta Ormiankg,
natomiast dziadek Niemcem. Zawsze miatem na przyktad pocigg do liturgii prawostawnej,

z drugiej zas strony fascynowata mnie kultura zachodnia (...)

Krzysztof Penderecki

przeniesli sie na zachéd, w glab Polski i osiedli na stale w Debicy. Miasto to juz w XIX
wieku stalo sie waznym o$rodkiem rozwoju chasydyzmu. W pejzaz miasteczka obok
matych kamieniczek woko} rynku, skromnych drewnianych domkéw, stopniowo zacze-
ly sie wpisywac coraz liczniej zydowskie domy modlitwy oraz chasydzi przechadzajacy
sie waskimi uliczkami miasta w chalatach, bialych skarpetkach i kapeluszach. Zwiaz-
ki rodziny Krzysztofa Pendereckiego z Debica i jej okolicami siegajg konca XIX wieku,
kiedy to hrabia Raczynski sprowadzit do Zawady Johanna Bergera. Przybyly z Niemiec
mezczyzna byl leSnikiem, specjalista od zalesiania. Osiedlil sie w Zawadzie i objal sta-
nowisko nadle$niczego w dobrach hrabiego. Jednym z dzieci Johanna Bergera byl Robert
Berger — ukochany dziadek kompozytora, ktory swoje zycie i dziatalno$¢ zwiazat z Debi-
ca. Artysta tak wspominal tradycje rodzinne ze strony matki: ,Dziadek nie by} Polakiem,
byl Niemcem... z ojca i matki (...) Przed wojna wszyscy uwazali go za Niemca, potem, jak
Niemcy przyszli, przestal méwi¢ po niemiecku i w ogdéle do konca zycia udawal, ze nie
zna tego jezyka. Tylko sie modlil po niemiecku, bo nie umiat inaczej (...) Chociaz nie by}
Polakiem, byl wielkim patriota polskim”.

Robert Berger zajmuje wyjatkowe miejsce we wspomnieniach artysty. To postac szcze-
golnie mu bliska. Jemu réwniez zawdziecza kompozytor fascynacje dendrologia. Dziadek
wprowadzal go w tajniki §wiata roslin, opowiadal o drzewach i pomagal w robieniu ziel-
nikow. Pracowal w Debicy jako kierownik szkoly i Dyrektor Towarzystwa Wzajemnego
Kredytu. Byl postacig szanowana i ceniona przez Srodowisko inteligencji debickiej. Jesz-
cze przed wybuchem I wojny §wiatowej angazowal sie w zycie publiczne. W 1933 zostal
dyrektorem Towarzystwa Wzajemnego Kredytu, ktére mie$cito sie w rodzinnym domu.
Z czasem Towarzystwo przeksztalcito sie w Kase im. Stefczyka. To wlasnie w tym domu,
23 listopada 1933 roku, przyszed! na s§wiat Krzysztof Penderecki. Opisujac klimat rodzin-
nego miasta, kompozytor wspominat: ,Wychowalem sie, otoczony $wiatem zydowskim.
W Debicy byl jeden kosciét katolicki i pie¢ synagog. Pamietam $piewy, ktore dobiegaty
mnie z zydowskich boznic, mam te muzyke w uchu. Codzienno$¢ tego prowincjonalnego
miasteczka, ktére byto miejscem wzajemnego przenikania sie¢ kultur i religii, odcisneta
pietno w pdzniejszej tworczosci artysty, ktory stwierdzil: Dziwne, Ze to po tylu latach ta
muzyka, ktéra mialem w uszach, wraca. W moich dwdch utworach muzyka klezmerska
wrdcila Swiadomie: w Sekstecie i nawet w Concerto grosso, prawdopodobnie takie moty-
wy slyszalem jako dziecko”.

Blogie i beztroskie dziecinstwo nie trwato dtugo. Kolejne lata naznaczone zostaly woj-
na i niemieckim terrorem, widokiem cierpienia i $mierci. We wrazliwej pamieci mtode-
go chlopca trwale zapisaly sie przerazajace obrazy: ,Moja mtodos$¢, dziecinstwo moje to
jednak jest wojna. Stata obecno$¢ $mierci. Co chwila wiadomo$é¢, ze kogo$ rozstrzelali (...)
Likwidacja getta. Ja sie z nimi bawilem. Gdy w 39 roku poszedlem do szkoly, to przeciez
chodziliémy razem z zydowskimi kolegami. I p6zniej na naszych oczach...”.

Muzyka w domu Pendereckich byla wcigz obecna. Ojciec przysztego kompozytora
— Tadeusz Penderecki — po pracy grywat na skrzypcach, a w niedziele urzadzal muzy-
kowanie domowe. Skrzypce z miejsca podbity wyobraznie przyszlego kompozytora: ,,Tu,
w Debicy, chcialem zosta¢ skrzypkiem wirtuozem: pierwsze utwory komponowatem dla
siebie samego — do ¢wiczen, w wieku 11-12 1at. To skrzypce, nie kompozycja, byly wowczas
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moim zywiolem (...) Zalozylem amatorski zesp6l muzyczny, graliSmy na uroczystosciach
szkolnych, na zabawach i weselach. Pamietam moje fascynacje orkiestrami detymi, kto-
re podczas uroczystosci paradowaly ulicami miasta. Zytem jednak nie tylko samg muzy-
ka: czytalem wszystko, co mi wpadio do reki”.

Osobowo$¢ twoércza Krzysztofa Pendereckiego niewatpliwie zostata uksztaltowana
w jego wczesnej mlodos$ci. W rodzinnej Debicy zrodzily sie najwieksze pasje Mistrza:
mito$¢ do muzyki i natury. Dziecieca fascynacja gra na skrzypcach zapoczatkowata
prawdziwa mito$¢ do muzyki— milos¢, ktérej pozostal wierny bez reszty.

Po zdaniu matury w debickim gimnazjum, w 1950 roku, Penderecki wyjechat do Krako-
wa, by pobierac lekcje gry skrzypcowej. Mlody debiczanin zjawil sie w Krakowie z walizka
peina wiasnych kompozycji. Drzemato w nim takze wiele innych talentéw, w tym zwlasz-
cza upodobanie do rysunku. W tym mie$cie kompozytor mogt odkrywac i realizowac
w pelnirozne swoje pasje i szerokie zainteresowania. Penderecki zapisal sie na Uniwersy-
tet Jagiellonski jako wolny stuchacz. Zafascynowany byl filologia klasyczna i filozofig. Wy-
bér Sciezki kariery nie byl zatem wcale oczywisty. Artysta wspominajac poczatki swojej
drogi tworczej, przywolywal posta¢ profesora Skotyszewskiego, ktéry ostatecznie wply-
nal na wybdr drogi zyciowej przysztego kompozytora: ,Koniecznie chciatem i$¢ na studia,
uczy¢ sie muzyki, ale ojciec na poczatku tego nie pochwalal, byt do bélu praktyczny. Dzia-
dek byl jeszcze mniej przekonany do tego pomystu, muzyk to nie byl dla niego powazny
zawod. Pytal mnie: Naprawde chcesz by¢ muzykantem? W konicu ojciec sie zgodzil, zebym
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Zdjecie domu rodzinnego
kompozytora. Debica,

poczatek lat 30.

Fot. archiwum prywatne Joanny
i Jacka Dymitrowskich

Urodzitem sie w Debicy, ale w wieku osiemnastu lat przyjechatem do Krakowa

[ to wtasnie Krakow uksztattowat mnie i jako cztowieka, i jako muzyka.

Krakow Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakow Teatru Kantora i Starego Teatru,

Wyzszej Szkoty Muzycznej, obecnie Akademil.
Tu, w Krakowie, skomponowatem osiemdziesiqt procent utworow.
To tutaj wracam i zakotwiczam po rozlicznych podrozach

Krzysztof Penderecki
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zdawal na studia muzyczne i zamdéwil mi prywatne lekcje u profesora Franciszka Skoty-
szewskiego w Krakowie. Wspominajgc Skolyszewskiego, artysta wyznat: On mnie przeko-
nat, ze jestem kompozytorem (...) On wtasciwie wymys$lit mnie jako kompozytora (...) Przy-
jechalem do Krakowa z walizeczka pelng kompozycji (...) I pamietam, jak on to ogladat (...)
a potem powiedzial: Jutro przyjdziesz do mnie i zaczynamy kontrapunkt. I mial racje (...)
W gruncie rzeczy jestem kontrapunktysta”.

W 1954 mlody Penderecki zdal egzamin na wydzial kompozycji Panstwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej i zostal przyjety do klasy Artura Malawskiego, a po jego $Smierci w 1957
roku zostal przydzielony do klasy Stanistawa Wiechowicza. W tym czasie by} juz na tyle
uksztaltowany, ze jego praca podazata wlasna drogg, a on sam konczyl swoj utwor dyplomo-
wy, ktory stal sie poSmiertnym holdem zlozonym profesorowi Epitafium. Artur Malawski in
memoriam.

Poczatek Swiatowej kariery Pendereckiego byl gwaltowny, efektowny, zaskakujacy,
a nawet bulwersujacy i skandaliczny - tak, jak pierwsze dziela samego kompozytora.
Bezposrednio po ukonczeniu studiéw Penderecki objal stanowisko asystenta w Krakow-
skiej Wyzszej Szkole Muzycznej. Komponowatl w tym czasie utwory kameralne, miniatu-
ry, piesni, a takze sporo muzyKki dla teatréw lalkowych (a pierwsze zarobione w ten spo-
sob pienigdze inwestowal w kupno dziel sztuki). Ten rodzaj twdrczosci nie zaspokajat
jednak ambicji twdrcy.

27 kwietnia 1959 roku prawdziwie ,narodzit sie” kompozytor. Jego nazwisko pojawi-
1o sie na lamach prasy, aby juz pdzniej z nich nie schodzi¢. Dzien wcze$niej obradowato
jury II Ogdélnopolskiego Konkursu dla Mlodych Kompozytoréw. Trzy gtdwne nagrody zo-
staly przyznane i przystapiono do otwierania kopert, aby rozszyfrowac godla, pod ktoéry-
mi kryly sie nazwiska autoréw. Pierwsza z nagrdéd przyznano Strofom, druga otrzymaly
Emanacje, a trzecia Psalmy Dawida. Zaskoczenie juroréw byto absolutne. Autorem wszyst-
kich trzech kompozycji byl bowiem ten sam twérca — Krzysztof Penderecki! Byl to spek-
takularny debiut kompozytorski, ktéry otworzyt Pendereckiemu droge do $wiata zza zZe-
laznej kurtyny. Wykonanie Strof na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspdlczesnej
,Warszawska Jesien” tego samego roku wywotato zywy rezonans w srodowisku muzycz-
nym, zwtaszcza w kregu zachodnioniemieckim. Rok 1960 przyniost pierwsze zagraniczne
wydania dziel kompozytora (H. Moeck-Verlag), a takze zamdwienie Heinricha Strobla na
festiwal muzyki nowej w Donaueschingen — 6wczesnej mekce awangardy. Z poczatkiem

OBYWATEL SWIATA
KOMPOZYTOR I DYRYGENT

Wiadomo od dawna, ze cztowieka ksztattuje kultura i natura miejsca,
w ktorym przychodzi na swiat i miejsca, ktore wybiera na swoj dom

Krzysztof Penderecki

lat 60. Krzysztof Penderecki stal sie niekwestionowanym liderem polskiej awangardy mu-
zycznej. Droge tworcza rozpoczat od eksperymentowania z brzmieniem instrumentéw
i gloséw ludzkich. Powstale w tym okresie utwory otworzyty nieznane dotad horyzonty
brzmieniowe, stajac si¢ poczatkiem nowego stylu, kojarzonego przez krytyke zagranicz-
na z Polska Szkola Kompozytorska, a w kraju okreslonego mianem sonoryzmu. Utwory
te wzbudzily zainteresowanie wybitnych osobisto$ci Swiata muzyki, co zaowocowalo za-
mowieniami kolejnych kompozycji oraz krajowymi i zagranicznymi wykonaniami, kto-
re miodemu twdércy przyniosty stawe jednego z najbardziej pomystowych kompozytoréw
poszukujacych nowatorskich efektéw brzmieniowych i nowych sposobéw notacji. Pen-
derecki szybko utrwalil wizerunek twoércy nowoczesnego. W 1960 roku Krzysztof Pende-
recki skomponowatl Tren — ofiarom Hiroszimy - jeden z najbardziej znanych i najczesciej
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wykonywanych utworéw, za ktéry otrzymat w 1961 roku Nagrode UNESCO. W tym cza-
sie powstaly m.in. Anaklasis (na Donaueschinger Musiktage), Polymorphia (napisana na
zamo6wienie Norddeutscher Rundfunk Hamburg), Fluorescencje (na Donaueschinger Mu-
siktage), a w 1966 Pasja wedtug sw. Lukasza, pierwsze wielkie dzielo w karierze mlodego
kompozytora. Mozna $mialo stwierdzi¢, ze Krzysztofa Pendereckiego stworzyla jego Pa-
sja. W muzyce XX wieku zajmuje ona szczeg6lne miejsce: z jednej strony jest na wskro$
wspolczesna, z drugiej — nawigzuje do wielkiej tradycji muzyki sakralnej w kulturze eu-
ropejskiej. Penderecki odwotlal sie w niej do formy i tekstu, ktérych najdoskonalszym
przyktadem byly pasje Bacha. Dzielo zostalo napisane na zamowienie Otto Tomka, kie-
rownika redakcji muzycznej Westdeutscher Rundfunk w Kolonii, dla uczczenia 700-le-
cia katedry w Miinster. Jego pierwsze wykonanie — 30 marca 1966 roku — stalo sie $wiato-
wym wydarzeniem artystycznym o szerokim rezonansie. Prasa muzyczna calego §wiata
szeroko woéwczas pisata o Polaku oraz o sztuce i tradycjach kulturalnych kraju, z ktérego
sie wywodzi. Widoczna na rekopisie data ukonczenia Pasji — 26 stycznia 1966 — miala tak-
ze wymiar symboliczny, odnoszacy sie do jubileuszu milenium chrztu Polski. Tym mo-
numentalnym dzielem kompozytor zapisat sie w historii jako pierwszy w bloku wschod-
nim tworca, ktéry mial odwage podjac tematyke sakralng. Konsekwencja Pasji stala sie
cata monumentalna twdérczos¢ wokalno-instrumentalna Pendereckiego, tworzaca jedy-
ny w swoim rodzaju muzyczny epos, dopeilniany przez nastepne poét wieku kolejnymi
dzietami odmalowujacymi dramat czlowieka: Diabtami z Loudun traktujacymi o nieto-
lerancji, Dies irae podejmujacym tragiczny temat zaglady, Kosmogoniq z tekstami siega-
jacymi od starozytnych Grekow po ladujacych na Ksiezycu kosmonautdw, Rajem utra-
conym przedstawiajacym narodziny ludzkiej historii i ludzkiej tragedii, pochwalnym
hymnem ambrozjanskim Te Deum dedykowanym Janowi Pawlowi II oraz msza zalob-
na — Polskim Requiem odwolujacym sie do najtragiczniejszych wydarzen w naszej histo-
rii. Calosci tego wielkiego eposu dopeinito Credo stanowigce w muzyce konica XX wieku
utwor niezwykle wazny, odwolujacy sie do uniwersalnego charakteru chrzescijanskiego
wyznania wiary. Wybierajac teksty, kompozytor nawigzal do polskiej tradycji katolickiej
isiegnal po cytaty z wielkopostnej pie$ni Ludu, mdj ludu oraz blagalnego Spiewu Ktorys
za nas cierpiat rany.

Mimo przeobrazen jezyka dzwiekowego stalym idiomem w tworczos$ci artysty byto
nieustanne poszukiwanie prawdy o czlowieku i $wiecie, a jego dziela staly sie artystycz-
nym Swiadectwem czasow wspoiczesnych. Znamienne dla twdrczosci Pendereckiego byty
prestizowe zamoOwienia, ktére splywaly do kompozytora z calego $wiata i niejednokrot-
nie ich powstanie wigzato sie z waznymi rocznicami. Gleboki humanizm twdrcy, ktdre-
mu nieobojetne byly losy cztowieka, przejawit sie wielokrotnie w jego twérczosci poprzez
dedykacje i odwotania do waznych wydarzen historycznych: tragedie nazistowskiego
obozu zaglady w O$wiecimiu przypomina oratorium Dies irae, mord w Katyniu — Libera
me z Polskiego Requiem; bohaterom warszawskiego getta dedykowane jest Quid sum miser
z tego samego dziela, za$ bohaterom powstania warszawskiego — Dies irae réwniez z Re-
quiem; wybor Papieza Jana Pawta II upamietnia Te Deum, powstanie Solidarnosci i upa-
dek komunizmu - Lacrimosa z Polskiego Requiem, 1000-lecie chrze$cijanstwa w Polsce
— Pasja wedtug swietego Lukasza, 200-lecie proklamowania Stanéw Zjednoczonych — Raj
utracony, 200-lecie ogloszenia we Francji Deklaracji Praw Czlowieka i Obywatela — IV
Symfonia Adagio, 100-lecie wybuchu I wojny §wiatowej — Dies illa, 100-lecie ludobdjstwa
Ormian - Psalm Domine quid multiplicati sunt, 50-lecie wyzwolenia Korei — V Symfonia,
25. rocznice powstania ONZ - Kosmogonia. Powyzsza liste dopelnily utwory napisane
z okazji znaczacych jubileuszéw: 700-lecia katedry w Miunster - Pasja wedtug sw. Euka-
sza, 1200-lecia katedry w Salzburgu - Magnificat, 60o-lecia Uniwersytetu Jagielloniskiego
— Cantata in honorem Almae Matris Universitatis Iagellonicae sescentos abhinc annos funda-
tae, 3000 lat miasta Jerozolimy - VII Symfonia Siedem bram Jerozolimy, 850-lecia Moskwy
— Hymn do sw. Dantiila, 1000-lecia Gdanska — Hymn do sw. Wojciecha.

Tworczo$¢ Krzysztofa Pendereckiego na przestrzeni 65 lat przyniosta ponad 150 utwo-
row zréznicowanych w zakresie obsady, rozmiardw, technik kompozytorskich, ga-
tunkdéw, form i symbolicznego przestania. Obejmuje utwory instrumentalne, wokalne
i wokalno-instrumentalne. Wrazliwo$§¢ kompozytora ksztaltowalo okrucienstwo cza-
sow, w ktorych dorastal, religijno$¢ i wzorce patriotycznych postaw w rodzinie, a takze
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Krzysztof Penderecki

po maturze, rok 1951

Fot. archiwum prywatne
ElzbietyiKrzysztofa Pendereckich
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Z lewej: Elzbieta i Krzysztof
Pendereccy w Salzburgu.

Z prawej: Koncert w filharmonii
w Szczecinie

Fot. Bartek Barczyk

wnikliwo$¢ obserwacji, ciekawo$¢ Swiata i silna potrzeba niezalezno$ci. W codzien-
nym zyciu kompozytora oraz w jego drodze tworczej towarzyszyla mu przez 54 lata zona
—wybitny mecenas kultury — Elzbieta Penderecka. Postrzegana jest jednak nie tylko jako
zona slawnego meza, lecz takze, a moze przede wszystkim, jako idealna towarzyszka, or-
ganizatorka i menedzerka. Méwiac o swojej zyciowej roli u boku wybitnego artysty, Elz-
bieta Penderecka stwierdzita: ,Wszystko w zyciu musi mie¢ swoj czas i miejsce. By uczy¢
innych, najpierw trzeba sie samemu nauczy¢. By co$ osiagnaé, najpierw trzeba wiedzieé¢,
czego sie od zycia chce. Najpierw zbudowalam zycie rodzinne, urodzitam dwoje dzie-
ci, prowadzilam sekretariat mezowi, podrézowatam z nim po calym $wiecie, za nasze
prywatne fundusze wraz z nim zorganizowalam w Lustawicach trzy festiwale z rzedu,
poczynajac od sierpnia 1980 roku, a potem — gdy przez dziesie¢ lat by}l dyrektorem arty-
stycznym festiwalu Pabla Casalsa w Puerto Rico — stalam u jego boku. I dopiero po tym
wszystkim moglam pomysleé¢ o czym$ wilasnym, podzieli¢ sie z innymi tym, czego na-
uczylam sie u boku meza (...) Jestem nieodlgczna czescia jego zycia, tak jak on jest moja”.

Niezaprzeczalny wplyw na muzyke Krzysztofa Pendereckiego mialo umilowanie
piekna natury i poszukiwanie w niej inspiracji. Byt wielkim milo$nikiem drzew, archi-
tektem zalozenia parkowego w Lustawicach, pedagogiem, inicjatorem powstania Euro-
pejskiego Centrum Muzyki — miedzynarodowego kampusu przeznaczonego dla mtodych
artystow. Luslawice to miejscowos$¢ o wspaniatych tradycjach. W wiekach XVI i XVII
dziatali tu preznie bracia polscy — arianie. W dwudziestoleciu miedzywojennym z Lusla-
wicami zwigzatl si¢ wybitny malarz, Jacek Malczewski. Od 1975 roku w dzieje tej miejsco-
wosci na trwate wpisat sie Krzysztof Penderecki, komponujac nadzwyczajne, botaniczne
dzieto - rozlegly park. Tworzenie arboretum trwato ponad 4o lat. To najdtuzej powstaja-
ca kompozycja artysty. Dzielo zycia, symboliczna dziewiata symfonia.

W otoczeniu ukochanych przez kompozytora drzew znajduje sie odrestaurowany
XIX-wieczny dwor wraz z zabytkowym lamusem pelniacym przed wiekami funkcje arian-
skiej oficyny drukarskiej oraz symboliczny gréb Fausta Socyna - nieoficjalnego przywdéd-
cy braci polskich. W Lustawicach zmaterializowalo sie jedno z najwiekszych marzen twor-
cy — Europejskie Centrum Muzyki. Instytucja ta wraz z arboretum to swoiste domkniecie
cyklu o$miu symfonii w katalogu dziet kompozytora. To dzieto wcigz trwa. Enklawa, arka-
dia wykreowana przez Artyste w lustawickim parku to miejsce, gdzie naprawde czut sie
u siebie. Jak mawial: ,Mieszka¢ moge wszedzie. Zy¢ - tylko w Lustawicach.”

Kompozytor wielokrotnie odwolywat sie do symboli. Szczegdlne znaczenie dla twércy
miata symbolika drzewa, podwdjnie zakorzenionego — w ziemi i w niebie. Droge kazdego
artysty postrzegatl jako nieustanne bladzenie po kretych $ciezkach labiryntu. Wielokrot-
nie przypominal, jak wazne jest mie¢ odwage bycia soba. Odwaznie kluczyt w labiryn-
cie poszukiwan tworczych, zawracal z obranych $ciezek, mylil tropy, niejednokrotnie
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LUSLAWICE
HORTUS CONCLUSUS

Gdy zobaczytem Lustawice, poczutem, Ze jest to miejsce, jakiego szukatem (...)

Bytem przekonany, ze to jest to miejsce, gdzie chce zy¢

Krzysztof Penderecki

idac pod prad. Czolowy awangardzista, ktory do$¢ szybko porzucit awangarde. W wieku
30 lat postanowil napisac Pasje wedtug sw. Lukasza, mierzac sie z samym Janem Seba-
stianem Bachem. Zaledwie w sze$¢ tygodni ukonczyt to dzieto. W 16 miesiecy w miejscu,
gdzie bylo Sciernisko, wybudowal Europejskie Centrum Muzyki. W sagsiedztwie drzew
ilabiryntéw Mistrza stoi dzi$ wspanialy, nowoczesny obiekt z sala koncertowa na 650
miejsc, salag kameralnag, biblioteka i cze$cia hotelowa oraz kampus z salami préb dla mu-
zykéw. Chluba Centrum jest sala koncertowa ze wspaniala, komplementowana przez ar-
tystow akustyka. Dziatalnosci Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego
w Lustawicach przy$wieca nadrzedna idea inspirowania najzdolniejszych mtodych mu-
zykow do doskonalenia umiejetnos$ci i dazenia ku peinej dojrzatosci artystycznej. Kursy
mistrzowskie, warsztaty solowe, kameralne i orkiestrowe, seminaria oraz wyktady kla-
da akcent na relacje miedzy mistrzem a uczniem. Centrum jest miejscem spotkan mto-
dych adeptéw muzyki z mistrzami sztuki wykonawczej i kompozytorami, a takze wy-
bitnymi postaciami szeroko pojetej humanistyki. Instytucja wyznaczyla i niezmiennie
podtrzymuje najwyzszy standard realizowanych przedsiewzie¢. Centrum tetni zyciem
muzycznym. 23 listopada 2019 roku w Centrum otwarta zostala stala ekspozycja multi-
medialna ,, Krzysztof Penderecki — Dziedzictwo polskiej muzyki XX i XXI wieku”. Prezen-
tuje ona dorobek polskiej muzyki najnowszej, podkreslajac szczegdlna role Krzysztofa
Pendereckiego i jego imponujacy wkiad w rozwdéj kultury w Polsce i na $wiecie. Wystawa
przedstawia czolowych kompozytoréw muzyki polskiej XX wieku od Karola Szymanow-
skiego i Ignacego Jana Paderewskiego, przez Witolda Lutostawskiego, Grazyne Bacewicz,
Andrzeja Panufnika, Wojciecha Kilara i Henryka Mikolaja Géreckiego, az po twércow
komponujacych obecnie. Ekspozycja poszerza oferte Europejskiego Centrum Muzy-
ki Krzysztofa Pendereckiego skierowana do szerokiego spektrum odbiorcéw. Osobiste
otwarcie wystawy przez kompozytora mialo miejsce w dniu jego 86. urodzin.

Kompozytor zmart 29 marca 2020 roku. Artysta odszed} w przeddzien 54. rocznicy pra-
wykonania Pasji. Pozostawil po sobie wspaniale arboretum, ukochane drzewa, wymarzo-
ne Europejskie Centrum Muzyki oraz wiele wybitnych dziel. Jak twierdzit: ,MysSle, zZe sie
spelnilem. Zwlaszcza jak patrze na ten ogrdd, ktéry mi daje tyle sity i rownowagi”. Wraz
ze $miercig Krzysztofa Pendereckiego §wiat muzyczny pograzyl sie w zalobie. Ale czy na-
stapil koniec pewnej epoki?

Przezywamy etap dziejow, w ktérym nie ma juz z nami Krzysztofa Pendereckiego. Jednak
kompozytor pozostawil po sobie wspaniale dziedzictwo. Jego muzyka nieustannie zachwy-
ca iinspiruje kolejne generacje twércéw. Wielu z nas wciaz moze czerpac z jego wielkiej ma-
drosci i glebokiej mysli przepeinionej duchowoscia, troska o losy cztowieka i kondycje sztu-
ki. Odszed! wspanialy czlowiek, geniusz, lecz jesli jego fenomen nadal emanuje, inspiruje
tworcodw, wykonawcow, odbiorcéw na calym $wiecie, to epoka wciaz trwa. |
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TEKST Janusz Fogler

osobidcie. W latach 8o. bardzo czesto jezdzilem z ro-

dzing samochodem do Krynicy. Wiele razy — najcze-
$ciej w drodze powrotnej — zbaczaliSmy nieco z drogi, by
zerkna¢ na Lustawice. Niewiele byto wida¢, bo mur solidny
i wysoki, ale mimo to stawaliSmy przed brama i gapiliSmy
sie na piekny dwoér. WiedzieliSmy oczywidcie, ze to posiad-
lo$¢ Krzysztofa Pendereckiego.

W latach 8o. réwnie czesto jezdzitem fotografowac do Ro-
sji. Mialem tam wtedy wielu znajomych, ktorzy pomagali mi
organizowac¢ wypady az do najdalszych granic. Zwykle za-
bieralem dla nich jakie§ drobne upominki. Wydawalo sie,
ze w czasach wczesnego Gorbaczowa nic nie zastapi wodki.
Jego proba wprowadzenia w ZSRR prohibicji uczynita z te-
go artykulu najbardziej pozadany prezent. Gdy wydawato
sie, ze nic jej nie zastapi, kilku znajomych poprosito mnie
o ptyty z muzyka Krzysztofa Pendereckiego. Na szczes$cie by-
ly do kupienia w Warszawie. Przez kilka lat zawiozlem ich
tam sporo. W kilku domach moich moskiewskich znajomych
oczekiwano na nie najbardziej.

Nie pamietam kto — chyba Adrianna Poniecka - przekaza-
la mi kilka lat p6Zniej numer telefonu do ogrodnika Mistrza.
Bardzo sympatyczny pan wpuscil nas ktérego$ lata i opro-
wadzil po arboretum, a tak naprawde po niemalze calej po-
siadlos$ci. Bylo pieknie, ale nie tak, jak kilka lat pézniej, gdy
oprowadzal nas kilkakrotnie sam Gospodarz.

Pierwszy raz spotkali$my sie najprawdopodobniej w Kra-
kowie na wystawie Ryszarda Horowitza. Nie pamietam, czy
to byto w Mangdze, Patacu Sztuki czy w Piwnicy pod Barana-
mi. Na pewno byly to wczesne lata 9o. Pamietam, Ze nastep-
nego dnia jechali$my z Ryszardem do Tarnowa, a Maestro do
Lustawic. Zaprosil nas wtedy na kawe, bo to bylo przeciez po
drodze. Panowie znali sie jeszcze z czasOw studenckich, cho¢
nie widzieli sie od wielu lat.

Tak wiec spotkaliSmy sie nazajutrz, co dalo poczatek na-
szej przyjazni na lata. Ryszard podarowat wtedy gospoda-
rzowi swoéj nowy album, gospodarz Ryszardowi najnowsza
plyte, a ja moglem robi¢ zdjecia, ktére znalazly sie w nastep-
nych wydaniach albuméw o ZAiKS-ie, ktéry po latach przy-
znal obu Panom czlonkostwo honorowe i wyréznit Nagroda-
mi100-lecia.

Krzysztof Penderecki wrdécil po dilugiej przerwie do
ZAiKS-u. Miedzy innymi dlatego spotykaliSmy sie coraz cze-

N ie moge sobie przypomnie¢, kiedy poznalem Mistrza
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$ciej, praktycznie przy kazdej nadarzajacej sie okazji. Zaprosit
mnie raz jeszcze — tym razem z rodzing — by oswoi¢ nas jesz-
cze bardziej z Lustawicami. Byla to tez kolejna szansa i zgoda
Mistrza na wykonywanie zdje¢, ktére wzbogacilty moje archi-
wum. Wtedy tez zaproponowatl mi przejscie na Ty, co bylo dla
mnie waznym wyrdéznieniem.

Kilka lat p6zniej przekonywat mnie, ze byloby wspania-
le, gdyby ZAiKS odkupil od Politechniki Krakowskiej paltac
z pieknym parkiem w Janowicach - 5 km od Lustawici10 km
od Kasnej Dolnej. Tak tez sie stato i dzieki temu stworzyliSmy
szanse na zbudowanie niepowtarzalnego centrum kultury.

Gdy w Lustawicach ukonczono budowe Europejskiego Cen-
trum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego (zaraz po jego uro-
czystym otwarciu w maju 2013 roku), Krzysztof zgodzil sie na
urzadzenie tam 95-lecia ZAiKS-u. Zgodzit sie tez poprowadzi¢
niezapomniany koncert Orkiestry Akademii Beethovenow-
skiej. Uroczysto$ci towarzyszyly wystawa zdje¢ Ryszarda Ho-
rowitza zatytulowana ,All That Jazz”, rzezby Adama Myjaka
oraz plenerowy pokaz do dzi$ prezentowanej w galeriach ro6z-
nych miast wystawy ,, Twarze ZAiKS-u”.

Gdy w Lustawicach ukoriczono
Europejskie Centrum Muzyki,
Krzysztof zgodzit sie na urzqdzenie
tam 95-lecia ZAIKS-u

Zreszta wiekszo$¢ tych utrwalonych na fotografiach twa-
rzy mozna bylo zobaczy¢ na zywo. Wtedy bowiem, wraz
z Jackiem Bochenskim, 6wczesnym przewodniczacym Rady
Stowarzyszenia, mialem przyjemnos¢ wrecza¢ honorowe
cztonkostwo ZAiKS-u nie tylko Krzysztofowi Pendereckiemu
i Ryszardowi Horowitzowi, ale tez ks. prof. Michalowi Helle-
rowi i Krzysztofowi Zanussiemu. Laureatami tego wyrdznie-
nia zostali réwniez: Julia Hartwig, Jerzy ,Dudu$” Matuszkie-
wicz i Wojciech Mlynarski. Jedynie Stawomir Mrozek, cho¢
przyjalje z radoscia, nie zdazyl go — niestety — odebrac.

ZapamietaliSmy tez wypowiedzi laureatéw. Krzysztof Pen-
derecki przyznal, Ze jest synem marnotrawnym Stowarzysze-
nia, ktére dawno temu opuscil, ale powrdcit. Michal Heller
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ucieszyl sie, Ze ma wreszcie pisemne potwierdzenie, iz on,
fizyk i naukowiec, jest takze artysta. Dla Krzysztofa Zanussie-
go honorowe cztonkostwo ZAiKS-u oznaczalo nobilitacje filmu,
dziedziny uwazanej powszechnie za lekka. Ryszard Horowitz
za$ dostrzegl w wyrdznieniu akceptacje dla zmian zachodza-
cych w fotografii. Krétko méwiac — uroczysto$¢ byla wspaniata
- co udokumentowatl na zdjeciach Krzy$ Wojciewski.

Nastepnego dnia Panstwo Pendereccy wydali w swo-
jej posiadlosci $niadanie na czes¢ licznej grupy gosci oraz
oprowadzili nas po parku. Chwile pdzniej spotkaliSmy sie
wszyscy w Janowicach. Krzysztofa przywiozla osobiscie
urocza zona — Pani Elzbieta. Gl6wnym punktem programu
bylo posadzenie ,drzewa przyjazni” — okazu mtodego buka
strzepiastego — podarowanego przez Krzysztofa ZAiKS-owi
dla podkreslenia przyjaznii planowanej $cistej wspoipracy
Europejskiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego
ze Stowarzyszeniem Autoréw ZAiKS.

Wszyscy byli zachwyceni palacem i parkiem. Wcze$niej,
gdy spacerowalismy z Krzysztofem po janowickich alejkach,

Na poprzedniej stronie: Krzysztof Pendereckii Janusz Fogler
Powyzej: Elzbieta i Krzysztof Pendereccy w Janowicach
Fot. Krzysztof Wojciewski
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opowiadal mi, jak bardzo chcial Janowice kupi¢ dla siebie.
To byl Jego wybor nr 1! Zdecydowat sie na zakup posiadlo-
§ci w Lustawicach, gdy okazalo sie, ze Politechnika Krakow-
ska nie miata uregulowanych wielu formalnosci i nie mogta
jeszcze wtedy sprzedac Janowic. Bardzo sie cieszyl, ze uczynit
to ZAiKS, bo naprawde liczy} na bliska wspdlprace. Naszym
wspolnym marzeniem bylo polgczenie potencjaldéw Europej-
skiego Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Lusta-
wicach, Centrum Paderewskiego w Kas$nej Dolnej i ZAiKS-u
w Janowicach.

Spotykali$my sie z Krzysztofem kilka razy w roku - na
koncertach, festiwalach, konkursach czy tez przeréznych
— mniej lub bardziej oficjalnych — uroczysto$ciach. Najcze-
$ciej jednak na kawie w warszawskiej Victorii, gdzie zawsze
sie zatrzymywal. Ostatni raz dtuzej rozmawialiSmy podczas
Gali 100-lecia ZAiKS-u w Teatrze Wielkim - Operze Narodo-
wej w Warszawie. P6Zniej byly juz jedynie kroétkie, przelotne
spotkania i pozdrowienia. Bardzo zalowatem, Ze zamiast na
85-lecie Krzysztofa, musiatem udac sie do Brukseli... [ ]
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w | Miedzynarodowym Konkursie Kompozytorskim
im. Mieczystawa Kartowicza

Take part in the 1st Mieczystaw Kartowicz
International Composers’ Competition

Pula nagréd w konkursie to 100 000 PLN
The competition prize fund is 100 000 PLN
Wiecej informacji i zgtoszenia na:

Find more info and apply at:
www.karlowiczcompetition.pl
ZAiKS

FILHARMONIA
SZCZECIN



ZAiKS

EKSPERYMENT
/. PENDERECKIM

TEKST Bartek Chacinski

zZanim go wszyscy stracilismy, odnalezlismy go na nowo.
Ostatnia dekada Krzysztofa Pendereckiego byta jednym z cudow
sceny muzycznej, ktore wydarzajq sie rzadko

przetworzonego oczywiscie — brzmialy stowa Krzysz-

tofa Pendereckiego wykorzystane w remiksie duetu
Skalpel. Mocny, hatasliwy, z bezceremonialnie podtozonym
tanecznym beatem i samplami glosu samego kompozytora,
utwor Penderecki mial premiere na krakowskim festiwalu
Sacrum Profanum w ramach koncertu Polish Icons. Przyje-
ty zostal nie bez kontrowersji, ale po o$miu latach wydaje
sie niezle podsumowywac to, co stalo sie z nieco przykurzo-
nym, awangardowym etapem tworczosci zmartego niedaw-
no Krzysztofa Pendereckiego.

Czlonkowie Skalpela moéwili wtedy, ze paradoksalnie
awangarda muzyki wspolczesnej to nie jest dla sceny klu-
bowej jakis$ odlegly Swiat. Wczedniej potwierdzil to Aphex
Twin. Jonny Greenwood z Radiohead stworzy! z Penderec-
kim rodzaj miedzypokoleniowego duetu, a sam Maestro od-
kurzyl repertuar dawno niestyszany na zadnej scenie i trafit
z nim, wraz z orkiestrg Aukso, na te najwieksze - w tym du-
za scene letniego festiwalu Open’er.

Mamy wiec w tej historii najwazniejszego producenta mu-
zyKki elektronicznej lat 90., mamy cztonka kluczowej forma-
cji rockowej przelomu wiekdéw i jeszcze wazny polski duet
eksportowy z tej samej epoki. A po drugiej stronie — kompo-
zytora, ktérego cale to zamieszanie odmlodzilo, jak twier-
dzil, o jakie$ 20 lat.

T 0 pozwolilo mi znalez¢ jeszcze raz siebie samego, juz
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Odkrywanie Pendereckiego na nowo zaczelo sie w kilku
miejscach jednoczes$nie. Gdy Michat Merczynski, szef Malta
Festivalu i 6wczesny dyrektor Narodowego Instytutu Audio-
wizualnego, dowiedziat sie o fascynacji Greenwooda Pen-
dereckim przy okazji organizowanego przez siebie koncer-
tu Radiohead w Poznaniu, byl rok 2009. Mniej wiecej w tym
samym czasie Filip Berkowicz jako dyrektor artystyczny
Sacrum Profanum podejmowat w Krakowie Aphexa Twina.
Rok pézniej zaczeli wspdlnie prace nad programem Europej-
skiego Kongresu Kultury we Wroctawiu, zaplanowanego na
2011 — rok polskiej prezydencji w Radzie Unii Europejskiej.
Merczynski zaprosit Berkowicza do stworzenia muzycznej
czedci Kongresu, a spotkanie Greenwooda i Pendereckiego
wydawatlo sie na poczatku $mialtym marzeniem. Ani jeden,
ani drugi nie byli przekonani do wspolpracy — wspomina
dzi$ Berkowicz, ktéry prébowal zaaranzowac pierwsza roz-
mowe na Woli Justowskiej w Krakowie, gdzie powstal zacza-
tek programu. Penderecki podchodzil do sprawy z nieswia-
domoscia (nie bardzo wiedzial, czym jest to cale Radiohead).
A Greenwood z nieSmialo$cia. Jak student na egzaminie — na-
pisal o tym Merczynski w swoim wspomnieniu na tamach
,Gazety Wyborczej”. Zeby go naméwié¢, musialem zmysli¢, ze
Penderecki naprawde chce tej wspoipracy, choé na poczatku
na to nie wygladato - méwi Berkowicz.

WWW.ZAIKS.ORG.PL

Fot. Marcin Oliva Soto

Angielski gitarzysta darzy} polskiego twdérce wyjatkowa
atencja. Zetknal sie z muzyka Pendereckiego w koledzu, gdzie
utworu Tren — Ofiarom Hiroszimy studenci stuchali na zaje-
ciach. Pdzniej byl Koncert na altéwke i orkiestre, ktéry ustyszat
na zywo, z samym kompozytorem w roli dyrygenta. W wer-
sji granej na wiolonczeli, wspanialy, ciaggle jeszcze dalo sie
w nim ustysze¢ sporo tekstur znanych ze starszych utworéw
Pendereckiego — opowiadal mi muzyk Radiohead, dla ktérego
polski kompozytor byt na tamtym szkolnym etapie druga po
Olivierze Messiaenie wielka pasja. Ale pdzniej musial prze-
rwac edukacje muzyczng, bo trzeba bylo jecha¢ na trase kon-
certowa z zespolem. A kiedy wrdcit do powaznych préb kom-
pozytorskich jako instrumentalista znanej na calym $wiecie
formacji, zaczal - jak Penderecki — wykorzystywac partytury
graficzne. Zaréwno Smear, jak i Popcorn Superhet Receiver po-
wstawaly wiec troche jak wczesne utwory Pendereckiego. Ca-
la $ciezka dZwiekowa do oscarowego filmu Az poleje sie krew
skomponowana przez Greenwooda wywolala poréwnania
z twoérczo$cia Polaka. Stad pomysl, zeby we Wroctawiu zapre-
zentowaé utwory obu panéw, a u Greenwooda zaméwi¢ spe-
cjalny utwor zagrany tego wieczoru przez Aukso — Orkiestre
Kameralng Miasta Tychy, czyli 48 Responses to Polymorphia
- odpowiedz na stynna Polymorphie napisang przez Penderec-
kiego w 1961 roku, a p6zniej wykorzystywana m.in. w Lsnie-
niu Kubricka i Egzorcyscie Friedkina.

LIPIEC 2020

0d lewej: Jonny Greenwood, Marek Mo$, Krzysztof Penderecki. Zdjecie wykonano po koncercie w Hali Ludowej we Wroctawiu we wrzesniu 2011 roku
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Greenwood styszal w klasycznych kompozycjach Pende-
reckiego co$ zupelnie innego niz skojarzenia z horrorami.
Podejscie do nich jako trudnych czy nieprzyjemnych uwa-
za za nieporozumienie: ,Delikatno$c jego utwordéw gubi sie
czesto w nagraniach: mamy tendencje do stuchania ich zbyt
glo$no. Takze w kinie starsze kompozycje, jak Tren..., wy-
brzmiewajg zbyt mocno”. Odkrycie Pendereckiego jest dla
niego odkryciem stuchania muzyki orkiestrowej na zywo.

Ostateczne sceniczne spotkanie we Wroctawiu bylo wy-
jatkowo brzemienne w skutki - ze wspdlnego programu na-
rodzila sie plyta dla prestizowej wytwoérni Nonesuch, byt
koncert w londynskim Barbican, wloskim Arco, a wreszcie
latem 2012 roku na gdynskim Open’erze. ,Projekt wysokie-
go ryzyka, ktory dla wielu osob okazal sie magiczny” — mo6-
wi Filip Berkowicz. Wpisal sie tez — z wyjatkowo gesta mgla,
ktdéra unosita sie nad terenem festiwalu — do historii festiwa-
lowych wieczorow. Penderecki, ktory dyrygowal, widziatl
tylko pierwsze rzedy publiczno$ci. ,,Przestraszytem sie, ze
wszyscy uciekli! - méwil pézniej magazynowi ,Prestiz”.
— Atmosfera zrobila sie zupelnie niezwyktla, bo jak pan wie,
w wilgotnym powietrzu dZzwiek inaczej sie przenosi, dzie-
ki czemu mieli$my znakomita akustyke. Tak wiec jest to je-
den z niezapomnianych przeze mnie koncertéw. Ta mgla
i te tysigce mtodych ludzi! To tez pomogto mojej tworczosci:
obecnie przy okazji innych wystepéw przychodzg do mnie
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mlodzi ludzie, méwig, Ze sa tutaj, bo byli na tamtym koncer-
cie. Bylo to dla mnie jak otwarcie jakich$ nowych drzwi”.

CORAZ DZIWNIEJSZE RZECZY

Jesli spotkanie z Greenwoodem bylo obarczone pewnym
ryzykiem, to co powiedzie¢ o Aphexie Twinie? Ekscentrycz-
ny brytyjski elektronik, zaproszony do udzialu w Kongresie,
o$wiadczyl, Ze ma pomyst na Polymorphie: ,chce ja wyko-
nac z orkiestrg... od konca”. Nie dos¢, ze nastreczato to mné-
stwa praktycznych problemdéw zwigzanych z przepisywa-
niem partytury (Aphex, prywatnie Richard D. James, nutami
sie nie postuguje), to jeszcze groze budzila mozliwa reakcja
kompozytora. Tymczasem Penderecki, gdy tylko sie o tym
dowiedzial, odpisal: ,Przeciez ja tak wlasnie pracowalem
nad tym utworem, wreszcie zostanie to tak zagrane!” - rela-
cjonuje Berkowicz.

Takze Aphexa Twina zafascynowaly graficzne partytu-
ry sonorystycznych utworéw mistrza z lat 60. Wykorzystat
ich elementy w wizualizacjach, ale te wersje ustyszata tyl-
ko publiczno$¢ zgromadzona we wroctawskiej Hali Stulecia.
Nigdy nie udato sie tego skomplikowanego logistycznie show
powtorzyé.

Richard D. James podchodzil do muzyki Pendereckiego
zupelnie inaczej niz Greenwood - bardziej bezceremonial-
nie i bez tak duzej wiedzy o epoce. Dziesie¢ lat temu cale
Srodowisko muzyki elektronicznej nie znajdowalo w kom-
pozycjach Polaka latwego punktu zaczepienia. ,Wow, Pende-
recki!” - méwili koledzy Aphexa Twina na wie$¢ o zamoéwie-
niu odpowiedzi na Polymorphie. Utwor oczywiscie pamietali
z filmow.

Kino byto w latach 7o. i 80. jedynym wehikulem dla mu-
zyki Pendereckiego, ktéry mogl zapewnic¢ jej kontakt z ma-
sowq publicznoscia. Ale kolejne generacje stuchaczy do jej
odbioru przygotowata juz skoncentrowana na brzmieniu
wspoélczesna muzyka elektroniczna. Ludzie stuchaja coraz
dziwniejszych rzeczy i muzyka, ktéra byta awangarda na-
wet 10-15 lat temu, jest teraz czyms$ zupelnie naturalnym
- zauwazat przy okazji wspélnego przedsiewziecia Aphex
Twin.

Dokladniej ten fenomen opisat Greenwood: ,,Bardzo zain-
spirowal mnie fakt, ze Penderecki stuchatl i prébowat prze-
kilada¢ na orkiestre brzmienia ze studiéw eksperymental-
nych. Wiele z tamtych pomystéw przelozyl na smyczki. Jego
muzyka zestarzatla sie znacznie lepiej niz wiele nagran elek-
tronicznych z epoki”.

Muzyk Radiohead dotkngl w ten sposdéb czego$ bardzo
waznego — moment odkrywania na nowo wczesnej muzy-
ki Pendereckiego, ktéry aktywnie uczestniczyt w pracach
Studia Eksperymentalnego Polskiego Radia i inspirowatl sie
mozliwo$ciami brzmieniowymi urzadzen elektronicznych,
zderzyl sie w czasie z odkrywaniem na nowo dorobku sa-
mego studia eksperymentalnego, przez cale dekady bedace-
go poza wydawniczym obiegiem. Tymczasem kilka miesiecy
przed wroctawskim Kongresem ukazata si¢ pierwsza z serii
piyt ,Polish Radio Experimental Studio” wydawanej przez
Bolt Records. Na niej — kompozycja Krzysztofa Pendereckie-
go Psalmus. Wspominanie warszawskiego radiowego stu-

52

dia stalo sie na cala dekade leitmotivem polskiej dyplomacji
kulturalnej. A jego aktywnym, Swietnie rozpoznawalnym,
bohaterem byl przeciez Penderecki, ktérego prace z inzy-
nierem dzwieku i kompozytorem Eugeniuszem Rudnikiem
przypominano we wspomnieniach i na zdjeciach.

EFEKT KONCOWY

Spotkanie na Europejskim Kongresie Kultury mialo mné-
stwo wiekszych i mniejszych konsekwencji. Niewatpliwie
nalezal do nich cytowany remiks Skalpela — duet przemysl-
nie zrobit z kompozytora gwiazde pop, wykorzystujac jego
stlowa i powtarzane rytmicznie nazwisko. W tle — oczywi-
$cie sonorystyczne partie napisane w latach 60. W roku 2012
ukazala sie z kolei plyta Experiment: Penderecki — brawu-
rowy debiut solowy Piotra Orzechowskiego podpisujacego
sie jako Pianohooligan, ktéry utwory Pendereckiego (znéw
gldwnie z wczesnego okresu, z Polymorphiq na czele) przed-
stawil w wersjach na fortepian i elektryczne piano Rhodesa.

Jeszcze jednym mocnym akcentem byt koncert w Teatrze
Wielkim w roku 2014 — powtoérka z programu Penderecki/
Greenwood, a do tego III Symfonia Henryka Mikolaja Gorec-
kiego z nietypowym udzialem Beth Gibbons z Portishead ja-
ko wykonawczyni partii wokalnej. Tu Krzysztof Penderecki
wystapil w roli dyrygenta. A Merczynski i Berkowicz dalej
siedzieli za sterami. Trzy lata pézniej Tren — Ofiarom Hiro-
szimy znéw wybrzmial §wiatowym echem, gdy David Lynch
umie$cit go w kluczowej, wybuchowej sekwencji $ciezki
dzwiekowej serialu Twin Peaks. Czy z punktu widzenia fil-
mu byl to gest naturalny? By¢ moze. Ale przyjecie tej kom-
pozycji przez widownie popularnego serialu bylo tym razem
poparte duzo wieksza Swiadomoscia tego, czym jest.

Przez lata naplywaly tez z kraju i ze Swiata znakomite
recenzje. To bylo jak stuchanie roju szerszeni szybko zmie-
niajacych kierunek, na minute czy dwie tych 48 muzykow
stalo sie jednym cialem - pisal o albumie Pendereckiego
i Greenwooda krytyk ,New York Timesa”, komplementujac
przy okazji orkiestre Aukso i jej dyrygenta Marka Mosia. Na
tym specyficznym, rozciggnietym na kilka lat przedsiewzie-
ciu korzystali wszyscy jego uczestnicy: zagraniczni goscie,
polski kompozytor, $laska orkiestra. No i publiczno$é. Jesli
czego$ moglo tej ostatniej zabraknaé, to pewnie powrotu,
cho¢by symbolicznego, do starego stylu kompozytora. Pen-
derecki cieszyt sie pono¢ jak dziecko z tego, ze po p6t wieku
wciaz jest na offie, wcigz awangardowy. Ale zarazem nie wy-
szed} ani na moment ze swojej roli nestora, ikony, wielkiego
mistrza. Na to jedno nawet ta niezwykle obfitujaca w wyda-
rzenia dekada okazala sie za krotka.

Wystarczylo za to calej tej zgromadzonej przez lata ener-
gii do tego, by odchodzacego kompozytora zegnac szerzej (bo
nie tlumniej, ze wzgledu na epidemiczny kontekst) i wspo-
minac glebiej. Operacja sie udala, co wida¢ najlepiej — para-
doksalnie —juz po $mierci jej gtéwnego bohatera. [ ]

Autor jest dziennikarzem ,Polityki”. Wykorzystat swojg publikowang
wczesniej rozmowe z Aphexem Twinem (2011)
iwywiad z Jonnym Greenwoodem (2012).
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felieton

Krzysztof Skiba

CZY PIOSENKA
POTRAFI CHODZIC?

z nielicznych wywiaddéw Jan Krzysztof Kelus, autor pio-

senek tzw. drugiego obiegu w czasach PRL-u. I dodal, ze
kiedys$ przychodzily czesto, a teraz coraz rzadziej. Zapamigta-
lem ten wywiad i te zdania, bo ja mam bardzo podobnie.

Sa okresy, gdy piosenka zjawia sie jakby nieproszona.
Czasem jest ich kilka, czyli potrafia chodzi¢ grupowo. Naj-
pierw chodza autorowi po glowie, a potem, gdy zostaja prze-
lane na papier, to juz nie chodza, a tancza przed oczami. Zda-
rza sie, ze piosenki wpadaja do glowy jak spdzniony pasazer
do tramwaju. W szalonym biegu i pedzie. Najcze$ciej jednak
kraza wokol nas nieSmialo, by zablysna¢ peinym blasku po-
mystem w najmniej oczekiwanym momencie.

A bywa i tak, ze rodza si¢ w bélu. Znam autora, ktory twier-
dzi, ze dobry tekst pisze sie¢ w ciggu dwdch tygodni. Swoisty
rekord, o jakim styszalem, to p6} roku. Pewien bardzo zna-
ny autor ujawnit w wywiadzie, ze wracat do tekstu i stale go
poprawiat i dopieszczal. Trud sie oplacil, bo piosenka zostala
przebojem.

Kazdemu autorowi trafia sie czas, ze piosenki do niego nie
przychodza. I wowczas jest meczarnia. Zawodowcy maja na to
swoje sposoby, pija goraca herbate, ida pod prysznic lub na spa-
cer. Maja zlecenie i muszg co$ napisa¢, nawet gdy nie ma weny.
Gdy stysze w radiu piosenke z banalnym tekstem i bez pomy-
stu, to wiem, Ze to ta, ktérej bardzo nie chcialo sie przyjsé.

Autorzy, ktérych nikt nie ci$nie z terminami, moga pozwo-
li¢ sobie na komfort czekania. I czeka sie wowczas, az piosen-
ka przyjdzie. A mozna czekac sobie nawet kilka lat. Lech Ja-
nerka opowiadatl kiedys, ze mial takie okresy, gdy piosenki go
omijaty. Gdy jednak przyszly, to wiedzial juz, ze to te trafione.

Piosenka na papierze, to — uzywajac jezyka przemyslowe-
go — ,pOiprodukt”. Stare przyslowie moéwi, ze papier jest cierp-
liwy, wiec bywa, Ze piosenka na papierze lezy i czeka. Zwy-
kle w szufladzie autora, cho¢ teraz to juz raczej w komputerze.
Szczesliwe sa teksty, ktére od razu trafiajg do kompozytora,
lub te pisane przez kompozytoréw. Nawet najlepsza piosenka
bez kompozytora to sierota. Bywa, ze kompozytor nie ma lito-
$ci dla oryginalu. Na tekscie do piosenki dokonuje sie zazwy-
czaj precyzyjnych, chirurgicznych operacji. Teksty sa najcze-
$ciej skracane, a czasem przerabiane. Gdy zbyt czesto trzeba
zmienia¢ stlowa w piosence, to na koncu zmienia si¢ autora.
W mojej karierze autora piosenek bywalo, ze nagle w studiu
lub na sali préb zwrotka stawala sie refrenem lub odwrotnie.

P iosenki do mnie przychodza, powiedzial w jednym
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Sa dwie szkoly pisania piosenek. Najczesciej autorzy two-
rza tekst do powstalej juz melodii. Melodia czasem jest tylko
dobrym riffem na gitarze, z ktérego po czasie powstaje co$
wiekszego. Gdy zesp6}l ma juz kompozycje, to do pracy przy-
stepuje autor tekstdw, ktory pracuje do tzw. Norwega. Tym
okres$leniem w kregach muzycznych nazywa sie piosenke
w stanie roboczym z tekstem wymruczanym ,,po norwesku”,
aby autor tekstu wiedzial, w ktérych miejscach oczekuje sie
od niego zwrotek i refrenéw.

Mniej popularna metoda jest robienie muzyki do gotowe-
go tekstu. Wiekszos$¢ piosenek, ktére zrobitem dla zespotu
Big Cyc, tak wlasnie powstalo. Najpierw byl tekst. Kazda pio-
senka ma swoja historie. Niektdére sa bardzo ciekawe. Prze-
béj pod tytulem Berlin Zachodni powstal podczas wyjazdu
zespotu Big Cyc na koncert do Berlina w 1989 roku. Byl to
czas PRL-u, w ktérym przedsigbiorczy rodacy kombinowa-
li na wszystkie strony, jak dorobi¢ do chudej pens;ji. Jednym
z takich nie do konca legalnych sposobéw byt handel papie-
rosamiialkoholem w Berlinie Zachodnim.

Pociag, ktorym jechaliSmy na koncert, okazal sie pe-
len przemytnikéw. Nikt nie chcial nam uwierzyé¢, ze je-
dziemy do klubu grac¢ piosenki. Nie mieliSmy ze soba takze
nic na handel. Ani jednego kartonu papieroséw czy waédki.
W powszechnym wyobrazeniu artysta to kto§ poruszajacy
sie na koncerty wielkim samochodem z armia technicznych
iochroniarzy.

ZaczynaliSmy dopiero swg przygode z muzyka, wiec nikt
nas nie znal. Przemytnicy, buszujacy po wagonach ze $rubo-
kretami i chowajacy w zakamarkach wagonéw swe towary
na handel, doszli do wniosku, ze tych czterech dziwakdéw to
pewnie handlarze gitarami, bo jest na nich wieksze przebicie.

Efekt naszej innos$ci w morzu zwolennikéw czarnego ryn-
ku byt taki, ze tylko my byliSmy zatrzymani przez niemiec-
ka policje na dworcu w Berlinie Wschodnim. Na szcze$cie po
kontroli bagazu okazalo sie, ze nie mamy ani papieroséw, ani
wodki, ani narkotykéw czy broni. Stynnym przejsciem gra-
nicznym Checkpoint Charlie przeszliSmy do amerykanskiego
sektora i tak znalezli$my sie po tej kolorowej stronie muru.

Po powrocie napisatem tekst piosenki, a Jacek Jedrzejak
zrobil do niego muzyke. Berlin Zachodni stal sie wielkim
przebojem i dlugo chodzil w radiu. Chodzenie piosenki w ra-
diu jest bardzo przyjemne dla kazdego zespolu. Bo piosenki
zyja dtuzej, gdy chodza sobie nie tylko po domu autora. [ ]
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la na znaczeniu historycznie do$¢ niedawno, jakie$ 10

lat po drugiej wojnie S$wiatowej i dotyczy to — rzecz ja-
sna - rowniez polskiej piosenki. Juz w latach 30. dzieki radiu
i komediom filmowym niemal do wszystkich docieralty po-
pularne szlagiery, a piosenki kabaretowe, do ktorych teksty
pisywali czesto wybitni poeci (cho¢by Tuwim czy Hemar)
Spiewala cala Polska. Nikt jednak nie myslal, Ze nawet prze-
b6j o miedzynarodowej stawie jak Tango milonga skompono-
wane przez Jerzego Petershurskiego to co$ wiecej niz chwy-
tliwa melodia z konwencjonalnym tekstem.

Potem, w kolejnych dekadach po wojnie, bylo juz inaczej,
bo okazalo sie, ze muzyka popularna to nie tylko kwestia
rozrywKki, ale tez silnych zbiorowych emocji, zmian spo-
leczno-obyczajowych i polityki. Przez Swiat przetoczyla sie
rock’n’rollowa nawalnica z Presleyem, beatlemania tudziez
sojuszem muzyki z rewolucja obyczajowa i kontrkultura.
W Polsce rzadzonej przez tak zwana wtadze ludowa spra-
wy toczyly sie oczywidcie inaczej niz na demokratycznym
Zachodzie, alisci takze Polacy, zwlaszcza ci z mtodszego po-
kolenia, muzycznie fascynowali sie z grubsza tym samym,
czym zyla muzyczna Ameryka i zachodnia Europa. I na tym
wtlasnie gruncie wyrastaly muzyczne nowalijki, przyjmowa-
ly sie (lub nie) ros$liny z nasion importowanych, pojawiaty
sie tez zjawiska calkowicie oryginalne.

Trudno byloby wskazaé na jakis$ jeden przetomowy utwdr,
od ktdrego ta nowa sytuacja mialaby sie zaczac¢ i ktory jed-
noczesnie bylby popkulturowym arcydzieltem. Dlatego lepiej
brac pod uwage przyklady, ktore skupialy w sobie to, co waz-
ne dla ,momentu dziejowego” i muzycznej estetyki. I raczej
nie mamy watpliwosci, ze takim utworem jest song Czesta-
wa Niemena Dziwny jest ten swiat z jego pierwszej plyty wy-
danej w 1967 roku. Juz od momentu swojej premiery na fe-
stiwalu opolskim w czerwcu 1967 roku piosenka ta stala sie
artystyczna wizytéwka swojego wykonawcy i autora, przede
wszystkim z powodu niespotykanej wcze$niej w Polsce eks-
presji wokalnej. Niemen zostal zatem ,artysta kontrowersyj-

Piosenka jako forma muzyczna nabrala mocy i zyska-

b4

nym” — zamiast stodko nuci¢, krzyczal, a do tego dziwacznie
wygladal. Co do samej piosenki, nie ma watpliwosci, ze jest
dobrze skomponowana, ale w pamie¢ zapada nie tyle sama
linia melodyczna, ile ,ornamenty”: klawiszowe intro, wo-
kalne melizmaty, no i przede wszystkim znakomita soléwka
gitarowa Tomasza Jaskiewicza, ktéra nadaje calos$ci niepo-
wtarzalng aure. Te wlasnie elementy sa zdecydowanie waz-
niejsze niz czesto wspominane analogie z piosenka Jamesa
Browna It’s a Man’s Man’s Man’s World. Jeszcze czesciej jed-
nak od owych analogii pojawia sie w komentarzach okresle-
nie ,protest song”. I tu mamy klopot, bo cdz to za pies$n pro-
testu, za ktdra jej autor i wykonawca otrzymuje festiwalowa
nagrode z rak szefa radia i telewizji?

Rzeczywiscie napisany przez Niemena tekst oprécz tego,
Ze naiwny, poprzez swoja ogdélnikowos¢ nie generowal zad-
nego konkretnego sensu i malo kto dopatrywal sie w nim
jakiegokolwiek nonkonformizmu, co lokowalo go na an-
typodach tej formuly gniewnej muzyki, ktérag w Ameryce
uprawial Bob Dylan. Liczyla sie jednak rzeczona ekspresja
muzyczno-wokalna, ktéra zaskakiwala i niepokoita. Tak czy
inaczej Dziwny jest ten Swiat muzycznie oparl sie ugrunto-
wanej w tamtym czasie tendencji ze strony partyjnych kon-
trolerow twoérczos$ci estradowej, aby ugrzecznia¢ styl wy-
konawcow, ktérzy sprawiali wrazenie nazbyt wyrazistych
albo zbyt dokladnie nasladujacych swoich zachodnich idoli.
Niemen, kiedy juz zaczal wystepowac z zespotem Akwarele,
Swiadomie wybratl soul z elementami rhythm’n’bluesa jako
Swdj wzorzec i nie odstapit od tego, mimo przylepiania mu
etykiety groteskowego ekscentryka.

Kastrowanie muzycznej niepokornos$ci nasladowcéw an-
glosaskiego rocka powodowato, ze tak zwana muzyka mlo-
dziezowa staczala sie w infantylizm. Jak powiedzial mi kie-
dy$ Wojtek Waglewski: ,W czasie, kiedy Bob Dylan tworzyl
powazne piedni o polityce i spotecznych konfliktach, nasze
Czerwone Gitary $piewaly A bo ty sie boisz myszy”.

Nierzadko tez bigbit (tak Franciszek Walicki nazwal te
muzyke, by nie drazni¢ decydentéw nazwa ,rock’n’roll”)
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Marek Dutkiewicz, fot. Marek Szymanski;

Andrzej Mogielnicki, fot. Wojciech Druszcz

Na poprzedniej stronie: Czestaw Niemen.

Fot. Ryszard tabus / Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

bywal prostym narzedziem partyjnej propagandy. Tym
wieksze uznanie dla muzycznych perelek jak piekna beatle-
sowska piosenka Skaldéw Cata jestes w skowronkach z tek-
stem krakowskiego poety Leszka Aleksandra Moczulskiego.
I tym wieksze uznanie dla determinacji zespotu Breakout,
by zerwac z bighitowym ulizaniem i grac¢ tak jak sie chce,
czyli tak jak na Zachodzie. Z heroicznego okresu Breakoutéw
najlepiej pamieta sie tytulowa piosenke z wydanej w 1969
roku piyty ,Na drugim brzegu teczy” oraz bluesy z teksta-
mi Bogdana Loebla z albumu ,,Blues” (1971 rok). Tekst do pio-
senki Na drugim brzegu teczy napisal menedzer (oficjalnie:
kierownik artystyczny) zespolu, wspomniany Franciszek
Walicki (pod pseudonimem Jacek Gran). Mamy tu takie fra-
zy jak zobaczy¢ storice w nocy, zobaczyc latem snieg, czy kro-
lika trzymac w dtoniach i glaskac dtoniq jego siersc. Cho¢ au-
tor tekstu zarzekal sie, ze byl jak najdalszy od propagowania
narkotykéw, nie ma watpliwosci, ze byly to nader czytelne
aluzje do doswiadczen psychodelicznych, a cytowany krélik
przejety z utworu White Rabbit Jefferson Airplane to po pro-
stu metafora LSD.

Bogdan Loebl natomiast, gdy otrzymatl propozycje, by dla
Breakout6w pisac bluesy, stanal przed zadaniem co najmniej
karkolomnym. Po pierwsze dlatego, ze sam nigdy wczes$niej
czego$ takiego nie pisal, a po drugie — w Polsce nie istniata
cho¢by namiastka tradycji bluesowej w pisaniu piosenek. Si-
la rzeczy Loebl stal sie pionierem i, co godne podziwu, wy-
brnal z zadania bardzo dobrze. Amerykanski literaturo-
znawca S.I. Hayakawa zauwazyl kiedys, ze ,czarny” blues
rézni sie od ,bialej” piosenki popularnej tym, ze nie przed-
stawia Swiata wyidealizowanego, ale odwoluje sie do co-
dziennych doswiadczen i dlatego operuje konkretem, a nie
schematem. Teksty Bogdana Loebla dla Breakoutéw podob-
nie odrdzniaty sie od piosenkarskiej konfekcji poczatku lat
70. Kiedy w muzycznych programach TVP zaczely krélowac
cekiny, pidra i rewiowe schody, Tadeusz Nalepa na ptycie
»Blues” §piewal tekst Loebla Oni zaraz przyjdq tu traktujacy
o morderstwie z zazdro$ci, albo piosenke o biedzie (Przyszta
do mnie bieda). Nawet rozmowa syna z ojcem (Kiedy bytem
matym chlopcem) przemawiata konkretnie niczym filmo-
wy obraz z dialogiem pozbawionym nadmiaru stéw. Fine-
zja polegala w tym przypadku na prostocie i to wyobrazenie
Loebla na temat bluesa zgadzalo sie z oryginalnym duchem
bluesa amerykanskiego.

Dekada gierkowska w muzyce popularnej rozpoczela sie
zatem od wiekopomnych i artystycznie ambitnych dokonan
— obok Breakoutowego ,Bluesa” wymienié¢ tu trzeba dwie
plyty Niemena — ,Niemen Enigmatic” z monumentalnym ar-
cydzieltem Bema pamieci zatobny rapsod i podwoéjny album
nagrany z czoléwka polskich jazzmanoéw od koloru okladki
nazwany ,,Czerwonym Niemenem” oraz genialng plyte Mar-
ka Grechuty ,Korowdd” z megahitem Dni, ktérych nie znamy
(osobliwe, ze piosenka ta stala sie hymnem kibicéw Koro-
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ny Kielce, podobnie jak hymnem kibicéw Legii jest Nieme-
nowski Sen o Warszawie). Potem jednak scene zdominowata
wspierana przez telewizje niefrasobliwa rozrywka, w ktérej
obszarze zdarzaly si¢ oczywiscie perelki jak chocby festiwa-
lowy przebdj zenskiej Grupy I Radosc o poranku z tekstem
Jonasza Kofty, ktéry jako autor piosenek wlasnie w tamtym
czasie dotaczyl do trzyosobowego panteonu poetéw piosen-
ki - Agnieszki Osieckiej, Jeremiego Przybory i Wojciecha
Mlynarskiego.

Przelom nastgpil na festiwalu w Opolu w czerwcu 1980
roku, kiedy Kora (Olga Jackowska) z zespolem Maanam za-
$piewala Boskie Buenos. Dynamiczny rockowy utwdr zaspie-
wany ostrym, przenikliwym glosem zadzialal jak eksplozja,
bo de facto zanegowal estetyczna formute festiwalu, na kté-
rym ostatnim i na dobra sprawe jedynym do tej pory akcen-
tem rockowym by}t wystep Breakoutu w 1969 roku (piosenka
Gdybys kochatl, hej). Napisany przez Kore tekst to trawesta-
cja, a wlasciwie niemal cytat z fragmentu powiesci argen-
tynskiego pisarza Eduardo Gudifio Kieffera Zeby cie lepiej
zjesé. Ow fragment zawieral wywiad dziennikarza z cele-
brytka, a w tekscie Kory stal sie opisem ucieczkowej fanta-
zji o ,wielkim $wiecie”. Niezaleznie od literackich konotacji
(w 1980 roku trwala moda na literature iberoamerykanska)
piosenka Kory stala sie symbolicznym poczatkiem polskie-
go boomu rockowego, ktéry wygenerowal bardzo szczegélna
sytuacje w muzyce popularnej. Otéz bezprecedensowo upo-
wszechnil sie zwyczaj ,,samowystarczalnosci” wykonawcdw,
ktérzy na scenie prezentowali nie tylko wlasne kompozy-
cje, ale i teksty. Oprdcz Kory wymienic¢ tu trzeba Grzegorza
Ciechowskiego, Tomka Lipinskiego, Munka Staszczyka, Ka-
zika Staszewskiego, Lecha Janerke, Krzysztofa Grabowskie-
go z zespotu Dezerter. Wcze$niej standardem bylo, ze teksty
(a nierzadko i kompozycje) pisali wynajeci zawodowcy.

Pojawil sie przy tym wszystkim znamienny podzial na
rockowy mainstream i alternatywe. Pokrywatl sie gene-
ralnie z podzialem na zawodowych muzykéw o dluzszym
stazu estradowym i nowa generacje, ktéra zadebiutowala
w poczatkach boomu. I wlasnie ci mtodzi, zwigzani z punk
rockiem, nowa fala czy scena rodzimego reggae przyjeli jako
regule samodzielne pisanie piosenek. Wychowanie Munka
Staszczyka (zespo61 T. Love Alternative), Rungt juz ostatni mur
Tomka Lipinskiego (Tilt), Spytaj milicjanta Krzysztofa Gra-
bowskiego (Dezerter), a wreszcie, i moze przede wszystkim,
Polska Kazika Staszewskiego (Kult) — to przyktady piosenek,
ktére chyba najlepiej reprezentuja rock alternatywny lat 8o.
Napisany przez Kazika utwor pokazuje obraz kraju, w kto-
rym brud dworcéw gra o lepsze z patologia miedzyludzkich
relacji.

Gdyby prébowac ulozy¢ kanon piosenek z ostatniego dzie-
sieciolecia PRL-u, do ktérych wciaz sie wraca, to trzeba by
jednak w pierwszym rzedzie postawi¢ na utwory raczej
mainstreamowe niz subkulturowe. Liste otwierataby Auto-
biografia Perfectu, ktérej fenomen polega na tym, Ze entu-
zjastycznie przyjmowatla i identyfikowatla si¢ z nig mloda
publika, nawet ta licealna, podczas gdy bohaterem tekstu
Bogdana Olewicza jest kto$, dla kogo pokoleniowe przezy-
cia to Smier¢ Stalina w 1953 roku, przelom pazdziernikowy
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1956 roku, poczatki rock’n’rolla $§ledzone w radiu Luksem-
burg. Odbiér zdecydowal o znaczeniu. Podobnie byto z prze-
bojem Lady Pank Mniej niz zero napisanym przez Andrzeja
Mogielnickiego. Piosenka powstata po Smiertelnym pobiciu
warszawskiego licealisty Grzegorza Przemyka przez mili-
cje w1983 roku i publiczno$¢ od razu zaczela kojarzy¢ tekst
z owym zabdjstwem, co spowodowalo, ze tekst przeboju na-
bral sensu politycznego. Zreszta Mogielnicki sam by} tym
zaskoczony.

Nieco inaczej rzecz sie ma z piosenkami napisany-
mi przez Grzegorza Ciechowskiego, zaréwno tymi z cza-
sOw Republiki, jak i tymi, ktére $piewal jako Obywatel G.C.
W Telefonach mamy motyw osaczenia, w Bialej fladze zdra-
de idealdéw, w Nie pytaj o Polske alegorie Polski-kochan-
ki. W kazdym z tych uje¢ tematu brak jednoznaczno$ci, do-
stownosci - zdecydowanie przewaza tu koncept poetycki
(,telefony w glowie” jako metafora paranoi, ale tez realnej
inwigilacji), operowanie obrazami (groteskowy pochoéd ,,bo-
jownikow z tamtych lat” w Bialej fladze), gra konwencja (for-
mutla erotyku zastosowana do opisu emocji wokot idei Polski
ipolskos$ci w ostatnim z wymienionych utworow.

W rzeczonym kanonie musiatoby sie znalez¢ miejsce row-
niez dla piosenek z gruntu niepolitycznych. Na przykilad ta-
kich jak jolka, Jolka do tekstu Marka Dutkiewicza. Wydaje
sie, ze w tym przypadku tekst na réwni z kompozycja i wy-
konaniem przystuzyt sie utworowi. Pisalem o tym dziesie¢
lat temu w ,Polityce”: ,Historia byla milosna, ale bardzo
daleka od schematéw piosenek o mito$ci. Mamy tu bowiem
zdrade, otwarcie méwi sie o seksie, mito$¢ jest jak najbar-
dziej cielesna, fizykalna, konkretna. Czego$ takiego wczes-
niej w rodzimej muzyce popularnej nie byto. Takie frazy jak
»Z autobusem Arabow zdradzila go” albo ,maz twdj wielbitl
porzadek i pelne szklo”, albo ,czarodziejka gorzalka tanczy-
la w nas” zapadtly gleboko w pamiec¢ stuchaczy i nic dziwne-
g0, bo sa dowodem prawdziwego kunsztu tek$ciarskiego”.

W III RP mozna juz bylo ,,zrzucic¢ ptaszcz Konrada” i $pie-
wacé na przyklad o niemocy twoérczej (Teksariski Kasi Nosow-
skiej), o snach, ktére przerazaja albo zawstydzaja (Sen Edyty
Bartosiewicz), o prywatnym stosunku do miasta, w ktérym
sie zyje (znakomita Warszawa Munka Staszczyka i T. Love,
ale tez Miasto Krakéw Macka Malenczuka i Homo Twist),
o trudnej mitosci (liczne utwory Myslovitz z Diugosciq
dzwieku samotnosci na czele).

Te piosenki same moglyby tworzy¢ kanon, gdyby nie fakt,
ze od lat 90. do dzi$ trwa epoka nieograniczonej dostepno-
§ci muzykiijej nieograniczonego zréznicowania. Nie da sie
juz stworzyc¢ kanonu, bo r6zne, mniejsze i wieksze audytoria
o skrajnie zroznicowanych upodobaniach maja wlasne ka-
nony. Owszem, pojawiaja sie przeboje, ktére zna kazdy (vi-
de: Baska Wilkéw), wraca niekiedy zainteresowanie polity-
ka (stawne Butelki z benzyng Cool Kids of Death, a ostatnio
Twdj bol jest lepszy niz mdj Kazika), ale trudno bytoby wska-
zac¢ jaka$ przewage okreslonego tematu, stylu, a nawet mo-
dy. No i trudno byloby wymienié¢ dzielo piosenkarskie (a do-
brych, czy wrecz znakomitych piosenek nie brakuje), ktdre,
tak jak kiedy$ Dziwny jest ten swiat, wstrzasnetoby Polska.
Nie zmienila tego nawet pandemia koronawirusa. [ ]
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KWOTA
CZY OCHOTA,
CZYLI KOGO
WCIAZ GRA

TWOJE RADIO

Czy w dobie koronakryzysu czestsze prezentowanie utworow
rodzimych tworcow moze byc dla nich realnq pomocq?
Nikt nie zaprzeczy. Czy warto zatem podwyzszyc tzw. kwote
regulujqcq dobowq liczbe polskojezycznych piosenek w radiu?
Artysta powie ,tak”, radiowiec powie ,nie”. Skqd ta rozbieznosc?

iosna 2020 roku branze roz-
rywkowa sparalizowat lock-
down zwigzany z pandemia

wirusa SARS-CoV-2. Z dnia na dzien
stanely kina, teatry zamknely sie na
ghucho, zamarlo zycie koncertowe. To
ostatnie bylo i dla artystéw, i dla ca-
lej rzeszy pracownikéw obsluguja-
cych ich kontakt z publicznos$cia tym
bardziej dotkliwe, Ze koncerty oraz
festiwale przezywaly w ostatnich la-
tach bezprecedensowy rozkwit. Na-
wet jesli branze fonograficzng trawit
kryzys zwiazany z rozwojem tech-
nologicznym i sprzedaz nos$nikow
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TEkST Jarek Szubrycht

z muzyka spadala na rzecz serwisow
streamingowych, mozna sie bylo od-
ku¢, prezentujac swoja tworczos$¢ na
Zywo, a po wystepie sprzedajac ga-
dzety, np. koszulki czy plyty. Jakos sie
krecilo. Do marca. Kiedy pisze te slo-
wa, na horyzoncie wida¢ pierwsze ja-
skotki zmian, male koncerty moga sie
juz odbywa¢, cho¢ obciazone sa $cis-
lym rygorem sanitarnym, wiec dodat-
kowymi kosztami. Ale i tak nie wiado-
mo, co bedzie jutro. O powrocie rynku
muzyki wykonywanej na zywo do sta-
nu sprzed pandemii nie ma na razie
mowy.

HELP ME, IF YOU CAN...

Nic dziwnego, ze arty$ci nagle po-
zbawieni gldwnego - czasem jedynego
- zrédia dochodu zaczeli sie rozgladac
za szalupami ratunkowymi. Scenariu-
sze byly rézne: od panstwowych pro-
graméw pomocowych po crowdfun-
ding oraz sprzedaz biletéw na imprezy,
ktére odbeda sie w blizej nieokreslo-
nej przysziosci. Kto$ zauwazyl tez, nie
bez racji, ze sposobem na rekompen-
sate strat zwigzanych z pandemig mo-
ze by¢ dla autoréw czestsze odtwarza-
nie ich utworéw w radiu czy telewizji.
Tym bardziej, ze whrew prognozom
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z poczatkéw pandemii - lockdown stu-
zy} raczej starszym mediom. W Wiel-
kiej Brytanii stuchalno$¢ rozgltos$ni
radiowych wzrosta o kilkanascie pro-
cent, serwisy streamingowe z kolei
odnotowaty kilkuprocentowe spadki.
Mozna przypuszczaé, ze wygrata kon-
cepcja, w ktdérej muzyce towarzyszy
stowo, w tym naj$wiezsze wiadomo-
$ci i komentarze. Ludziom w izolacji
radio daje poczucie wspdlnoty, ktdrej
nie zapewni nawet najlepiej skrojona
playlista.

Apele do nadawcow o skupienie sie
przede wszystkim na lokalnym reper-
tuarze pojawily sie w wielu krajach
i niemal wszedzie spotkaly sie z da-
leko idacym zrozumieniem. W koncu
sytuacja kryzysowa sluzy empatii
i solidarnos$ci. Polskie Radio wystoso-
walo komunikat prasowy, w ktérym
podkreslato, ze z powaga podchodzi
do obowiazkéw nadawcy publiczne-
go. W praktyce polegalo to cho¢by na
zwiekszeniu liczby polskich piosenek
na antenie, ale tez wprowadzeniu do
raméwki nowych audycji autorstwa
rodzimych twoércéw. Powtarzano kon-
certy i stuchowiska, ruszyly nowe cy-
kle audycji, choc¢by ,Dwdéjka w NOSPR,
NOSPR w Dwojce” oraz ,Brzmi dobrze,
bo polskie” w Czworce. Tréjka — jeszcze
przed Kazikgate — ustami Piotra Metza
chwalila sie, ze cho¢ nigdy nie miala
problemu z wyrobieniem tzw. polskie-
g0 procenta, w marcu poszta na rekord
- 44 proc. prezentowanych utworéw
mialo polskie teksty.

Najwieksza stacja komercyjna, czy-
li RMF FM, byla bardziej powsciagli-
wa, ale zapewniala, ze i bez kryzysu
prezentuje wiecej piosenek w jezyku
polskim niz wymaga ustawa, podobnie
jak Radio ZET. Najwiekszym odsetkiem
polskiej muzyki chelpilo sie rockowe
Antyradio (swoja droga czes$¢ Euroze-
tu), ktére w dodatku stawialo w duzej
mierze na artystow mlodych, na do-
robku. Ich nagla zapa$¢ branzy mogta
najbardziej zabole¢.

LEPSZE 33 W GARSCI
NIZ 50 W ZAMRAZARCE

Ow polski procent, o ktérym mo-
wa powyzej, to wymagane ustawa mi-
nimum 33 procent polskojezycznego
repertuaru w kazdym radiu. Przepis

LIPIEC 2020

budzacy kontrowersje od chwili jego
wprowadzenia, cho¢ sprawdzony w in-
nych krajach. Na przyklad we Francji,
gdzie tzw. kwote wprowadzono w 1994
roku, w wysokosci 40%, by stawi¢ czo-
la ,inwazji kultury anglosaskiej”. Uda-
1o sie. Obserwatorzy twierdzg, ze prze-
pisy szczegdlnie pomogly zakwitnac
francuskiemu hip-hopowi, bo radio-
stacje potrzebowaly repertuaru, kto-
ry pozwolilby sprosta¢ wymaganiom
ustawodawcy. Z drugiej strony, moze
to tylko korelacja, nie zwiazek przy-
czynowo-skutkowy? W koncu polskie
radia prawie nie puszczaja rodzimego
rapu, a przeciez mamy do czynienia
z najbardziej dzi$ popularnym gatun-
kiem muzycznym, szczeg6lnie wsrod
milodszych stuchaczy.

Skoro juz o rapie mowa: wiosng 2018
roku posel Piotr Marzec (Liroy) zlo-
zyl w Sejmie projekt nowelizacji usta-
wy o radiofonii i telewizji, zaktadajacy
zwiekszenie udziatlu polskiej muzyki
na playlistach stacji radiowych do 50
procent. Co najmniej 20 proc. z tej poto-
wy mialaby przypas¢ artystom nieza-
leznym, definiowanym jako ci, ktérzy
nie zawarli umowy o przeniesienie au-
torskich praw majatkowych z osobami
trzecimi (czyli o takich, co wydaja sie
sami). Do tego co najmniej potowa pre-
zentowanych polskich utworéw miata-
by by¢ nowa - musialyby powstaé nie
pozniej niz piec lat przed ich prezenta-
cja antenowa. Liroy chcial tez, by w no-
wej wersji przepiséw muzyka nie byla
juz tylko polskojezyczna, ale by nada-
wane utwory byly ,zwiazane przez
osobe wykonawcy (zesp6t wykonaw-
czy, soliste lub dyrygenta), kompozy-
tora lub autora opracowania z kultura
polska”. To warta rozwazenia zmiana,
bo i instrumentalny jazz mdgtby wré-
ci¢ na ojczyzny tono, i piosenki napisa-
ne przez rodakow po angielsku.

Niestety, w mediach skonczylo sie
gldwnie na kpinach z donkiszoterii Li-
roya — a szkoda, bo chociazby we wspo-
mnianej Francji kwestia kwoty jest non
stop dyskutowana i korygowana, a jej
wysokos$¢ (od 35 do 50 proc.) zalezy dzi$
cho¢by od charakteru stacji. W parla-
mencie z poprawki nawet nie pozarto-
wano, po prostu nikt nie podjat tematu.

»Projekt utknal w zamrazarce
i z koncem kadencji przepad}l. Opcja

TWORCY

rzadzaca stwierdzita, ze nikt nie chce
stucha¢ polskiej muzyki i nie beda
otwiera¢ wojny z rynkiem” — méwi je-
den ze wspoétautoréw proponowanych
zmian.

INDYWIDUALNE PODE]S'.CIE

Warto sie zastanowi¢, dlaczego kwe-
stia kwot regulujacych ilo$¢ polskiej
muzyki prezentowanej na antenie bu-
dzi takie kontrowersje. Skoro pomyst
nie podoba sie radiowcom, politykom,
szerokiej publicznos$ci (wirusowo na-
pedzajacej sie akcji spotecznego popar-
cia dla projektu nie stwierdzono) i me-
diom, to moze rzeczywiscie jest zly?
Albo przynajmniej zZle prezentowany?

»,Nikt nie mys$li o stuchaczach. Nie
beda stucha¢ radia urzednicy i wyko-
nawcy, tylko ci, ktorzy deklarujg, ze
codziennie wilaczaja radio. Jesli stucha-
ja swoich ulubionych stacji i odpowia-
da im zawarto$¢ muzyczna w ich ofer-
cie, to nalezaloby sobie zada¢ pytanie,
czy w ogole w tym obszarze cokolwiek
usprawniaé¢ — méwi proszacy o anoni-
mowo$¢ radiowiec z ponad dwudzie-
stopiecioletnim stazem na réznych sta-
nowiskach, od prezentera do dyrektora
w publicznej i komercyjnej radiofonii.
— Propozycje podwyzszania kwot bez
Swiadomosci pdzniejszego funkcjono-
wania uregulowanych podmiotéw to
przejaw albo ignorancji, albo ztej woli,
albo demagogii. Jezeli na site dokoop-
towane, nieatrakcyjne z perspektywy
radiostuchaczy polskie piosenki mu-
sialyby by¢ grane, stuchacze przestali-
by stuchac¢ radia”.

To nie sa3 nowe argumenty. Trze-
ba sie przesta¢ dziwi¢ tym, co je pod-
nosza, bo nikt nie lubi regulacji ogra-
niczajacych mu swobode dzialania.
Francuzi - znowu, ale to rynek, ktory
w testowaniu podobnych rozwigzan
jest znacznie bardziej zaawansowa-
ny od naszego — dlatego manipulowali
przy kwotach, ustalajac rézne kryteria
dla réznych nadawcéw, bo zauwazy-
li, ze im dalej w XXI wiek, tym latwiej
radiostacje przegrywaja konfrontacje
z serwisami streamingowymi. Podob-
no gléwnie dlatego, ze za duzo w eterze
bylo ,nudnych ballad”, puszczanych
zgodnie z literg prawa.

Ale moze sytuacja nie jest zero-je-
dynkowa i daloby sie wypracowac
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rozwiazanie kompromisowe, lepiej do-
stosowac przepisy do nowej radiowej
rzeczywistosci?

»2Powinno sie wiedzie¢, ze nie w kaz-
dym rodzaju muzyki te 30 proc. tyle
samo wazy - przyznaje moj rozmow-
ca, zwracajac uwage na to, ze od po-
nad dwoch dekad stacje radiowe mamy
sformatowane, a wiec wyspecjalizowa-
ne. Tu zaczynaja sie schody. - Rockowe
radia, grajace starsza muzyke, moga
bez problemu nadawac 30 proc. polsko-
jezycznych utworéw, bo od lat 70. do
poczatku XXI wieku powstato bardzo
duzo bardzo dobrej, kojarzonej przez
spoleczenstwo, polskiej muzyki rocko-
wej. Natomiast dla stacji np. nadaja-
cych muzyke w formacie CHR [chodzi
o contemporary hit radio, czyli po pro-
stu prezentujace najnowsze przeboje
- przyp. aut.] to karkolomne zada-
nie, bo warto$ciowych polskich DJ-6w
i producentéw tworzacych po polsku
jest moze dziesieciu. Gdyby wiec ko-
mus$ zalezalo na rzetelnym przygoto-
waniu przepiséw, moégtby zaczaé np. od
tego, zeby te procenty indywidualnie
racjonalnie ustali¢”.

KTO WYZYJE Z NOCNYCH TANTIEM?

Kazdy podpisatby sie pod postu-
latem ,racjonalnych ustalen”, ale dla
kazdego moze to by¢ co$ innego. Do te-
go intencje ustawodawcy rozjezdzaja
sie z antenowa praktyka, ktéra ozna-
cza wypychanie polskojezycznych pio-
senek poza czas najwiekszej stuchalno-
$ci. Co z kolei rodzi podejrzenia o zla
wole.

»Jesli wartos$ci procentowe beda ak-
ceptowalne, nikt nie bedzie kompli-
kowal sobie zycia i robil innego radia
od 5:30 do 00:59, a innego w nocy. Nie
powinno by¢ zadnych ,ale” czy wy-
jatkow w dobrze ustanowionym pra-
wie. Dzi$§ polscy arty$ci maja podsta-
wy do twierdzenia, ze sa sfrustrowani,
bo niektore ich piosenki znaja tylko
policjanci i taksdwkarze, ktorzy jez-
dza w nocy... — przyznaje radiowiec.
- Prawdziwe przeboje, grane nie dla
ustawy, ale przez calg dobe, bo sa po-
wszechnie lubiane, w konsekwencji sa
poZniej odtwarzane na platformach
streamingowych, kupowane w skle-
pach internetowych i oklaskiwane na
koncertach. To jest bardzo prosty me-
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chanizm pozwalajacy godziwie zara-
bia¢. Z samych nocnych tantiem mato
kto wyzyje”.

Gdzie wiec szuka¢ owych prawdzi-
wych przebojéw? Moze na liscie OLIS,
w zestawieniu najchetniej kupowa-
nych plyt? Tu, jak juz wspominalem,
dominuje polski rap.

»OLiS to deklaratywna lista sprze-
dazy fizycznych nos$nikéw, nie-

kupowanych singli. Kiedy fani glosuja
portfelami, nie kartkami pocztowymi
czy kliknieciami, nawet ci najbardziej
gorliwi nie sg skorzy do podejmowa-
nia prob oszukania systemu. Niestety,
rynek singlowy w Polsce nigdy sie nie
wyksztalcil i juz nie powstanie, bo dzi-
siaj piosenki sie uzywa, nie trzeba jej
kupowacd. Jak wiec sprawic, by nowosc¢
zaistniala na antenie?

Po globalnym otwarciu sie na swiat,
nastqpit zwrot ku lokalnosct, idee

narodu znowu zaczety swiecic tryumfy,

a wspolnota 1 rodzina staty sie wazniejsze

uwzgledniajaca wspolczesnych form
dystrybucji muzyki, jak platformy
streamingowe czy najpotezniejsze zro-
dlo muzyki, jakim jest YouTube. Zeby
mowic¢ o procentach dla radia, nalezy
$ledzi¢ Airplay Chart. Tu jest prawda
o gustach Polakow stuchajacych stacji
radiowych. Liczba emisji zestawionych
tu utworéw odpowiada cotygodnio-
wym rozkladom sympatii / akceptacji
wobec nich u ludzi, ktérzy naprawde
stuchaja radia”.

ZABAWA W LISTE PRZEBOJOW

Nie kwestionujac wartosci Airplay
Chart (a zapewniam, ze pierwsza kon-
frontacja z ta lista moze by¢ sporym za-
skoczeniem dla tych, co mys$la, ze wie-
dza, czego sie w Polsce stucha), mozna
uznac to zestawienie za co$§ w rodzaju
samosprawdzajacej sie przepowied-
ni. To utwory, ktdre sa grane, bo sg po-
pularne, a popularno$¢ zdobyly, bo sa
grane. Jak wiec przebi¢ sie przez ten
zaklety krag?

Przy okazji niedawnej awantury
o Liste Przebojow Trojki okazalo sie,
ze niemal kazdy ma inng wizje tego, co
powinno by¢ hitem i jak to zmierzyc.
W sama koncepcje listy opartej na glo-
sowaniu stuchaczy wpisana jest wiec
klatwa. Zarzuty o nieuczciwe prakty-
ki lub zla wole nie pojawilyby sie chy-
ba tylko przy listach opartych na tygo-
dniowych zestawieniach najchetniej

»Stacje radiowe, ktore na to stac, ba-
daja popularnos$¢ piosenek w testach
muzycznych. W ostatnich latach, co tez
trzeba podkresli¢, liczba polskich no-
wosci, akceptowanych przez stucha-
czy, naturalnie ro$nie. Dzieki jako$ci
i nowym pokoleniom zdolnych i $wia-
domych kompozytoréw i wykonawcow
- moéwi moj rozméweca. Broni jednak ra-
diowej listy przebojéw rozumianej ja-
ko plebiscyt dla stuchaczy, niekoniecz-
nie odzwierciedlajacej rynkowe trendy.
— Chodzi o, pomijany czesto w naszym
martyrologiczno-politycznym odbio-
rze wszystkiego, z rozrywka wlacznie,
aspekt zabawy w liste przebojow”.

Prawo to jedna rzecz, a druga to
obyczaje. Moze wiec z punktu widze-
nia radiowca da sie co$ usprawnic
w dostepie do polskiej muzyki, do in-
formacji o niej, zeby radio chetniej pre-
zentowatlo polskich wykonawcéw? Mo-
ze wydawecy i sami arty$ci nie do konca
wiedzg, jak dotrze¢ na antene ze swo-
ja propozycja i bezskutecznie probuja
wymyS$li¢ kolo od nowa? M6j rozmow-
ca upiera sie przy swoim: piosenka ma
by¢ ,dobra do radia”, co niekoniecznie
musi oznaczaé, ze jest wartosciowa,
piekna czy oryginalna, ale tylko i az,
ze stuchacze ja lubig. - Nagrywajac np.
o$miominutowa suite na pile, ktorg by¢
moze uda sie zainteresowac bywalcow
Warszawskiej Jesieni, rynku radiowe-
go raczej sie nie zawojuje. [ ]
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Udziel zgody!

TEkST EwelinaZielska
- inspektor ochrony danych

Ogolne rozporzadzenie o ochronie danych tzw. RODO, cho¢ jest
mtodym aktem prawnym (stosujemy je od 25 maja 2018 r.), zdgzy-
to juz porzadnie zdenerwowac¢ wszystkich, ktérzy sa zasypywani
dziesiatkami ankiet, zapytan o zgody marketingowe, setkami obo-
wigzkéw informacyjnych, wyskakujacych komunikatoéw o ciastecz-
kach ,cookies”. Jednoczesnie wiele instytucji i firm postanowito
zaprzestac¢ udzielania jakichkolwiek danych, powotujac sie wta-
$nie na wszechobecne zakazy wynikajace z RODO.

W tym gaszczu przekazéw medialnych dotyczacych tego, jak
RODO utrudnia zycie, warto pamieta¢ o jednym — ten akt prawny
powstat po to, aby chroni¢ nasze prawa i wolnosci. Méwigc wprost
— nasze dane osobowe sa w dzisiejszych czasach — w czasach
rzeczywistosci cyfrowej — bardzo cennym dobrem. Twoércom roz-
porzadzenia przyswiecat cel, abySmy mogli mie¢ mozliwos¢ wpty-
wania na to, kto, kiedy i dlaczego przetwarza nasze dane (zbiera,
udostepnia, archiwizuje itd.).

Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS, realizujac zadania, jakie RODO
naktada na niego jako administratora danych, chce jeszcze spraw-
niej i efektywniej zarzadzac przekazanymi mu przez cztonkéw da-
nymi osobowymi.

| chociaz Stowarzyszenie sprawuje zbiorowy zarzad Paristwa au-
torskimi prawami majatkowymi, to nalezy pamietac, ze nie zawsze
jest umocowane do dziatania w Paristwa imieniu.

Uzycie utworu w reklamie, zgoda na kontakt z wydawnictwem, wy-
gtoszenie referatu, udziat w konferencji, udzielenie wywiadu czy
wykorzystanie wizerunku — do tych wszystkich dziatan zaintere-
sowany jest zobowigzany uzyska¢ bezposrednia zgode tworcow.
Do ZAiKS-u, ktéry osobom zajmujacym sie szeroko pojeta kulturg
od dawna kojarzy sie jako baza informacji o autorach, zgtaszaja
sie tysiace 0so6b i instytucji, proszac o przekazanie bezposrednie-
go kontaktu do autora. Podobnie, autorzy reprezentowani przez
Stowarzyszenie, chcac zarejestrowac utwor z dawno niewidzianym
kolega, poszukujg wzajemnego kontaktu u zrédta — w ZAiKS-ie.
W obydwu tych przypadkach, aby moéc przekaza¢ dane osobowe,
dzieki ktérym zainteresowany autor lub instytucja beda mogli sie
z Paristwem skontaktowac¢, ZAiKS musi uzyska¢ od Paristwa od-
powiednie zgody na takie udostepnianie.

Serdecznie polecamy uwadze korespondencje, wysytanag przez
biuro ZAiKS-u w sprawie udzielania zgody na przekazywanie da-
nych przez ZAIKS.

Z/GODY MOZNA UDZIELIC:

Ll
=

wchodzac na
uruchomiong w tym celu
strone: zgody.zaiks.org.pl

- -

w biurze ZAIKS-u
w Wydziale
Ogodlnocztonkowskim

korespondencyjnie na

specjalnym formularzu
(w celu otrzymania formularza
nalezy sie skontaktowac
z Wydziatem Ogdlnocztonkowskim,
tel. 22 55 67 255)
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BRZYDKIE
PIOSENKI SA
NAJLADNIE]SZE
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TEKST Piotr Bratkowski
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oncowe sceny Gier ulicznych Krzysztofa
KKrauzego (1996). Gléwny bohater, grany
przez Redbada Klynstre, w swych poszu-
kiwaniach prawdy o $mierci Stanistawa Pyjasa
zapus$cil sie w rejony zbyt niebezpieczne. I wias-
nie, pchniety nozem, wykrwawia si¢ na $mier¢.
Przy dZwiekach przejmujacej piosenki Katarzy-
ny Nosowskiej Jesli wiesz, co chce powiedziec.
Piosenka nie odnosi sie bezposrednio do filmu,
ale podnosi jego temperature emocjonalna o kil-
kadziesiat stopni.
To jeden z nie tak wielu w polskim filmie
przypadkdéw, gdy piosenka naprawde $Swietna
zostala rownie $wietnie ,obsadzona”.

pierwszy w polskim filmie zabrzmiata pio-

® senka. Poniekad trudno sie dziwié¢: Moral-

nosc¢ pani Dulskiej (oczywiscie wg Zapolskiej)

w rezyserii Bolestawa Newolina byla pierw-
szym polskim filmem dZwiekowym.

Piosenka nazywatla sie Hanka, ale nie mia-
la nic wspdlnego z popularna do dzi$, chocby
dzieki Stanistawowi Grzesiukowi, apaszowska
ballada. Filmowa Hanke skomponowal wybit-
ny kompozytor Ludomir Rézycki, stowa napisal
wziety teksciarz Stefan Kiedrzynskii w tej wer-
sji, wkrotce po premierze filmu, piosenka uka-
zala sie na gramofonowej plycie.

Tyle wiadomo; tajemnica wszakze pozostaje
kwestia podstawowa: nie wiadomo, czy rzeczy-
wiscie Hanka zostata w Moralnosci pani Dulskiej
za$piewana. Owszem, wspomniana plyta odsy-
tala do filmu, ale $ciezka dZwiekowa do niego
nie przetrwatla. A historycy kina sklaniaja sie
ku teorii, ze w Moralnosci... wykorzystano sama
melodie, do ktdérej Kiedrzynski ex post dopisat
tekst —juz na potrzeby plyty.

Slowem: pierwsza polska piosenka filmowa
to piosenka widmo. I w jakims$ sensie jest to ja-
ko$ symboliczne. Od wiosny 1930 roku w pol-
skich filmach wykonywano niezliczone pio-
senki. Ale czy tak duzo z nich rzeczywiscie
wykorzystano?

1 Wtasnie minelo 9o lat, od kiedy po raz

sperackiej ucieczce przed zlym przezna-
® czeniem. Jada samochodem, a towarzy-
szy temu piosenka opowiadajaca o innej kobiecie,
ktéra dopiero przed czterdziestka dochodzi do
wniosku, ze zmarnowala zycie. Spiewa ja jeszcze
inna kobieta, ktéra kawatl zycia zmarnowala. Pio-
senkarka nazywa sie Marianne Faithfull, film to
oczywiscie Thelma i Louise. A piosenka nazywa
sie Ballad of Lucy Jordan i w momencie wej$cia fil-
mu na ekrany jest juz od kilku lat znana, cho¢ to
nie byl zaden wielki przebdgj.

2 Wszyscy to pamietamy. Dwie kobiety w de-
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Nikt, kto ogladal Thelme i Louise, nie zapo-
mni, jaka piosenka pojawila sie w tym filmie.
Tak jak nikt nie zapomni pierwszej sceny Cza-
su Apokalipsy, w ktérej jeszcze nie pojawia sie
zaden czlowiek, zaden aktor. Nieruchoma po-
czatkowo — a potem ptonaca - tropikalna dzun-
gla. Nadlatujace z coraz glo$niejszym warkotem
helikoptery. I delikatne najpierw, a potem co-
raz mocniej atakujace stuchacza dzwieki ponu-
rej piosenki The End Doorséw. To sg aktorzy tej
sceny: nie tylko samej w sobie porazajacej, ale
i precyzyjnie ostrzegajacej widza, co to bedzie
za film.

A - zeby wciaz nie cofa¢ sie do przeszlosci
—co z Domem z papieru? Nie jest to w zaden spo-
sob mozliwe do precyzyjnego zmierzenia, ale
ilez ten serial (a konkretnie jego dwa pierwsze
sezony, krecone stosunkowo skromnymi $rod-
kami) zyskal dzieki niezwykle umiejetnemu
wykorzystaniu w kluczowych scenach pie$ni
Bella Ciao. I zarazem — wykorzystaniu wiedzy
odbiorcy o jej wolnos$ciowych konotacjach?

senki rzadko bywa w pelni dostrzegany.
® Cho¢ istnieje niezwykly wyjatek: nakre-
cony w 1983 roku Bal Ettore Scoli. W stynnym
dziele wloskiego rezysera nie pada ani jedno
stowo. A $cisle: ani jedno stowo nie zostaje tu
wypowiedziane. Bohaterka filmu jest paryska
sala balowa, ktdra trwa przez dziesieciolecia,
whbrew kolejnym podmuchom historii. Tu (czy-
li w sali balowej i zarazem w opowiadajacym
o niej filmie) tylko sie $piewa i tanczy. I w ten
sposéb Ettore Scola, poprzez zmieniajace sie
mody piosenkarskie i odziezowe, pokazuje kil-
kadziesiat lat historii Francji w sposob bardziej
obrazowy i wyrazisty niz zrobitaby to publicy-
styka polityczno-historyczna.

Czy Bal jest w og6le filmem muzycznym?
Cho¢ z muzyki zostal zrobiony, nie umiem na to
pytanie odpowiedziec.

Bo piosenka moze sobie w filmie po prostu
by¢. Brzecze¢ gdzie§ w tle akcji, stanowi¢ dla
niej przerywnik. By¢ ozdobnym ornamentem,
umila¢ widzom ogladanie poczatkowych czy
koncowych napisow.

Moze jednak réwniez w filmie gra¢, tak jak
zagraly piosenki, o ktérych wspomniatem wy-
zej. Wspdéltworzy¢ jego sens, dodawac emocji.
Zeby to zilustrowaé polskim przykladem: Bal-
lada o Janku Wisniewskim pojawita sie co naj-
mniej w trzech filmach. W dwoch - Cztowieku
z zelaza Wajdy i Czarnym czwartku Krauzego jej
obecnos¢ byla oczywista.

Ale zagrala tez tam, gdzie przemys$lnie zosta-
la obsadzona ,wbhrew warunkom” i od$§piewana

3 Potencjal narracyjny uzytej w filmie pio-
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Kadr z filmu Prawo i pigsc¢

(1964), rez. Jerzy Hoffman,

Edward Skorzewski
Fot. Filmoteka Narodowa
- Instytut Audiowizualny

63



ZAiKS

64

z celowa niechlujnoscia. Czyli oczywiscie w pa-
mietnej scenie z Psow Pasikowskiego; od$piewa-
na przez pijanych ubekéw, w ciagu minuty opi-
sala widzom mentalno$¢ bohateréw tego filmu.
Bo zeby zagra¢, a nie tylko by¢ w filmie, pio-
senka wecale nie musi by¢ dobra (cokolwiek
to oznacza) ani dobrze za$piewana. Czasami
— wrecz przeciwnie: uroda piosenki wchodzi
w konflikt z jej filmowa funkcjonalnos$cia. Poze-
gnania nakrecit w 1958 roku Wojciech Has, we-
diug powiedci Stanistawa Dygata, wéwczas jed-
nego z najpopularniejszych pisarzy polskich.
Mimo to dzielo przyjeto z mieszanymi uczucia-
mi: cze$¢ krytyki dostrzegta w nim jedynie ckli-
wa opowiastke. Pozegnania nie zestarzaly sie
rowniez tak dobrze, jak kilka innych, poczatko-
wo niedocenionych polskich filméw z tej epoki.
Nie zyskaty statusu dzieta kultowego, jak cho¢-

by Do widzenia, do jutra Morgensterna czy Nie-
winni czarodzieje Wajdy.

Ale, owszem, film - cho¢ sporadycznie ogla-
dany — pamietany jest do dzis. Wtasciwie tylko
z jednego powodu: to wiasnie ten film, w ktérym
Stawa Przybylska zaspiewala piosenke Pamie-
tasz, byta jesieri. Ogon zjad} weza, piosenka ska-
nibalizowala film, dla ktérego zostala napisana.

Lecz jedli tak méwimy o Pozegnaniach, c6z
rzec o starszym o dwadzie$cia lat Szpiegu w ma-
sce? Kto$, poza historykami i maniakami, pa-
mieta, ze ten film - o do$¢ bzdurnej fabule nawet
jak na standardy éwczesnego kina rozrywko-
wego — w ogole powstal? Kto§ moze go ostatnio
ogladat?

Watpie. A musiata by¢ to produkcja, jak na
swoje czasy, z przytupem. Bo do napisania pio-
senki do filmu zaangazowano takich fachowcéw
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jak Henryk Wars i Julian Tuwim - wyzej w 6w-
czesnym polskim show-biznesie bylo juz tylko
niebo. Fachowcy zreszta wywiazali sie z zada-
nia pierwszorzednie. Piosenka nazywatla sie Mi-
tosc¢ ci wszystko wybaczy, za$piewala ja krolowa
estrady Hanka Ordonéwna i Polacy wzruszaja
sie przy jej dzwiekach do dzis.

Najczes$ciej nie majac pojecia, na jakie potrze-
by zostala stworzona.

itym filmom piosenki o znacznie gorszej

® reputacji. Tak jest w Bazie ludzi umar-

tych Ewy i Czestawa Petelskich, nakreconej we-

dlug Nastepnego do raju Marka Hlaski. Hlasko

-z powodu wymuszonej zmiany zakonczenia na

bardziej optymistyczne — wycofal swoje nazwi-

sko z listy twércéw filmu, co nie zmienia fak-

tu, ze spos$rdod ekranizacji jego prozy, wlasnie ta
chyba najlepiej oddaje jej ducha.

Gdy oglada sie jedna ze scen Bazy..., ciarki
chodza po plecach. To pogrzeb jednego z kie-
rowcow zwanego Apostotem. Jest kosciol i na-
wet ksigdz, ktory zmawia zdawkowa modlitwe,
jednak nie ma organisty. Zalobnicy - trzej ko-
ledzy z bazy - chca zmarlego uczci¢ godnie. Nie
znajac jednak zadnej koscielnej pies$ni, decyduja
sie na bliski sercu ich wszystkich Bal na Gnojnej,
za$ do organéw zasiada Roman Klosowski — to
dodatkowy smaczek, bo w $§rodowisku aktor-
skim jego niemuzykalno$¢ byla wrecz przysto-
wiowa. Niezbyt udolnie od$piewana w kosciele,
ta piosenka pachnie profanacja.

Bo Bal na Gnojnej wprawdzie byl — whrew
swej legendzie — produktem zawodowych twor-
cow (kompozytorka Fanny Gordon dozyla lat 9o.
XX wieku, kiedy to zmarta w Leningradzie), na-
pisanym w 1934 roku na potrzeby jednej z war-
szawskich rewii. Inspirowany subkulturg kna-
jacka, byl jednak podrébka tak udanag, ze szybko
zostal przez owa subkulture wchloniety i kro-
czyl przez kolejne dekady w takiej wlasnie, apa-
szowskiej aurze.

Lumpowski hymn jako pie$n zalobna w ko-
Sciele? To wla$nie ten pomyst w duzym stopniu
»,robi” caty film.

1 O wiele lepiej przystuzyly sie rozma-

pokrecili. Wsiedli w samochdd i wrdci-

® 1i do Warszawy; w samochodzie pono¢
caly czas milczeli. W Warszawie usiedli i ,na
jednym oddechu” napisali piosenke, ktdra sta-
1a sie jedna z najstynniejszych w dziejach pol-
skiego filmu. Podobno wtasnie tak, od niechce-
nia powstal utwoér Nim wstanie dzieni, napisany
dla ,polskiego westernu” Prawo i piesc Jerzego
Hoffmana i z miejsca tworzacy jego szczegol-

5 Przyjechali na filmowy plan, troche sie
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ny nastroj. Ba, ale tu gwarantami jakos$ci byli
tworcy: Krzysztof Komeda i Agnieszka Osiec-
ka, nawet od niechcenia potrafili tworzy¢
dzieltka w swym gatunku wielkie. Za$ filmowy
wykonawca piosenki, aktor Edmund Fetting,
wprawdzie nie byl mistrzem $piewu (raczej
melorecytowal), ale mial niezwykla, magne-
tyczng barwe glosu.

Znajac te historie, latwiej uwierzy¢ w legende
gloszaca, ze piosenka, ktora okazala sie komer-
cyjnie najbardziej dorodnym owocem polskie-
go flirtu muzyki popularnej z filmem, powstata
w pie¢ minut.

To piosenka Kiler napisana do komedii Kiler,
ktorej bohaterem byl domniemany platny za-
béjca o pseudonimie Kiler. Autorem by} Kuba
Sienkiewicz, lider Elektrycznych Gitar, ktére tez
wykonywaty $ciezke dzwiekowa zaréwno do
komedii Machulskiego, jak i jej sequela.

Z matematyka kloci¢ sie nie sposdb. Plyta
z piosenkami do Kilera to najlepiej sprzedawa-
ny soundtrack filmowy w dziejach polskiej fono-
grafii; to takze najwiekszy sukces komercyjny
Elektrycznych Gitar, majacych w latach go. ta-
kich sukcesow wiele.

A sama tytulowa piosenka? Nie uwlacza-
jac autorowi, nie jest arcydzielem i nawet go
nie udaje. Jesli w rzeczywisto$ci nie powstata
w pie¢ minut, tak brzmi - z prosciutka melodia
i tekstem, ktdéry spokojnie mégt powsta¢ na po-
czekaniu, w efekcie improwizacji. Sienkiewicz
napisal cate tony piosenek duzo lepszych.

Jednak to wtasnie jej bylejakos¢ byla kluczem
do sukcesu. Bo doskonale wpisywala sie i w kli-
mat filmu, i rzeczywistos$ci, w ktérej zostala osa-
dzona. To esencja Polski lat 9o., krainy - jak to
okres$laja antropolodzy — samoroébek, miksu no-
wobogackiej prowincjonalnos$ci z aspiracjami
do wielkiego $wiata. Paradoksalnie wlasnie ta
wzorcowa banalna piosenka o niczym dodaje
filmowi konkretu, osadza go w konkrecie spo-
lecznym. Zwlaszcza ze niezwykle wtedy popu-
larne Elektryczne Gitary, ze swym specyficz-
nym brzmieniem, byly najbardziej oczywista
$ciezka dzwiekowa dla Polski lat 9o.

To ta sama Polska, ktora (w catkiem inny spo-
sob) opowiada w Weselu Wojciech Smarzowski.
Weselnikom przygrywa do tanca Tymon Ty-
manski z zespolem Transistors, $§piewajac pasti-
sze tandetnych, dansingowych przebojéw.

Jeden z nich wszakze pastiszem nie jest. To
wieloletni krol prowincjonalnych wesel i bie-
siad, stawny — cho¢ niewiadomego autorstwa
— Bialy mis. Gdy go styszymy, wiemy z miejsca,
w jakiej rzeczywisto$ci mentalnej rozgrywa sie
film Smarzowskiego.

I kim sa jego bohaterowie, nasi bracia. [ ]
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Jerzy Rogalskii Tymon

Tymarniski, kadr z filmu Wesele

(2004), rez. Wojciech
Smarzowski

Fot. TVP/PAP/Krzysztof
Wellman
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TEKST Jan Btaszczak

W starciu z koronawirusem wytwornie ptytowe sq w lepszym potozeniu
niz branza koncertowa. Odwotane trasy i festiwale, zamkniete sklepy

stacjonarne 1 widmo globalnej recesji zapowiadajq jednak trudne czasy
dla wydawcow muzyKki
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Quebonafide, raper i autor tekstow. Fot. Karol Grygoruk
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deration of the Phonographic Industry) opublikowata

coroczny raport po$§wiecony kondycji rynku muzycz-
nego w 2019 roku. Wyniki byly dobre. Znéw. Warto$¢é ryn-
ku muzycznego wzrosta bowiem piaty rok z rzedu, przekra-
czajac 20 miliardéw dolaréw (doktadnie: 20,2 mld dolaréw).
To wzrost o 8,2% w stosunku do poprzedniego roku. Dla po-
rownania - w rekordowo slabym 2013 roku jego wartos¢
wynosita 14,3 miliarda dolaréw. Od tego czasu za sprawa
streamingu rynek ro$nie w site i zbliza sie juz do stanu
z 2003 roku. Pomimo dobrych wiesci w siedzibach wytwdr-
ni, agencjach menadzerskich i domach muzykéw na caltym
Swiecie nie strzelaty korki od szampandéw. Te pozytywne in-
formacje mogly sie wyda¢ wrecz niestosowne w chwili, kie-
dy cala branza mierzy sie z powaznym kryzysem spowodo-
wanym pandemig koronawirusa.

Nie ma watpliwosci, Ze rynek muzyczny poniesie w tym
roku ogromne straty. Ze wzgledu na obowiazujacy w wiek-
szo$ci kraju zakaz organizowania imprez masowych
W najgorszej sytuacji sa organizatorzy koncertéw i festi-
wali, bookerzy, techniczni i ogromna wiekszo$¢ samych
artystow, dla ktérych wystepy na zywo stanowig podsta-
wowe zrodio dochodu. Skala probleméw spowodowanych
koronawirusem jest trudniejsza do uchwycenia w przy-
padku wytwdrni plytowych. Dos¢ powiedzied, ze jesz-
cze w marcu magazyn ,Rolling Stone” przewidywal, ze
epidemia to paradoksalnie dobry czas na gieldowy de-
biut Warner Music Group. Zdaniem publikujacego go-
$cinnie na lamach miesiecznika Tima Inghama - zalozy-
ciela platformy Music Business Worldwide — inwestorzy
chetnie kupia akcje firmy reprezentujacej branze, ktéra po-
winna przej$¢ przez epidemie bez wiekszych turbulencji.
Dwa miesiace pdzniej wytwdrnia oglosita wyniki za pierw-
szy kwartal 2020 roku. Cho¢ w styczniu i lutym najwieksze
rynki muzyczne dzialaly jeszcze na pelnych obrotach, War-
ner Music Group zanotowalo w tym czasie strate netto w wy-
sokosci 141 milionéw dolaréw.

Dane za pierwszy kwartal 2020 roku sga bardziej optymi-
styczne w przypadku wytwdrni Universal Music Group oraz
Sony Music, ale wiele wskazuje na to, Ze i one musza sie spo-
dziewac duzych strat w najblizszych miesigcach. Juz w mar-
cu tygodniowa sprzedaz albumoéw w Stanach Zjednoczonych
spadta do 1,52 miliona egzemplarzy, ustanawiajac niechlub-
ny rekord. Liczba fizycznych no$nikéw zakupionych w ana-
logicznym okresie po raz pierwszy od 1991 roku - kiedy
Nielsen Music/MRC Data zaczely prowadzi¢ badania w tym

N a poczatku maja organizacja IFPI (International Fe-
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zakresie — nie dobila do miliona. Ten niepokojacy trend do-
brze wida¢ na przykladzie ostatnich dwoch wydawnictw
mlodego rapera YoungBoy Never Broke Again, ktére wspie-
ly sie na szczyt listy sprzedazy. Ubiegloroczne AI YoungBoy 2
potrzebowato do tego ekwiwalentu 110 tysiecy egzemplarzy
(,Billboard” uwzglednia sprzedaz cyfrowgq i streaming), te-
goroczne 38 Baby 2 - 67 tysiecy.

Podobne informacje dobiegaja z innych rynkéw. Grupa
United World Chart, kompilujaca listy przebojéw z calego
$wiata, dala do zrozumienia, ze aktualne wyniki sa do pew-
nego stopnia umowne, poniewaz bazuja na bardzo matych
liczbach. W Wielkiej Brytanii Dua Lipa wrdcila na pierwsze
miejsce cotygodniowych list sprzedazy z wynikiem 10 532
egzemplarzy — najnizszym od lat. A przeciez mowa o Wiel-
kiej Brytanii — najwiekszym rynku muzycznym w Europie.

ANITRASY, ANI PRASY

Koronawirus pokrzyzowatl plany takze polskim wydaw-
com. Pandemia uniemozliwila organizowanie festiwali
i tras koncertowych, a bez nich wydawanie muzyki stato sie
dla wielu artystéw nieoptacalne.

»Irudno planowa¢ jakakolwiek kampanie polskiego arty-
sty, jezeli nie masz mozliwos$ci spotkania z fanami na kon-
certach — tlumaczy Tomasz Grewinski, szef Kayaxu. - My
pracujemy w modelu 360 stopni, czyli jesteSmy tez odpowie-
dzialni m.in. za trasy koncertowe. Po premierze plyty ar-
tysta rusza w Polske: gra koncerty, udziela wywiadéw lo-
kalnym mediom, spotyka sie z fanami, podpisuje piyty itd.
Teraz tego nie mamy. - W przypadku duzych artystéw do-
tyczy to takze licznych mediéw, z ktérymi wspélipracujemy,
a ktore obecnie dzialaja w bardzo ograniczonym stopniu.
Na ten rok mieliSmy w planach i Zalewskiego, i Nosowska,
i Brodke — nie podjelisSmy jeszcze decyzji w sprawie tych wy-
dawnictw. W przypadku wykonawcow takich jak Swierna-
lis, Bloo Crane, Cukier — odbeda sie one normalnie”.

Fundamentalna rola koncertéw dla calej branzy muzycz-
nej nie jest jedynie polska specyfika. Wielu artystéw na ca-
lym $wiecie nagrywa plyty mozliwie czesto, by mie¢ pre-
tekst do ruszenia w trase. Kiedy w ubieglym roku na tych
lamach rozmawialem z polskimi artystami o streamingu, ci
mniej popularni przyznawali, Ze Spotify czy Tidal nie gene-
ruja w ich przypadku duzych przychodéw, ale to nieistotne,
bo umozliwiaja Swietne dotarcia do stuchacza. Stuchacza,
ktéry — zachecony odstuchaniem plyty w internecie — chet-
niej kupi bilet na koncert. Teraz, kiedy wydarzenia muzycz-
ne zostaly zawieszone, ten model przestal by¢ optacalny.
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NIEDOSTEPNE W DOBRYCH SKLEPACH MUZYCZNYCH

Do 4 maja, kiedy otworzono galerie handlowe, problemem,
z ktérym musieli sie mierzy¢ polscy wydawcy, byla réwniez
bardzo ograniczona dystrybucja. Zakupy plytowe mozna
oczywiscie zrobi¢ w sieci, ale starsi odbiorcy niekoniecznie
sa do tego przyzwyczajeni. Grewinski dodaje, ze kupowanie
w internecie wigze sie tez cze$ciej z konkretna intencja. I wy-
daje sie, ze ma racje, bo w sklepach stacjonarnych tatwiej do-
trze¢ do mniej zorientowanego odbiorcy, ktory jeszcze przed
momentem nie byl Swiadomy danej premiery, ale zna artyste,
zaciekawila go okladka, szuka pomystu na prezent itd.

Grewinski twierdzi, ze wiele plyt i merchandise’u arty-
stéw zwiazanych z Kayaxem trafia do klientéw za posred-
nictwem sklepu wydawcy (sklepzmuzyka.pl) oraz innych
sklepéw internetowych. Mimo to zaklada, ze spadek sprze-
dazy fizycznej za ten okres wyniesie nawet do 60-70%: ,Mie-
liSmy pecha, bo 13 marca, to jest w dniu, kiedy zaczetly sie ob-
ostrzenia dotyczace wychodzenia z domu, ukazala sie nowa
piyta Artura Rojka ,,Kundel”. MusieliSmy przerwac promocje
tej plyty, a przynajmniej zrezygnowac z czesci narzedzi pro-
mocyjnych. Artur nie mdgt udzieli¢ wszystkich wywiaddw,
ktdre byly umoéwione, musial przerwac trase, nie odbyly sie
tez rézne jego dzialania promocyjne, np. w salonach Empik,
ktdre zostaly zamkniete itd. Jest duzym poszkodowanym tej
sytuacji, ale nikt przeciez nie mdg} przewidziec, ze Swiat na-
gle stanie”.

Wsroéd oczekiwanych plyt, ktére ukazaly sie wiosng pomi-
mo ograniczen zwigzanych z epidemia, trzeba wymieni¢ ,,Ro-
mantic Psycho” Quebonafide. Poprzedzony imponujaca kampa-
nig promocyjna album jednego z najpopularniejszych raperéw
mlodego pokolenia ukazal sie 1 kwietnia nakladem zwiazanej
z nim wytwdrni QueQuality. ,Nad wydaniem plyty »Romantic
Psycho« pracowali$my od wrze$nia 2019 roku, a nasz pierwot-
ny plan zakladal, ze ukaze sie ona na rynku wczesniej - zdra-
dza Dawid Szynol, wspotwlasciciel wytworni. — UznaliSmy,
ze 1 kwietnia to ostateczny termin, w ktérym musimy zdazy¢
z premiera. Na promocje nowego albumu Quebonafide sklada-
lo sie kilka mechanizméw, ktore dzialaly jak naczynia polaczo-
ne. Nie moglismy wiec zwlekaé¢ dtuzej, poniewaz caty plan po-
szedlby na marne”.

Wydawca dodaje, ze wiekszos$¢ elementdw dotyczacych
kampanii promocyjnej udato sie zrealizowac¢ przed zamknie-
ciem kraju z powodu pandemii. Pozostale udalo sie przeprowa-
dzi¢ inaczej. Na przyklad umdéwiona wczedniej wizyta u Kuby
Wojewoddzkiego odbyla sie w jego domu, a nie w studio.

Zaréwno QueQuality, jak i innym popularnym wytwor-
niom hiphopowym jest o tyle latwiej przetrwac obecny kry-
zys, ze zbudowaly swoja pozycje w sieci. Wydawcy duze zy-
ski czerpig nie tylko ze sprzedazy nos$nikow i odziezy, ale
takze ze streamingu oraz reklam na platformie YouTube.
»,Dzieki temu bylem pewien, ze przetrwamy ten ciezszy okres.
Nie jest to jednak komfortowa sytuacja, biorac pod uwa-
ge fakt, ze sklepy stacjonarne przestaly funkcjonowa¢ aku-
rat wtedy, gdy wydawaliSmy nasz najwazniejszy album od
dwoch lat. Licze sie z tym, ze na zamknieciu Empikéw mo-
gliSmy stracic¢ kilkaset tysiecy zlotych. Wierze jednak, ze jest
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to po prostu przychod zamrozony w czasie, ktéry odzyskamy
dzieki naszym wiernym stuchaczom”.

I bez sklepéw stacjonarnych ,Romantic Psycho” osiagnat
imponujacy wynik sprzedazowy. Album zadebiutowal na
pierwszym miejscu listy OLiS, przy okazji wciggajac na po-
dium dwa wczes$niejsze albumy Quebonafide oraz dwie ko-
lejne plyty z katalogu wytworni do pierwszej dziesiatki ze-
stawienia. Kiedy pisze te stowa, wydana w §rodku pandemii
plyta pokrywa sie podwojna platyna.

NIEZALEZNI OD PANDEMII

Czasy pandemii sg rowniez wyzwaniem dla matych, nie-
zaleznych wydawcow. Zastuzona wytwornia Instant Classic
- wydawca piyt m.in. laureatéw Paszportow Polityki, Wa-
clawa Zimpla i Kuby Ziolka — na poczatku kwietnia oglosi-
la zawieszenie dzialalno$ci, jako powdd podajac ,obecng sy-
tuacje w kraju i na $wiecie”. Zupelnie inaczej zareagowata
natomiast niewielka wytwoérnia Coastline Northern Cuts,
ktérej nakladem ukazala sie 18 kwietnia druga plyta duetu
Malediwy, a 5 czerwca premiere bedzie mialo wydawnictwo
Tropical Soldiers in Paradise. ,Pierwotnie mieliSémy plan, by
wyda¢ w tym roku trzy albo cztery albumy, ale wszystko
wskazuje na to, ze skonczymy na szesciu — zdradza wspol-
wydawca Tomek Hoax. - Taka og6lna mobilizacja wziela sie
u mnie z wiary, Ze po pierwsze recesja nie dotknie przeciez
wszystkich. Ponadto, sam zauwazylem, ze nie wychodzac
z domu, nie przepuszczam tyle pieniedzy. Kiedy idziesz na
koncert, to oprocz biletu za 35 zlotych wydajesz kolejne 50
na przyjemnosci. A to jest juz przeciez kwota, za ktéra mo-
zesz sobie kupi¢ winylowa plyte”.

POTRZEBA SOLIDARNOSCI

Niezaleznie od grupy docelowej, kapitatu i doSwiadcze-
nia wydawcy sa zgodni, ze najgorszy jest brak wiedzy o tym,
co sie wydarzy za miesiac, pot roku i dalej. Szynol cieszy sie
z obecnych wynikow, ale tez nie popada w nadmierny en-
tuzjazm: ,Platformy streamingowe utrzymuja sie gtéwnie
z abonamentu uzytkownikoéw oraz przychodoéw z reklam. Te
dwa zrdédla najpewniej zmaleja z powodu kryzysu gospodar-
czego. Nie jest tajemnica, ze je$li ich klient straci gtéwne Zré-
dlo utrzymania, to w pierwszej kolejnosci zadba o inne sfery
swojego zycia niz rozrywka. Muzyka nie jest na pierwszym
miejscu w piramidzie potrzeb”.

,Liczymy na solidarno$¢ fanéw - dodaje Grewinski.
- Zwlaszcza agencje bookingowe oraz firmy organizujgce kon-
certy maja nadzieje, ze nie wszyscy beda sie domagac zwrotéw,
ale zgodza sie wymienic swoje bilety na vouchery umozliwia-
jace wziecie udziatu w tych imprezach w najblizszej przyszio-
$ci. MySle, ze tylko dzieki takiemu podejsciu festiwale, trasy
koncertowe i pojedyncze koncerty beda sie moglty w ogole od-
by¢ w przysztym roku”.

»,Chciatbym zaapelowa¢ do wszystkich czytelnikéw, aby
w miare swoich mozliwosci finansowych nie decydowali sie
na oddawanie biletéw — wtéruje mu Szynol. — To moze by¢ za-
bojcze dla caltej branzy rozrywkowej. Przeczekajmy ten wy-
jatkowo trudny czas”. [ ]
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Juz po raz czwarty stacja poszukuje utalentowanych, a wciaz nieodkrytych muzykéw, ktérym wyda
debiutancki album w ramach audycji ,Bedzie Gtosno!”. Jedyne warunki — nalezy mie¢ gotowy, nagrany
materiat na ptyte i nie posiadac¢ kontraktu z wytwdrnig muzyczna. Chetni moga sie zgtaszac od 5 czerwca
do 17 lipca 2020 roku.

Nagroda jest wydanie ptyty z radiowg Czworka naktadem Agencji Muzycznej Polskiego Radia, teledysk
do singla z debiutanckiego albumu, sesja zdjeciowa, oraz koncert promujacy ptyte na antenie Czworki
w ramach audycji ,Bedzie Gtosno!” w mediach spotecznosciowych. Czyja kariera tym razem nabierze
rozpedu dzieki radiowej Czworce? Przekonamy sie jeszcze tego lata.

WYSLIJ ZGLOSZENIE https://www.polskieradio.pl/10/5359
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O izolacji, optymizmie 1 dziennikach pandemil
z Pawlem Soltysem (Pablopavo) rozmawia Marcin Sendecki

Rozmawiamy w polowie maja. Minely dwa miesigce
od nadejscia do Polski wirusa i poczatku izolacji. Jak
sie czujesz?

— Czuje sie dziwnie, to chyba wlasciwe stowo.
Na szcze$cie nie czuje sie Zle fizycznie, nie choru-
je. Mamy z zona podejrzenie, ze przechorowaliSmy
te chorobe jaki$ miesiac przed ogloszeniem epide-
mii w Polsce, bo mieliSmy dziwna grype z kaszlem
i bardzo wysoka goraczka. Natomiast jestem pie-
kielnie zmeczony. Nie tylko dlatego, ze nie moge
wykonywac pracy, nie jezdze na koncerty, nie mam
prob i nie robie tego, co zwyklem robié. G}déwny po-
wad jest taki, ze zamkniete sg przedszkola, a mo-
ja zona jezdzi do biura, bo akurat takg ma prace,
i w zwigzku z tym jestem od dwdch miesiecy stu-
procentowym tata na pelen etat, co oczywiscie ma
swoje fajne strony, ale troche mi brakuje oddzielne-
go zycia, mozliwosci, by spokojnie usiasc¢ i poczytad,
nie moéwigc juz o pisaniu. Mam troche czasu wie-
czorem, ale przez caly dzien staram sie nie sadzac
corki przed komputerem, tylko by¢ dla niej zastep-
czym przedszkolem, wiec mam mnéstwo domowej,
troche dziwnej pracy.

Masz czas, zeby stucha¢ muzyki?

— Gléwnie z cérka. W zwiagzku z tym muzyczne
wybory sa bardziej jej niz moje. Stucham wiec, si-
la rzeczy, wielu piosenek dzieciecych. Na przyktad
i na szczeScie Akademii Pana Kleksa ze $wietnymi
piosenkami Andrzeja Korzynskiego. Stucham tez,
niestety, piosenek ze wspolczesnych kreskowek,
ale corka je lubi i nie chce jej tego pozbawiac, takze
dlatego, zeby czula sie, powiedzmy, zsocjalizowana
z réwie$nikami. A je$li mam czas i site, wracam do
starego jazzu: bebop, cool, Parker, Coltrane, Davis.
Nie mam jako$ ochoty na rock and roll czy rap.

A cérka toleruje jazz?

— Moja cérka - mowiac jej stowami — bardzo lu-
bi muzyke ,roko”, bo jeszcze nie rozumie, ze to sie
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nazywa rock. Ma by¢ gtosno i szybko. Wlaczalem jej
przerézne rzeczy i nic jej nie zraza, nawet metal sie
jej podoba. Z drugiej strony, lubi muzyke taneczna,
z wyraznym bitem. Eksperymentujemy z muzyka
powazna: Mozart tak, Bach nie. Orkiestry symfo-
niczne akceptuje, kameralistyka ja nudzi. Ostatnio
zaczeliSmy tez troche muzykowac. Nie ucze jej mu-
zyki, nie mam takich ambicji, ale w domu s3a in-
strumenty i po prostu zaciekawilo ja wydobywanie
dzwieku (im glos$niej, tym lepiej) i efekty perkusyj-
ne. Ekspresja. Mam nadzieje, ze sgsiedzi mi wyba-
cza (Smiech).

Co robiles, kiedy sie to wszystko zaczelo? I czy miales
jakie$ przewidywania co do rozwoju sytuacji?

— To oczywiscie sie zmienialo, bo byliSmy zalez-
ni od informacji, ktéorymi nas karmiono. Informacje
byly czesto fantastyczne i bardzo niemadre. Nastu-
chalem sie wielu wypowiedzi, zZe to wlasciwie gry-
pa, zeby sie nie przejmowac, a potem sie okazalo, ze
to nie jest zwykla grypa, i ze jednak sie trzeba tro-
che przejmowac.

Wtlasciwie caly okres tuz przed obostrzenia-
mi spedzitem na koncu $wiata, bo pojechalismy
z Vavamuffin w Bieszczady nagrywac plyte i tro-
che$my sobie zartowali, ze zaraz nas tam zamkna
i zostaniemy w tym przepieknym Orelcu, co mo-
ze nie byloby takim zlym pomystem. Ale wrécitem
do Warszawy i nagle sie okazalo, ze sytuacja juz
jest powazna. I dosy¢ szybko przeszedlem na pozy-
Cje pesymistyczne, i na nich trwam. Uwazam, ze do
jesieni nie bedzie zadnej powaznej pracy muzycz-
nej i méwilem to juz z miesiac temu. Koledzy sie na
mnie denerwowali, ze to niemozliwe, ale juz wi-
daéd, ze cate lato jest odwolane, nie ma festiwali, nie
ma koncertéw. No wiec jestem pesymista. Oczywi-
$cie ludzie co$ tam prébuja robi¢, sa proby nagran
domowych czy koncertéw on-line. Mam jednak po-
czucie, ze jest tego juz za duzo, robi sie to meczace
imocno sztuczne.
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PAWEL SOLTYS

(rocznik 1978) - muzyk, autor
piosenek, pisarz. Jako Pablopavo
wydat kilkanascie ptyt. Jego de-
biut prozatorski, tom opowiadan
Mikrotyki, otrzymat Nagrode im.
Marka Nowakowskiego, Nagrode
Literackag Gdynia, znalazt sie w fi-
nale Nagrody Nike oraz byt nomi-
nowany do kilku innych nagrod.
W 2019 roku Pawet Sottys opu-
blikowat kolejng ksigzke pod ty-
tutem Nierados¢.
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Brakuje mi kontaktu z publicznosciq 1 z chtopakami

z zespotu. To jest rzecz bez zamiennika. Tego, ze stol siedem
0sob, kazdy gra pare dzwigkow 1 nagle cos si¢ z tego rodz,
zadne granie online nie jest w stanie tego zastqpic

Jeste$s w stanie obliczy¢, ile przepadlo ci koncertéw
iinnych muzycznych robé6t?

- No c6z, cale wiosenne granie przepadlo. Dla
nas to o tyle jest deprymujace, ze mieliémy premie-
re plyty Pablopavo z Naprawde Duzym Zespolem
i zaplanowane dwa duze, fajne koncerty, wtasciwie
wyprzedane, ktore si¢ nie odbyly i na razie nie wia-
domo, kiedy sie odbeda. Teoretycznie sg przeklada-
ne, ale to jest na razie tylko gdybanie. Nie odbeda
sie tez letnie festiwale, a na jednym z nich mielis$my
wystapi¢ z premierowym programem. W sumie,
biorac pod uwage rézne zespoty, w ktorych gram,
stracilem ze czterdzie$ci pare koncertéw. Konczyli-
$my tez prace nad plyta z Praczasem i z Anig Iwa-
nek, ale musieliSmy je zawiesi¢. Zdawalo sie nam,
ze plyta ukaze sie na jesieni, a teraz wcale nie je-
stem tego pewien. Z kolei z Vavamuffin mieliSmy
dograc wokale i tez tego nie robimy. Najgorsza jest
niepewnos¢. Trudno cokolwiek zaplanowac, bo nie
wiadomo, co bedzie na przykiad za miesigc. Nie
wiadomo, kiedy epidemia zacznie sie wyplaszczad,
jak to méwi pan minister. W Czechach i na Slowa-
cji jest juz troche lepiej, u nas na razie chyba nie.
Pozostaje mie¢ nadzieje, ze poprawi sie predzej niz
pozniej.

Jeste$ liderem Ludzikéw. Jak sobie radza w tej sytu-
acji koledzy z twojego zespotu?

- Wyglada to tak, przechodzac do prozy zycia, ze
ja sobie poradze, z ré6znych powodéw, jeszcze przez
pare miesiecy, a oni nie zarabiaja, bo koncerty to
dla nich podstawa. To dzieki nim placa rachun-
ki, z tego utrzymuja rodziny, bo, jak wiemy, sprze-
daz plyt to margines. Co$ tam dostaje sie z tantiem
i pewnie wszyscy teraz z tych tantiem kupuja chudy
serek i bulke. Natomiast ludzie maja takze kredyty
i dzieci, wiec wszystko to jest wysoce deprymuja-
ce. M6j wydawca wyptlacit troche zaliczek, jakby na
poczet przysztych zyskéw, ale wydawca tez nie ma
przeciez skarbca ze zlotem, do ktérego moze siegac.

Szukamy jakich$ rozwigzan, na przyklad w try-
bie koncertéw on-line. Jak wspomnialem, jestem
w tej kwestii troche sceptyczny. Widziatlem juz
oczywis$cie fajne wystepy tego typu, widziatem kon-
cert Krdla czy koncert Artura Rojka, ktéry byl cie-
kawy. Oczywidcie, ta forma w pewnym sensie be-

dzie wymusza¢ nowe pomysly rowniez artystyczne,
ale ja jestem uzalezniony od kontaktu z publiczno-
$cig. Moim zdaniem koncert, podczas ktérego nie
widzi sie publicznosci, nie styszy jej reakcji, jest jak
lizanie lodéw przez szybe. Natomiast moze nie be-
dzie wyj$cia. Zastanawiamy sie wiec nad tym, jak to
zrobi¢, zeby rzecz byla bezpieczna dla calego zespo-
hu (Ludziki to dziewiec os6b), zeby sie jednak nie
pozaraza¢ nawzajem, bo mamy dzieci, mamy ro-
dzicéw, dziadkéw. Mys$limy o tym z wydawcg i mo-
ze za jaki$ miesiac zagramy i sprébujemy to jako$
biletowac. Styszalem, ze w Stanach Zjednoczonych
sa plany koncertéw pelnych obostrzen, z bardzo
rozrzedzona publiczno$cia w maseczkach. Moze
tak trzeba bedzie to robi¢. Oczywiscie to tez brzmi
dziwnie, ale lepszy taki koncert niz siedzenie w do-
mu. No i trzeba szuka¢ Zrédel utrzymania.

Mnie jest oczywiS$cie latwiej, bo oprécz tego, ze
jestem muzykiem, troche pisze, wiec miewam hono-
raria za opublikowane tu i tam teksty. Ale jesli kto$
jest gitarzysta i zZyje z koncertéw, to nagle stracil
mozliwo$¢ zarobkowania na dlugie miesiace. Zresz-
ta, ludzi w tej sytuaciji jest oczywiscie wiecej, to cata
branza koncertowa. Na zewnatrz wida¢ tylko muzy-
kéw, ale pracuja tam tysigce osoh: naglo$nieniowcy,
ludzie, ktérzy rozkladaja scene, techniczni, o§wie-
tleniowcy. Wszyscy ci ludzie nie maja pracy i przez
dluzszy czas nie beda mieli, wiec juz widze, jak
sie przynajmniej czasowo przebranzawiajg: kto$
wsiadl na taksowke, kto§ wrécit do kucharzenia
w knajpie dzialajacej na wynos. Dziwny czas.

Jak z twojego punktu widzenia wygladaja rézne
programy pomocowe dla artystow? Skorzystale$
z ktoregos$?

— Jeszcze nie, ale podobno dziala tak zwane po-
stojowe i kiedy ma sie umowy na koncerty, mozna
dosta¢ jaka$ rekompensate, i wiem, Ze niektérzy ko-
ledzy z branzy z tego skorzystali. Klopot w tym, ze
w naszej branzy bardzo duzo rzeczy zatatwia sie
w ostatniej chwili, a umowy sg ustne: umawiamy
sie, ze zagramy na festiwalu, powiedzmy, w lipcu,
a umowe podpisuje sie w czerwcu, a nie pél roku
weczesniej.

Natomiast wiekszo$¢ pomocy, o ile sie orientuje,
torodzaj grantow, czyli trzeba pisaéjakie$ programy,
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NA POPRZEDNIEJ STRONIE PABLOPAVO, FOT. MONIKA SOLTYS

projekty i tak dalej, co zdaje mi sie i odrobine nie-
czytelne, i nie bardzo skuteczne.

Szerszy problem polega na tym, ze wciaz nie ma-
my powaznego zwigzku zawodowego muzykow
i w ogole poza ZAiKS-em i STOART-em nie istnieja
silne organizacje stuzace artystom. Akurat ZAiKS
by¢ moze najskuteczniej jest w stanie pomagac dzie-
ki zapomogom i nieoprocentowanym pozyczkom.

Jak méwilem, sam sobie na razie radze, nie chce
tez drenowad panstwa, ktore w ogdle, zdaje mi sie,
jest na krawedzi wyplacalnosci. Chyba zreszta
wszyscy, tacznie z ministerstwem kultury, zostali
zaskoczeni skalg problemu i nie ma jasnego i sku-
tecznego programu pomocy dla muzykdéw, szczegdl-
nie niezaleznych, bo pewnie troche inaczej jest, kie-
dy sie pracuje w filharmonii na etacie.

A jak sie czujesz jako prozaik? Czy obecny stan rze-
czy cie inspiruje czy tlamsi? Zamierzasz moze dola-
czy¢ do autoréw rozmaitych tekstéw ,okolopande-
micznych” (ktérych wysypu troche sie, skadinad,
obawiam)?

- Tak, dzienniki czaséw zarazy, tom pierwszy,
tom drugi, tom trzeci (Smiech). Ale przewidywa-
nia, Ze wszyscy zaczna nagle pisa¢, mogty dotyczy¢
tylko oséb, ktére nie maja w domu matoletnich. Ja
czasem na weekendy jezdze do rodzicéw, ktérzy
w tym czasie jada na dzialke, i to wiasciwie jedy-
ny moment, kiedy moge poczytac i popisa¢. Poza
tym nie jestem pisarzem w zaden sposéb doraznym,
potrzebuje duzego dystansu, zeby co$ opisa¢, wiec
sie nie boj, dziennika czaséw zarazy pisa¢ nie be-
de (Smiech), zwlaszcza ze wydaje mi sie to bardzo
trudne. Ta sytuacja jest na tyle nowa (chyba ze zy-
ja jeszcze jacy$ ludzie pamietajacy hiszpanke, co ra-
czej niemozliwe), ze trzeba by pewnie zupelnie no-
wych narzedzi do jej oddania. Oczywiscie, mozna
opisywac swoje zdziwienie, ale to ciekawe bedzie
przez dwie, trzy strony, a potem, podejrzewam, zo-
stana tysiace podobnych do siebie stronic z opisami
ludzi w maskach, co rzeczywiscie wyglada futury-
stycznie i dziwacznie, ale to jest rzecz na akapit.

Natomiast ciekawe i pewnie straszne rzeczy
dzieja sie w domach, i jesli kto$ pisze proze psy-
chologiczna osadzona wlasnie w relacjach rodzin-
nych, to inna sprawa. Takie badanie ludzi, ktérzy
W gruncie rzeczy na nowo sie poznaja, bo sie jed-
nak widywali dosy¢ rzadko, a nagle spedzaja ze
soba duzo czasu i wynikajg z tego rados$ci i drama-
ty. Ale, tak jak méwilem, to nie jest moja materia
ani tez méj temperament pisarski. Pisze teraz co$
w rodzaju stownika, wiec siedze w innych stowni-
kach oraz wspomnieniach i archiwaliach, co, zresz-
ta, chyba stuzy mojemu zdrowiu psychicznemu.
Kiedy w sobote i niedziele moge poczytac i dzie-
ki lekturom trafiam, powiedzmy, do XVIII wie-
ku, to absolutnie mnie odrywa od przygnebiajacej
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rzeczywisto$ci. Tak wiec prowadze wewnetrzna
walke z przygnebieniem z pomoca dawno zmartych
pisareki pisarzy.

Ale jako autor tekstéw piosenek bywasz przeciez bar-
dziej dorazny i aktualny niz jako prozaik?

— Musze powiedzie¢, ze mam z tym klopot, bo
powinienem wtadnie pisa¢ piosenki. Pora dokon-
czy¢ plyte z Ania i Praczasem, ale w paru utworach
wciagz brakuje tekstu; tak samo jest z Vavamuffin.
Ale przychodzi mi to z trudem, bo pisa¢ o tym, co
sie wladnie dzieje, jeszcze nie umiem, a trudno mi
pisa¢ piosenki jakby sie nic nie wydarzylo. Z pro-
z3 jest latwiej moze przez to wlasnie, ze to, co te-
raz pisze prozatorsko, to jest jednak rzecz osadzona
w przeszto$ci — albo nawet zamierzchtej przesztosci
- 1to mi wychodzi, a piosenki nie. Napisalem chyba
jedna piosenke od poczatku tego koronawirusa i to
jest piosenka mitosna, wiec dowodzi, ze nie wszy-
scy, siedzac z zonami w domu, popadaja w kryzys
milos$ci.

To krzepiace.
— Na razie krzepiace, zobaczymy, co bedzie za
miesiac. (Smiech)

Chyba nie jeste$ optymista?

— Ja w ogdle nie lubie urzedowego optymizmu.
Oczywiscie, nie chce nikogo dolowac, ale miedzy
innymi dlatego pisze teraz mniej piosenek. Mam
wrazenie, ze choc¢ i tak nie jestem najweselszym
tworca na Swiecie, to mégtbym siega¢ po zbyt ciem-
ne kolory, a moze nie jest to dobra chwila, zeby lu-
dziom dociska¢ pedal smutku.

Pomijajac kwestie zarobkowe, tesknisz za graniem?

— Nie spodziewalem sie, ze to powiem, bo zagra-
ltem w zyciu naprawde duzo koncertéw i w pew-
nej chwili mialem nawet nimi przesyt, ale okazu-
je sie, ze nie jest to przesyt samego koncertowania,
tylko calej jego otoczki: ttuczenia sie busem, dziw-
nych hotelii tak dalej. Natomiast bardzo brakuje mi
kontaktu z publicznoscia i z chlopakami z zespotu,
kontaktu muzycznego. To jest jednak rzecz bez za-
miennika. Tego, ze stoi siedem 0so6b, kazdy gra pare
dzwiekdow i nagle co$ sie z tego rodzi, zadne granie
on-line do podkladéw czy granie samemu w domu
nie jest w stanie tego zastapic.

[Dopisek z 27 maja] Padla wlasnie zapowiedZ odmroze-
nia kin, teatréw, koncertéw plenerowych. Co ty na to?

- Czekamy na szczego6ly. Jak duze beda mogtly by¢
te imprezy, jakie beda wymogi sanitarne etc. Z zato-
zenia staramy sie nie robi¢ drogich biletéw, a tu przy
powiedzmy 150 osobach i wyjezdzie do innego mia-
sta one musialyby by¢ drozsze, aby to byto optacalne.
Zobaczymy, jak sytuacja bedzie sie rozwijac. [ |
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0O SZTUCE PRZEKEADU

z Antonim Libery, pisarzem i ttumaczem,

Jaka jest ,data waznoS$ci” przekladu i co ma na nig wplyw?
Pierwsze polskie tlumaczenie Hamleta (autorstwa Ignacego
Holowinskiego) ukazalo sie w 1839 roku. Juz w 1857 roku bylo
kolejne, a do dzi§ mamy co najmniej tuzin ttumaczen tej sztuki.
Czy Szekspir jest tak wieloznaczny, Ze wciaz mozna go odczy-
tywac inaczej? Czy tez kazdy rezyser chce mie¢ swoja wersje?

Powodoéw, dla ktérych dziela klasykéw tltumaczy sie wciaz
na nowo, jest wiele. W przesztosci wynikato to z pierwotne-
go podejscia do sztuki przekladu. Ot6z jeszcze w XIX wieku
traktowano ja dosy¢ swobodnie jako tworzenie niezbyt $ci-
stych odpowiednikow, nieraz na granicy parafrazy. Na pod-
stawie oryginalu tworzono autorskie wersje, nieraz ze §wia-
domym pominieciem calych partii tekstu, a zarazem z licz-
nymi modyfikacjami wtasnej inwencji. Do tego dochodzila
konwencja tlumaczenia pentametru jambicznego, jakim pi-
sal Szekspir, za pomoca klasycznego polskiego 13-zgtoskow-
ca, ktéry z biegiem czasu coraz czesciej stuzyl wierszowanej
epice, a w domenie dramatu wypierany by} przez znacznie
bardziej dynamiczny 11-zgtoskowiec heroiczny. Pierwszego
zasadniczego przelomu w historii przyswajania Szekspira
polszczyznie dokonato trzech znanych poetéw-ttumaczy: J6-
zef Paszkowski, Leon Ulrich i Stanistaw KoZzmian. W drugiej
polowie XIX wieku stworzyli oni spéjny i dosy¢ wiernie od-
dany komplet 36 sztuk tego dramatopisarza wszech czasow.
Pdzniejsze losy Szekspira po polsku przebiegaja pod zna-
kiem - z jednej strony, coraz wiekszej dokladno$ci i profesjo-
nalizacji przekiadu, a z drugiej, dostosowywania go do co-
raz szybciej zmieniajacych sie standardéw mowy. Kolejnym
kamieniem milowym na tej drodze jest dokonanie Stanista-
wa Baranczaka. Dzisiaj, na naszych oczach, powstaje kolej-
na, niezwykle interesujaca i udana wersja — autorstwa Piotra
Kaminskiego.

Ale wlasnie dlaczego, zwlaszcza w tak krétkim odstepie
czasu, powstaja az tak potezne bloki translatorskie?

Bylem kiedy$ na sympozjum literackim w Cambridge,
podczas ktorego strona angielska prezentowata przyjezd-
nym cudzoziemcom to, co w danej chwili jest na ich po-
dworku najciekawsze albo godne uwagi. I oczywiscie jed-
nym z tematéow byla wspoéiczesna szekspirologia. Prele-
gentem byl znany, niedawno zmarty krytyk George Steiner.
0t6z zaczat on swdj wyklad od takiego zartu: ,Wy, cudzo-
ziemcy, to macie szczes$cie: mozecie sobie tego naszego Wil-
liama - tak familiarnie go nazywat - co pokolenie, a nawet
czesciej, na nowo przyswaja¢ i dostosowywac do aktual-
nych standardéw mowy, a my od 400 lat musimy sie meczy¢
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z oryginalem!”. Po czym uprzytomnil nam, ze przecietnie
wyksztalcony Anglik, stuchajac ze sceny tekstu Szekspira,
rozumie z niego najwyzej poltowe. Oczywiscie, jest on od
dziecinstwa w Szekspira wdrazany, nawet zna na pamie¢
ile$ tam cytatéw lub skrzydlatych fraz, niemniej sam tok
wypowiedzi sprawia mu trudno$¢ i wiele rzeczy raczej so-
bie dopowiada, niz je literalnie rozumie. I na tym tle, juz od
ponad 100 lat, toczy sie w Anglii zaciety spér, czy ,,dla dobra
Szekspira” nalezy go w celach edukacyjnych upraszczaé czy
nie. Upraszczaé, czyli - co tu wiele méwic — przepisywac na
nowo wspotczesnym jezykiem, oczywiscie z zachowaniem
poetyckiej formy. A chetnych do takich praktyk jest legion.
Setki - nieraz bardzo zrecznych - poetéw czy ambitnych na-
uczycieli majacych zaciecie literackie. I oczywiscie spdr ten
jest tylez zazarty, co nierozstrzygniety. Frakcja straznikéw
»Szekspirowskiej pieczeci” oburza sie na tego rodzaju za-
biegi i potepia ,zuchwalych uzurpatoréw”, a frakcja prak-
tykow i realistow upiera sie, Ze jesli na podstawowym po-
ziomie edukacji nie po6jdzie sie na pewien kompromis, to po-
wszechna znajomos$¢ Szekspira z biegiem czasu zmaleje.

»,Czy mamy przeklada¢ Sofoklesa na niemiecki, czy niemczy-
zne na Sofoklesa?”. To pytanie Wolfganga Schadewaldta, filo-
loga i tlumacza klasykéw, w tym kontekscie wydaje mi sie
zasadne, zwlaszcza ze Kieruje je do autora polskich przekla-
dow greckiego tragika...

Tak, jest ono bardzo dobrze postawione. Ja opowiadatl-
bym sie za pierwsza opcja, to jest by zawsze przekladac ory-
ginal na dany jezyk w jego aktualnej formie, a nie odwrot-
nie, tzn. dopasowywacé biezacy jezyk do dawnego autora.
Ta druga metoda, stosowana zreszta na studiach filologicz-
nych, jest edukacyjnie bardzo potrzebna. Ale do innych ce-
16w: aby doglebnie poznac tajniki samego (dawnego) jezyka,
a nie dziela, ktdre zostalo w nim napisane.

Ale wr6¢my do odczytu Steinera.

Céz, w jakiej$ mierze zainspirowal mnie, aby szerzej za-
jac sie tlumaczeniem klasyki. Tym bardziej, Ze w polskim
piSmiennictwie istniala znaczna potrzeba takich lub in-
nych modyfikacji. Antyk od blisko stu lat pokutowal w ma-
nierycznej, czasem wrecz groteskowej szacie mtodopolskie;j.
Racine - na co zwracal uwage jeszcze przed wojna Boy-Ze-
lenski — zastygt w pozie napuszonego neoklasycyzmu, kt6-
ry z francuskim klasycyzmem niewiele ma wspdlnego. Hol-
derlin, oddawany dostownie, z mechaniczng wiernoscia,
byl matlo czytelny i nie uderzal uroda.
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Ten stan rzeczy rodzit pokuse, zeby sie tym zajac¢. Przy
czym podstawowa przestanka byla swiadomos¢, ze dziela
tych autoréw byly dla ich wspoéiczesnych nie tylko zrozu-
miate, lecz takze naturalne i piekne w wyrazie. Sofokles pi-
sal dla ludu w wiekszosci niepi$miennego, Racine — wpraw-
dzie dla dworu i klas wyzszych, ale w taki sposéb, ze za-
chwycal czystoscig i ptynnoscia swej elokwencji i sktaniat
do szlachetnego nasladownictwa. Podsumowujac: zeby
dziela klasyczne wcigz frapowaly nas swoja problematyka,
zeby zadawane w nich pytania byty dla nas wciaz zywe i ak-
tualne, nie moga one stwarzac¢ bariery na poziomie komu-
nikacji, musza brzmie¢ tak, jak brzmiaty dla swoich wspol-
czesnych, czyli naturalnie, a je$li jednak w wysublimowany
sposob, to w taki, ktéry podziwiamy, a nie ktéry budzi iro-
niczny u$miech.

Steiner przeciwny byl poprawianiu oryginalu, nazywajac to
wrecz ,falszowaniem”. W przypadku Szekspira bywalo réznie,
nasi ttumacze pozwalali sobie na duza samodzielno$¢. Mozna
to oczywidcie usprawiedliwia¢ specyfika jezyka: w angielskim
jest duzo sléw jednosylabowych, dluzsze polskie odpowied-
niki moga spowalnia¢ dialog. Co zatem wazniejsze: wiernos¢
oryginalowi czy potoczystosc¢ jako uklon w strone widza?

To sa jednak dwie rozne rzeczy: ,ulepszanie” autora
przez ttumacza i pewna swoboda w doborze stéw i figur re-
torycznych dla uzyskania ptynnosci i naturalnosci wyrazu.
Z pierwszym przypadkiem mamy do czynienia bardziej w
przeszlosci, kiedy nie bylo jeszcze skodyfikowanych regul
translatorskich i ttumacze tworzyli wlasne wersje na bazie
oryginalu. Zreszta nie mozna bezwzglednie potepiaé tej me-
tody, bo jesli thumaczem by}, dajmy na to, Kochanowski czy
Mickiewicz, to dawala ona nadzwyczajne rezultaty. Wez-
my choc¢by stynna Rekawiczke Schillera w adaptacji Mickie-
wicza i poréwnajmy ja z niezwykle wiernym, réwniez pod
wzgledem metrycznym, przekladem Jozefa Minasowicza z
1833 roku. Co z tego, ze ten drugi dokladnie kopiuje struk-
ture niemieckiego wiersza, skoro efekt poetycki jest staby.
Wersja Mickiewicza, cho¢ daleka od oryginatu, jest porywa-
jaca i piekna, i wta$nie dzieki temu jest — wierniejsza. Trze-
ba powiedzie¢ tu jedng banalna rzecz: przeklad musi by¢
zgodny przede wszystkim z natura jezyka, ktéremu stuzy.
Przeklad nie powinien brzmiec jak przeklad, lecz jak tekst
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napisany oryginalnie. Mistrzostwo w tym zakresie osiaggnat
m.in. Tuwim w swoich przekladach z rosyjskiego, a takze
Baranczak w przekladach angielskiej poezji metafizyczne;j.

Tak, tu az sie prosi, by zacytowa¢ Karla Dedeciusa, znawce
tematu i praktyka: ,Mickiewicz bez skrupuléw i z powodze-
niem $ciggal wersy — polska skladnia pozwolila mu zacie$ni¢
67 wersow Schillera do 59 polskich — potegujac tym samym
wyraz i sugestywnoS$¢. [...] Schillerowska opowies$¢ stala
sie w interpretacji Mickiewicza gwaltowniejsza i bardziej
zwarta”.

Powiem otwarcie: wole przeklady swobodniejsze, nawet
za cene zgubienia takich czy innych elementéw, ale za to
dobrze lezace w polszczyznie, niz przeklady usitujace od-
da¢ wszelkie niuanse i osobliwosci oryginalu, ale brzmiace
przy tym sztucznie i obco. Ekscentrycznos$é jezyka czy stylu
oryginatu oddawana za wszelka cene w przekladzie zawsze
poéjdzie na konto ttumacza, a nie autora. Jak czytamy, dajmy
na to, Bialoszewskiego albo Trans-Atlantyk Gombrowicza,
to my, czytelnicy polskojezyczni, doskonale rozumiemy za-
réwno sens przekazu, jak i uprawiana przez tych autorow
gre z jezykiem i stylem. Dla cudzoziemcdéw zas$, jesli utwo-
ry te przetlumaczone bylyby dostownie, w miare wiernie,
brzmialyby nie tylko dziwacznie, ale wrecz niezrozumia-
le, poniewaz cudzoziemcy nie znaja dostatecznie kontekstu
kulturowego i nie moga czu¢, na czym polega deformacja je-
zyka i czemu ona stuzy.

Mam jednak wrazenie, Ze s3 utwory, ktérych nie da sie po
prostu przelozyé¢, trzeba je napisa¢ we wlasnym jezyku. Na
przyklad The hunting of the Snark Lewisa Carrolla. Brali sie
do tego Slomczynski i Stiller, Marianowicz i Baranczak, na-
wet Mann z Wasowskim - i kazdy z nich stworzy! zupelnie
nowy tekst.

To prawda, niemniej tego rodzaju przypadki wydaja sie
jednak skrajne, a przez to w miare rzadkie. Pamietamy nie-
konczace sie debaty wokdél Finnegans Wake Joyce’a, ktére to
dzielo sam autor uwazal za nieprzetlumaczalne - ba, ktére
$wiadomie pisal w poniekad wymyslonym przez siebie je-
zyku, owszem, stworzonym na bazie angielskiego, ale ma-
jacym odrebny, samoistny charakter. Mimo to powstalo kil-
ka prob odtworzenia go w innych obszarach jezykowych,
w tym w polszczyzZnie.

Co w twoim przypadku - przeciez czlowieka teatru - spra-
wia, ze siegasz jednak do poezji? Bo to i Hélderlin, i Kawa-
fis, Rilke i Eliot, a ostatnio cala seria sonetéw Baudelaire’a...
Wprawiasz sie przed przekladem jakiego$ dramatu poetyc-
kiego? Stanistaw Baranczak, z ktérym dobrze sie znales,
napisal kiedys$, ze ,Choc¢by nie krytykowal pracy poprzed-
nikéw wprost, ttumacz oglasza [...] swéj nowy przeklad
tylko wtedy, gdy pier§ mu nadyma zarozumiala pewnos¢,
ze jego wlasny wytwor jest lepszy”. A wiec dazenie do
doskonatosci?

Dazenie do doskonalo$ci — tak. Potrzeba czy wola goro-
wania nad innymi — niekoniecznie. W moim wypadku pod-
stawowym motywem jest upodobanie. Biore na warsztat te,
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a nie inne utwory, dlatego ze szczegélnie mi sie podobaja
i Ze chcialbym je mie¢ po polsku, tak jak je stysze — jak sam
bym je napisal, gdybym to zrobil. Oczywiscie kwestia ambi-
cji zawsze jako$ wystepuje: nie majac przekonania, ze Swo-
ja lekcja przekladu wnosi si¢ co$ nowego, nie podejmowato-
by sie trudu. Ale powiadam, najwazniejsze jest upodobanie.
Zreszta najlepiej pokazac to na przykiladzie.

Skoro wspomniale$, ze wzialem sie ostatnio za sone-
ty Baudelaire’a, to pozwdl, ze przypomne tu jeden, bar-
dzo znany i kilkakrotnie tlumaczony - o spotkanej raz
na ulicy pieknej nieznajomej. Ot6z tak go oddaje Wactaw
Rolicz-Lieder, wybitny poeta, prekursor Mlodej Polski i pol-
skiego symbolizmu, a takze przyjaciel gtosnego poety nie-
mieckiego Stefana Georgego:

Ogluszajaco woko6l mnie ulica wrzala,
Dluga, waska, zatoba na przestrzal natchniona,
Jedna wtem przesunela sie kotyszac pani,
Podtrzymujac spad sukni reka okazala.
Szla, przepysznie stawiajac n6zke utoczona,
Ja za$ pilem, jakoby czlowiek zwariowany,
W oczu jej sinym niebie, nabitym gromami,
Stodkos¢, ktéra uwodzi, rozkosz, co zabija.
Blyskinico$¢! noc ciemna! o pani pierzchliwa,
Ktérej wzrok we mnie sprawil dzieto zmartwychwstania,
Mamze ciebie nie ujrze¢, nie spotkaé raz wtéry?
Albo indziej, w wieczno$ci, lub kiedy$ za pézno!
Gdyz nie wiem, dokad zdgzasz, nie wiesz dokad ide...
0, ktora tak bym kochal by}! co$ to wiedziatla.

Pomijam w tym momencie nieco staroSwiecka (cho¢
jeszcze nie mlodopolsky) stylistyke, a zwracam tylko uwa-
ge, ze tlumacz, choc¢ rezygnuje z rymoéw, nie zyskuje dzie-
ki temu na jasno$ci obrazu i przekazu. Dla mnie ten krotki,
prosciutki wiersz jest niezwykle nowoczesny i chciatem go
mie¢ po polsku tak, jakby sformutowat go ktéry$ z blizszych
nam poetéw — Tuwim, Galczynski, Iwaszkiewicz. I zrobilem
go tak:

Ulica, ttum przechodnidw, zgietk nieopisany.
Az tu mija mnie nagle jaka$ dama w czerni;
Unosi nieco suknie zrecznymi rekami,
A z jej smuktlej postaci bije zal bezmierny.
Stapa lekko, szlachetnie, posuwistym krokiem,
Aja w bezczelny sposdb pozeram jg wzrokiem
I wpijam sie w jej oczy, widzac w ich glebinie
Czariprzedsmak rozkoszy, od ktérej sie ginie.
Taki btysk! I znéw ciemno. Jasno$¢ i zniknienie.
0, piekna nieznajoma, ktéra mnie odradzasz,
Nie ujrze cie juz wiecej? Czyzby to ol$nienie
Bylo daremne? Na nic? Bo przypadku wladza
Nie pozwoli juz nigdy natkna¢ sie na ciebie?
A bylbym cie pokochal! O czym winna$ wiedzie¢.

Nie twierdze, ze mdj przeklad jest lepszy od Rolicza-Lie-

dera. Niemniej, gdy czytam oryginal, tak go stysze i widze
po polsku.
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Biorac tom z tekstem sztuki, widzimy nieraz przypisy i ko-
mentarze translatora, wydawcy, a bywa Ze i samego autora.
Jak ttumacz ,przeklada” to na wersje sceniczng? Jak podcho-
dzi do dialektéw w teks$cie oryginalnym czy obcojezycznych
wtretow?

To zalezy po pierwsze od autora, a po drugie od potrzeb,
dla jakich sie tlumaczy. Jesli wylacznie dla sceny, to robi
sie zazwyczaj tylko to, co niezbedne dla realizatoréw. Je-
$li jednak tlumaczy sie z mys$la o publikacji ksiazkowej,
a zwtlaszcza o wydaniu krytycznym (jak choc¢by dla Bi-
blioteki Narodowej, ale nie tylko), to wtedy robi sie znacz-
nie wiecej. Wyjasnia sie w przypisach wszelkie zwroty ob-
cojezyczne, gwarowe, a nawet gry stéw. Wyjasnia sie row-
niez tzw. elementy intertekstualne, czyli zakamuflowane
odniesienia i aluzje literackie albo biblijne. W przypadku
Becketta, ktérego ttumaczytem najwiecej, tego rodzaju od-
niesien i innych probleméw wymagajacych komentarza jest
wyjatkowo duzo, stad wla$nie tyle miejsca poSwiecam im
w przypisach. Wiem, ze dla aktorow i rezyseréw sa one bar-
dzo pomocne i pozytywnie wplywaja na ostateczng forme
przedstawienia.

Poza tym, ze tlumaczysz, komentujesz i sam piszesz wlasne
rzeczy, jestes$ jeszcze praktykiem teatralnym — wyrezysero-
wale$ ponad 30 spektakli. Pod tym wzgledem masz bardzo
zacne towarzystwo w osobach takich osobistos$ci, jak Jerzy
Radziwilowicz, Agnieszka Piotrowska i Monika Muskala.
Czy tobie taka rozpieto$¢ pomaga czy przeszkadza w przy-
sposobieniu tekstu na scene?

Doswiadczenie teatralne niewatpliwie pomaga w tluma-
czeniu dramatéw. Dzieki wspolpracy z aktorami zdobywa
sie dodatkowa wiedze, co jest wazne z ich punktu widze-
nia, a wiec na co nalezy zwraca¢ uwage, gdy formutuje sie
przektad. Gtéwnie chodzi tu o sprawy wymowy i dykcji;
a w wypadku sztuk pisanych wierszem - réwniez o kwestie
rytmiczne. W dramacie wierszem najlepiej sprawdza sie za-
sada stosowana przez Racine’a, zwana potocznie ,my$l na
linijke”. Chodzi o to, aby w wersie o okreslonym metrum
mie$cila sie naturalna cze$¢ zdania, najlepiej zwienczona
przecinkiem, myS$lnikiem lub $rednikiem. Oczywiscie ide-
alem jest cala fraza, np. najstynniejsza kwestia Hamleta;
»,By¢ albo nie by¢? Oto jest pytanie”. No ale takie krysztalto-
we frazy nie zdarzaja sie czesto.

,Beckett, Sofokles, Racine...” Tyle ze Greka wlasciwie masz
juz za soba, przelozywszy komplet jego tragedii, a Becketta
domykasz. Co dalej? Przeklady klasyki? Co$ wlasnego?
Pewnie jedno i drugie. Ale, rzeczywiscie, teraz chcial-
bym wrdci¢ do czegos$ swojego. Od dluzszego czasu chodzi
mi po glowie proza wokdl ostatniej kompozycji Roberta
Schumanna - jego Koncertu skrzypcowego d-moll. To nie-
samowita historia, z ktérej mozna stworzy¢ fascynujaca
opowie$¢. Pisatem juz raz o Schumannie - o jego Toccacie
C-dur. Ta nowa rzecz swoiscie dopelniataby tamta, tworzac
z nig rodzaj dyptyku. No, ale trzeba by przysia$¢ fatdow,
bo to bardzo bogaty material, a poza tym o muzyce niela-
two sie pisze. [ ]
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Przypadkowa kariera krolowej kryminatow

TEKST Grzegorz Sowula

niczym szczegdlnym, gdyby nie zawarty wczes-

niej z siostra zaklad o to, czy bedzie w stanie
napisac ,prawdziwg” powies¢ kryminalna. Tajemni-
cza historia w Styles odniosta sukces, cho¢ nie przy-
niosta autorce godziwego honorarium.

Agatha Christie od dawna pozostaje najbardziej
poczytna autorka na Swiecie — branzowe portale, en-
cyklopedie, biografowie sg zgodni: ponad miliard (!)
egzemplarzy anglojezycznych edycji, drugi miliard
wydan w przekladach na kilkadziesiat jezykow (we-
dle najbardziej skrupulatnych fanéw jest ich juz 103).
Tworczynie rozrywkowej, bylo nie bylo, literatury
wyprzedza jedynie Szekspir. No i Biblia, ,,0od zawsze”
lider wszelkich rankingow.

Kariera za$ zaczela sie naprawde przypadkowo.
Panna Agatha Miller, urodzona w tradycyjnej, do-
brze sytuowanej angielskiej rodzinie, nie odebra-
la nawet szkolnej edukacji — odziedziczone pienig-
dze pozwalaly rodzicom na aktywne uczestnictwo
w zyciu ,klasy prézniaczej”, jak przedstawiaja to dzi$
krytycy podobnego stanu: ojciec zafascynowany gol-
fem i jachtami, matka szukajaca drogi w ezoterycz-
nych wierzeniach. A zatem cérka ksztalcona w domu,
pdézniej wyslana do Paryza, by studiowac¢ muzyke...
Kto bogatemu zabroni, mozna by powiedzieé. Pisa¢
zaczela wczesnie, do szuflady i do gazet (wiersze!), za
Tajemniczq historie w Styles (The Mysterious Affair at
Styles) zabrala sie w 1916 roku, ale nie znalazla zad-
nego wydawcy gotowego ryzykowac publikacje.

Nie my$lala zreszta o tym zbyt wiele — w 1914 ro-
ku wybuchla I wojna $wiatowa, Wielka Wojna, jak
zawsze nazywali jg jej weterani. Panna Miller byla
rozdarta miedzy dwie potrzeby: dolaczy¢ do walcza-
cych i... zdoby¢ meza. Archibald Christie byt pilotem
w Royal Flying Corps, prekursorze stynnego RAF;

R ok 1920 nie zapisalby sie w zyciu pani Christie

$lub odbyl sie w grudniu 1914 roku, gdy Archie do-
stal specjalny urlop. Kilka miesiecy wcze$niej panna
Miller zglosita swoj akces jako ochotniczka do sigstr
Czerwonego Krzyza, pelnigcych stuzbe w jej rodzin-
nym miasteczku Torquay na wybrzezu hrabstwa De-
von. Przydzielono ja do miejskiego szpitala, gdzie,
po zdaniu egzamindow, zostala asystentka apteczna.
I, jak méwia podzniejsi krytycy, takze cztonkowie jej
rodziny zawiadujacy dzi$ spusdcizng, ten wlasnie
okres uksztaltowal ja jako autorke kryminalnych fa-
bul. Co sama Christie potwierdza: ,Wtasnie podczas
pracy w szpitalnej aptece przyszlo mi do glowy, ze
mogtabym napisac¢ powie$¢ detektywistyczna (...) ta
praca stwarzala mi idealne warunki. (...) Zaczelam
sie zastanawiaé, jakiz to miatby by¢ kryminat. Wo-
k6l mialam trucizny, wiec taki rodzaj $mierci wydat
mi sie oczywisty”, wspominata po latach.

Moze nas to dziwic, ale substancje dzis$ $cisle regu-
lowane - strychnina, arszenik, nawet cyjanek — byly
wtedy powszechnie dostepne w handlu. Do trucia my-
szy, szczurdw, upartych gryzoni. Christie ,,stosowata”
je regularnie, w swej pierwszej powiesci, dziejacej
sie w pensjonacie Styles, morderca siegnat po strych-
nine. Hercule Poirot, ktéry wtasnie w tej fabule de-
biutowat jako detektyw, musiatl sie troche nabiedzic,
nim odkryl zabojce - byl Swiezym przybyszem do
Anglii, zaczynal ja dopiero poznawac, skad mial wie-
dzied, ze trucizna byla metoda z réznych wzgledéw
preferowana: elegancka, bezkrwawa, zadnych sznu-
row na haku u zyrandola, zadnych nozy w plecach;
latwa do podania, trudna do odkrycia, dziatajaca
z op6znieniem, a nawet bez §ladéw. Dlatego Christie
poza czysto chemicznymi $§rodkami ,wyprébowa-
la” takze roslinne: naparstnice, szalej (stynna cyku-
ta), gelsemium, czyli piekny z6lty jasmin... Nie spo-
s6b dzis$ powiedzieé, jak bardzo autorke doswiadczyt
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Panna Agatha Miller, urodzona w tradycyjnej, dobrze sytuowanej
angielskiej rodzinie, nie odebrata nawet szkolnej edukacji

— odzledziczone pieniqgdze pozwalaty rodzicom na aktywne
uczestnictwo w zyciu ,,klasy prozniaczej’,

jak przedstawiajq to dzis krytycy podobnego stanu

czas szpitalnej praktyki, ale drobiazgowi badacze jej
tworczosci wyliczaja, ze posréd zabdjcdw znalazio
sie czterech lekarzy...

Na pewno ciezkim do$Swiadczeniem bylo odejscie
meza. Niespecjalnie pasowali do siebie, co ujawnia-
ja listy wydane przez wnuka Agathy Christie w 2012
roku - suchy, oficjalny styl korespondencji jej meza
zderza sie z bogatymi, plastycznymi opisami przesy-
lanymi z ich wspoélnej podro6zy po Swiecie matce Aga-
thy, pod ktérej piecza mlodzi panistwo Christie pozo-
stawili dwuletnig cérke na czas trwajacej 10 miesiecy
wldczegi. Porucznik Archibald Christie po powrocie
rzucil sie w wir zycia towarzyskiego, zdradzajac re-
gularnie zong, co doprowadzilo do rozwodu. Zdrada,
utrata zaufania, wiarolomstwo, nieuczciwos$¢, brak
lojalnosci - to stale motywy powiedci pisarki. Takze
tej pierwszej, Tajemniczej historii w Styles. Czarnym
charakterem jest maz otrutej kobiety, przemys$lnie
zwracajacy podejrzenia w swoim kierunku, by zostac
z nich oczyszczony. Faktycznie, nie byla to latwa za-
gadka dla czytelnika. Ale, o dziwo, wydawcy odrzu-
cali manuskrypt, dopiero John Lane (zacne nazwisko
w dziejach brytyjskiego ksiegarstwa, jego siostrzen-
cy zalozyli Penguin Books; oficyna w 1948 roku wy-
puscila jednego dnia na rynek tzw. ,Christie’s Mil-
lion”, czyli 10 tytuldw po 100 tys. egzemplarzy kazdy)
zorientowal sie w potencjale nieznanej dotad autor-
kiiw 1920, ré6wno sto lat temu, opublikowal powies¢
najpierw w USA, potem w Wielkiej Brytanii. Ale, po-
wiedzmy otwarcie, jesli Agacie Christie nie spra-
wiala zadnego klopotu skomplikowana fabula, to
problem stanowila umowa z wydawca — Lane zaofe-
rowat jej 25 funtéw (dzisiejszy odpowiednik raptem
1125 funtéw, suma na rynku wydawniczym uwlacza-
jaca), i to za pie¢ ksigzek. Przy pierwszej okazji Chri-
stie zostawila Lane’a i przeniosta sie do Williama
Collinsa, pozostajac juz do konca jego autorka. Znéw
—nieuczciwo$¢ pierwszego wydawcy, lojalno$¢ wobec
drugiego, ktory traktowal ja z nalezna atencjq...

William Collins (dzi$§ HarperCollins) pozostaje
do dzi$ jej gtdwnym wydawca: 66 powiesci krymi-
nalnych, kilkadziesigt opowiadan, sztuki teatralne
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(jedna z nich, Putapka na myszy, miata premie-
re w 1952 roku i do dzi$, mimo miernych recenzji,
jest nieprzerwanie grana, jednak przedstawienia
wstrzymata w marcu tego roku pandemia korona-
wirusa), adaptacje filmowe, stuchowiska, sequele
i prequele, romanse pisane pod pseudonimem. Pra-
wami zawiaduje wciaz rodzina poprzez spotke Aga-
tha Christie Limited; zarobki dzienne — ponad 24
tys. dolaréw. Najbardziej znane powies$ci powstaty
przed wojna: to Zabdjstwo Rogera Ackroyda (1926),
Morderstwo na plebanii (1930, wprowadzajace do
grona wielkich detektywéw panne Marple), Smierc¢
lorda Edgware’a (1933), Morderstwo w Orient EXpres-
sie (1934), Smierc na Nilu (1937). Na szczycie listy stoi
Dziesieciu murzynkéw z 1939 roku (ponad 100 mln
sprzedanych egzemplarzy); polityczna poprawnos$¢
wymogta pdzniej zmiane tytutu na I nie bylo juz ni-
kogo - te dziecieca piosneczke spolszczyl zabaw-
nie Wilodzimierz Lewik, cho¢ kluczowy wers jego
przekiadu brzmiat: I zostato tylko jedno. Co ciekawe,
rozwiazanie zagadki znajduje sie w liScie morder-
cy - monsieur Poirot nie mial tu nic do roboty, cho¢
uwielbial podobne lamigléwki, z akcja prowadzo-
na w zamknietej przestrzeni. Sam zreszta odszed?
w podobnym otoczeniu — pensjonat Styles, miejsce
jego zawodowego startu, trzy trupy, tuzin podejrza-
nych. Poirota zabiera choroba, o jego popularnosci
(byl bohaterem 33 powies$ci i ponad po6t setki opo-
wiadan) Swiadczy fakt, ze jako jedyny bohater lite-
racki doczekatl sie nekrologu w ,New York Timesie”
(5 sierpnia 1976, po ukazaniu sie Kurtyny, w ktdrej
umiera).

Wyrolowana przez swego pierwszego wydawce
autorka mogta wiec w koncu, jak mawiaja Anglosasi,
»Smiac sie w drodze do banku”. Jej spadkobiercy tez
nie maja powoddw do smutku. Chyba ze sprawdza
sie podnoszone ostatnio zarzuty, iz autorka Zabdj-
stwa Rogera Ackroyda pomyst powiesci zaczerpneta
z opowiadania norweskiego autora Svena Elvesta-
da, ktérego angielski przeklad pojawil si¢ w dawno
zapomnianym przegladzie kryminalnych nowosci
W 1924 roku. [ |
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ZAiKS WIADOMOSCI"
NOWA STRONA KULTURY

Kazde wydanie przynosi rozmowy z najwybitniejszymi
twércami, teksty o wszelkich dziedzinach sztuki
i pogtebione analizy branzy kreatywne;j.

Wszystkie numery kwartalnika sa dostepne bezptatnie
na www.zaiks.org.pl
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WYMROZENTI

TEKST Marek tuszczyna

dmrozenie branzy koncertowej to za
O mato. Bez wprowadzenia szybkich

i prostych mechanizméw pobudzenia ko-
niunktury COVID-19 zabije tysigce firm z tego
sektora. Zastdj posrednio uderza takze w branze
od rozrywKki zalezne, a co za tym idzie — w bu-
dzet panstwa.

Sytuacja branzy muzycznej jest szczegdlna:
rzad zawiesil jg jako pierwsza i wszystko wska-
zuje na to, ze jako ostatnia powroéci do normal-
nos$ci, cho¢ na pewno nie nastapi to w tym se-
zonie. W pierwszy weekend po odmrozeniu
kin sprzedano w catym kraju - wg danych Kra-
jowej Izby Producentéw Audiowizualnych —
4 (cztery) tysiace biletéw wobec minimum
kilkudziesieciu tysiecy w czasach przedpan-
demicznych. W kinach jednak wystarczy
posprzataé, ustawic¢ butelke z plynem dezyn-
fekcyjnym przy wejsciu i wlaczy¢ projektor.

W sektorze eventowym jest zupelnie inaczej.
Po lockdownie firmy zwigzane z organizacja
koncertéw poniosty straty zwigzane z odwola-
niem imprez i zwrotem biletéw. Przest6j niko-
go nie uwalnia takze od kosztéw stalych, nie-
ktére z nich tylko odsuwa w czasie. Tragizm
tej sytuacji dobrze wida¢ na przykladzie firm
zwigzanych z technika estradowgq, zobowigza-
nych do placenia rat leasingowych za bardzo
kosztowny sprzet, ktéry stojac bezuzytecznie,
traci na wartosci. Wiadnie dobiegl konca trzy-
miesieczny okres pandemicznej ulgi w splacie
tych zobowigzan. W przypadku niewyptacal-
noséci firm straty zaczng ponosi¢ banki - przej-
ma towar, na ktéry nie znajda nabywcy. Bo
wszystko stoi.

BEZ BONKA

Z poczatkiem czerwca wroécily rozgrywki
futbolowe, pozwolono na zapelnienie stadio-
now w 50 procentach. Tylko troche zlosliwa
bedzie uwaga, ze w przypadku wiekszosci klu-
béw oznaczalo to powroét do biletowego status
quo sprzed pandemii. Na stadion Legii moglo

wiec wejs¢ 15 tysiecy kibicéw, a do amfiteatru,
hali widowiskowej lub na koncert stadiono-
wy... wcigz obowigzywat limit 150 osob. Okaza-
lo sie, ze branza warta lacznie 3,5% PKB nie ma
nikogo, kto mdégiby w sposéb skuteczny lobbo-
wac na jej rzecz u najwyzej postawionych oséb
w panstwie. Nie ma swojego Zbigniewa Bonka.

Zawalczy¢ o zmiane sytuacji postanowi-
li menedzerowie polskich artystow, ktdrzy
w polowie czerwca zorganizowali akcje Od-
mrazamy Koncerty (OK). Zazadali réwnego
traktowania i przejrzystych zasad w znoszeniu
obostrzen. Napisali do premiera Morawieckie-
go, ministra kultury Piotra Glinskiego i mini-
ster rozwoju Jadwigi Emilewicz. Istotne jest to,
ze nadzwyczajna sytuacja pozwolila na pierw-
sze tego typu wspolne dzialanie w historii pol-
skiego show-biznesu, ktéry zazwyczaj rzadzit
sie swoimi sympatiami i antypatiami. Srodo-
wisko menedzerskie odsunelo niesnaski na
bok, powolujac do zycia reprezentujace ich in-
teresy cialo — Izbe Gospodarcza Menedzerow
Artystéw Polskich.

Pierwszy krok w kierunku wyjscia z kryzy-
su postawiono po miesiagcu. W potowie lipca
rzad ujednolicit zasady, pozwalajac na zapel-
nianie hal koncertowych i klubéw muzycznych
do 50% liczby miejsc. Wedlug nowych zasad
podczas koncertéw plenerowych na kazdego
widza przypada¢ musi co najmniej 5 metrow
kwadratowych wolnej przestrzeni.

Klopot w tym, ze jesli koncert bedzie sie od-
bywal bez hojnego sponsora, polowa sprzeda-
nych biletéw zadnemu organizatorowi nie po-
zwoli wyj$¢ nawet na zero.

1000+ DLA KULTURY?

Przemyst kultury, przemyst rozrywko-
wy, kreatywny to 3,5 procent naszego PKB,
320 tys. 0s6b pracujacych w tej branzy, ponad
5 mld eksportu, ktéry branza kreatywna two-
rzy w Polsce. To wiecej niz rolnictwo, to wiecej
niz goérnictwo, to prawie tyle, co cala turysty-
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Zjednoczone srodowiska branzy kulturalnej zaproponowaty
Jednym glosem: nalezy wprowadzi¢ mozliwosc odpisania od
podatku PIT 50% wartosct wydatkow na zakup dobr kultury
do wysokosci 1000 ztotych na osobe

ka. ,,Gdzie pomoc dla tego sektora?” — zapytat
w pierwszej polowie czerwca na Facebooku
pisarz Zygmunt Miloszewski. W tamtym mo-
mencie, juz od niemal trzech tygodni rzagdowi
znany byl wspoélny plan ratunkowy, zapropo-
nowany przez niemal wszystkich przedstawi-
cieli branz polskiej kultury. Z inicjatywy ludzi
zwigzanych z sektorem muzycznym zapropo-
nowano dwa rozwigzania podatkowe, ktore
by¢ moze pozwola na wydzwigniecie calej ga-
lezi rynku z covidowego kryzysu. Po pierwsze
- napisali w oficjalnym pismie do rzadzacych
ludzie kultury - nalezy zdac sobie sprawe, zZe to,
co zdarzyto sie w kinach, nie ominie réwniez
koncertéw: ludzie wcigz beda sie bac¢ o swoje
zdrowie. Mozliwe, ze coraz mniej, ale nalezy
liczy¢ sie z tym, ze powrot wszystkich fanéw
wydarzen masowych nastapi dopiero po cal-
kowitym wygasnieciu epidemii lub wprowa-
dzeniu szczepionki. Po drugie, jak pokazuja
dosSwiadczenia z poprzednich kryzyséw, rza-
dy najchetniej ograniczaly wydatki na kulture,
a konsumenci, pozbawieni czesci lub calos$ci
dochodéw, w pierwszej kolejnosci redukowali
domowe wydatki na rozrywke. Tak jest i teraz.
Tak bedzie w najblizszych miesigcach.
Zjednoczone $rodowiska branzy kulturalnej
zaproponowatly jednym glosem: nalezy wpro-
wadzi¢ mozliwo$¢ odpisania od podatku PIT
50% warto$ci wydatkow na zakup débr kultu-
ry do wysoko$ci 1000 zlotych na osobe (w ciagu
roku). Projekt w Srodowisku szybko nazwano
,Pakietem 1000+”, ,pakietem”, bo ludzie kultu-
ry zwrocili sie jeszcze z pomystem wprowadze-
nia piecioprocentowej ulgi podatkowej w CIT
i PIT dla wszystkich podmiotéw gospodar-
czych — wedle uzgodnionej listy PKD (klasyfi-
kujacej dzialalno$¢ gospodarcza). Ulga miataby
dotyczy¢ wydawcow plyt i ksiazek, gazet i cza-
sopism, a takze organizatoréw koncertéw oraz
catego przemystu filmowego. Pod wspdlnym
projektem, obok przedstawicieli nowo powsta-
lej Izby Gospodarczej Menedzerow Artystow

LIPIEC 2020

Polskich, podpisali si¢ m.in. prezesi Polskiej
Izby Ksiazki, Izby Wydawcoéw Prasy, Stowarzy-
szenia Filmowcow Polskich, Polskiej Akademii
Filmowej, Krajowej Izby Producentow Audio-
wizualnych, Izby Gospodarczej Przemystu Mu-
zycznego i Elektroakustycznego i wielu innych
przedstawicieli tych Srodowisk, z prezesami
komercyjnych firm fonograficznych witacznie.

PO WYBORACH

W chwili zamykania tego numeru ,Wiado-
mosci ZAiKS-u” rozmowy miedzy strong rza-
dowa a przedstawicielami sektoréw kultury
trwaly. To, ze zostaly podjete, a pomystodaw-
cow projektu ,,1000+” zaproszono na wiele stra-
tegicznych rozméw, napawa optymizmem. Jed-
nak zadna ze stron nie chciala ujawnia¢, czy jest
— chocby czes$ciowa — akceptacja MKiDN zapro-
ponowanych rozwiazan. Aby weszly w zycie,
konieczna jest wspdipraca miedzy resortami
kultury i finanséw, co z kolei oznacza, Ze czes$¢
decyzji osobiscie bedzie musial podja¢ premier
MorawiecKi.

»,Czas nagli, ale bardziej nas niz naszych roz-
moéwcow. Sprawa nie jest na tyle goraca po-
litycznie, zeby trzeba ja bylo zalatwic¢ przed
druga turga wyboréw prezydenckich — méwi za-
angazowany w sprawe ekspert rynku muzycz-
nego. — Chcieliby$Smy przekonaé¢ do projektu
ministra Glinskiego. Rdwniez do tego, by zostal
naszym - by tak rzec — lobbysta podczas posie-
dzen Rady Ministrow i przekonat do zapropo-
nowanych rozwigzan tych, ktérzy beda o nich
wspotdecydowac. Kogo? Przede wszystkim mi-
nistra Koscinskiego, ktéry pozostaje w bliskim
kontakcie z szefem rzadu. Natomiast z kim
w bliskim kontakcie pozostaje szef rzadu — wia-
domo” — podsumowuje.

Trwaja rozmowy i liczenie, czy zyski bu-
dzetu, wynikajace z utrzymania przy zyciu
podmiotéw gospodarczych sektora kultury,
pozwola zréwnowazy¢ wydatki na ulgi zapro-
ponowane przez artystow. [

TWORCY
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Abraham Lincoln,
prezydent Standw Zjednoczonych Ameryki
w latach 1861-1865, zostat zamordowany podczas wizyty w teatrze
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KULTURA

TWORCY

W REZIMIE
SANITARNYM

Pandemia obudzita debate o kulturze w Siect. Zmusita tworcow
[ organizatorow do Szybkiego przestawienia Sie na dziatanie online. Wiele
rozwiqzan, ktore w tym czasie wypracowalismy, zostanie z nami na state

TEkST Krzysztof Kwiatkowski

dajace komunikat o epidemii, zamkniete sklepy, re-

stauracje, instytucje kultury. I ekran komputera po-
dzielony prostokatami wideorozméw. W czasie samoizolacji
przeniesliSmy swoje zycie do sieci. A wraz z nim - kulture.

ArtyS$ci szybko przystosowali sie do tak zwanej nowej
rzeczywisto$ci. Transmisje spektakli teatralnych, koncerty
online, spotkania literackie, wirtualne festiwale niemal za-
laly media spolecznos$ciowe. W gruncie rzeczy znaliSmy te
wszystkie formy docierania do widzéw wcze$niej. ,,Przez
ostatnie osiem lat kazdy finat Meskiego Grania byl transmi-
towany online - méwi mi Arkadiusz Stolarski, prezes agencji
Live, organizatora imprezy. — W ostatnim finale, poza dzie-
siecioma tysigcami ludzi pod sceng w Zywcu, uczestniczylo
3,5 miliona internautéw”.

Swiat filmowy od dawna zadawal sobie pytanie, jak roz-
woj platform streamingowych wplynie na kino. Podczas gdy
dyrektor artystyczny festiwalu w Cannes wypowiadal woj-
ne Netfliksowi, impreza w Wenecji oferowala ,wirtualna sa-
le kinowa”, a najstynniejsze brytyjskie teatry organizowaty
platne transmisje swoich spektakli na calym Swiecie. Jed-
nak pandemia radykalnie przyspieszyta dyskusje o kulturze
analogowej i cyfrowej. Zmusila organizatoréw do superin-
tensywnej lekcji organizowania wydarzen online. I trudno
sobie wyobrazié¢, by to doSwiadczenie nie zmienilo na stale
ksztaltu wspdliczesnej kultury.

Kwiecieﬁ 2020. Puste ulice, policyjne samochody na-

POD STRZECHY

Paradoksalnie czas, kiedy nie mozna bylo wystepowac, gra¢
spektakliijezdzi¢ po festiwalach przyczynit sie do upowszech-
niania wielu projektéw, ktére normalnie adresowane bylyby
do znacznie mniejszej grupy odbiorcéw. Co wiecej, datartystom
szanse odnalezienia nowych widzdéw, czytelnikéw i stuchaczy.

LIPIEC 2020

Jednym z pierwszych wydarzen, ktére odbyly sie catko-
wicie w sieci, stal sie Krakowski Festiwal Filmowy. To naj-
starsza tego typu impreza w Polsce, w tym roku §wietowa-
la jubileusz szes$c¢dziesieciolecia. Na Zoomie. ,Czulem duza
satysfakcje, kiedy po zakonczeniu festiwalu otrzymywa-
tem gratulacje od ludzi, ktérzy wczesniej krytykowali de-
cyzje o przeniesieniu sie do internetu — méwi mi dyrektor
Krzysztof Gierat. — Oczywiscie, ze brakowalo nam ciem-
nej sali kinowej, spotkan twarza w twarz, nocy zarwanych
w knajpach na Kazimierzu. Ale duzo otrzymali$my w za-
mian. Choc¢by zasieg. Zwykle mieliSmy ok. dwudziestu kil-
ku tysiecy uczestnikow. Tym razem ich liczba wzrosta
dwukrotnie, czesto o ludzi, ktérzy brali udziat w KFF po
raz pierwszy”.

Podobny wzrost zasiegu zaobserwowali animatorzy
wielu dziedzin. Teatr Wielki - Opera Narodowa ze swoim
serwisem VOD i przez media spolecznos$ciowe dotart tacz-
nie do 10 milionéw widzoéw, transmisje spektakli TR War-
szawa obejrzalo okolo 40 tysiecy oséb, w kazdym z wirtu-
alnych koncertéw Meskiego Grania uczestniczyto okoto 100
tysiecy, kilkuset widzéw regularnie ogladalo debaty Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej, a rytuatem tysiecy uzytkowni-
kéw Facebooka staly sie niedzielne live’y pianisty Marcina
Maseckiego. O 16 milionach nowych kont na Netfliksie nie
wspominajac. A kiedy restrykcje zostaly poluzowane, oka-
zalo sie, ze pandemiczne zwyczaje weszly ludziom w krew.

,Pierwszy raz kulturze udatlo sie tak szeroko wejs¢ do
sieci — komentuje Katarzyna Grabowska, wspoélwtasciciel-
ka agencji Business&Culture wyspecjalizowanej w strate-
gii komunikacji wydarzen kulturalnych. - Przed pandemia
streaming spotkania jednej z najpopularniejszych polskich
pisarek prowadzonego przez gwiazde telewizji ogladato
w szczycie 100 0os6b. W tej chwili, juz po lockdownie, gdy
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Teatr Wielki — Opera Narodowa
serwisem VOD 1 przez media
spotecznosciowe dotart

do 10 milionow widzow,

a transmisje spektakli

TR Warszawa obejrzato

okoto 4o tysiecy widzow

w miare normalnie chodzimy po miescie, rozmowy z auto-
rami przyciggaja Srednio po 600 widzow”.

Grabowska podkresla, ze uczestnictwo w kulturze jeszcze
nigdy nie bylo tak demokratyczne. Po czasie kwarantanny ga-
lerie sa dostepne po trzech kliknieciach myszka. Warszawska
Zachete mozna w calo$ciiw tréjwymiarze zwiedzié¢ w inter-
necie, a takze wzia¢ udzial w oprowadzaniu po wystawach
przez kuratoréw i krytykéw albo w zajeciach edukacyjnych.
Nad cyfryzacja zbioréw pracuja zaréwno najwieksze insty-
tucje, na przyklad muzea narodowe w Krakowie i Warszawie,
jakite mniej oczywiste. Pelny wirtualny spacer mozna odby¢
choc¢by po Muzeum Przemystu Naftowego i Gazowniczego we
wsiBoébrka.

»~Wielu ludzi prosi, zeby$Smy chociaz cze$ciowo zachowali
cyfrowa formule festiwalu — podkresla Krzysztof Gierat. - Je-
stem przekonany, ze tak sie stanie. Wole te formutle, niz re-
plikiipokazy w innych miastach. Wtedy zawsze niektére re-
giony beda poszkodowane. Tymczasem dzieki internetowi
zachowujemy silne zakorzenienie w Krakowie, a jednoczes-
nie oferujemy dostep ludziom zinnych cze$ci krajuiswiata”.

LEKCJEINFORMATYKI

Pandemia zmienila jednak nie tylko statystyki. Wplynela
takzenajako$¢ kulturyonline. W czasie jednego z pierwszych
,zdalnych” koncertéw — TVN-owskiego ,,dla bohateréw”, na
ktérym zebrano cztery miliony zlotych na stuzbe zdrowia,
zdani na domowy sprzet artys$ci czesto borykali sie z proble-
mamitechnicznymi. Ale zkazdym dniem kwarantanny bran-
za odrabiala lekcje: ,Meskie Granie bardzo szybko zareago-
walo na zmieniajace sie realia. Juz 29 marca wystartowato
z koncertami online - mowi Arkadiusz Stolarski. - Zalezalo
nam jednak, aby nie bylo to tylko granie przed smartfonem,
chcieliSémy zrobi¢ co$ wiecej. Postanowilismy w ramach do-
stepnych przepisami mozliwo$ci realizowac je jak najlepiej
technicznie: do artysty podjezdzala bezkontaktowo ekipa
techniczna z wozem transmisyjnym, zeby zrobi¢ profesjo-
nalna transmisje”.

Epidemia wplyneta na rozwdéj technologii. Wiele festi-
wali stworzylo platformy, dzigeki ktérym moga udostepniac
filmy bez posrednictwa zewnetrznych serwiséw. Kina, jak
choc¢by krakowskie Pod Baranami, otworzyly wirtualne sa-
le, ktore starannie dobranym repertuarem zdazyly juz wy-
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pracowac sobie renome. 48 tego typu placéwek zglosito akces
do serwisu zbudowanego przez Stowarzyszenie Kin Studyj-
nych. Powstalo tez duzo studiéw, w ktérych mozna niedrogo
przeprowadzié transmisje na zywo, a sprzet stal sie tanszy
i powszechniejszy: ,To jak ze zdjeciami powietrznymi — mo-
wi prezes agencji Live. - Kiedys$ trzeba bylo wynajmowac he-
likopter za grube pieniadze, dzisiaj wystarczy dostepny dla
kazdego dron”.

Czas zamkniecia w domach datl tez mozliwo$¢ przetesto-
wania, jakie formy kontaktu z widzami sprawdzaja sie naj-
lepiej. Wszystkie duze sieci ksiegarskie — Empik, Allegro
z Lubimyczytac.pl i Legimi oraz Tania Ksigzka zorganizo-
waly wirtualne targi ksigzki. Jednak ich programy réznity
sie. Tania Ksigzka postawila na nagrywane materialty wideo.
»Mimo ze teoretycznie sa one dla widzéw wygodniejsze, bo
mozna je obejrze¢ w dowolnym czasie, nieporé6wnanie wiek-
szg ogladalnos$¢ mialty wydarzenia na zywo - relacjonuje Ka-
tarzyna Grabowska. — Dla uczestnikéw kluczowa okazala sie
mozliwo$é partycypacjiiinterakeji”.

W zabieganiu o uwage wygrywali twdrcy, ktérzy zachowa-
li otwartos$¢ ielastycznos$¢. Warszawski Teatr Studio zdecydo-
walsie na co§ wiecej niz transmisje spektakli. Zaproponowat
projekt Open Studios. Artysci zapraszali widzéw do pracow-
ni, odstaniajac kulisy swojej pracy. Michal Korchowiec poka-
zalpierwsze ukladki montazowe nowego dokumentu, Lukasz
Twarkowski w siedzibie instytucji zbudowat ,,Symulator ra-
ve’a”, ktéry pozwalal samotnie wzig¢ udzial w imprezie tech-
no, Szymon Komasa opracowywat ,nowga forme recitalu po-
dyktowang wydarzeniamiostatnich miesigcy”.

»,Kiedy zostaliSmy odarci z mozliwo$ci tradycyjnego dzia-
lania, czulam, ze powinni$§my zdefiniowac¢ naszg funkcje na
nowo — mowi Natalia Korczakowska, dyrektorka artystycz-
na Studia. - Jeszcze bardziej dziata¢ jako wszechstronna in-
stytucja kultury, ktéra pozostaje w bliskim kontakcie ze swo-
imi widzami i pozwala artystom na biezaco komentowac¢
rzeczywisto$c”.

CO ZOSTANIE?

W czasie samoizolacji po Facebooku krazyt mem: Sprébuj
sobie wyobrazi¢ kwarantanne bez ksiazek, filméw, muzyki,
transmisji koncertow.

Kultura cyfrowa ratowala przed marazmem. Jednak kie-
dy stopniowo przestawiamy sie na ,nowa normalno$¢”,
przychodzi moment refleksji: ile z tych dzialan bylo tylko
erzacem, a ile pozostanie na stale i bedzie uzupelnieniem
tradycyjnych form obcowania z kultura. Kontynuacje in-
ternetowej dzialalno$ci deklaruja kiniarze. Oczywiscie
galerie zachowaja swoja wirtualng oferte. Zreszta wiele
Swiatowych muzedw funkcjonowalo w ten sposéb, zanim
koronawirus znalaz}l sposéb na przej$cie z nietoperza na
czlowieka. Odbiorcy przyzwyczaili sie tez do rozméw z ar-
tystami online. Cho¢, jak zaznacza Katarzyna Grabowska,
nie znikna na przyklad spotkania z pisarzami w bibliote-
kach w niewielkich miejscowosciach: ,Fizyczna obecno$¢
i mozliwo$¢ swobodnej rozmowy ze znanym autorem jest
tu istotna. Zwlaszcza ze czesto odbywaja sie w miejscach,
w ktdérych ludzie mniej korzystaja sie z internetu”. Festiwale
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filmowe znalazly formule online, ktéra odrdznia je od plat-
form VOD. Seanse odbywaja o okres§lonych godzinach, sa bi-
letowane, po nich odbywaja sie dyskusje na zywo, w ktérych
za poSrednictwem czatu biorg udzial widzowie. Na forach
i fanpage’ach uczestnicy wymieniajg si¢ opiniami. Oczywi-
$cie, w wigkszo$ci przypadkow bedzie to tylko uzupeinienie
fizycznych imprez. Do jezyka animatoréw kultury weszlo
okreslenie: ,forma hybrydowa”.

Swietnie natomiast sprawdzily sie branzowe wydarzenia
w sieci — ,pitchingi”, na ktérych filmowcy prezentuja swoje
projekty, szukajac wspdipracownikow i producentéw, spo-
tkania networkingowe. Pozwalaja one zaoszczedzi¢ na po-
drézyihotelu, cojest korzystne zwlaszcza dla autoréw skrom-
niejszych produkcji.

Pod najwiekszym znakiem zapytania stoja koncerty on-
line. Nikt nie ma watpliwosci, Ze nie zastapia one normalne-
go grania. Ale transmisje w internecie moggq uzupelniac im-
prezy. Swiatowa branza szuka réwniez takich rozwiazan jak
kameralne koncerty z drogimi biletami i znacznie tanszymi
swejscidwkami” online.

HONORARIA

To kolejne wyzwanie zwiazane z kultura cyfrowa: jak na
niej zarabia¢. Miedzy marcem a czerwcem internet zalala
fala darmowej i pétdarmowej kultury. Wiekszos$¢ wystepow
muzykéw odbywata sie bez oplat. Dystrybutorzy zdecydowa-
li sie wprowadzac filmy do VOD bez obiegu kinowego albo tuz
po premierach na wielkich ekranach. Festiwale, jak cho¢by
One Film Festival, udostepnialy swoje archiwa bez optat al-
bo za symboliczne sumy. ,,To dzialanie pozytywne, ale krot-
kowzroczne” —komentuje Marcin Pienkowski, dyrektor arty-
styczny festiwalu Nowe Horyzonty.

Literaci, miedzy innymi Jacek Dehnel i Magdalena Grze-
batkowska, przypominali, ze dla nich spotkania sa waznym
zrédlem dochodu i rozmawiajgc z czytelnikami, za posred-
nictwem Facebooka prosili o wplaty na zbidrke. ,Widze, ze
cze$C€ organizatorow inaczej traktuje online niz tradycyjne
wydarzenia - komentuje Katarzyna Grabowska. - Wychodza
z zalozenia, ze udostepniajg artystom swoéj kanatz duzymi za-
siegamiinie proponujg honorariéw. Uwazam, ze to nie utrzy-
ma sie dluzej, bo autorzy nie beda chcieli poSwiecaé swojego
czasubez odpowiedniej gazy”.

Rzeczywiscie, im dluzej trwa epidemia, tym szybciej sie to
zmienia. Bo kultura cyfrowa nie moze sie rozwijac¢ kosztem
artystow iinstytucje staja sie tego Swiadome. ,To wazne, by
rozmawiaé¢ o sposobach monetyzacji streamow — méwi Mi-
sia Furtak. - Platformy sa tego §wiadome, Facebook juz zaczat
dyskusje na ten temat. Rowniez sami organizatorzy zdaja so-
bie sprawe, ze skonczyl sie czas grania za darmo w imie soli-
darno$ci. Dostaje coraz wiecej ofert koncertéw online z nor-
malnymwynagrodzeniem”.

Arkadiusz Stolarski zwraca tez uwage na nowa forme wy-
darzen: ,Z uwagi na to, ze nie mozna byto robi¢ konferencji
i firmowych spotkan integracyjnych, dla jednego z naszych
partneréw zorganizowali$my impreze online na dwa tysiace
0s6b. Przygotowali$my specjalna platforme, dostepna tylko
dla pracownikdw, a poza czescia oficjalna wystapit dla nich
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TWORCY

W zabieganiu o uwage
wygrywali tworcy, ktorzy
zachowali otwartosc¢
Lelastycznosc

topowy artysta.Dla klientow takie wydarzenie jest tanisze niz
organizacja duzego zjazdu, a dla artystéw, konferansjeréw,
komikdéw to nowe pole zarobku”.

ANALOGOWA BLISKOSC

W czasie pandemii kultura cyfrowa pokazala swoja sile.
Coraz trudniej bedzie organizatorom trwac na konserwatyw-
nych pozycjach, tak jak cannenski dyrektor Thierry Frémaux.
Paradoksalnie jednak samoizolacja wywotala tez inny skutek.
Przypomnieli$my sobie, jak wielka warto$cia jest spotkanie
iwspolne przezywanie emocji. Nagle wyrosty nieobecne w eu-
ropejskiej tradycji kina samochodowe, Wtosi §piewali na bal-
konach, w Berlinie powstal kolektyw, ktéry wyswietlat filmy
nad$cianach budynkoéw dla mieszkancéw blokow.

»,Idea Nowych Horyzontéw jest pokazywanie filméw w Kki-
nie —deklaruje Marcin Piennkowski. - Dlatego zrobimy wszyst-
ko, aby zorganizowa¢ prawdziwg, fizyczna edycje imprezy.
Wiemy, ze bedzie skromniej. Ale bedzie. Cho¢, oczywidcie,
awaryjnie jesteSmy tez przygotowani na wersje online z wtas-
na platforma”.

Takze rezyserzy teatralni zauwazaja, ze rejestracja spek-
taklu jest radykalnie inng forma niz przedstawienie, ktore
opiera sie na kontakcie aktora z widzem. ,MieliSmy szcze-
$cie, bo Berlin-Alexander Platz utrwalony przez Anu Czer-
winskiego miat bardzo filmowa forme. - méwi Korczakow-
ska. — Ale oczywis$cie nasze spektakle powstaly z mys$la
o widzu obecnym w teatrze i tylko w ten sposéb mozna je
w pelni przezywac”.

Natomiast Arkadiusz Stolarski, cho¢ organizuje przeciez
w tym roku Meskie Granie online, nie ukrywa rozczarowa-
nia: ,Takjak wideokonferencja nie zastapi spotkania z bliska
osobg, tak streaming nie zastapi prawdziwego grania. Czlo-
wiek przy cztowieku, we wspdlnocie, tego nie da sie przezy¢
przed ekranem. Jestem starym eventowcem, dla mnie nawet
dwuosobowa widowniana zywo jest wartos$cia”.

Potwierdzaja to nawet najwieksi entuzjasci nowych roz-
wigzan. Lukasz Twarkowski jako jeden z pierwszych wyko-
rzystywal wirtualna rzeczywisto$¢ w teatrze, a prasa przy-
pielamu etykiete eksperymentatora.

Spotykam go, gdy poniemal trzech miesigcach spedzonych
w domu we Wroclawiu, wypuscit sie do Warszawy: ,,0czy-
widcie, ze tesknitem za spotkaniami twarza w twarz - méwi.
— 0d dawna uwazalem, ze tradycyjna kultura nie moze by¢
$lepa na technologie i nowe metody budowania wspoélnoty.
Epidemia udowodnila, zZe to prawo dziala w dwie strony. Cy-
frowa kultura odarta z analogowych form kontaktu nie wy-
starcza.Bo czasem zwyczajnie trzeba spojrzec¢ sobiewoczy”.m
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ROZMOWA KULTURALNA

Z Piotrem Szmidtem, czyli Tym Typem Mesem rozmawia Katarzyna Tez

Podobno jeste$ wielbicielem ksigzek Charlesa Bukowskiego.
Czy mozesz go sobie wyobrazi¢ podczas pandemii? Co jeszcze
czytales$ ostatnio?

Bukowski byt dla mnie najwazniejszy lata temu, teraz wole
Houellebecqa, Kolodziejczyka czy Witkowskiego. Mysle, ze
Buk podczas pandemii duzo by pisal, a wtasciwie, o ile nie
miat akurat konkubiny, jego styl zycia bywal kwarantanno-
podobny. Zapewne tesknitby za barami, ale poradziltby sobie.
Ostatnio czytam Edelmana i Brandysa, zeby przypomnie¢
sobie, czym jest prawdziwy hardcore.

Zaczynamy rozmowe od literatury, bo wladnie zadebiutowa-
le$ jako prozaik: wydawnictwo Wielka Litera opublikowalo
twoja powie$¢ Dwa psy przezyly. Co cie sklonilo do napisania
ksiagzki?

Potrzeba rozwoju i pragnienie zmy$lenia kilku histo-
rii. Sterowanie losami bohateréw zdarzato mi sie juz w pio-
senkach, ale tam ograniczaly mnie rytm, rym oraz krotki
czas trwania numeru. W powie$ci wyzwolilem sie z tych
ograniczen.

Co cie najbardziej kreci w procesie tworzenia, niezaleznie
od tego, czy piszesz ksiazke czy ukladasz swoje muzyczne
kawalki?

Zabawa slowem, odnajdowanie nieoczywistych form, nie-
wyeksploatowanych jeszcze obserwacji.

W jaki sposob udaje ci sie przetrwac cisze zwigzana z odwola-
niem koncertow?

Tworze nowe piosenki, notuje pomysty, kombinuje. Jestem
chwile po premierze ptyty ,Bialy Tunel”, nowego zespolu,
ktory zatozylem i debiutanckiej powies$ci. Bak z paliwem
do pracy jest pustawy, wymaga zatankowania inspiracjami.
Koncerty maja niebawem wrdéci¢ w postaci matych, kameral-
nych wydarzen, a takie lubie najbardziej. Za gigantycznymi
festiwalami z piwem na Zetony i toi toiami jako$ bardzo nie
tesknie.

Jak w najbardziej zakrecony sposéb scharakteryzowalbys to,
czym sie zajmujesz?

Zakrecony? Jestem wojownikiem o lepsza sprawe, nie
pasuje ani do ekofreakéw, ani do prawakéw, ale jesli wej-
dziesz w zasieg mojego harpuna, moge cie trafi¢, przyciagnac
izagwarantowad, ze z moimi literami nie bedziesz sie¢ nudzic.

Czy wiersze sa obecne w twoim zyciu?

Zupelnie nie. Nie czuje poezji. Wyrostem w takich czasach
i okoliczno$ciach, ze jes$li kto$ pisal krotkie rymowane tek-
sty, to musial je dodatkowo pieknie wydeklamowa¢ (powstat
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z tego hip-hop) lub spointowa¢ dowcipem (z tego powstat
stand-up). Jesli nie ma w tym muzyki ani ostrego dowcipu
—ziewam.

Czy zastanawiasz si¢ czasem nad tym, w jaki sposéb bedzie
ewoluowala muzyka w najblizszych latach?

Zazwyczaj kiedy mysle, ze siegneliSmy dna — pojawia sie
kto$ gorszy. Polacy powinni wiecej wymagac¢ od muzykow,
ale sg atakowani zewszad disco polo i generycznym rapem

—trudno ich winié¢, ze bezgu$cie nacieka na naréd jak nowo-
twor ztosliwy. Z drugiej strony podsiadlyzacja popu daje
nadzieje na lepsze lata — postuchamy, zobaczymy.

Pamietasz najdziwniejsza reakcje na twoja tworczos$¢?

Kazda pozytywna reakcja osoby spoza klasycznej grupy
docelowej. Na przyklad, ze kto§ zamowil ksigzke na adres
mamy, ta mama capnela i przeczytala, i jej sie podoba. Oczy-
widcie dziwia i bawia mnie tez reakcje na moje stownictwo
czy to, ze wloze marynarke — bo raper powinien sepleni¢
iwygladac jak choinka, a tu niespodzianka, sorry, stereotyp
przelamany.

Co cie najbardziej motywuje w zyciu?

Nie mam pojecia, chyba geny. Wbudowany silniczek nape-
dzajacy potrzebe wyzwan. Niestety ten sam silniczek nie
pozwala mi sta¢ w miejscu i kontemplowa¢ przyrody zbyt
dlugo, szybko sie nudze i to nie jest absolutnie zaleta.

Kto jest lub byl twoim idolem? Twoi mistrzowie?
Rodzice, Marek Edelman, Childish Gambino, Ricky Gervais,
Q-Tip, Marek Koterski...

Czym byl dla ciebie udzial w projekcie #hot16challenge2?
Wyzwaniem, zeby sie nie powtorzy¢, bo bratem juz udziat
w ,jedynce”.

Czy mysSlale$ kiedys$ o zmianie profesji?
Tak iwramach obrobki stowa zmieniatem jg juz kilkukrotnie.

Co zrobisz, kiedy wszystko na dobre odmrozg?
Moze urzadze duza impreze dla przyjaciél?

Gdyby kto$ zadal ci pytanie, po co ci ZAiKS?
Zeby reprezentowal moje interesy z ramienia grupy. Ple-
mie moze wiecej niz jednostka.

Ulubione miejsce, w ktérym lubisz koncertowac?

Kazdy dobrze nagto$niony klub we Wroctawiu, w Krako-
wie lub Tréjmiescie. [ ]
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0z W OBLICZU
KRYZYSU COVID-19

TEKST Maciej Janik

W obliczu dotkliwej kleski wywotanej epidemiq stowarzyszenia autorow

[ tworcow z catego swiata — organizacje stworzone przez 1 dla tworcow

— Stanety na wysokosci zadania, uznajqc za Swoj obowiqzek udzielenie
wsparcia swoim cztonkom. Oprocz szerszych dziatan majgcych na celu
uswiadomienie rzqdom swoich panstw, ze w ich planach przeciwdziatania
gospodarczym skutkom epidemii nie moze zabrakngc srodkow na kulture

[ Je] tworcow, organizacje zbiorowego zarzqdzania (0OZ7) opracowaty wtasne
tarcze antykryzysowe dla tworcow i niekiedy rowniez uzytkownikow
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trwajacego obecnie globalnego kryzysu

COVID-19. Pandemia doprowadzila do paralizu
znacznej czesci aktywnosci tworczej z powodu za-
mkniecia miejsc, w ktérych arty$ci mogli sie dzie-
li¢ z publiczno$cia owocami swojej pracy. Realiza-
cja wymogow zachowania dystansu spolecznego
wymusita zawieszenie niemal na calym Swiecie
dziatalnosci barow, klubdéw, sal koncertowych, od-
wolanie wydarzen kulturalnych i festiwali. To z ko-
lei spowodowatlo niepowetowane straty, zwlaszcza
u tworcéw muzycznych, ktérych podstawowym
zrédlem utrzymania sa przychody z wystepéw
oraz wynagrodzenia autorskie za korzystanie
z ich tworczosci. Niewiele lepiej wyglada tez sytu-
acja w branzy kinematograficznej, ktérej przed-
stawiciele borykaja sie z konieczno$cig zawiesze-
nia lub odwolania wielu projektéw filmowych czy
serialowych.

Co wiecej, tworcy jako grupa znajduja sie i tak
w szczegdlnie trudnej sytuacji, gdyz wykonuja swo-
ja prace czesto w oparciu o niezbyt wyréwnane re-
lacje umowne. Tym samym w przypadku jakiego-
kolwiek kryzysu ekonomicznego zazwyczaj zostaja
pozbawieni odpowiedniej siatki bezpieczenstwa,
na ktéra liczy¢ moga etatowi pracownicy innych
sektorow gospodarki.

W obliczu tej dotkliwej kleski wywolanej epi-
demiag stowarzyszenia autoréw i twércow z cale-
go Swiata, jako organizacje stworzone przez i dla
tworcow, stanely na wysoko$ci zadania, uznajac za
swoj obowigzek udzielenie wsparcia swoim czlon-
kom. Oprdcz szerszych dziatan majacych na celu
u$wiadomienie rzadom swoich panstw, ze w ich
planach przeciwdziatania gospodarczym skutkom
epidemii nie moze zabrakng¢ srodkéw na kulture
ijej tworcow, organizacje zbiorowego zarzadzania
(OZZ) opracowaly wlasne tarcze antykryzysowe
dla tworcow i niekiedy réwniez uzytkownikow.

Ponizej znajduje sie przeglad niektdérych roz-
wiazan przyjetych przez siostrzane OZZ na calym
Swiecie.

Sektor kultury to jedna z najwiekszych ofiar

GEMA (NIEMCY)

GEMA uruchomila na rzecz swoich czlonkéw
dwutorowy program pomocowy o warto$ci ok. 43
milionéw euro.

Z jednej strony wprowadzono tzw. Schutz-
schirm LIVE, skierowany do twdércéw bedacych
jednocze$nie wykonawcami — grupy najbardziej
dotknietej epidemia z powodu odwolania wyste-
pow na zywo. Wyplaty w ramach programu reali-
zowane s3 w formie zaliczek na poczet przysztych
wynagrodzen autorskich. Do skladania wnioskéw
kwalifikuja sie tworcy — cztonkowie GEMA, ktérzy
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w 2018 r. otrzymali tantiemy w kwocie pomiedzy
100 euro a 30 000 euro netto. Co najmniej 50% tej
kwoty musza stanowi¢ catkowite wynagrodze-
nia czlonka uzyskane z uzytkowania praw pu-
blicznych z muzyki popularnej, praw publicznych
z muzyki powaznej lub muzyki scenicznej (niem.
Bihnenmusik).

Jesli powyzsze warunki sa spelnione, czlonek
moze sie zwrdci¢ o udzielenie zaliczki. Jej kwota
wynosi zazwyczaj 100% calkowitej kwoty wyna-
grodzenia, jakie czlonek otrzymat za 2018 r., lecz
nie mniej niz 300 euro netto. Zaliczka zostanie po-
tracona z przysztych wynagrodzen beneficjenta.

Drugim rozwigzaniem jest tzw. Corona-Hilfs-
fonds - fundusz, ktéry przewiduje wsparcie dla
tworcow zmagajacych sie z trudno$ciami w wyni-
ku kryzysu. Kazdy przypadek analizowany jest in-
dywidualnie. W zaleznosci od skali potrzeb - czlo-
nek GEMA moze sie ubiega¢ o przejSciowa pomoc
w wysokos$ci do 5 000 euro. Fundusz przewiduje
rézne procedury majace na celu ocene i wsparcie
cztonkéw GEMA - kompozytoréw, autoréw tekstéw
iwydawcéw muzycznych, ktérzy sa szczegélnie do-
tknieci pandemia, a ktérych indywidualne trudno-
§ci wywolane przez pandemie nie podlegaja wspar-
ciu w ramach programu ,,Schutzschirm LIVE”.

Ponadto GEMA wprowadzila rowniez pew-
ne udogodnienia na rzecz uzytkownikéw praw.
Przede wszystkim doszlo do zawieszenia pobo-
row nalezno$ci licencyjnych od podmiotédw, kto-
re z mocy prawa musialy zawiesi¢ swoja ak-
tywno$¢. W przypadku takich licencjobiorcow
wszystkie umowy miesieczne, kwartalne i rocz-
ne zostaly wstrzymane na okres, w ktorym musza
zamkna¢ dzialalno$¢ z powodu oficjalnych rozpo-
rzadzen majacych na celu ograniczenie rozprze-
strzeniania sie pandemii. Srodek ten zaczal obo-
wigzywac z mocg wsteczng od 16 marca 2020 r. do
odwolania. Za okres przestoju GEMA wystawi uzyt-
kownikowi note kredytowa.

Jesli chodzi o rozwiazania dla podmiotéw or-
ganizujacych wydarzenia muzyczne w sieci, to
w przypadku zorganizowania planowanego wcze$-
niej publicznego koncertu w sieci wazno$¢ zacho-
wuje licencja wydana na ten koncert. Latwiejsze
bedzie réwniez korzystanie z platform mediéw
spotecznosciowych takich jak YouTube, Facebook,
Twitch, Twitter do organizowania wystepéw na
zywo. Koncerty za posSrednictwem tych platform
sq objete licencjami zawartymi przez GEMA z tymi
podmiotami. Do innych zastosowan transmisji na
zywo (bez istniejacej umowy ryczattowej lub licen-
cji, na wlasnej stronie internetowej lub podobnej
stronie) GEMA przygotowala specjalng, uproszczo-
na licencje.
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SACEM (FRANCJA)

SACEM wprowadzil wiele inicjatyw na rzecz
swoich cztonkéw.

Pierwsza z nich jest fundusz ratunkowy o war-
tosci 6 milionéw euro, ktérego uruchomienie nasta-
pito 2 kwietnia 2020 r. Fundusz przeznaczony jest
dla oséb w ciezkiej sytuacji materialnej, ktora nie
pozwala im na realizacje podstawowych potrzeb.
Z pomocy skorzysta¢ moze kazdy kompozytor, au-
tor lub wydawca niezaleznie od tego, czy jest czlon-
kiem SACEM. Moze otrzymac bezzwrotne wsparcie
w wysokosci 1 500, 3 000 lub 5 000 euro w zalez-
noéci od indywidualnej sytuacji. Pomoc, o ktéra
mozna sie ubiega¢ do konca 2020 r., ma charakter
jednorazowy.

Podczas weryfikacji wnioskéw badana jest sytu-
acja ubiegajacych sie o pomoc 0séb pod katem ta-
kich kryteriéw jak: przychdéd na gospodarstwo do-
mowe i ponoszone w jego ramach wydatki, stopien
profesjonalizmu wnioskodawcy (klasyfikacja SA-
CEM, wynagrodzenie autorskie w ciggu ostatnich
trzech lat), wplyw epidemii na sytuacje zawodowa
i osobista wnioskodawcy.

Ponadto francuskie stowarzyszenie wyplaca
twoércom zaliczki na poczet przysztych wyplat tan-
tiem. SACEM szacuje, ze gdyby mieli z nich skorzy-
sta¢ wszyscy kwalifikujacy sie do takiej pomocy
czlonkowie, catkowita kwota wsparcia osiggnetaby
ok. 36 milionéw euro. Jednorazowe zaliczki przewi-
dziane sg dla twércéw i wydawcow, ktérzy sa czton-
kami SACEM i ktérych wynagrodzenie autorskie
w roku 2019 wyniosto co najmniej 2 700 euro netto.

Kwota zaliczki to 10% S$redniej arytmetycz-
nej wynagrodzen autorskich osigganych w ciggu
trzech ostatnich lat. Istnieje mozliwo$¢ uzyskania
zaliczki, nawet jezeli tantiemy przekroczyly kwo-
te 2 700 euro dopiero w 2019 r. (Wtedy 10% od wy-
nagrodzenia za ten rok). Maksymalna kwota na
zaliczki to 50 000 euro. Zaliczki platne sa w ciagu
miesigca od zlozenia wniosku.

System zaliczek ma by¢ aktywny do lipca 2021 .,
co wynika z faktu, ze wplyw kryzysu na wysokos¢
wynagrodzen autorskich zacznie by¢ zdaniem SA-
CEM odczuwalny zwlaszcza na poczgtku 2021 r.

SACEM zaplanowal réwniez wzmocnienie pro-
gramu wsparcia dla wydawcow poprzez dodatko-
we dofinansowanie w kwocie 1 miliona euro, cze-
mu towarzyszy¢ bedzie rozszerzenie kryteriéw
warunkujacych mozliwo$¢ uzyskania wsparcia.
Program przewiduje rézne formy pomocy dla wy-
dawcéw muzyki popularnej oraz wydawcéw mu-
zyki jazzowej i wspolczesnej. Wsparcie ma na celu
pomoc wydawcom w rozwijaniu repertuaru repre-
zentowanych przez nich twoércéw lub w rozwoju
katalogéw wydawcy np. poprzez wydawanie anto-
logii lub kompilacji rocznicowych, okazjonalnych.

Liczba projektéw, ktére moga zostac¢ objete dofinan-
sowaniem, zaleze¢ bedzie od przychodéw wydaw-
cy w ciggu ostatnich dwdch lat. W zakresie muzy-
ki wspolczesnej wydawcy moga liczy¢ na wsparcie
w rozwoju kariery kompozytoréw muzyki wspol-
czesnej (np. poprzez dofinansowanie ich udzia-
tu w szkoleniach). Wszystkie projekty spelniajace
kryteria programu SACEM wymagaja minimalnego
zaangazowania finansowego po stronie wydawcy.

W polowie maja 2020 r. SACEM zapowiedziat
réwniez, Ze zamierza wprowadzi¢ nadzwyczaj-
ne wyplaty tantiem za wystepy twércé6w na zywo
w serwisach spolecznos$ciowych. Stowarzyszenie
postanowilo przeznaczy¢ cze$¢ pieniedzy z puli
uzyskanej z tradycyjnego inkasa réwniez na wy-
plate tantiem za emisje live. Z uwagi na brak narze-
dzia pozwalajacego platformom internetowym na
identyfikacje takich emisji — cztlonkowie stowarzy-
szenia musza sami wskazac¢ wszystkie swoje wy-
konania w ramach transmisji na zywo, ktére mia-
1y miejsce od 15 marca 2020 r. Wysoko$¢ tantiem
bedzie obliczana w oparciu o dwa kryteria — czas
trwania emisji oraz liczhe wys$wietlen. Wynagro-
dzenie za emisje live jednego utworu wyniesie co
najmniej 10 euro, live streamy ponizej 20 minut
otrzymaja 46,35 euro, a te trwajace ponad 20 minut
— 76 euro. Do tego nalezy dodac jeszcze 0,001 euro
za kazde wyswietlenie (z uwzglednieniem powtor-
nych odtworzen), ich liczba podliczana bedzie raz
na 3 miesiace.

Podobnie jak GEMA, SACEM réwniez prze-
widzial pewne udogodnienia dla uzytkowni-
kéw, wprowadzajac wstrzymanie poboru tantiem,
a takze zawieszenie wykonywania umoéw z przed-
siebiorcami korzystajacymi z muzyki tta i mu-
zyki na Zzywo do czasu przywrdcenia przez nich
dziatalno$ci.

PRS (WIELKA BRYTANIA)

Fundusz Czlonkowski PRS i Fundacja PRS usta-
nowily wspélny Fundusz Pomocy Doraznej. Fun-
dusz jest dostepny dla cztonkéw PRS i bedzie re-
alizowany w formie jednorazowych zapomég
w wysokos$ci do 1 0ooo funtéw kazda, w zalezno$ci
od potrzeb. Utworzenie funduszu nie wplywa na
wyplaty wynagrodzen autorskich.

Fundusz jest dostepny dla oséb, ktére sg czlon-
kami twdércami (autorzy tekstéw i kompozytorzy)
PRS od co najmniej 2 lat, i ktére sa rzeczywiscie po-
szkodowane w zwiazku z utrata pracy przez pan-
demie koronawirusa. By otrzymac wsparcie, osoby
te w ciggu ostatnich 2 lat musiaty otrzymac od PRS
wynagrodzenia autorskie w wysokosci tgcznej co
najmniej 500 funtéw.

Zeby otrzymaé grant z funduszu, nalezy zlo-
zy¢ o$wiadczenia o obecnych miesiecznych przy-
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chodach (netto, bez wynagrodzen autorskich
z PRS), o posiadanych i dostepnych oszczedno-
$ciach, a takze informacje o innych $rodkach
z dziatalnosci charytatywnej otrzymanych w ciagu
ostatnich 6 miesiecy.

Srodki funduszu pochodza z anulowanych pro-
jektéw PRS, takich jak wynagrodzenia inspekto-
row wysytanych na najwieksze festiwale (odwolany
w Glastonbury), sSrodkéw na nagrody Ivor Novello
Awards, budzetu na podrdze oraz ze Srodkéw Fun-
duszu Spotecznego (Member’s Benevolent Fund). Nie
ma okre$lonego maksymalnego budzetu Funduszu
- PRS liczy na darowizny w celu zwiekszenia
Srodkow.

SGAE (HISZPANIA)

SGAE przeznaczylo dodatkowe 7 milionéw euro
na rzecz réznych form wsparcia finansowego i so-
cjalnego dla swoich cztonkéw (w sumie ponad 15 mi-
lionoéw euro). Maja one zosta¢ przeznaczone na stwo-
rzenie dodatkowych programéw wsparcia.

Gléwna forma pomocy sa pozyczki i zaliczki dla
cztonkoéw na warunkach ustalonych w regulami-
nach SGAE. Czlonkowie mogg na przyklad otrzymac
szybka pozyczke w kwocie 30% ostatniej ptatnosci.

Stowarzyszenie uruchomilo tez SGAE-CORONA
Fund - fundusz udzielajacy wsparcia w kwocie do
3 000 euro na rzecz cztonkéw, ktérych sytuacja fi-
nansowa ulegla szczegélnemu pogorszeniu przez
kryzys COVID-19 (np. poprzez catkowite wstrzyma-
nie dzialalnosci albo niemoznos$¢ skorzystania z in-
nych form wsparcia udzielonego przez panstwo).

Srodki na powyzsze dzialania pomocowe pocho-
dza gtéwnie z funduszy Fundacji SGAE, do ktdérej
hiszpanskie stowarzyszenie zwrdécilo sie o wspar-
cie. Pozostata cze$¢ sfinansowana zostanie z amor-
tyzacji udzielonych cztonkom pozyczekizaliczek.

Stowarzyszenie wprowadzilo tez inne, niefinan-
sowe formy wsparcia dla cztonkow. Jest to na przy-
klad dostawa posilkow do domdw starszych czlon-
kéw (pow. 70. r.z.), ktérzy zyja sami lub z osobami
pozostajacymi na ich utrzymaniu. Pomocy udzielaja
rowniez cztonkowie wolontariusze oferujacy wspar-
cie emocjonalne dla starszych czlonkéw stowa-
rzyszenia. SGAE uruchomilo tez linie wsparcia dla
twoércow (za pomocq telefonu i e-maila) dotyczaca
dostepnych dla nich §rodkéw pomocy panstwowej,
w tym pomoc we wskazaniu, do ktérych wtadz sa-
morzadowych powinni zwracaé sie o wsparcie.

ECAD (BRAZYLIA)

Stowarzyszenie wyptaca twércom zaliczki na
poczet przyszlych wyplat tantiem. Wysokos$¢ tak
udzielonego cztonkom wsparcia szacowana jest
w sumie na ok. 14 milionéw dolaréw. Jednorazowe
zaliczki przewidziane sg dla twdércéw, ktérzy sa
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czlonkami stowarzyszenia i ktérych wynagrodze-
nia autorskie w ciggu ostatnich trzech lat wynio-
sty $rednio miedzy 500 a 36 000 dolaréw rocznie.

Kwota zaliczki dla tworcéw o $redniorocznym
wynagrodzeniu miedzy 500 a 12 000 dolaréw wy-
nosi 600 dolaréw, platnych w trzech ratach po 200
dolaréw kwietniu, maju i czerwcu 2020 r. Dla czlon-
kéw zarabiajacych miedzy 12 000 a 36 000 dolaréw
kwota zaliczki wyniesie 9oo dolardéw, z czego 300
dolaréow wyplacone zostalo w kwietniu, a pozo-
stala cze$¢ rozlozona jest na maj i czerwiec 2020 r.
Zaliczki zostang potracone z przysztych wynagro-
dzen beneficjenta, po uptywie 6o dni od zakoncze-
nia w kraju stanu epidemii, w maksymalnie 12 réw-
nych miesiecznych ratach.

SOCAN (KANADA)

Kanadyjski SOCAN, podobnie jak SACEM, za-
mierza wyptaca¢ swoim czlonkom wynagrodze-
nia za wystepy w internecie. W tym celu powotany
zostal program Encore!, na ktéry stowarzyszenie
przeznacza kwartalnie blisko 200 000 dolaréw ka-
nadyjskich. Aby otrzymaé¢ wynagrodzenie w ra-
mach Encore! za transmisje live na Facebooku lub
Instagramie, twérca w okresie od 15 marca do
7 maja 2020 r. musial da¢ co najmniej 30-minuto-
wy wystep na zywo (lub wykona¢ co najmniej 10
utworow) na ww. platformach przy udziale co naj-
mniej 100 uczestnikéw. Wynagrodzenie w wyso-
kosci 150 dolaréw kanadyjskich bedzie wyplaca-
ne w oparciu o wniosek zlozony w ciggu 9o dni od
wystepu pod warunkiem dolaczenia listy zagra-
nych utworéw. SOCAN pracuje nad tym, by wypta-
tami za internetowe wystepy na zywo objac takze
inne platformy.

Ponadto SOCAN przeznaczyto 2 miliony dola-
row kanadyjskich na zaliczki udzielane cztonkom
na poczet ich przyszitych wynagrodzen autorskich.
Kazdy wniosek o zaliczke bedzie podlegal indy-
widualnej analizie. Priorytetowo traktowane be-
da zwlaszcza wnioski od tworcow, ktérzy poniesli
szkode np. z powodu odwolania ich wystepéw na
ZyWoO.

Powyzsze rozwigzania to tylko wierzchotek go-
ry lodowej inicjatyw, jakie OZZ na calym Swiecie
podejmuja na rzecz swoich czlonkdw, a szerzej tak-
ze dla innych autoréw i calego sektora kultury. Sto-
warzyszenia, kierujac sie swoja misja dziatania dla
dobra twoércéw, nie ustajg w wysitkach, by nies¢
pomoc itagodzi¢ skutki kryzysu. Widac to po kolej-
nych, nowych projektach pomocowych uruchamia-
nych regularnie przez OZZ w czasie przedluzaja-
cego sie wcigz okresu pandemii. Twoércy moga by¢
wiec pewni, ze ich stowarzyszenia nie zostawia ich
sobie samym w tej trudnej chwili. [ ]
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TEKST Jerzy tabuda
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fani, ani tworcy nie zamienia z wtasnej woli energii

iwrazen z grania na zywo na wyswietlany na smart-
fonie strumien wideo. Ale koncerty sg odwolane. Tysiace wy-
stepow, setki festiwali zostalto przesunietych na nieokreslone
terminy. Przyszto$¢ muzyki na zywo, przynajmniej do cza-
su opracowania szczepionki przeciwko wirusowi, nie jest ja-
sna, ale raczej szybko nie wrdéci do stanu sprzed pandemii.
Streaming i granie na zywo w sieci nie rozwigza problemu,
pomoga jednak przejs$¢ przez trudny okres w nieco lepszym
nastroju.

Wiekszo$¢ twércéw pozbawionych mozliwos$ci grania na
zywo w jaki$ spos6b wykorzystuje sie¢ do kontaktu z fana-
mi. Jednak dwa z trzech najwazniejszych zrédet przychodu
muzykow — koncerty i sprzedaz nagran — zaliczyly powazne
spadki. Koncertéw nie ma, a zamkniecie punktéw sprzedazy
sprawito, ze plyt sprzedaje sie moze potowa tego, co przed
pandemia. W naturalny sposéb doprowadzito to do zwrdce-
nia sie ku internetowi.

Komercyjne serwisy streamingowe dostarczaja dzi$ pra-
wie potowe stuchanej globalnie muzyki. Co ciekawe, na przy-
klad Spotify raportuje, ze zainteresowanie muzyka w ich
ustugach spadlo (w przeciwienstwie do podcastow). Wigze
sie to ze zmiang trybu zZycia wielu ludzi. Nie stuchamy muzy-
kipodczas drogi do pracy czy biegania, bo po prostu siedzimy
w domu i cze$ciej ogladamy programy informacyjne.

T ransmisja w internecie nigdy nie zastapi koncertu. Ani

TECHNOLOGIE N

TESKNIMY ZA WAMI, CZYLI TWORCY I FANI W SIECI

Wielu artystow w czasie epidemii decydowalo sie na pu-
bliczne wystepy w sieci dla swoich fanéw. Za darmo, ku po-
krzepieniu serc. Stynna akcja Adama Sztaby z nagraniem
utworu Co mi Panie dasz wzbudzila olbrzymie zaintereso-
wanie. Pomogla oczywiscie obecnos$¢ znanych wykonawcow,
ale efekt byl imponujacy - wideo obejrzano ponad 7,5 milio-
narazy. Znajdziemy wiele utworéw zbiorowo wykonywanych
przez muzykow w internecie, ale dzieto Sztaby zdecydowanie
wybija sie jako$cia i rozmachem. Aktorzy Studio Buffo nagrali
dla swoich fanéw kilka coveréw, miedzy innymi ChodZ, po-
maluj moj swiat (401 tysiecy wyswietlen). Teatr Ateneum i kil-
ka innych zrobilo to samo.

Ciekawg inicjatywa byta akcja #hoti6challenge2. Kazdy
bioracy w niej udzial rapowat (przewaznie, bylo kilka wyjat-
koéw od rapu) i zachecat do wspierania stuzby zdrowia. Milio-
nowe zasiegi, szczytny cel. Trudno jednak uznac¢ to za odpo-
wiedz na kryzys w przemysle kreatywnym.

GORZKIE LEKARSTWO

Boom popularnosci streamingu nie wynika z tego, ze jest
on dobrym sposobem na granie i stuchanie. Wynika z tego, ze
nie mozna inaczej. Co gorsza, streaming zwieksza uzaleznie-
nie artystéw od duzych platform - czy to Spotify, czy YouTu-
be’a, czy Twitcha. Ci gracze znani sg z tego, ze placg artystom
bardzo mato. Oprécz garstki najwiekszych gwiazd, artysci

Ponizsze ilustracje pochodza z filmu w serwisie YouTube z grupowym wykonaniem utworu Co mi Panie dasz w aranzacji Adama Sztaby. Projekt powstat pod
hastem #wdomuzagrane. Utwor byt zarejestrowany i zmiksowany zdalnie z udziatem 732 muzykdw - gwiazd i amatorow.
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Powyzej: w okresie izolacji arty$ci dawali swoim fanom mozliwo$¢ blizszego kontaktu, na przyktad w postaci nagrywanych charytatywnie piosenek
w konwencji rapowe;j. Akcja wspierajaca lekarzy #hot16challenge2 przyciagneta miliony widzéw i znakomitosci polskiej sceny muzycznejinie tylko.

moga liczy¢ na symboliczne zyski ze wspolpracy z serwisa-
mi muzycznymi. Spotify placi 0,006 — 0,008 dolara za odtwo-
rzenie (i tak wiecej niz YouTube). Sytuacja jest lepsza, je$li po-
wierzyliSmy ochrone praw OZZ, ale nie jest lepsza radykalnie.

Drugim problemem jest monetyzacja. Sa oczywiscie po-
zytywne przyklady - gwiazdy koreanskiego popu, czyli
K-POP-u sg w stanie sprzedac tysigce biletow na wirtualne
koncerty. Podobnie wierni fani muzyki klasycznej wypeliniaja
wirtualne widownie ulubionych filharmonii. Nie sa to jednak
instytucje ani trwale, ani w pelni satysfakcjonujace. Tracimy
jako$¢ i znaczenie, zyskujemy odrobine wygody. W Polsce or-
ganizuje sie ptatne koncerty online. Grupa Voo Voo przyciaga
fanéw mozliwos$cig ogladania koncertu az z siedmiu kamer.
Koncert Voo Voo kosztuje 25 z1, czyli utamek ceny biletu na
koncert w rzeczywistos$ci.

Wielu twércow wskazuje, ze internetowe stuchanie muzy-
ki sprawia, ze utwory staja sie coraz krotsze i coraz bardziej
agresywnie zmasterowane. W dobie 20-sekundowych klipéw
z TikToka bardziej rozbudowane formalnie utwory po pro-
stu wypadaja z playlist. Wypadaja, czyli przestaja zarabiac.
To sprawia, ze twércy zaczynaja komponowac tak, zeby nie
wypadaly. Krag obnizania lotéw si¢ zamyka. Stad tak wazna
jest ochrona istniejacych instytucji kultury oraz budowanie
nowych na zasadach korzystnych dla twércow.

CzY SIEC SIE ZMIENILA

Zmienia sie relacja miedzy fanami a twércami. Czy zmie-
nia sie sama sie¢? W polowie kwietnia sam ruch danych
wzrdst Srednio o ponad 28%, a ruch glosowy az 0 44%. Zapyta-
liSmy Michala Szczesnego, architekta sieci w firmie EXATEL,
hurtowym operatorze telekomunikacyjnym, co konkretnie
wplyneto na te dane? ,Po pierwsze rozrywka — odpowiedzial.
- Na przyklad konsumpcja tresci audio-wideo czy choéby gry
online. Przykladem niech bedzie Netflix, ktéry tylko w pierw-
szym kwartale 2020 roku zanotowal wzrost liczby subskry-
bentéw o okoto 10% (15,8 mln nowych kont). Ale przykiadéw
mozna szukac rowniez w kulturze. 30 kwietnia National The-
atre wystawil online sztuke Frankenstein z Benedictem Cum-
berbatchem. Tylko w serwisie YouTube obejrzato ja ponad
milion 0s6b.

Nie inaczej jest na rynku gier, gdzie sprzedaz ro$nie wrecz
wykladniczo. Podobnie jest w przypadku osob, ktére oglada-
ja innych graczy w akcji poprzez np. portale takie jak Twitch.
W kwietniu tego roku $rednia liczba uzytkownikow wzrosta
prawie 0 200% w stosunku do kwietnia 2019 roku.

Po drugie fakt, ze znaczna cze$¢ firm przeszia w tryb pracy
zdalnej. Nie chodzi o drobna grupe 0séb, lecz nawet 90% pra-
cownikow. W efekcie zyskuja wszystkie rozwigzania wspie-
rajace ten tryb pracy - m.in. narzedzia do wideokonferencji

(Zoom przekroczy! bariere 300 mln uczestnikow dziennie,
Teams ponad 75 mln uzytkownikéw dziennie).

Po trzecie — internet stat sie gtléwnym Zrédtem informacji.
Szczegolnie widac to po wzrostach ogladalnosci serwiséw in-
formacyjno-publicystycznych, gdzie poréwnujgac marzec 2020
roku do marca 2019 roku, wida¢ olbrzymi skok w kazdym
z monitorowanych aspektéw. Wezmy cho¢by dwa najpopu-
larniejsze (Onet i Wirtualna Polska) — 37,1 mln uzytkownikéw
(to 56,1 proc. w gore) i 1,14 mld odston (122,8 proc.)”.

Znaczenie sieci wzrosto. Przymusowa w wielu przypad-
kach cyfryzacja naszego zycia przyspieszyta niezaleznie od
tego, czy chcieliSmy, czy nie.

CZAS PRAWDY

Patrzac na to, jak podczas pandemii korzysta si¢ z pracy
tworcow, trudno przecenié starania $rodowiska kreatyw-
nego o sprawiedliwy podzial zyskow na rynku. Ulubionych
wykonawcow ogladamy wylacznie na ekranach kompute-
row, smartfondw, telewizorow podiaczonych do sieci, na
tabletach. Ruch danych w sieci oraz ich struktura jasno po-
kazuja, ze internet oraz podiaczone do niego urzadzenia sa
obecnie gléwnym no$nikiem kultury. Nie ma juz zadnych
argumentéw podwazajacych taka teze. Tradycyjne instytu-
cje zatrzymatly sie, nie z winy tworcéw czy ludzi pracujacych
w przemys$le kreatywnym. Koncerny produkujace sprzet czy
oferujgce serwisy internetowe kwitng, bo maja czym przy-

cigga¢ widzoéw, ktérych monetyzuja. Oplata reprograficzna
od elektroniki uzytkowej nigdy nie byla bardziej potrzebna
ilepiej uargumentowana.

PRZYSZEOSC SIECI

Czy kryzys nauczyl nas czego$ o przysztym ksztalcie sieci?
Czego twoércy moga oczekiwac od nadchodzacych technolo-
gii? Michal Szczesny odpowiada: ,,Obecna sytuacja pokazuje,
jak technologia zmienia nasze przyzwyczajenia. Ale tez uwi-
dacznia szanse, o ktérych istnieniu nawet nie wiedzielismy.
WezZmy na przyktad technologie 5G i zastandwmy sie, co 0so-
bom zwiazanym z kultura oraz instytucjom moze ona dac. Dla
muzykow to mozliwos$¢ prob orkiestrowych bez koniecznosci
dojazdow, prosto z domu. Dzi$ brzmi to kosmicznie. W kon-
cuw muzyce licza sie utamki sekund. Pojedyncza ¢wierénuta
moze rozsynchronizowac orkiestre i zepsu¢ prace setki mu-
zykow. Nowa technologia dzieki olbrzymiej przepustowosci
oraz niskim opdznieniom w transmisji danych (rzedu 1 mili-
sekundy) umozliwi zdalng prébe nawet do Symfonii Tysigca
Gustava Mahlera”.

Wyglada na to, ze sie¢ pomie$ci nas wszystkich. Dlatego
warto ja jak najlepiej urzadzic¢ i nauczy¢ sie w niej poruszac.
Koncerty w sieci staly sie oczywistym elementem sceny mu-
zycznej i popularna metoda zacie$niania wiezé6w miedzy
twoércami i publicznos$cia. O to, zeby mogty stac sie istotnym
sposobem wspierania tworczo$ci, musimy zadba¢ wszyscy.m

llustracje ponizej: na catym $wiecie twdrcy wspierali widzéw. Akcja Stay at Home 2020 (Zostan w domu 2020) to kameralne koncerty najwiekszych gwiazd

transmitowane z domu ku pokrzepieniu serc
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JACEK CYGAN. 70. urodziny

W ZASADZIE
NIEMOZLIWE

Kto urodzit sie 6 lipca 1950 roku,
teoretycznie 6 lipca 2020 powinien
skoriczy¢ siedemdziesiqtke.
Teoretycznie. Podobno Jacek

Cygan urodzit sie wtasnie wtedy,
siedemdziesiqt lat temu, do tego

w Sosnowcu. Czyli teoretycznie
powinien mie¢ wtasnie tyle lat.
Teoretycznie. Bo to chyba niemozliwe

TEksT Tadeusz Nyczek
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sal ponad 1000 tekstéw piosenek (co zna-

czy ,ponad”? 1149? 1716? Czy kto$ to Kie-
dys$ policzy}?), z czego mniej wiecej setka byta
pierwszej klasy przebojami nagradzanymi
od Opola po Eurowizje — wyrobilby sie w tym
czasie? Powiedzmy. Osiecka napisata pono¢
okolo 2000 tekstow. Mlynarski tez co$ kolo te-
go. Wiec dobrze, Cygan ma tu jeszcze rezerwy.

Ale jest autorem takze czterech tomow
wierszy, bo jako poeta zadebiutowal Drobia-
zgami lirycznymi w 1995, potem wydal Ambu-
lanze (2004), Psa w tunelu (2011) i Boskie btedy
(2017). Wiersze sg relatywnie niedlugie, jak to
wiersze, czyli moégt dac rade.

Jednak sporo czasu, dobrych kilkanas$cie
lat, a moze i dwadzie$cia kilka, poSwigcit
swojemu krakowskiemu przyjacielowi, Le-
opoldowi Kozlowskiemu, ostatniemu najstyn-
niejszemu klezmerowi Europy. Wystepowat
z nim i jego zespolem w Polsce i na $wiecie,
tlumaczac hebrajskie piosenki, a na koniec
napisal gruba biografie Poldka pod prostym
tytultem Klezmer (2010). Poldek niedawno
umarl, bo mu sie znudzito zy¢ ponad sto lat.
Tyle wlasnie skonczyt.

By¢ moze pisanie tej biografii natchneto go
do prozy, bo okazalo sig, ze ten liryczny poeta
pokatnie i po cichu napisal tom opowiadan
dziejacych sie a to w Paryzu, a to w Rzymie,
a to w Warszawie, a to w Wenecji, dajac mu
podchwytliwy tytul Przeznaczenie, traf, przy-
padek (2016).

Ale to jeszcze nic.

Po jakiej$ mniej wiecej 987. piosence i 75.
przeboju wy$piewanym przez Ryszarda Ryn-
kowskiego, a moze przez Staszka Soyke, do-
szed! do wniosku, zZe wszystko juz zaczyna
mu sie myli¢, siad} wiec i zaczat sobie przypo-
minad¢, z jakiego powodu i w jakich okoliczno-
$ciach niektdre z tych piosenek napisat. Tak
sie rozpedzil w przypominaniu, ze wyszla
z tego urocza, pelna anegdot ksigzka Zycie jest
piosenkq (2014). Ale ze i tego byto mu mato, do-
lozyt do tych wspominkdéw druga czesc i pod
tytulem Odnawiam dusze. Piosenki. Ludzie.
Czas opublikowal w 2019.

Piosenki, choé¢by nawet najtadniej opako-
wane we wspomnienia, to jednak tylko sto-
sik kartek papieru. Szkoda by bylo zostawié
je tam posrod tekturowych okladek ksiazko-
wych. Niestrudzony Jacek C. udal sie zatem
do dyrektora warszawskiego Teatru Polskie-
go, wielkiego Andrzeja Seweryna, i zapropo-
nowatl mu deal: zrébmy spektakl, w ktérym
paru muzykow zagra, paru aktoréw zaspie-
wa moje piosenki, a ja jako konferansjer, co

Zbardzo prostego powodu. Kto$, kto napi-

wiele lat w zyciu praktykowalem, poprowa-
dze taki wieczoér. Ty, sam dyrektor Andrzej
Seweryn, tez tam za$piewasz. No trudno, ja
tez za$piewam. I przy okazji bede opowiadat
o historii tych piosenek. Zobaczymy, czy to si¢
sprawdzi.

Sprawdzilo sie. Spektakl Cygan w Polskim.
Zycie jest piosenkq wszedl na deski Polskiego
w 2014 roku i do dzisiaj z nich nie zszed}.

Gdyby kto$ pomyslal, ze to byl teatralny
debiut Jacka Cygana, pomylitby sie okrutnie.
Juz w 1987 w t6dzkim teatrze im. S. Jaracza
odbyla sie prapremiera musicalu Bunt kom-
puteréw autorstwa Jacka C., do ktérego muzy-
ke napisal nie byle kto, bo slynny Krzesimir
Debski, a rzecz wyrezyserowal Wojciech Kep-
czynski, ktéremu sie jeszcze wtedy nie $ni-
1o, ze zostanie dyrektorem warszawskiej Ro-
my, jednego z najlepszych w Europie teatrow
musicalowych.

To wszystko jeszcze nic. W krakowskim
Teatrze STU w 2017 Krzysztof Jasinski wyre-
zyserowal komediodramatokryminal pana
Cygana na trojke aktorow pt. Kolacja z Gusta-
vem Klimtem, a dwa lata péZniej dwuaktorko-
wy musicalik dramatopiosenkowy Blekitne
krewetki.

Na napisanie dwoch sztuk do teatru tez
trzeba bylo troche czasu poswiecié, a tu prze-
ciez jeszcze w kolejce zamdwienia na teksty
dla rozmaitych zaprzyjaznionych mniej klub
bardziej kompozytoréw i wykonawcow.

Juz nawet szkoda wspominac¢ dawne dzie-
je, kiedy to sie prowadzilo telewizyjna ,,Dys-
koteke Pana Jacka”. Pisalo piosenki dla dzie-
cii Majki Jezowskiej. Wystepowalo jako juror
w ,Idolu”. Zdobywalo Order USmiechu. Zosta-
wato obok Jana Kiepury Honorowym Obywa-
telem Sosnoweca. Pisalo piosenki do filméw
i seriali. Przygotowywatlo plyty z Dzielami
Wybranymi. Wystepowalo ze swoim pierw-
szym zespolem Nasza Basia Kochana, a jesz-
cze wcze$niej ukonczylo Wydzial Cybernety-
ki Wojskowej Akademii Technicznej. I wcigz,
juz kilkadziesiat lat, haruje sie dla ZAiKS-u.

A co z ukochanymi podr6zami z zong Ewa
po Francji, Wloszech, Hiszpanii, Austrii,
Niemczech i B6g wie gdzie jeszcze? Z kolacja-
mi i bankietami z przyjaciélmi, na ktére prze-
ciez zawsze musi by¢ czas, bo co by to bylo za
zycie?

Drodzy Panstwo, zeby to wszystko ogar-
nac¢ i wykonaé, trzeba by zacza¢ mniej wie-
cej w trzecim roku zycia. Wiec by¢ moze Jacek
Cygan obchodzi w tym roku siedemdziesiatke,
czego mu szczerze gratulujemy. Ale dziecin-
stwo! Dziecinstwo caltkiem zmarnowane... ®

WWW.ZAIKS.ORG.PL

MASZYNOPIS Z ARCHIWUM ZAiKS-u. UTWOR ZOSTAL ZAREJESTROWANY 22 SIERPNIA 1990 ROKU

FOT. JAKUB WEODEK / AGENCJA GAZETA

JUBILEUSZE I

Jacek Cygan

" (zas nas uczy pogody " Llﬂifﬂ

Wideistam wiatr o siwych wiosach
Roznosixz spokdéj wérdd pdl

W ciepte babie lato kofei grzaz
A innym ragem lasy kosii

Spadat ostrzem z gor

MXody byx, Bogiem by i gnaX
Wolny tak

Wiele dni, wiele lat czas nas uczy pogody

Zaplacze drogi, pomyli prawdy, nim zboZe oddzieli od
trawy

Bronisz sie, siejesz wiatr, myslisz- jestem tak mody-
Czas nas ueczy pogody, tak od lat

Ilu ludzi czas wyleczy:t z ran
Zamienit w spokd] burze krwi

Pewnie kiedyd i nam, pod jesied tak
Tez czoia wypogodzi

Wygtadzi brwi

Widziaitam dni w muzesch sennych

0 wnetrzach zimmych jak mrok

Starsi ludzie w rogach wielkich sal
Ksiegi pieknych mys§li peine
Przykry: gruby kursz

Herbaty smak, kapecl miekkich szum
Spokd] serc

Wiele dni, wiele lat czas nas uczy pogodys..
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JUBILEUSZE I

KRZYSZTOF ANDRZE] JEZEWSKL 8o. urodziny

LANURZONY W KULTURZE

TeksT Kazimierz Swiegocki

6wi¢ o zastugach Krzysztofa Andrzeja Jezewskie-
|\ /l go dla naszej kultury narodowej mozna by bar-
dzo dlugo. Lista jego dokonan budzi podziw dla
ich ogromu i réznorodnosci. Najszerzej znany jest jako tlu-
macz literatury wspdliczesnej, zwlaszcza poezji, z jezykow
zachodnich na polski - z francuskiego, hiszpanskiego, wto-
skiego, angielskiego, a takze holenderskiego i niemieckiego.
Wi4rdd poetow, ktérych thtumaczyl, sa Jules Laforgue, Victor
Segalen, René Char, José Gorostiza, Octavio Paz, Maya Noval
oraz $laski mistyk niemieckojezyczny Angelus Silesius. A na
wydanie czekaja jeszcze tomy wierszy Henri Michaux i Jor-
ge Luisa Borgesa oraz litewsko-francuskiego poety Oskara
Milosza.

Wolno jednak sadzi¢, ze nie ta cze$¢ jego trudu transla-
torskiego jest najwazniejsza. Wiekszej bowiem wagi sa jego
przekiady na francuski dziel naszych wybitnych prozaikéw
i poetow XX wieku: Gombrowicza, Ku$niewicza, Milosza, Ba-
czynskiego (jego najbardziej ulubiony poeta obok Norwida),
Schulza, Andrzejewskiego, Szymborskiej, R6zewicza; thu-
maczy!t réwniez twdérczo$¢ Jana Pawtla II. Wspolpraca wy-
bitnych poetéw francuskich gwarantuje profesjonalny efekt
artystyczny. Najwiecej serca wlozyt w przeklady dziel Cy-
priana Norwida. Pod jego piérem stynny poemat Fortepian
Szopena znalaz}l znakomita translatorska realizacje, rozsta-
wiajgc polska klasyczna poezje i samego jej tworce, podob-
nie jak i wydanie Vade-mecum Norwida w jego opracowaniu
iprzektadzie. Jest tez autorem ksigzki Cyprian Norwid a mysl
i poetyka Kraju Srodka, opublikowanej w Polsce i we Francji.
Z inspiracji w 2012 ukazala sie w wydawnictwie DUX trdj-
jezyczna plyta ,Podwojny ptomien — Chopin i Norwid”, na
ktorej wystapil jako komentator i recytator. Od roku 2004
Krzysztof Andrzej Jezewski pelni funkcje prezesa paryskie-
go towarzystwa Les Amis de C.K. Norwid. Do tej aktywno-
$ci dodac¢ nalezy dzialalno$¢ publicystyczng w zakresie po-
pularyzowania naszej kultury: prelekcje, artykuly na temat
polskiej muzyki i jej zwigazkow z poezja, redakcja antologii
poetyckich.

Najwazniejsza, cho¢ najmniej znang dziedzing twor-
czg Krzysztofa Andrzeja Jezewskiego jest jego wtasna, wy-
sokiej miary poezja. Sposréd 13 wydanych dotad toméw co
najmniej dwa zastluguja na miano wybitnych: Muzyka (1995)
oraz Plomierni i noc (2012). Jego tworczo$¢ wyrdznia sie sztuka
stowa, artyzmem, wyobraznia, a takze glebia i bogactwem
tredci. To poezja metafizyczna, mistyczna, dotykajaca fun-
damentalnych spraw ludzkiego losu. Wykracza poza granice
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widzialnego $wiata w sfery transcendencji, a wiec w to, co
jest w dostlownym znaczeniu metafizyczne, wiec pozazjawi-
skowe, noumenalne. Specyficzny jezyk, na ktéry sklada sie
wizyjne obrazowanie i bogactwo symboliki zawarte w reli-
gijnych mitach i archetypach, sprawia, ze zrédet tej poezji
mozna by szuka¢ w romantyzmie. Emanuje aura kultury
$rédziemnomorskiej i biblijnej z pewnymi $§ladami kultury
Wschodu. Do glebi osadzona w kulturze, jej urzekajace pej-
zaze stanowia synteze natury i kulturowych znaczen z wy-
razna przewaga tych ostatnich.

Jubilat, rocznik 1939, mieszka w Paryzu i w Warszawie.
Pochodzi z rodziny polskiej inteligencji o wielowiekowej tra-
dycji, siegajacej co najmniej XVII wieku. Wielu jego przod-
kéw dobrze zastuzylo sie dla Rzeczypospolitej, wnoszac
wklad do kultury i demonstrujac czynnie swéj patriotyzm.
W domu dziadkéw, w ktérym Krzysztof spedzit dziecinstwo,
bywali intelektuali$ci: Tadeusz Kotarbinski, Juliusz W. Go-
mulicki, Stanistaw Helsztynski. Bona uczyla go francuskie-
go. Dziadek Adam Czartkowski, profesor akademicki, byt
m.in. badaczem Norwida, posiadal niebagatelne norwidia-
na i zaszczepil u wnuka miltos¢ do tego poety. Jego prace hi-
storyczno-muzykologiczne, w tym uznana za jedna z najlep-
szych biografia Chopina, ktéra doczekala sie siedmiu wydan,
cieszyly sie duza popularnoscia. Rozpoczetej monografii
na temat Beethovena nie ukonczyl, ukazata sie w 2010 ro-
ku poszerzona, opracowana i opatrzona antologia polskich
wierszy o kompozytorze przez wnuka autora — Krzysztofa
Andrzeja. Matka poety, Zofia, byla pisarka, dziennikarka,
krytykiem teatralnym i krytykiem sztuki w Polskim Radio,
autorka kilku ksigzek, m.in. o Chopinie.

Krzysztof A. Jezewski ukonczyl romanistyke na Uniwer-
sytecie Warszawskim i polonistyke na Sorbonie. W 1970 ro-
ku, gdy byl na stypendium we Francji, poznal swoja przyszla
zone Maye Noval, filipinska malarke i poetke. Jest ambasa-
dorem polskiej kultury we Francji, a nawet na szerzej rozu-
mianym Zachodzie.

Krzysztof Andrzej Jezewski jest od 1970 roku czlonkiem
Sekcji D Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS i laureatem Nagro-
dy ZAiKS-u (1987). Otrzymal réwniez nagrode dla ttumaczy
im. Konstantego A. Jelennskiego (1990), nagrode Polskiego PEN
Clubu (2007), srebrny medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Ar-
tis” (2011), Medal Fundacji Norwidowskiej w Lublinie (2013).
W 2019 zostal laureatem Nagrody im. Witolda Hulewicza
oraz paryskiej nagrody Zwiazku Polskich Pisarzy i Dzienni-
karzy APAJTE. m
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KRZYSZTOF CUGOWSKI
0d 1981 cztonek Sekcji B
Stowarzyszenia Autoréw
ZAiKS, swigtuje w tym
roku réwniez 50-lecie
pracy. 30 maja, w dniu
swoich 70. urodzin,
zostat odznaczony
Ztotym Medalem
,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”.

Fot. Jacek Poremba
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KBZYSZTOF CUGOWSKI. 7o. urodziny,

CIEN WIELKIE] GORY

TEkST Jacek Cieslak

rzysztof Cugowski skonczyl 70 lat, zalo-
|:/< zyciel Budki Suflera, bodaj najmocniej-
szy gtos w polskim rocku. ,To, zZe $piewam,
jest wylacznie kwestig przypadku — wspominat.
- Wprawdzie chodzilem do szkoly muzycznej
przez cala podstawowke i liceum, jednak poza
chérem nie wykazywatem specjalnie ani ocho-
ty, ani talentu do $piewania. A kiedy nie miatem
juz sity ¢wiczy¢ na fortepianie i klarnecie, rodzice
przeniedli mnie do ogdlniaka i przestatem intere-
sowac sie muzyka. Dopiero po maturze zaczalem
sie bawic z kolegami w zespol”.

W miodosci stuchal Radia Luxembourg. W 1967
roku ogladal legendarny koncert The Rolling Stones
w Kongresowej. Bilet kupil od konika, sprzedajac
bez wiedzy rodzicéw czes$¢ rodzinnej srebrnej za-
stawy. ,To, co widzialem, znacznie przewyzszalto
wartosc srebra” — komentowat.

Budke Suflera zalozyl z Romualdem Lipko, ko-
lega ze szkoly muzycznej. Grupa byla bliska zawie-
szenia, gdy Jerzy Janiszewski, legendarny prezenter
radiowy z Lublina, zaproponowal nagranie polskiej
wersji hitu Billa Withersa Ain’t No Sunshine. W 1975
roku na pierwszej utrzymanej w stylu rocka symfo-
nicznego plycie ,,Cien wielkiej géry” z hitem Jest taki
samotny dom towarzyszyl Budce sam Czestaw Nie-
men i Ali-Babki. Naklad wyczerpal sie w kilka dni.

Drugi album ,Przechodniem bylem miedzy wa-
mi” z kompozycjami Piesti niepokorna i Noc nad Nor-
widem zdoby! tytul zlotej plyty, ale personalne na-
piecia doprowadzity do odejscia Cugowskiego. Zajat
sie wtedy kariera solowaq. Stat na czele zespotéw Spi-
sek i Cross. Do Budki Suflera powrdcil, nagrywajac
skladankowy album ,,1974-1984”.

Wielkim comebackiem Budki stal sie album ,Nic
nie boli tak jak zycie” (1997) z przebojem Takie tango,
ktory sprzedal sie w milionie egzemplarzy. Zespol
Swietowal 25-lecie, za$ wisienka na torcie byl kon-
cert w nowojorskiej Carnegie Hall. Kolejna popowa
plyta ,,Bal wszystkich §wietych” rozeszia sie w po-
nad 300 tysigcach egzemplarzy.

Budka potwierdzila swoja omnipotencje, zapra-
szajac do amerykanskiego studia do nagrania ptyty
»jest” (2004) Marcusa Millera (debiutowat z Milesem
Davisem) i Steve’a Lukathera (Toto). Teksty napisal
pisarz Jonathan Carroll.

Krzysztof Cugowski zawsze podkreslal swdj
wielki szacunek dla popowych przebojéw Bud-

ki Suflera - Takiego tanga i Balu wszystkich swie-
tych, ktore sprawily, ze plyty zespotu bily rekordy
sprzedazy, on za$ moze godnie zy¢. Ale zaznaczal
tez dystans do tej stylistyki.

sjestem wykonawcg rockowym - moéwil. -
Wiem jednak, ze gdyby nie zwrot w strone muzyki
pop, nie doczekaliby$my jubileuszu 40-lecia na es-
tradzie, bo nie udatoby sie to ze wzgledéw finan-
sowych. Dzieki dwém plytom — »Nic nie boli tak
jak zycie« i »Bal wszystkich §wietych« — sta¢ mnie
na to, co robie teraz z synami. Ale musze tez do-
dac, ze ostatnie trzy lata istnienia Budki graliSmy
wylacznie klasyczny rockowy repertuar, w tym
program Cient wielkiej gory, bo odnoszac sukces fi-
nansowy straciliSmy nieco na charyzmie. Dlate-
go zaprezentowaliSmy sie rockowo m.in. na Przy-
stanku Woodstock dla 700 tysiecy widzow, czym
wiekszos$¢ byta zaskoczona”.

Synowie wokalisty dzialali juz na muzycznej
scenie 16 lat, gdy zdecydowali sie nagra¢ pierwsza
wspolna plyte ,Zaklety krag” (2016).

»Nie moglo by¢ mowy o zadnym nepotyzmie,
synowie musieli sie wylansowac sami. Dopiero
teraz, kiedy jesteSmy rowni sobie, mogliSmy na-
gra¢ album. Nie chcialem im zaszkodzi¢ i narazi¢
na niewybredne zarzuty, zZe podpieraja sie tatu-
siem — méwil Cugowski senior. — Nie planowatem
rockowej kariery synow, ale do szkoty muzycznej
ich wystatem. (...) Mieszkalem w poblizu stadionu
zuzlowego. Kiedy mialem siedem lat i poszediem
do szkoly muzycznej, rodzice kupili mi pianino od
najwybitniejszego zuzlowca Lubelszczyzny, Wlo-
dzimierza Szwendrowskiego, wychowanka Ogni-
wa Lublin. Zuzel i muzyka w moim zyciu od po-
czatku sie mieszaly. Zainteresowalem sie zuzlem
wtlasnie przez to pianino”.

Krzysztof Cugowski jako senator RP odegrat
czolowa role w powotlaniu do zycia jednej z najno-
woczes$niejszych instytucji kultury w kraju, czyli
Centrum Spotkania Kultur w Lublinie. ,Powiem
nieskromnie, zZe bylem pierwsza osoba, ktdra
sprawe dokonczenia tej wieloletniej inwestycji
podjeta po latach przerwy. Udato mi sie namé-
wic¢ wiele waznych osdb, by niedokonczonego te-
atralnego szkieletu nie przeznaczac¢ na kolejny su-
permarket - méwit. — Kiedy przejezdzam Alejami
Ractawickimi obok Centrum Spotkania Kultur, je-
stem dumny, ze nie straszy juz wrak budowy”. =
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VOO VOO. 35 lat na scenie

ROZPEDZONY POCIAG

TEksT Wojciech Bonowicz

metafora, ale za jej pomocga mozna w jednym obrazie
uchwyci¢ wszystkie najistotniejsze cechy tego zespotu.

Po pierwsze, Voo Voo nie oglada sie za siebie, nie wraca
do miejsc, w ktérych bylo, nie celebruje wlasnej przeszio-
$ci. Nie znaczy to, ze te przeszlo$¢ lekcewazy, przeciwnie
- zespol jest dumny ze swego dorobku (35 lat koncertowania,
kilkadziesiat ptyt), niekiedy go przypomina, ale sie don nie
przywiazuje. Podczas wystepow gra gidwnie nowy mate-
rial, a jesli wraca do starszych utwordw, to w zmienionych
aranzacjach. Nie grywa koncertow ,the best of”, a zalozyciel
ilider zespolu Wojciech Waglewski twierdzi wrecz, zZe Voo
Voo nie ma przebojow. To akurat niezupeinie prawda, ale
na pewno nie przebojom grupa zawdziecza swoje koncerto-
we powodzenie. Muzyke, ktdéra gra, trudno sie definiuje, ale
jedno jest pewne: rzadzi nig zasada rozwoju, nieustannej
zmiany. Kiedy idzie sie na Voo Voo, wiadomo, Ze nie wiado-
mo, czego sie spodziewaé. Moze by¢ ostro, poteznie, jazgotli-
wie lub przeciwnie — bardziej minimalistycznie, przestrzen-
nie, nastrojowo. Moze by¢ wiecej gitary albo wiecej decia,
moze tez by¢ tak, ze kazdy z czlonkow zespotu dostanie swo-
ja czes$¢ wystepu do zagospodarowania. Najczesciej zreszta
koncert jest mieszaning bardzo réznych elementéw, z im-
prowizacja na czele.

Z tym wiaze sie drugi aspekt uzytego na wstepie porow-
nania. Ten pocigg jedzie przez coraz to inne krainy. Voo
Voo ma za sobg okresy rockowe, jazzowe, okres etniczny,
a nawet epizod elektroniczny. Zespo6t pojawil sie w 1985 ro-
ku w atmosferze oczekiwania na nowe propozycje, zmecze-
nia punkiem i fascynacji zimna fala. Jednak juz na wstepie
pokazal, ze bedzie raczej w oryginalny sposéb taczy¢ roz-
maite stylistyki, niz dopisywac sie do kogokolwiek. Wa-
glewski mial za sobg interesujace doswiadczenia z graja-
cego muzyke improwizowang zespolu Osjan i prébujacej
poszerzy¢ rockowa formute supergrupy Morawski — No-
wicki - Waglewski — Holdys. O sukcesie Voo Voo przesadzit
fakt, ze liderowi udalo sie zgromadzi¢ muzykéw zaintere-
sowanych poszukiwaniem roéznych dzwiekow i sklonnych
do eksperymentowania. Stala strategia zespolu stala sie
ucieczka do przodu: kiedy publiczno$¢ przywigzywata sie
do jakiego$ wizerunku, muzycy czesto znajdowali sie juz
w innym miejscu.

Metafora pociggu jest tez uzyteczna, jesli pamieta sie, ze
w trakcie tej muzycznej podrdzy pociag Voo Voo mial stala

‘ 7’00 Voo to rozpedzony pociag. Moze to niewyszukana
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lokomotywe iw miare staly zestaw wagonow, a jednocze$nie

nieustannie zapraszal nowych podrdznych. Stale wagony
to oczywiscie muzycy, ktérzy Voo Voo tworzyli (wWspomi-
nam tylko tych zwiazanych z zespolem przez co najmniej
kilka lat): grajacy na rozmaitych instrumentach, cho¢
gtownie detych, Mateusz Pospieszalski, basisci Jan Pospie-
szalski i Karim Martusewicz oraz perkusis$ci Andrzej Rysz-
ka, Piotr ,Stopa” Zyzelewicz i Michal Bryndal. Kazdy z tych
muzykow wnidst do zespolu nowa energie, nowe pomysty
i wplynal na jego brzmienie. ,Nie powiedzialtbym, ze my ze
soba pracujemy. To jest co$ bardziej organicznego” - mowil
w jednym z wywiaddw Waglewski i cho¢ jego stowa odnosi-
ly sie do relacji, jaka taczy go z Mateuszem Pospieszalskim,
to rownie dobrze mozna nimi opisac to, co sie¢ dzialo i dzie-
je sie w caltym zespole.

Co wiecej, wazna czes$cia filozofii Voo Voo staly sie spotka-
nia z innymi artystkami i artystami. Lista jest naprawde im-
ponujaca, sa na niej miedzy innymi: Urszula Dudziak i Kata-
rzyna Nosowska, Anna Maria Jopek i Mamadou Diouf, Alim
Qasimov i Esperanza Spalding, zesp6t Trebunie-Tutki i przy-
byli z Dalekiego Wschodu Buriaci. Niektdére spotkania miaty
charakter jednorazowy, inne trwaty wiele lat, kazde z nich
bylo wzbogaceniem wilasnych poszukiwan muzycznych. Dla
Waglewskiego muzyka jest interesujaca wiasnie jako cos, co
rodzi sie w spotkaniu — najpierw w spotkaniu miedzy mu-
zykami, a potem w spotkaniu z publicznoscig. Voo Voo rzad-
ko rejestruje koncerty, o co zreszta cze$¢ fanéw ma do zespo-
tu pretensje. Wynika to z przekonania, ze sa takie elementy
koncertu, ktérych po prostu zarejestrowac sie nie da; troche
jak w przypadku spektakli teatralnych, ktére po przeniesie-
niu na ekran traca wiele ze swojej magii.

Na koniec co$ bardziej anegdotycznego. Wojciech Wa-
glewski urodzil sie w Nowym Saczu, ktéry byt wazna sta-
cja kolei austro-wegierskich; jego dziadek byt zreszta kole-
jarzem. Niewykluczone, ze tu ma swoje Zrddlo legendarne
wrecz zamilowanie lidera Voo Voo do punktualnos$ci. W ze-
spole jest jednak co$, co w ogole jest z ducha kolei i kolejnic-
twa: polaczenie precyzji i fantazji, znakomitej organiza-
cji i poczucia, Ze jest sie czescia czego$ wiekszego, jakiego$
piekna, ktore przeptywa przez tworzone formy. To zespol,
w ktérym zadania sg starannie rozpisane, a jednoczes$nie
nie cierpi na tym spontaniczno$¢ i rado$¢ muzykowania.
Voo Voo - po 35 latach podrozy —jest ciggle jak nowe.

To jego najwiekszy sukces. [ ]
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[ZABELA TROJANOWSKA. 65. urodziny

PROFANKA W KRAWACIE

TEkST Marek tuszczyna

wiek idealny dla dojrzatego muzyka. I juz blad: Okazja

formalna, wymaga feminatywu, ktéry jednak stylistyka
jezyka polskiego w tym miejscu zdecydowanie odtraca. Mu-
zyczki mozna sobie postucha¢ w samochodzie.

Skladanie zyczen urodzinowych dorostej kobiecie to
w ogo0le jest piruet na polu minowym. Nalezy z najwieksza
delikatnos$cia i uwaga omija¢ rafy nietaktow, czujnym by¢
jak kapitan Marko Ramius lawirujacy wielkim cielskiem
Czerwonego Pazdziernika pomiedzy podwodnymi skalami
Blizniakéw Thora.

Do takiego zadania nalezy wyznaczy¢ dzentelmena
w kazdym calu, co odnotowuje. Zerkajac w strone redakcji,
$piesze z zapewnieniem, ze wyrdznienie to zostalo w peini
docenione.

Wyciety z ,Non Stopu” czarno-bialy plakat Izabeli Troja-
nowskiej wisial nad p6ika z puszkami po piwie (zbieralem)
istanowil dla mnie esencje popkultury lat 8o. w Polsce.

Mozna bylo patrze¢ na niego do potowy lat 90. i wcigz wi-
dzie¢ co$ aktualnego: zimnofalowe stroje i mode na muzy-
ke elektronicznag zahaczajaca w sposéb do$¢ mroczny o sty-
listyke disco. W tym jednym konkretnym przypadku byltby
to jednak trop falszywy, bowiem Izabela Trojanowska nigdy
zadnego gatunku kurczowo sie nie trzymata. Zawsze miata
otwarta glowe i umiejetno$¢ angazowania sie w to, co w mu-
zyce wydawalo sie jej warto$ciowe.

W wieku szesnastu lat Trojanowska wygrywa Festiwal
Pie$ni Sakralnej Sacrosong — zdobywajac nagrode im. Mak-
symiliana Kolbego. Mlodziutkiej wokalistce statuetke wre-
cza osobiscie kardynat Karol Wojtyla. W tym samym ro-
ku artystka podbija serca - by tak rzec — po drugiej stronie
sceny, wygrywajac Festiwal Piosenki Radzieckiej w Zielonej
Gorze. Doklada jeszcze triumf w opolskim konkursie debiu-
tow i... zawiesza dzialalno$¢ estradowa na samym poczatku
obiecujacej kariery. Powodem jest wiele bardzo nieprzychyl-
nych recenzji prasowych, ktore na kazda nastolatke i kazde-
go nastolatka podzialalyby deprymujaco.

Na estrade wraca w wielkim stylu w roku 1980, na-
wiazujac wspolprace z Budka Suflera - bedzie to jedna
z najlepszych decyzji w jej karierze. Specjalnie dla niej kom-
ponuje Romuald Lipko, a Andrzej Mogielnicki bierze sie za
teksty. Polaczenie tych trzech nazwisk to murowany prze-
pis na sukeces, ktéry rychlo nadchodzi: Tyle samo prawd, ile
ktamstw otrzymuje nagrode publiczno$ci w programie ,,Fo-
norama” oraz wygrywa 18. Krajowy Festiwal Piosenki Pol-

I zabela Trojanowska konczy 65 lat, dzieki czemu osiaga
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skiej. Hitem staje sie takze Wszystko, czego dzis chce, piosen-
ka absolutnie ponadczasowa, ktéra w wielkim stylu powrdéci
w roku 2018, przy okazji premiery serialu Rojst.

Tymczasem Trojanowska zajmuje drugie miejsce na festi-
walu Interwizji w Sopocie, a rok pdézniej, w 1981 roku, hity
ukazuja si¢ na debiutanckim winylu studyjnym: ,Iza”.

Naklad? Blisko 1 000 000 (milion!) egzemplarzy. Tylko
promujace plyte single rozchodza sie w 300 ooo kopii.

Trojanowska jest na szczycie i postanawia zmienié nie-
co kierunek kariery. Rozstaje sie z Budka Suflera i wiaze
z zespolem Stalowy Bagaz. Jak moze sugerowac nazwa ka-
peli, oznacza to zmiane stylistyki na nieco ciezszg. Konkret-
nie: na gitarowy rock. Trojanowska doskonale sprawdza sie
w tym repertuarze, minialbum Stalowego Bagazu rozchodzi
sie w 100 000 egzemplarzy. W tamtym okresie artystka po
raz pierwszy podpada tez wladzy. Na festiwalu w Opolu $pie-
wa kapitalng piosenke Piesr o cegle. Utwor stylizowany jest
na socrealistyczng przyspiewke. Ubrana w czerwony kra-
wat, stojac obok nagiego, muskularnego mezczyzny trzyma-
jacego cegle w miejscu figowego listka, Trojanowska $piewa:
,Podaj cegle, podaj cegle, zbudujemy nowy dom / na miare
naszych marzen dom (...) Przyjdzie wiosna, to wyrosna setki
nowych hut / wszystkiego wokdl bedzie w brod”.

Jesli w glebokim kryzysie poczatku lat 8o. nie jest to iro-
nia wobec zbankrutowanej Gierkowej dolce vity, to co nia
moze by¢?

Cenzorom sie nie podoba, jednak konsekwencje ograni-
czg sie do protestu wystosowanego przez krakowski ZSMP,
ktéry wnioskuje o kare, podnoszac, ze popularna Iza sprofa-
nowata w Opolu symbol zwigzku - czerwony krawat.

Juz za chwile bedzie jednak duzo mniej zabawnie.

W tamtym czasie Trojanowska pracuje jak szalona. W sta-
nie wojennym najpierw ukazuje sie album studyjny ,,Ukla-
dy”, nagrany m.in. z Janem Borysewiczem i Januszem Grzy-
waczem, a juz kilka miesiecy pozniej artystka wchodzi do
studia, by nagra¢ kompozycje powstale przy wspoipracy
z Tadeuszem Nalepa.

Plyta ,Pozegnalny cyrk”, mocno krytykujaca wprowa-
dzenie stanu wojennego, zostanie jednak w cato$ci odrzuco-
na przez cenzure i ukaze sie dopiero w wolnej Polsce. Troja-
nowska, nie widzac dla siebie miejsca w kraju, wyemigruje
na Zachdd. Wrdci do Polski kontynuowac kariere dopiero po
przetomie 1989 roku.

Z punktu widzenia kogo$, kto mial nad t6zkiem jej plakat,
podejmie najlepsza z mozliwych decyzji. [ ]
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NASZA BASIA KOCHANA. 45 lat dziatalnosct

POEZJA JEST WIECZNA

TEKST Janusz R. Kowalczyk

esp6l wokalno-instrumentalny
ZNasza Basia Kochana Swietuje
wlasnie 45-lecie istnienia. Stwo-
rzony w gronie przyjaciol, potlaczo-
nych wspdélnym $piewaniem i two-
rzeniem piosenek, powstal latem 1975
roku na Ogolnopolskiej Turystycz-
nej Gieldzie Piosenki Studenckiej
w Szklarskiej Porebie. Inicjatywa wy-
szla od podzniejszego lidera formacji
Jerzego Filara — wokalisty, gitarzysty,
kompozytora i autora piosenek
pisanych nierzadko wespo6t z Jackiem
Cyganem, kierownikiem literackim
grupy, ktéry po latach wspominat:
- Tam, na matlej scence w Bazie pod Po-
nura Malpa wystepowaliSmy dla pu-
bliczno$ci, ktora lezala przez cale no-
ce pod sceng zakuta w $piwory, tam
nad ranem $piewali$my przy ognisku,
a gwiazdy wpadaly nam w gitary. By-
liSmy razem w $rodku lat siedemdzie-
siatych, obok byli nasi przyjaciele z po-
dobnych grup, tez w teniséwkach lub
w pionierkach, z gitarami w futeratach,
ktore rozklejaly sie od rosy i sztyw-
nialy od stonca. Bez tych ludzi z pew-
noscia by$Smy nie istnieli, z pewnoscia
bez nich nie byliby$my tacy.
Nasza Basia Kochana wywodzi sie
ze $rodowiska piosenki studenckiej
okre$§lanej mianem ,krainy tagodno-
ci”, skupiajacej wykonawcdéw z kregu
piosenki literackiej, balladowej i tu-
rystycznej. Swoja nazwe grupa obratla
od imienia Barbary Bottuckiej, przyja-
ci6lki wykonawcow mieszkajacej obec-
nie w Australii. Oprocz Filara i Cygana
w pierwszym skiadzie zespolu znalezli
sie takze: Waclaw Juszczyszyn (gitara,
wokal), Maria Kondratowicz-Pawlukie-
wicz ,Miska” (wokal), Andrzej Paw-
lukiewicz ,Maly” (fortepian, wokal),
Jerzy Rybiewski ,Ryba” (wokal), Wal-
demar Wisniewski (wokal).

LIPIEC 2020

Nasza Basia Kochana byla od za-
wsze zespolem autorskim; muzyke
piosenek pisali: Jerzy Filar, Wactaw
Juszczyszyn i Andrzej Pawlukiewicz;
stowa — Jacek Cygan i Jerzy Filar. Gru-
pa skupiala wykonawcéw z réznych
miast Polski, co sprawialo, ze repertu-
ar przygotowywali korespondencyjnie
(stad nierzadko pojawialy sie podwdj-
ne autorstwa muzyki lub tekstow), po
czym go wykonywali, zjezdzajac sie ze-
wszad na spotkania artystyczne, proby
czy koncerty. Wystepowali rzadko, ale
wszedzie pozostawiali stuchaczy pod
wrazeniem.

Estrada w apogeum rzadow Gier-
ka byta zbyt migotliwa, zeby znalazto
sie na niej miejsce dla réwnie niszowe-
go, ale i elitarnego gatunku muzycz-
nego, jaki uprawiali, najczesciej zatem
brali udzial w koncertach klubowych.
W grudniu 1980 roku grupa nagrata
swoja jedyna plyte studyjna z najwiek-
szymi przebojami zespolu, m.in. Za
szybag, Sambq sikoreczkq, Naszym Mo-
diglianim. Do nagrania plyty zostali za-
proszeni znakomici goscie, jak Krzesi-
mir Debski, Zbigniew Jaremko, Janusz
Skowron, Kazimierz Jonkisz i wielu
innych.

Pytany przez dziennikarzy lider ze-
spolu Nasza Basia Kochana, co takie-
go znajduje w piosence literackiej, ze
zajmuje sie nia od kilkudziesieciu lat,
Jerzy Filar wyznal: ,Przede wszyst-
kim nos$nikiem poezji jest stowo. Mo-
ze to zabrzmie¢ paradoksalnie, ale
w tej muzyce to wiasnie ono odgrywa
najistotniejsza role. Muzyka, czyli for-
ma sie zmienia — poezja jest wieczna.
Mozna ja $piewaé¢ do muzyki baroko-
wej, rockowej... ale tutaj najistotniej-
sza jest tres$¢. Stowo fascynowalo mnie
wlasciwie od zawsze. Muzyka réwniez
ma dla mnie ogromne znaczenie - dla-
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tego tez zajmuje sie wlasnie piosenka
poetycka”.

Jerzy Filar urodzit sie 23 kwietnia
1953 W Rzeszowie, jednak cale swoje
dziecinstwo i lata mlodziencze spe-
dzil pod Giewontem. Jest absolwentem
LO im. Oswalda Balzera w Zakopa-
nem i Wojskowej Akademii Technicz-
nej w Warszawie. Podczas studiow
w latach 7o0. gral w zespole AST WAT.
Po czym na swojej drodze spotkatl Jac-
ka Cygana, ktéry notabene réwniez
ukonczy! studia na tej samej uczelni
(Wydziat Cybernetyki WAT), oraz kom-
panie przyjaciol, z ktéorymi stworzyt
Nasza Basie Kochana.

Jest laureatem wielu prestizowych
festiwali, m.in. I nagrody na XIII Festi-
walu Piosenki Studenckiej w Krakowie
dla zespolu Nasza Basia Kochana oraz
nagrody indywidualnej za studencki
Przeboj Lata ‘76 Samba sikoreczka. Ja-
ko giéwny kompozytor i wykonawca
piosenek nominowany byt do Nagrody
Akademii Fonograficznej FRYDERYK
2001 w kategorii Album Roku Poezja
$§piewana/Piosenka autorska dla albu-
mu ,Cienie”.

Jerzy Filar postugujac sie gitara,
harmonijka ustng i swoim specyficz-
nym, nieco chrapliwym glosem, potra-
fi wydoby¢ niezwykla glebie z tekstow
wtlasnych i Jacka Cygana. Jego najwiek-
szymi przebojami sa utwory takie jak:
Samba sikoreczka, Star a nie (I nagroda
za muzyke na KFPP Opole ,85) czy Koty-
sanka dla naszej Basi. Wystepy uatrak-
cyjnia gawedami i anegdotami z gor.
Osobowos$¢ sceniczna: duze poczucie
humoru, niezwykla wokalistyka to ce-
chy sukcesu jego koncertéw. Wspol-
pracowatl m.in. z Hanka Bielicka czy
Januszem Rewinskim, jednak przede
wszystkim z wlasnym zespolem Nasza
Basia Kochana. [ ]
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JERZY KRYSZAK. 70. urodziny

SATYRYK Z MALA MISY]KA

TEksT Agnieszka Koztowska

jest Jerzy Kryszak.

Aktor z wyksztalcenia, satyryk i kabareciarz z wy-
boru, jest absolwentem Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwi-
ka Solskiego w Krakowie. Na poczatku swojej drogi zawo-
dowej byl zwiazany z krakowskim Teatrem im. Juliusza
Slowackiego i Ateneum w Warszawie, gdzie zastynal rola
Hamleta w 1983 roku. Gral w wielu filmach, miedzy innymi
u Feliksa Falka (Wodzirej) i Agnieszki Holland (Aktorzy pro-
wincjonalni). W Alternatywy 4 Stanistawa Barei zachwycitl
wszystkich charakterystycznag rola doktora Zdzistawa Kotka.

Zawsze czul sie bardzo zwigzany z tym, co sie dzieje
w kraju i na $wiecie i dlatego rok 1989 byt dla niego takze
osobistym przelomem. Postanowil ,méwié¢ swoim wlasnym
glosem” i rozpoczal kariere artysty kabaretowego. Poczat-
kowo jako wspélprowadzacy w Polskim zoo. Zastynatl takze
wowczas jako znakomity parodysta, a nasladowanie glosow
znanych politykéw przez pewien czas stato sie znakiem fir-
mowym Kryszaka. Jego parodia Lecha Walesy spotkala sie
z wielkim uznaniem syna polityka, ktory twierdzil, ze ak-
tor jest lepszy niz oryginal. Zdaniem Jerzego Kryszaka - je-
§li wlozy sie odpowiednia ilo$¢ pracy i poswieci duzo czasu,
mozna sparodiowac kazdego, jednak przyjemnos$c¢ i satys-
fakcje daje mu nasladowanie postaci wyrazistych, ktére na
dodatek budza jego sympatie.

Dzieki swoim umiejetno$ciom glosowym jest takze zna-
komitym aktorem dubbingowym. Mozemy go uslyszec
w Ksiedze dzungli, Piratach z Karaibow, Asteriksie na olimpia-
dzie i wielu innych produkcjach filmowych.

Kiedy stal sie artysta kabaretowym, przekonat sie, jak
niezwykle wazny jest dla niego osobisty kontakt z publicz-
noscia. To daje mu energie i uruchamia do tworzenia.

W kabarecie zachwyca go aktualnos$¢, fakt, ze zdarzenie,
ktére mialo miejsce rano, juz wieczorem moze byc¢ przed-
miotem zabawy scenicznej. Taki zart zyje krotko, ale ma
wielka silte. Dlatego Kryszak koncentruje sie na sprawach
aktualnych, starajac sie oSmiesza¢ nie tylko wiladze, ale
i opozycje. Lubi zadrwi¢ z kogo$, kogo lubi, bo wtedy ma
pewnos$¢, ze nie moze go tak bardzo zranic. Jego, jak sam
mowi, ,mala misyjka” jest uczenie ludzi dystansu do $wia-
ta i samych siebie. Twierdzi, ze w zyciu trzeba by¢ czujnym,
aby nie przespa¢ waznych rzeczy. Jest zresztg znakomitym
obserwatorem, co czyni z niego blyskotliwego satyryka. Je-
rzy Kryszak nie lubi jednak ogladac¢ wystepoéw kolegéw po

Nie ma chyba w Polsce nikogo, kto nie wiedziatby, kim
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fachu, bo nie chce sie sugerowa¢ cudzym punktem widzenia
rzeczywistosci.

Ogromna pasja Kryszaka jest ogrod i fotografia. Fascy-
nuje go robienie zdje¢ owadoéw, ktére pokazuja doskonalo$é
przyrody i jej unikatowo$¢. Uwielbia ustawic¢ aparat i ob-
serwowac gre Swiatla na roslinach. Jego pierwsza wystawa
fotograficzna miata miejsce w Toruniu podczas Miedzyna-
rodowego Festiwalu Przyrody (2016). W marcu tego roku po-
kazal w Muzeum Ziemi PAN 50 zdje¢ pod wspélnym tytutem
»,Na czworakach, czyli scena na dole”.

Dom otoczony ogrodem jest dla Jerzego Kryszaka czyms$
najwspanialszym w zyciu, daje mu optymizm, dzieki kto-
remu nie musi ,,zneca¢ sie nad publicznos$cia”. Rosliny, jak
twierdzi, ucza cierpliwosci i mito$ci do zycia oraz pokory,
ktora wycisza gwaltownos¢. Nie chce fotografowac ludzi, bo
uwaza to za wchodzenie w ich zbyt osobista strefe. Gdy robi
komus zdjecie z ukrycia, ma wrazenie, ze go z czego$ okrada.

Ceni bardzo takze swojg prywatno$c¢ i niechetnie sie nia
dzieli. Ma trzech synéw, w stosunku do ktérych jest bardzo
opiekunczy, i trzecig zone Agnieszke. Szczescie daje mu dom
i uSmiechnieta malzonka. W ogoéle jest zwolennikiem ma-
triarchatu i uwaza, ze kobiety sa duzo lepsze od mezczyzn.
Oburza go to, ze $wiat traktuje je gorzej. On jest nimi zachwy-
cony. Sa madre, cieple i opiekuncze. I zaluje, ze nie rzadza
Swiatem.

0Od najmlodszych lat jest pasjonatem zuzla. Spedzajac wa-
kacje u babci w Rawiczu razem z wujkiem, ktéry odpowiadat
za naglosnienie na stadionie, bywat tam bardzo czesto. Uwa-
za sie za dobrego kierowce i irytuja go niezrozumiate i nielo-
giczne manewry na drogach, wtedy wlacza mu sie ,edukator”
i chetnie wykonuje za kierownica manewr pouczajacy. W sa-
mochodzie zdarza mu sie rozmawiac¢ z GPS-em, jesli ten nie
reaguje wystarczajaco szybko, zbyt dlugo zmieniajac trase.

Mimo iz postrzegany jest czasami jako czlowiek przede
wszystkim niezwykle dynamiczny, co podkresla rozwiany-
mi wlosami i bialymi chodakami na scenie, w glebi duszy
jest wrazliwcem. Cale Zycie towarzyszg mu wiersze Romana
Sliwonika. Jerzy Kryszak twierdzi, ze poezja daje inny smak
zyciu, prowokuje do zastanowienia sie nad tym, po co zyje-
my, jest w kazdym z nas. Zdarza mu sie¢ rowniez ptakaé na
filmach, na przyklad podczas ogladania westernu Siedmiu

wspaniatych.
Cieszy go, ze ludzie mijajac go na ulicach, usmiechaja sie.
I niech to trwa jak najdiuzej. [ ]
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FOT. GRZEGORZ DABROWSKI

LEON TARASEWICZ

oprACOWALY Jola Gola, Anna Grzes z F illa Sokrates

lostocczyznie. W latach 1972-1977 uczyl sie w Liceum

Sztuk Plastycznych w Supraslu, a nastepnie w latach
1979-1984 studiowal malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, w pracowni prof. Tadeusza Dominika.

0d 1996 do 2009 roku prowadzil pracownie goscinna (po-
tem stalg) na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP, a obec-
nie prowadzi tam Pracownie Przestrzeni Malarskiej na Wy-
dziale Sztuki Mediéw. Mieszka w Walitach.

Jest laureatem wielu nagréd i wyrdznien, m.in.: Nagrody
im. Jana Cybisa (1998), Nagrody Fundacji Nowosielskich oraz
Paszportu ,,Polityki” (oba laury w roku 1999). W 2005 roku
zostal odznaczony Srebrnym Medalem ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”, w 2007 roku zdoby! Nagrode Wielka Fundacji
Kultury, w 2018 roku Nagrode ,Rzeczpospolitej” im. Jerzego
Giedroycia oraz Nagrode im. prof. A. Gieysztora, a rok pdz-
niej Nagrode im. Cypriana Kamila Norwida. W roku 2018
otrzymat Nagrode 100-lecia ZAiKS-u, a w 2019 wyrdzniono
go czlonkostwem honorowym naszego Stowarzyszenia.

Jego prace znajduja sie we wszystkich znaczacych kolek-
cjach polskich, a takze wielu zagranicznych (Moderna Mu-
seet w Sztokholmie, National Museum of Contemporary Art
w Seulu, Tufts University Gallery w Bostonie). Wystawiat
miedzy innymi w Sztokholmie, Wenecji, Berlinie, Nowym
Jorku, Barcelonie.

Wraz z Sokratem Janowiczem w 2009 roku zalozy} Fun-
dacje Villa Sokrates i od 2016 jest prezesem oraz opiekunem
merytorycznym wszystkich dziatan Fundacji.

Pasja artysty jest hodowla kur ozdobnych; jest wicepreze-
sem Klubu Hodowcéw Kur Ozdobnych ,,Gallus”.

Zrédla malarstwa Tarasewicza tkwia w pejzazu. Artysta
pokazuje go w syntetyczny sposob, zmieniajac las, ziemie,
pola, ptaki, wode, géry - w wycinki rzeczywistosci. Jego ob-
razy, cho¢ ,wycinaja” fragmenty pejzazu, w rzeczywistosci
g0 poszerzaja.

W zwigzku z tym, w zasadzie juz na poczatku drogi twor-
czej, malarstwo Tarasewicza przechodzi w przestrzen gale-
rii. Zmienia skale i spos6éb oddzialywania. Wychodzi poza
ramy. Juz w 1985 ptaki pojawiaja sie na $cianach Galerii Fok-
sal. Potem artysta przedstawia coraz mniejszy wycinek rze-
czywistos$ci. Wyabstrahowane kolorowe pasy jego obrazéw
przechodza na Sciany galerii (Galeria Biata, 1993; Galeria
Foksal, 1994; Galeria Arsenal, 1995). Przestrzen zamknieta
w $cianach galerii szybko przestaje wystarczac artyscie, za-
czyna malowac na projektowanych przez siebie powierzch-
niach (BWA Katowice, 1995; Galeria Arsenal, 1995). Pojawia
sie koncepcja ,wejScia w przestrzen” obrazu. Stad realiza-

U rodzil sie 14 marca 1957 roku w Walilach Stacji na Bia

ak na wystawach ,,Sztuka wobec natury” (Zache-
czy ,Granice obrazu” (CSW, 1997), gdzie pojawiaja sie
owane przez artyste konstrukcje lub filary ,,unoszace”
jego malarstwo.

W 1999 roku obrazy zaczynaja ,,sptywac¢” na podloge ga-
lerii (DAP, 1999; Biennale w Wenecji, 2001). Potem pojawiaja
sie kolejne kroki: w Galerii Foksal (2000, ekspozycja niejako
powtdrzona w Springer & Winckler Galerie w 2001) czy w in-
stalacji na wystawie ,,Here & Now” (Zacheta, 2001) i w Galerii
Bialej (2001) - materia malarska uwieziona zostaje w drew-
nianych konstrukcjach. W auli ASP w Warszawie artysta po
raz pierwszy pokazuje konstrukcje z desek. Realizacja zo-
staje powtérzona w Berlinie w galerii Clausa Nordenhake.
Wystawa w CSW w Warszawie (2003) jest kolejnym krokiem
w poszukiwaniu przestrzeni koloru i kondycji malarstwa.
W 2005 roku artysta zaczyna eksperymenty laczace malar-
stwo przestrzenne z lustrami; bada do$wiadczenie iluzji,
wcigz poszerzajac obszar swej wypowiedzi (Instytut Polski
w Berlinie, Galeria Biala w Lublinie, Galeria Foksal w War-
szawie. Podczas ekspozycji w Muzeum Narodowym we Wro-
clawiu (2008) artysta realizuje wolnostojaca konstrukcje,
ktora wypelnia przestrzen kruzgankow.

Kolejne instalacje staja sie specyficzne dla miejsca (site-
-specific) — jak wielka instalacja na Placu Artystéw w Kiel-
cach (2011), na Rynku Starego Miasta w Lublinie (2014) czy
,Unia” w lubelskiej Kaplicy $w. Tréjcy (2013 i ,Modry” w Mu-
zeum Slaskim w Katowicach (2015). Na otwarcie nowej sie-
dziby Galerii Bialej w Lublinie artysta przygotowal wysta-
we ,Granice malarstwa — granice galerii” (2013). Wystawa
,Walily-Krakéw-Walily” na Dworcu Glé6wnym w Krakowie
w ramach ArtBoom Festival (2016) odnosilta sie do podro-
zy artysty z Walil i powrotu do domu. Podczas ekspozycji
w Galerii E1 w Elblaggu w dawnym kosciele gotyckim zosta-
la wkomponowana konstrukcja przypominajaca statek, kto-
ra wchodzi w dialog z miejscowq historig (2016-2017). W 2018
roku Tarasewicz zabiera glos na temat przemilczanej zbrod-
ni popelnionej przez oddzial ,Burego” we wsi Zaleszany (Ga-
leria Miejska Arsenal w Poznaniu).

Artysta siegnal réwniez po $wiatlo, ktére mimo pozor-
nej niematerialnodci jest najbardziej podstawowym two-
rzywem malarskim (Lapicze, 2009; Galeria Biala w Lubinie,
2013; Galeria Ego w Poznaniu, 2016; Triest i Belgrad w 2016;
Galeria Foksal, 2018).

Ekspozycje w Muzeum Architektury we Wroclawiu
(2018) jury uznalo za Wydarzenie Muzealne Roku Sybilla
i przyznalo Grand Prix oraz nagrode w kategorii wystaw
czasowych.



Muzeum Architektury, Wroctaw, 2018. Fot. Michat Grze$




Muzeum Architektury, Wroctaw, 2018. Fot. Michat Grzes
.-




Cerkiew Narodzenia NMP w Grédku. Fot. Grzegorz Dabrowski
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JERZY PILCH

Wyrwa po zawodowcu

TEkST Marcin Sendecki

,Generalnie ludzie umieraja w ten sposéb — pisal w Dru-
gim dzienniku pod data 30 marca 2013, a pisal to o $mierci
Krzysztofa Koztowskiego — ze sa, a potem ich nie ma. Jed-
nych wspomina sie krécej, innych dluzej, za jednymi sie
teskni, za drugimi wcale — $mier¢, koniec czyjego$ Swiata,
w zasadzie nie ma dla §wiata znaczenia, $wiat istnieje dalej.
Z wyjatkiem tych przypadkow, kiedy przestaje istniec¢, wy-
latuje w powietrze, idzie w rozsypke. Z wyjatkiem tych przy-
padkéw, kiedy powstaja w nim wyrwy jak po katastrofie, le-
je jak po bombardowaniu i finezyjne szczeliny, przez ktére
przebija silne $wiatlo daremnosci istnienia”.

Jerzy Pilch byl jednym z najwybitniejszych prozaikéw
ostatnich kilku dekad. Wypracowal wlasny niepodrabialny
styl, a z rodzinnej, ,luterskiej” Wisty uczynil co$ na ksztalt
polskiego Macondo. Byl tez nieporéwnanym felietonista,
ktory sprawial, ze rzesze wielbicieli przez wiele lat lekture

»Iygodnika Powszechnego”, ,Polityki”, ,Dziennika” i ,Prze-
kroju” zaczynaty od jego tekstow.

Ze zostala, ze zostanie po nim wyrwa, to rzecz pewna, bo
Jerzy Pilch byl na wiele sposobdw wyjatkowy. Chyba nikt
inny zajmujacy sie literatura (w sensie $cistym — on sam lu-
bil w pisaniu szafowaé takim wtasnie uscisleniem) nie tra-
fiti na salony, i pod strzechy jak on. Byl wiec Pilch prozaik,
felietonista, diarysta, samotnik, bywalec, ulubieniec Kra-
kowa, Warszawy i Wisly, a przez chwile i Kielc, pierwszy
luteranin RP, pogromca serc niewiescich, rzucajacy uroki
na niemal wszystkich, ktérych napotkat. Byl cierpliwy ki-
bic Cracovii, piewca warszawskiej ulicy Hozej, lowca lukra-
tywnych kontraktéw, tytan pracowito$ci, mistrz nagtych
ibolesnych dla niektorych wolt, laureat nagrdd i pieszczoch
opinii, chwalony przytomnie i nieprzytomnie, czasem nie-
przytomnie atakowany, co tylko dodawato mu blasku.

I byl Jerzy Pilch dlugo zmagajacy sie z demonem alkoholu,
a w ostatnich latach z choroba Parkinsona, z ktérej uczynit
tez wazny temat swoich dziennikéw. Zresztg, niemal kazde
z jego wcielen znajdziemy, mniej czy bardziej przetworzone,
w powiedciach, opowiadaniach, felietonach, w idacych chy-
ba w setki wywiadach dla pism najrézniejszego autoramen-
tu. ,,Stworzyt tak malownicza posta¢ samego siebie, ze oklad-
ki pism kolorowych, ktérym wywiad6éw udzielal z kaprys$na
szczodrobliwo$cia, wygladaly przy nim jak habity szarytek
w dyskotekowej mgle” — pisal w swoim wspomnieniu w in-
ternetowym ,dwutygodniku.com” Marek Zaleski.

LIPIEC 2020

Zyskat stawe na dtugo przed ksigzkowym debiutem - to-
mem opowiadan Wyznania tworcy pokqtnej literatury ero-
tycznej (wydanym w londynskim Pulsie w 1988 roku, rok
pdzniej wyrdznionym Nagroda Fundacji imienia Ko$ciel-
skich) —wlasnie jako zjadliwy felietonista krakowskiego mo-
wionego pisma , NaGlos”, gdzie szczegdlnie upodobatl sobie
okrutne naigrawanie sie z literackich wypocin czempionéw
stanu wojennego. (To wtedy, we wczesnych latach 8o., do-
wiedzialem sie o istnieniu Jerzego, stuchajac nagranego na
kasete wydania ,NaGlosu” z Pilchowa recenzja tomu wier-
szy erotycznych Janusza Przymanowskiego).

Fortuna dlugo mu sprzyjala. Jego ksiazki rozchwytywa-
no, podpisywat lukratywne kontrakty, bywat aktorem, bo-
haterem kronik towarzyskich i uczonych analiz. Nawet gdy
byt mniej czynny lub w slabszej formie, wszyscy wiedzie-
li, ze jest, i ze predzej czy pdzniej na ksiegarskich pétkach
pojawi sie ,nowy Pilch” i bedzie o czym rozmawia¢. W roku
2001 otrzymat Nagrode Nike za powie$¢ Pod Mocnym Anio-
tem, zekranizowana potem przez Wojtka Smarzowskiego,
w 2013 nagrode miesiecznika ,Odra”, a w 2014 Nagrode Li-
teracka Gdynia za swoja najwybitniejsza, jak sadze, i najbar-
dziej tajemnicza ksigzke Wiele demondw. To w niej, mys$le
sobie, osiagnal pisarskie spelnienie, i to ona wraz gars$cia
felietonéw wszystkim przysztym czytelnikom zaswiadczac
bedzie o jego artystycznej wielkosci.

Zmar} péznym piatkowym popoludniem. W Kielcach, do-
kad przeprowadzili sie z zong z Warszawy w grudniu ubieg-
lego roku —itam spoczelty jego prochy.

Przed przeprowadzka co jaki§ czas spotykaliSmy sie
w pare 0s6b z Jerzym i Kinga w warszawskiej ksiegarni

,Korekty” przy placu Zbawiciela, zeby wypi¢ kawe i niezo-
bowiazujaco pogadac. Potem przyszia zima, po niej pande-
mia i nic nie wyszlo z planowanej wyprawy do Kielc, zeby
sprawdzic, jak sie tez Pilchowie urzadzili w nowym miejscu.

Bardzo go zawsze lubilem. Takze i za to, zZe kiedy$ napi-
salem recenzje, ktéra go najwidoczniej rozw$cieczyla i zma-
sakrowal mnie, niekoniecznie stusznie, w swoim felietonie
dla ,Dziennika” ale po jakims$ czasie, kiedy zaczynal pisa-
nie dla , Przekroju”, gdzie wtedy pracowalem, wzigl mnie na
bok, przeprosil i powiedzial: ,Wiesz, jeste$my zawodowca-
mi, czasami faulujemy, ale obaj wiemy, ze tak sie w to gra”.

Niech spoczywa w pokoju. [ ]
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TERESA KUJAWA

Zatracona w sztuce tanca

TEKST Emil Wesotowski

,Gdyby moim przeznaczeniem bylo zosta¢ pielegniarka czy
krawcowa, tak samo zatracitabym sie w tych zawodach jak w
sztuce tanca”.

Na poczatku lat sze$édziesigtych ubieglego wieku zosta-
lem uczniem Teresy Kujawy w Poznanskiej Szkole Baletowej,
gdzie uczyla tanca charakterystycznego. Po dyplomie spotka-
liSmy sie na scenie Opery Poznanskiej jako koledzy tancerze
iartysci, dla ktérych tworzyla swoje dziela choreograficzne.
Byla pedagogiem i choreografem niezwykle wymagajacym
iprecyzyjnym, czesto nie do zniesienia, jednocze$nie jednak
kochajacym swoich artystéw i obdarzajacym ich niejedno-
krotnie przyjaznia. Mialem szcze$cie by¢ tym wyréznionym
do ostatnich chwil Jej zycia.

Teresa Kujawa byla tancerka, pedagogiem, choreografem
irezyserem. Urodzila sie 11 grudnia 1927 roku w Bydgoszczy,
a edukacje baletowa zdobywata w Toruniu, w szkole baleto-
wej Zofii Pflanz-Drdbeckiej. Zadebiutowala na scenie Teatru
Polskiego w Bydgoszczy. W 1947 r. rozpoczeta prace w Ope-
rze Dolnoslaskiej we Wroctawiu. Po dwdch latach przeniosta
sie do Poznania, gdzie w Operze Poznanskiej tanczyla przez
10 lat jako solistka baletu. Rozpoczela tez prace pedagogicz-
na w Poznanskiej Szkole Baletowej, co nie przeszkodzilo jej
uzupelnia¢ wtasnego wyksztalcenia. Zdata mature w Tech-
nikum Kinematografii i ukonczyta Wydzial Pedagogiczny
w Panstwowej Szkole Baletowej w Warszawie. W tym czasie
wyszla tez za maz za Conrada Drzewieckiego, za ktérym wy-
jechala na dwa lata do Francji. By} to wazny okres w jej zy-
ciu. Tanczac w Theatre d’Art du Ballet w Paryzu, zadebiuto-
watla jako choreograf, tworzac dla tego teatru balet do Matej
suity Witolda Lutostawskiego. Ksztalcila sie w wielu dziedzi-
nach tanca niedostepnego w Polsce, zdobywajac umiejetnosci
w tancach hiszpanskich, modern jazzie i szeroko rozumia-
nym tancu wspotczesnym. Calg zdobyta wiedze przekazywa-
ta po powrocie do Polski w 1960 r. adeptom sztuki baletowej
w Poznanskiej oraz Warszawskiej Szkole Baletowej, a takze
w Konserwatorium w Moskwie.

0d 1960 do 1971 roku byta solistka baletu Opery Poznan-
skiej, tworzac takie niezapomniane kreacje jak Mlynarka
w Tréjkgtnym kapeluszu Manuela de Falli, Carabosse w Spigcej
Krélewnie Piotra Czajkowskiego, Zarema w Fontannie Bachczy-
saraju Borysa Asafiewa, Bernarda Alba w Domu Bernardy Al-
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ba Garcii Lorki, Lady Makbet w Wariacjach na temat Szekspira
Conrada Drzewieckiego i wiele innych. Jako swoich mistrzéw
wymieniala Feliksa Parnella, Stanistawa Miszczyka, Zenona
Woéjcikowskiego i Conrada Drzewieckiego.

Teresa Kujawa tworzyla spektakle wyjatkowe, nie wzoro-
watla sie na nikim, szukala wlasnego jezyka choreograficzne-
go, czerpiac ze wszystkich gatunkdw tanca i swego bogatego
doswiadczenia. Jej choreografie byly precyzyjnie przemysla-
ne, $ciSle zwigzane z muzyka, oddajace charakter i struktu-
re utworu, do ktérego powstawaly. W swej dlugiej karierze
prowadzila zespoly baletowe w Operze Wroctawskiej i Te-
atrze Wielkim w Lodzi, byla choreografem w Teatrze Wiel-
kim w Warszawie, Polskim Teatrze Tanca, operach w Lodzi
i Wroctawiu, Teatrze Muzycznym w Gdyni, Operze i Operet-
ce Szczecinskiej. Wéréd wielu baletéw, ktére stworzyla, byly
Dziadek do orzechdw i Jezioro tabedzie Czajkowskiego, Sparta-
kus Chaczaturiana, Coppelia Delibes’a, Kopciuszek Prokofiewa,
Z chlopa krol Bacewicz, Exodus Kilara, Rzezby mistrza Piotra
Twardowskiego, Medea Luciuka, Mandragora, Mity, Harnasie
i IV Symfonia Szymanowskiego, Czarodziejska mitosc, Yerma,
Krotkie zycie de Falli, Goya Rodriga. RzeZby mistrza Piotra
i Medea zostaly zrealizowane w formie filmowej przez TVP.
Dla Mosfilmu zrealizowala we wspdlpracy z Leonidem Law-
rowskim Bolero Ravela. Zrealizowala takze — jako rezyser
ichoreograf— Carmen Bizeta w Operach Wroclawskieji Szcze-
cinskiej, Barona cygariskiego Johanna Straussa w Szczecinie,
Halke Moniuszki i Madame Butterfly Pucciniego w Teatrze
Wielkim w Lodzi.

Maestre Terese Kujawe wielokrotnie nagradzano: otrzy-
mata Nagrode Miasta Wroctawia (1982), Nagrode I stopnia
Ministra Kultury i Sztuki (1985), Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski (1986), Nagrode ZASP ,Terpsychora” za
osiagniecia w choreografii i pracy pedagogicznej (1998), Na-
grode Stowarzyszenia Autorow ZAiKS za caloksztalt tworczo-
§ci w dziedzinie choreografii (2007), Zloty Medal ,,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis” (2007), Zlota Odznake Miasta Wrocla-
wia (2016).

Kochana Tereso, dziekujemy Ci za to, jak wspaniatym bylas
czlowiekiem, jak znakomitym byltas choreografem, jak wier-
nym i oddanym byla$ przyjacielem, ze nauczy}a$ nas szacun-
ku i pokory wobec naszej sztuki, nauczytas kochac teatrizy¢
dla niego. [ ]
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WLODZIMIERZ NIDERHAUS

Przyjaciel mistrzow i debiutantow

TEKST Barbara Hollender

Byt w Srodowisku filmowym wazna postacia. Przepraco-
wal w warszawskiej wytworni filmowej przy ulicy Chelm-
skiej pol wieku. Postawny, jowialny, wydawatl sie¢ nieznisz-
czalny. Nikt, poza najblizszymi, nie wiedzial, ze choruje.

Kochal kino, lubit by¢ producentem. I umial. Byl wymaga-
jacy, ale szanowal artystéw. Dopieszczal dokument, jednak
jego ambicja byla tez produkcja filméw fabularnych. Byl ze
swoich tytuléw dumny. Kiedy spotykaliSmy sie gdzie$ przy-
padkiem, zawsze méwil: ,Mam $wietny film, musisz zoba-
czy¢”. Cenil kino tradycyjne, ale nie stronil od eksperymen-
tow i nowoczesnosci. To nie przypadek, ze w WFDiIF powstali
Ekscentrycy. Po stonecznej stronie ulicy Janusza Majewskiego,
Panie Dulskie Filipa Bajona czy Karbala Krzysztofa Lukasze-
wicza, ale tez R6Za Wojciecha Smarzowskiego, R6zyczka Jana
Kidawy-Btonskiego, 7 uczu¢ Marka Koterskiego, Galerianki
Katarzyny Roslaniec, a wreszcie filmy tak inne i oryginal-
ne jak ,Coérki Dancingu” Agnieszki Smoczynskiej, Prosta hi-
storia o morderstwie Arkadiusza Jakubika czy Dziewczyna
z szafy Bodo Koxa. Od 2013 roku w WFDIF zrealizowano tez
50 spektakli ,Teatroteki”. Mlodzi rezyserzy, czesto debiutan-
ci, przenosili na ekran wspdiczesne dramaty pisane przez
autoréw nowej generacji. W 2019 roku formutla poszerzyla
sie jeszcze o spektakle dla dzieci.

Wtodzimierz Niderhaus wspdipracowat z twércami wielu
filmowych generacji — od Janusza Majewskiego do Katarzy-
ny Rostaniec. Niderhaus przyjaznit si¢ ze starymi mistrzami,
ale tez starat sie wyszukiwac zdolnych debiutantéw.

Po jego Smierci Majewski na Facebooku napisat: ,On wie-
dzial, ze wartos$ci filmu nie mierzy sie »ogladalno$cig« ani
moda festiwalowa, potrafit wybierac¢ z projektdow te, ktore
uznawal za obiecujace i znaczace, wtedy wktadal cala swo-
ja energie i wiedze w ich forsowanie. Nie zrazatl sie trudno-
§ciami, potrafil odeprze¢ ataki wrogéw i kombinatoréw, bo
mial jasne i niezlomne zasady moralne. Wiele razy zazegnat
rézne kryzysy i katastrofy, bo po prostu kochat kino. Straci-
liSmy Wielkiego Przyjaciela i jest to strata niepowetowana,
trudno sobie wyobrazi¢, co bedzie po Nim. Ja stracitlem bar-
dzo bliskiego, serdecznego Czlowieka i kumpla, ktérego be-
dzie mi bardzo brak. Zegnaj, Wlodku, bracie!”.

»10 byl GIGANT” — wtérowat mu Jerzy Antczak, a Maciej
Slesicki stwierdzil: »Iroche sie $miali$my, ze to mafioso...
Ale mam duzy szacunek dla Jego osiagnie¢ i wspierania de-
biutantéw. Na pewno jest to koniec pewnej epoki. Smutek”.
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I jeszcze mlody rezyser Michal Szczes$niak: ,Pan Wilodzi-
mierz walczyl o mlodych filmowcéw, o debiuty fabularne,
dokumentalne i teatroteki. Dzieki w imieniu tego najmtod-
szego pokolenia. R.I.P. Bedzie Pana brakowatlo”.

,Dyrektor” — jak mowili o nim wspdipracownicy - nie
ograniczatl sie do produkcji filméw. Wiedzial, ze przez lata
jednym z najstabszych ogniw polskiego kina by} scenariusz.
Przy wytworni stworzyl wiec Wytwdérnie Scenariuszy, za-
prosil do niej ciekawych wykladowcow. Studium funkcjonu-
je od 2013 roku, co rok wypuszcza kilkunastu absolwentéw.

Wtlodzimierz Niderhaus urodzit sie w Warszawie, w cza-
sie postania, 18 sierpnia 1944 roku. Byl absolwentem Wy-
dzialu Mechaniki Precyzyjnej na Politechnice, ale nie chciat
pracowac jako inzynier. Mial 26 lat, gdy zwigzal sie z kinem
iz warszawska Wytwornia Filméw Dokumentalnych. I tak
juz zostalo. W 1989 roku dostal nominacje na dyrektora in-
stytucji. Pelnil te funkcje nieprzerwanie, przez 3o lat. Prze-
zyl tam rozne chwile, takze trudne. Obronil wytwornie, gdy
jej teren chcieli wykupi¢ deweloperzy, a kiedy zlikwido-
wano zespoty filmowe ,Tor”, ,Kadr” i ,Zebre” ktére miala
wchlong¢ WFDIF, stangl na czele nowej struktury. Niektérzy
mieli mu to za zle, on sam jednak mowil: ,Wytwornia byta
zawsze moim oczkiem w glowie. I teraz tez przyjmuje te no-
minacje, Zeby ja chronié¢”.

Rozwingl dziat digitalizacji filmoéw, unowocze$niatl
sprzet, prowadzil edukacje i warsztaty dla szkét. Ale lubil
tez ,filmowe” zycie. Jezdzil ze swoimi filmami na wszystkie
festiwale. Bywal na wielkich i malych imprezach europej-
skich, ale tez w Gdyni i w Koszalinie na przegladzie ,Mlodzi
ifilm”, na Krakowskim Festiwalu Filmowym i Festiwalu ,,Off
Camera”, we Wroctawiu na Nowych Horyzontach. Lubil ,,Ca-
merimage” i Warszawski Festiwal Filmowy. Gadatl z ludz-
mi, biesiadowal, bo lubil dobrze zjes¢. I wszedzie reklamo-
watl swoje produkcje. Niedawno z duma obchodzit 70-lecie
Wytwdrni.

Dzi$ na premiere, ktéra przesunal koronawirus, czeka
Swietny film Zieja Roberta Glinskiego, pandemia przerwa-
la realizacje Raportu Pileckiego Leszka Wosiewicza i Smierci
Zygielbojma Ryszarda Brylskiego.

Niderhaus pracowal niemal do ostatniej chwili. Nie skar-
zyt sie. Nikt nie zauwazyl, ze chorowat. Bardzo ciezko. Umart
w domu, 8 maja. Na stronie WFDiF przyjaciele napisali: ,Dy-
rektorze, zegna Cie cala wytwornia!”. [ ]
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FOT. K.RAINKA / WFDIF
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MIROSLAW
RACZKOWSKI

27 kwietnia 2020
TEkST Grzegorz Sowula

Fotografowat ludzi i kraj - jego czar-
no-biate portrety miast sa wartos$cio-
wa dokumentacja powojennej Polski.
Mirostaw Raczkowski, cztonek Sekcji L
— Autor6ow Prac Fotograficznych nasze-
go Stowarzyszenia od 1964 roku, zmart
27 kwietnia br., siedem lat — co do dnia
— po $mierci zony Zofii, z ktéra wspol-
pracowat od poczatku jej fotograficznej
kariery.

Pochodzil z rodziny o tradycjach
patriotycznych; urodzony w 1927
w Warszawie, okupacje spedzil z mat-
ka w Jozefowie. Jego ojciec, oficer Woj-
ska Polskiego, walczyl w armii pol-
skiej na Zachodzie, po wojnie pozostal
w Wielkiej Brytanii. Naciski matki
sprawity, ze Mirostaw rozpoczal stu-
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dia na Politechnice Warszawskiej, ale
zamilowanie do gérskich wypraw i fa-
scynacja fotografia (zrobil sobie nawet
prosty aparat) pchnely go w strone za-
wodu, ktéremu pozostal wierny przez
cale zycie.

Przez wiele lat byl fotografem pra-
sowym, zwigzanym m.in. z ,Glosem
Pracy”, organem zwigzkéw zawodo-
wych, dokumentowal spotkania i zjaz-
dy. Ich uczestnicy chetnie kupowali
na pamiatke swoje zdjecia. Nalezal do
grupy tworcow, ktorzy dla pocztéwko-
wego potentata, Biura Wydawnicze-
go ,Ruch”, uwieczniali odbudowujaca
sie Polske — nowa architekture, urba-
nistyke, przyrode, zabytki, krajobraz.
Dzieki zamilowaniu do technicznych
usprawnien dysponowatl Swietnie wy-
posazonym studiem, z ktérego czesto
korzystali koledzy: konstruowal nowe
maszyny w ciemni, zbudowal automa-
tyczny fotolab; bez obaw zaakceptowal
przejscie od tradycyjnej ,chemii” do
fotografii cyfrowej — mial 86 lat, gdy
przygotowal, postugujac sie technika-
mi komputerowymi, ostatnia edycje
kalendarza ze zdjeciami zony Zofii.

Byl jej nauczycielem i wytrwatym
asystentem, kiedy jej talent zostal do-
ceniony w kraju i za granica - Zofia
pasjonowata sie konmi od dziecka,
jak sama mowila. Pierwszy raz ujrza-
la araby w Janowie Podlaskim, stala
sie ,nadworng” fotografka koni z pol-
skich hodowli. Albumy z jej zdjecia-
mi ukazywaly sie w zachodnich wy-
dawnictwach, zaproszenia z Norwegii
pozwalaly jej (i mezowi) na coroczne
wyjazdy do potozonych w gérskich te-
renach stadnin, co laczylo ich pasje
do goér i koni. ,Kolekcjonowal chmu-
ry i zachody stonca, ktére Zosia wyko-
rzystywala w swoich fotomontazach”
— wspomina wnuczka. Sam najchetniej
fotografowal jesienia, kiedy madgt sie-
dzie¢ w swych ulubionych ,depetach”
ZAiKS-u w Zakopanem i Krynicy.

Mirostaw Raczkowski pozostawil
ogromne archiwum. Jego prace po-
kazywane byly na wielu wystawach
(m.in. ,Czlowiek w Polsce Ludowej”,
przygotowanej w 1963 przez Zachete),
nagradzane i wyrdézniane w konkur-
sach i na pokazach. Od 1956 roku nale-
zal do Oddziatu Warszawskiego ZPAF.m

WWW.ZAIKS.ORG.PL

FOT.ZOFIARACZKOWSKA

JOLANTA
OWIDZKA

25 marca 2020

TWORCZYNI ZALICZANA DO CZOLO-
WYCH KREATOROW TKANINY ARTYSTYCZ-
NEJ. ZMARLA NALEZALA DO SEKCJI ] — AU-
TOROW DZIEL PLASTYCZNYCH NASZEGO
STOWARZYSZENIA.

Urodzona w Radomiu, tuz po wojnie
zaczela studia w Wyzszej Szkole Sztuk
Plastycznych w Krakowie, by nastep-
nie przenie$¢ sie na warszawska Aka-
demie Sztuk Pieknych.

W niesprzyjajacych dla sztuki cza-
sach socrealizmu Owidzka znalazla
zatrudnienie w Instytucie Wzornictwa
Przemystowego, gdzie wspdlpracowa-
la m.in. z Jerzym Soltanem i Oskarem
Hansenem. Sama tez propagowala i re-
alizowala nowatorskie podej$cie do ar-
tystycznego tkactwa.

W 1962 w Lozannie zainaugurowano
Biennale Tkaniny Artystycznej. Polska
reprezentacja z Jolantga Owidzka, Mag-
daleng Abakanowicz i Wojciechem Sa-
dleyem na czele zyskala powszechny
aplauz.

Tekstylne kompozycje artystki zna-
lazly sie w teatrach, filharmoniach,
bankach i biurach. Nade wszystko
o koncepcji decydowata architektura
wnetrz. Powstawaly dziela z pograni-
cza freskdéw, mozaik, reliefow.

Jeszcze w grudniu 2019 roku Jolanta
Owidzka miata retrospektywe w Gale-
rii Domu Artysty Plastyka w Warsza-
wie i wziela udzial w wernisazu.

Na maj planowata kolejny pokaz,
tym razem w prywatnej galerii Stefana
Szydlowskiego.

Miata 93 lata.
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WINICJUSZ
CHROST

28 marca 2020

GITARZYSTA, KOMPOZYTOR, CZLONEK
SEKCJI B — AUTOROW UTWOROW MUZYKI
ROZRYWKOWE] I TANECZNE] NASZEGO STO-
WARZYSZENIA. MIAL 67 LAT.

Pamietany jako muzyk legendarne-
go Breakoutu, czesto wspolpracowat
z Andrzejem Korzynskim. Od debiutu
w 1971 roku zwigzany byl z warszaw-
ska ,,Stodolg”. Byl cenionym muzykiem
sesyjnym, wspoOipracujacym nie tylko
z wieloma grupami i solistami, ale tak-
ze z big-bandem Polskiego Radia, kt4-
rym kierowal Andrzej Trzaskowski.
Nagrywal i byl realizatorem muzyki
do filmdéw, pojawil sie tez na ekranie
w roli muzyka w filmie Pawla Kar-
pinskiego To tylko rock (1983). Jest au-
torem muzyki do wszystkich piosenek
Ewy Bem na jej ptycie I co z tego masz
(1986).

W zalozonym i prowadzonym przez
niego w Sulejéwku studiu nagran swo-
je utwory i plyty realizowaly gwiazdy
polskiej sceny muzycznej, wsréd nich
Grzegorz Ciechowski, Monika Brod-
ka, Stanistaw Soyka, Maryla Rodowicz,
Leszek Mozdzer, Kasia Kowalska, Woj-
ciech Karolak, Kayah, Osjan, Lady Punk
iwiele innych.

W studiu Winicjusza Chroésta chlop-
cy z T.Love po raz pierwszy zapewniali,
ze Chlopaki nie ptaczq, a Wilki wychwa-
laty Baske.

»Winek bardzo kochal jazz, ale wy-
wodzil sie z bluesa” - wspominal Robert
Gawlinski na tamach Dziennika.pl. - Bo-
li w tych tragicznie dziwnych czasach
odej$cie tak wspaniatego czlowieka”.

POZEGNANIA I
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WLODZIMIERZ
KLONOWSKI

4 kwietnia 2020

FIZYK O SPECJALNOSCI BIOMEDYCZ-
NEJ. OD 1971 ROKU NALEZAE DO SEKCJI I
— AUTOROW DZIEL NAUKOWYCH NASZEGO
STOWARZYSZENIA.

Urodzony w 1945 roku w Moskwie
podczas powrotu rodziny z zestania na
Ural, mieszkal i uczyl sie w Warszawie.
W 1968 obronil dyplom na Wydziale Fi-
zyki UW, specjalizujac sie w biofizyce;
piec lat pdzniej zrobil doktorat w Insty-
tucie Fizyki, poszerzajac réwnoczes$nie
swe zainteresowania o neurochirur-
gie. Po wprowadzeniu w Polsce stanu
wojennego przeniost sie z rodzina do
Niemiec, gdzie uzyskal stypendium
naukowe Maksa Plancka w Getyndze,
stamtad za$ w 1984 do USA. Przez dwa
lata byl wykladowca Brandeis Univer-
sity w Waltham, MA, nastepnie (od
1986) McMaster University w Hamil-
ton w Kanadzie, w ktérym to kraju sie
osiedlit. W 1994 wrdécit do Polski, od
1995 byl pracownikiem naukowym In-
stytutu Biocybernetyki i Inzynierii
Biomedycznej PAN.

W pracy naukowej siegal do wielu
dyscyplin, zajmujac sie zar6wno neu-
ropsychologia, jak i filozofig ztozono$ci.
Byl popularyzatorem nauki, zwlaszcza
biofizyki, autorem licznych publikacji
w prasie branzowej, takze cieszacej sie
duzym powodzeniem u czytelnikéw
ksigzki Tajemnice biofizyki (1981). An-
gazowatl sie¢ we wspolprace naukowa
miedzy uczelniami i instytucjami na
polu miedzynarodowym, by} eksper-
tem polskich i europejskich instytucji,
w tym Polskiej Izby Ekologii.
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JANUSZ
WASYLKOWSKI

14 kwietnia 2020

POETA, PUBLICYSTA. OD 1967 ROKU BYL
CZLONKIEM SEKCJI F — AUTOROW DZIEL LI-
TERACKICH NASZEGO STOWARZYSZENIA.

Urodzony we Lwowie, pozostal juz
na zawsze jego obywatelem. Po woj-
nie trafil do Wroclawia; tam w latach
50. studiowal polonistyke na Uniwer-
sytecie Wroclawskim i tam zakladal
studencki Teatrzyk Satyry ,Ponuracy”.
Na scenie debiutowal sztuka Wszystko
przepadto, ktéra w 1957 wystawil Teatr
Fredreum w Przemys$lu. Byl autorem
sztuk teatralnych i adaptacji dokona-
nych dla Teatru Telewizji, a takze re-
alizatorem kilkudziesieciu spektakli
dla Teatru Rozrywki TVP, ktorego kie-
rownikiem artystycznym byt w latach
1972-1974. W dorobku ma réwniez zbio-
ry poezji, sztuki teatralne, aforyzmy.
Angazowal sie w prace zespotu ,Hi-
storii Lwowa”, w 1991 zalozyl fundacje
Instytut Lwowski i zostal redaktorem
naczelnym ,Rocznika lwowskiego”,
pielegnujac pamie¢ o polskim dziedzic-
twie kulturowym w tym miedcie. Byl
réwniez autorem opracowan pos$wie-
conych lwowskim piosence, teatro-
wi, anegdocie, programom radiowym.
Zgromadzil liczacy ponad 16 tys. pozy-
cji zbidr pocztowek poswieconych Kre-
som Wschodnim (zakupiony przez Bi-
blioteke Narodowg).

Otrzymatl m.in. Srebrny Medal ,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”, Zlota
Odznake Zwiazku Ziem Wschodnich
w Londynie oraz nagrode , Kustosz Pa-
mieci Narodowej”.

Zmarl w wieku 86 lat.
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BOHDAN
BLAZEWICZ

6 czerwca 2020

WSZECHSTRONNY MUZYK, AKTOR, REZY-
SER, KOMPOZYTOR I TEKSCIARZ. ZWIAZANY
Z POZNANIEM. OD 1978 ROKU BYL CZLON-
KIEM SEKCJI B NASZEGO STOWARZYSZENIA.
MIAL 71 LAT.

Mature zdal w rodzinnym Olsztynie,
w poznanskim klubie Od Nowa zalozy}t
grupe Warsztat — byl kontrabasista ze-
spolu, na skrzypcach gral Krzesimir
Debski, pianista byl Bogdan Jarmoto-
wicz, a perkusista - Jan Zielinski. W po-
wolanym przez siebie w 1973 roku Te-
atrze Malych Form zrealizowal w ciggu
10 lat pot setki inscenizacji, ktére rezy-
serowal, pisal do nich muzyke i piosen-
ki. To widzowie Teatru Matych Form
jako pierwsi w Polsce mogli obejrzec
stynny musical Jesus Christ Superstar.
Na deskach teatru wystepowali m.in.
Marzena Trybata, Michal Grudzinski
iUrszula Lorenz. W Salonie Urszuli Lo-
renz (pierwsza w Polsce prywatna sce-
na z kabaretem) Blazewicz przygotowy-
wal spektakle wykonywane w réznych
jezykach. Zwiazany byl takze przez
wiele lat ze Sceng na Pietrze, znanym
teatrem impresaryjnym, gdzie wysta-
wiono kilka spektakli, do ktérych pisat
muzyke (m.in. inscenizacje tekstow Cze-
stawa Milosza i Marka Hlaski).

Aktywny i $§ledzacy rzeczywistosé,
w 2013 roku zalozyl wiasny kabaret BB.
Unieruchomiony przez chorobe, sta-
rat sie do konca by¢ obecny dla swoich
przyjaciot i widzéw, komunikujac sie
z nimi poprzez media spotecznosciowe.
Pochowany zostal na Cmentarzu Juni-
kowo w Poznaniu.

MACIE]
SZCZEPANSKI

16 czerwca 2020

LEKARZ, NAUKOWIEC, WYKLADOWCA,
NAUCZYCIEL AKADEMICKI. OD 1971 ROKU
BYE CZLONKIEM SEKCJI1— AUTOROW DZIEL
NAUKOWYCH NASZEGO STOWARZYSZENIA.
MIAL 90 LAT.

Po maturze w 1947 rozpoczal studia
na Wydziale Lekarskim UW. 1 stycz-
nia 1953 objal stanowisko asystenta
Oddziatu Chirurgii Urazowej Szpitala
Miejskiego nr 4 — cho¢ zastynal pézniej
jako hematolog, specjalista chordb za-
krzepowych, zaczynal wlasnie od chi-
rurgiiiortopedii. W tych dziedzinach
robil pierwsze specjalizacje, wykorzy-
stujac potem zdobyta wiedze w Klinice
Chirurgicznej Instytutu Hematologii
w Warszawie, gdzie pracowal do 1971
roku.

Prace doktorska, obroniona w 1965
roku, posSwiecil badaniom uktadu
krzepniecia osocza; sukcesy na tym
polu sprawily, ze na przelomie lat
1969/1970 przeprowadzal badania w La-
boratorium Krzepniecia Krwi w Mal-
mo. Od konca 1971 do zakonczenia pra-
cy zawodowej w 1990 zatrudniony byl
w Centrum Medycznym Ksztalcenia
Podyplomowego, zajmowal w nim sta-
nowiska adiunkta, docenta i profesora,
kierowal m.in. Pracownia Hemostazy
Zakladu Biochemii, prowadzit Konsul-
tacyjng Poradnie dla Chorych z Choro-
bami Zakrzepowymi. Prowadzil bada-
nia w placéwkach zagranicznych, byt
autorem prac oryginalnych i opraco-
wan naukowych.

W 1999 roku otrzymat Medal Komisji
Edukacji Narodowej.

WWW.ZAIKS.ORG.PL

ANDRZE]
ADAMIAK

8 kwietnia 2020
TEkST Jacek Cieslak

Formacji Rezerwat przyszlo star-
towa¢ w podwojnie trudnym czasie.
Z jednej strony, na poczatku lat 8o.,
wraz z Solidarno$cig rockowa sce-
na wrecz eksplodowala tlumionymi
weczes$niej talentami. Pojawil sie Per-
fect, Maanam, Republika, TSA, La-
dy Pank. Konkurowac z nimi nie by-
1o latwo. Jednocze$nie stan wojenny
zahamowal mozliwo$ci grania i pro-
mowania sie. Witasnie w takich okolicz-
nos$ciach musial debiutowaé¢ Andrzej
Adamiak, basista i wokalista, z Rezer-
watem. Udalo sie. Zespol pojawitl sie
na jednej z wazniejszych 6wczesnych
imprez, czyli 16dzkim ,Rockowisku”,
w bardzo mocnej stawce (Republika,
Turbo, TSA, Oddzial Zamkniety), jed-
nak przebil sie. Wygral konkurs.

Tylko dlatego, ze Adamiak zaska-
kiwal nietypowo uzywanym glosem
- wiladciwie grajac $piew, a nie Spiewa-
jac. To bylo o krok dalej od Republiki
Grzegorza Ciechowskiego. Adamiak
wydobyl dobrze sztuczno$¢ tamtego
czasu, leki i histerie. Wspdlgralo to
z konwencja nowej fali i zimnej fali.

Nikt nie mial watpliwosci, zZe na
poczatku najwieksze wrazenie robi-
ly piosenki Obserwator i Histeria, obie

LIPIEC 2020

POZEGNANIA I

Fot. Bartek Gradys, dzieki uprzejmosci Kariny Zawady

o znamiennych tytulach. I je wlasnie
nagrano w radiu. Orwellowskie stowa
Obserwatora brzmialy nastepujaco: ,,Co
sie dzieje? ja wiem! / Kto sie $mieje? ja
wiem! / Stoje z boku patrze, / Stoje z bo-
ku jak w teatrze, / (...) Obserwator, Ob-
serwator, / Zamiast serca — kalkulator”.

Z kolei Histeria poszerzala opis
sztuczno$ci, teatralnosci spotecznych
zachowan. Hity wraz takimi utwora-
mi jak Tredowata marionetka, Ochro-
na zdrowia psychicznego i To tylko méj
pogrzeb — ukazaly sie na debiutanckiej
plycie ,Rezerwat” w 1984 roku.

To byl jednak tylko wstep do sukce-
su, jaki mial przyj$¢ wraz z nagraniem
przeboju Zaopiekuj sie mnq. To byla
zaskakujaca piosenka pod wieloma
wzgledami. Z jednej strony co$ w ro-
dzaju nowofalowego, elektronicznego
bluesa, z drugiej za$ — niemeska jak
na tamte czasy prosha o pomoc, w sta-
nie skrajnej samotnos$ci. Wszystko spi-
nala niesamowita ekspresja $piewu
Adamiaka.

Nic dziwnego, ze kompozycja zro-
bila zawrotna kariere i stala sie wizy-
towka wokalisty i zespolu. Wspiela sie
na pierwsze miejsce Listy Przebojow
Programu III, a takze Jedynki. Ukaza-

1a sie na singlu w 1986, za$ rok p6zniej
byla ozdoba albumu, ktéry zawdzie-
czal jej tytul. Po latach wykorzystala
ja Magdalena Piekorz w filmie Pregi
0 przemocy w rodzinie, na podstawie
ksigzki Wojciecha Kuczoka.

Znamy ja takze z filméw To my Wal-
demara Szarka i Soyer Lukasza Bar-
czyka. Drugim szlagierem z drugiej
plyty byly Parasolki z pamietna fraza
~Wez parasol i chodz, p6jdziemy nad
staw”, podszyta depresja czasu, kiedy
powstal.

Koniec lat 80o. byl dla polskich zespo-
16w najtrudniejszy. Rozpadaly sie naj-
wieksze — wraz z nimi Rezerwat. Ada-
miak przypomnial sie z zespolem na
festiwalu w Opolu w 1999 roku.

W 2016 powrdcil nowa plyta Dotykaj
wyprodukowang przez uznanego re-
alizatora dzwieku Rafata Paczkowskie-
go, ktéry zagral rowniez na instrumen-
tach klawiszowych.

Chociaz Rezerwat nie krodlowal
w mediach - jakby zgodnie ze swo-
ja nazwa — Adamiak, ktéry cenil sobie
skromnos¢, cieszyl sie swoja popular-
noscig. Lubil gra¢ dla tych, ktérzy go
szanowali i pamietali. I nie narzekal
na brak zajec. [ |
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DOBRA STRONA LI TERATURY

Maria C=xubas=eck

Juz jako dziecko wkurzalo mnie stwierdzenie, ze wszystkie kobiety sa piekne.
Gorszego klamstwa nie slyszalam! Bo jesli rzeczywiscie wszystkie kobiety sa piekne,
to po niektérych po prostu tego zupelnie nie widaé.

* k%

Zazdroszcze ludziom, ktdérzy potrafiag sie cieszyé byle czym. Nawet zla op

*kk

...Mezczyzn mozna zmieniaé¢ jak rekawiczki, ale mezczyzny zmienié nie mozna.

DYM Z PAPIEROSA

osoby: Ciotka, Pan Kazio, Pan Jurek

Ciotka i Pan Jurek: Dzien dobry!
Kazio: Dzien dobry!
Kaziu, jak ty masz wtasciwie na imig?
Ale powaznie teraz, bo my sobie czasami zartujemy.
: Wiasnie, ale teraz powaznie Kaziu. Jak masz na imig?
Ja?
No.
Wojtek.
A, Wiem, to jest on.
Tak przypuszczatem, niestety...
Chwileczke, ale czy Kazio to zdrobnienie od Wojtka?
Czy Wojtek jest zdrobnieniem od Kazia?
T Ani...
Niech pan nie strzela, bo pierwsza odpowied? sig liczy, pa-
nie Kaziu. Ma pan minute na odpowiedz.
A od twojej odpowiedzi, moje dziecko, bardzo wiele zalezy.
No wiec zastandw sie. Kazio jest zdrobnieniem Wojtka czy
Wojtek jest zdrobnieniem Kazia?
K: Ani jedno, ani drugie. Przeciez to dwa rézne imiona.
J: Zupetnie rézne, tylko, ze szalenie podobne.
C: O to chodzi i dlatego zawsze mi sie myla. Nigdy nie wiem,
czy Kazio jest zdrobnieniem...
: Nie, Kazio jest zdrobnieniem Kazimierza, a Wojte o
Wojciecha.
J: Nie, Kazik dobrze kombinuje, jedynie niestety, w kazdym
razie..., ale ten kierunek na pewno.
C: Ale w takim razie to co$ sie tu nie zgadza, bo jezeli Kazio
naprawde ma na imie...
K: Wojciech.
CiJ: Zatézmy.
C: To dlaczego méwi sie do ciebie Kaziu?
K: Nikt tak do mnie nie méwi. Oprécz was!
J: Bo tylko my wiemy, ze imie Wojciech ma pan jedynie dla
niepoznaki i ze naprawde ma pan na imie Andrzej.
K: Jal? Ja mam na imig Andrzej?!
C: Trudno zebym ja, moje drogie dziecko, ja miata na imig
Andrzej.
J: Bardzo trudno, no bo po pierwsze ciotka jest kobieta, a po
drugie ciotka ma na imig Aleksander, niestety.
C: | po pierwsze, to znaczy, na pierwsze Aleksander, bo na
drugie mam Zofia, dla znajomych Ola.

CAOOEORCRORO

o

WYBOR TEKSTOW KATARZYNA TEZ | MIKA FRANKOWSKA
RYS. MONIKA RACZKOWSKA
FOT.MACIEJ ZIENKIEWICZ / AGENCJA GAZETA

K: Dlaczego Ola?

J: Trudno, zeby mowi¢ do ciotki Olek.

K: Zaraz ciocia ma na imig¢ Aleksander?

C: Tak, ale dopiero na pierwsze, natomiast na drugie mam
Zofia.

J: No, to jest zdrobniale od Ola.

K: Naprawde mozna zwariowac!

J: Jak sie chce, to wszystko mozna niestety, nawet zaspie-
wac mozna...

[.]

C: Dobrze, ale najpierw musimy ustali¢, jak Kazio na imie,
bo jezeli Andrze;j...

K: Mam na imie Wojciech!

J: Tylko tak dla niepoznaki, ale naprawde jak ma pan na imie,
bo czasami zartujemy?

K: Wojciech.

J: Ale, w ogdle to ja nie rozumiem, jakie to moze mie¢ znacze-
nie, nawet jesli miatbym mie¢ na imie Andrzej, to co z tego?

C: To, ze jesli rzeczywiscie jeste$ Andrzejem, to powinienes$
sie wstydzi¢, moje dziecko.

K: Dlaczego?

C: Bo to wstyd wraca¢ do domu w takim stanie.

K: Jakim stanie?

J: No prosze, no prosze, niczego nie pamieta i to by sie zga-
dzato niestety...

K: O czym wy méwicie?

C: O tym, ze dzisiaj rano wrécite$ do domu zupetnie pijany.

K: Ja?! Ja pijany?!

J: Tak!

K: Nie wypitem wczoraj ani jednej kropli alkoholu.

J: 000, to tym gorzej jest!

K: Jak niby, nie rozumiem...

C: Skoro bedac trzezwym, robi takie rzeczy?

[.]

O Czubaszek

Bardzo ja rozbawilo, gdy w Jjakim$
programie telewizyjnym zacytowano
hejtera, ktéry napisal, ze jest
tak stara, ze Mojzeszowi wisi pied
ztotych. Powiedziata: ,Nieprawda, bo
oddatam”.

Artur Andrus

K: Czy dowiem sig wreszcie, co takiego wczoraj zrobitem?

J: No, to pan nie pamieta jednak, niestety.

C: Czyli byt pijany.

K: Nie bytem pijany, zachowywatem sig zupetnie normalnie.

J:No, jezeli wedtug pana tanczenie kujawiaka krakowia-
kiem, zresztg o godzinie pigtej rano na $rodku jezdni, jest
normalne...

K: Ja tanczytem kujawiaka?

[.]

C: Nastepnie zapowiedziates$ biatego walca i zmusites$ do tan-
ca pana dozorce, biorgc go za jego zone, ktérej zreszta ni-
gdy nie miat.

K: Alez...

J: Cicho, cicho, cicho... Nastepnie, kiedy pan dozorca otworzyt
panu brame, podat mu pan reke i powiedziat: masz piatke
i méw mi Jedrek.

[.]

C: To nie bzdury niestety, to wstyd, moje dziecko. | skad to sie
u ciebie wzigto? Twdj ojciec do 10. roku zycia byt
abstynentem.

K: Nigdy nie pit i nie pije.

C: No wiasnie!

C: Ale juz jako dziecko byt abstynentem. Twoja matka od roku
nie bierze alkoholu do ust.

K: A przedtem jak byto?

C: Tez nie, no wtasnie, twoj brat tez nie jest alkoholikiem.

K: Po pierwsze w ogole nie mam brata.

J: Ktos, kogo w ogdle nie ma, na pewno nie jest alkoholikiem.
Zgadza sig?

C: Ja tez nigdy nie pijg, wiecej powiem - nigdy nie pije naczczo.

J: A ja dla odmiany nigdy na czczo nie jem znowu.

K: To kiedy pan je?

J: No, pora to mi jest obojetna, prosze pana, byle nie jes¢ na
pusty zotadek.

Specjalizuje sie w wypalaniu
dziurek. Rozpoznam dziurke wypalona
przez Marysie, bo ona jest schludna.
Wypala dziury w przescieradtach,
kocykach, sukienkach, rekawach
szlafroczkow.

Wojciech Karolak

ZAIKS.TEATR

nowosci

W pigtym juz numerze informatora
teatralnego prezentujemy kolejne nowo
zarejestrowane w ZAiKS-ie utwory sceniczne.
W czerwcu do naszej biblioteki trafily,
miedzy innymi, dramaty Antoniego Czechowa
w nowych przekladach Agnieszki Lubomiry
Piotrowskiej oraz tekst operowy Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk.

czymy owocnej lektury.

www.zaiksteatr.pl

dlo: Biblioteka Narodowa (Polona.pl)
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Bronistaw Gembarzewski, Pistolet









