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Niech nadchodzqgce Swieta uptynq w spokoju i zdrowiu,
a nowy rok niech sprzyja wyobrazni!

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni

CZAS PODSUMOWAN

rudzien to bardzo dobra okazja do podsumowania
G dziatan w konczacym sie roku. Dla ZAiKS-u 2023

okazal sie okresem absolutnych rekordéw w za-
kresie rozliczenn wynagrodzen autorskich. W grudniu 2022,
kiedy pisalem wstepniak do naszych ,Wiadomosci”, czu-
tem rados$¢ wynikajaca z 6wczesnej korekty planu finanso-
wego narok 2022, ale przede wszystkim przepeiniata mnie
duza doza ostroznos$ci wzgledem nadchodzacego wtedy
roku 2023... Nie wiedzieliSmy, jaki bedzie poziom inflacji
i ogélna kondycja gospodarcza w kraju, nie wiedzieliSmy
tez, jak potocza sie losy implementacji dyrektywy DSM.
Dzi$ wiemy, ze od kilkunastu miesiecy nie nastgpit real-
ny postep w zakresie wdrozenia tego bardzo waznego dla
calego sektora kreatywnego dokumentu. Pomimo braku
tych regulacji ZAiKS odnotowal wzrosty inkasa z sektora
online w konczacym sie roku. Dowodzi to skutecznosci na-
szej organizacji i stusznosci konsekwentnie wdrazanych
reform w funkcjonowaniu Biura oraz stalej optymalizacji
i przy$pieszania proceséw rozliczeniowych. Z nadzieja
wyczekuje momentu implementacji europejskiej dyrek-
tywy DSM w Polsce, bo to powinno oznacza¢ dla nas ko-
lejne wzrosty pozyskiwanych wynagrodzen autorskich
z rynku cyfrowego. Aktualnie wszak cieszymy sie wyni-
kami najwiekszego poziomu inkasa w historii Stowarzy-
szenia Autorow ZAiKS, ktére w 2023 roku przekroczy po6t
miliarda ztotych! Tantiemy, ktére trafity do uprawnionych
w tym okresie —wraz z repartycjami dodatkowymi- prze-
bitly pulap 540 mln zlotych. To nie tylko odbicie po pan-
demii i wzrosty wzgledem minionego 2022 roku - to re-
kord osiagniety od poczatku istnienia naszej organizacji!
Z tego miejsca bardzo dziekuje Zarzadowi i Prezydium za
intensywna prace na rzecz Stowarzyszenia, a w szczegol-
nosci wyrazy uznania kieruje w strone Dyrekcjii Pracow-
nikéw Biura, bo to dzieki ich codziennemu zaangazowa-
niumozemy cieszy¢ sie taka skalg rozliczen wynagrodzen
autorskich.

Rok 2023 dla ZAiKS-u by} takze okresem szeregu wdro-
zen — nowych regulaminéw, nowych funkcjonalnos$ci
w systemie zaiks.online, zmian w réznych wydziatach
Biura czy tez kolejnych modernizacji w naszych Domach
Pracy Twdrczej, poprawiajacych jakos$¢ pobytu gosci. Wie-
le z tych reform to poczatek procesu, ktéry bedzie trwat
wnadchodzgcych miesigcach, a nawetlatach. W nowy 2024
rok wchodzimy z nowa struktura regionalna Biura, kt6-
rama m.in. zwiekszy¢ skuteczno$¢ poboru wynagrodzen
autorskich z tytulu wykonan i odtworzen przy jednocze-
snej oszczednosci kosztéw operacyjnych. W najblizszym
czasie musimy tez podja¢ konkretne decyzje remontowo-
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-budowlane dotyczace przysztosci DPT w Konstancinie.
Jak pisalem poprzednio — chcemy, by ten o$rodek stuzyt
Stowarzyszeniu i polskiej kulturze przez nastepne kilka-
dziesigt lat. Wreszcie rok 2024 to czas kolejnych reform
Biura ZAiKS-u - niezbednych zmian, ktére pozwola na-
dazac organizacji za nowymi wyzwaniami rynku i dyna-
micznie zmieniajacym sie ekosystemem kultury. Rozwoj
generatywnej sztucznej inteligencji wymusil koniecznos¢
przygotowania pilnych dzialan regulacyjnych na pozio-
mie Unii Europejskiej i krajowym, a to dopiero poczatek
zmian, ktére w nieunikniony spos6b nastapia w naszym
zyciu. Dla twoércow iich roli SIto zagrozenie i ciesze sie, ze
ZAiKS zdiagnozowal problem, powotujac specjalny zespotl,
ktéry intensywnie dziata. O owocach jego pracy bedziemy
informowac w przyszto$ci na tamach naszego kwartalnika
oraz w mediach elektronicznych.

Ostatnie miesiace to takze czas udzialu reprezentantéw
Stowarzyszenia w wielu imprezach o charakterze warsz-
tatowym, edukacyjnym i oczywiscie kulturalnym. Warto
nadmieni¢, ze nasza obecno$¢ widoczna byta m.in. podczas
takich wydarzen jak Festiwal Soundedit, Kongres Open
Eyes Economy Summit czy nagrody Koryfeusz Muzyki Pol-
skiej. Szereg instytucji krajowych i miedzynarodowych
stale zwraca sie do nas o merytoryczne wsparcie w roz-
nych panelach dyskusyjnych, podczas konferencji czy wy-
darzen kulturalnych. To cieszy, bo to Swiadectwo naszej
sily jako spolecznos$ci twércow zrzeszonych w ZAiKS-ie.

Nadchodza $wieta i wkrdétce przywitamy nowy rok.
Niech ten §wigteczny czas pozwoli nam ztapaé¢ chwile wy-
tchnienia i znaleZ¢ przestrzen, aby zebra¢ sily do dzia-
lania wraz z nadej$ciem stycznia 2024 roku. Ministrowi
kultury - i innym ministrom - zycze odwagi w podjeciu
dzialan, aby nadrobi¢ zaleglosci co najmniej w zakresie
wdrozenia rozporzadzenia o aktualizacji czystych nosni-
kéw oraz dyrektywy DSM, na ktére Srodowiska kreatywne
niecierpliwie czekajg od lat. Je§li mowa o zré6wnowazonym
rozwoju spoleczenstwa, to wlasnie rola kultury jest jed-
nym z kluczowych czynnikéw, o ktéry powinno sie dbac ze
szczegblna troska. Jednoczed$nie w imieniu ZAiKS-u dekla-
ruje wsparcie merytoryczne ze strony naszych srodowisk
w przygotowaniu wszelkich odpowiednich rozwigzan le-
gislacyjnych w Polsce. Wszak nikt inny, jak my - twércy
iarty$ci-wiemy, za pomoca jakich srodkéw systemowych
powinno sie dbac¢ o polska kulture.

Na nadchodzace Swieta i caly nowy rok zycze, zeby by-
o przepigknie i normalnie - parafrazujgc kultowe stowa
Tomka Lipinskiego.

Mitosz Bembinow
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LIST OD NACZELNEGO

Zyczeniowe
mysSlenie

7

wieta przynoszg nadzieje na speinienie zyczen, kto-

re sobie skladamy w tym szczegélnym czasie. Przez

chwile zyjemy zludzeniami, zZe Swiat stanie sie lep-
szy, aludzie beda dla siebie bardziej wyrozumiali. Wierzy-
my, powolujac sie na szczytne idealy, ze takie wzajemne
motywowanie sie do szlachetnych czynéw i wspaniato-
mys$lnych postaw pomoze uratowac to, co dobrego jest
wnaszych sercach iduszach. Zazwyczaj jednak szybko zo-
stajemy sprowadzenina ziemie - peina konfliktéw i ztych
ludzi. Z czasem dochodzimy do wniosku, ze speinienie tego,
co sobie zyczyliSmy, staje sie niemozliwe. Tracimy zaufa-
nie do wszystkiego, co nas otacza, i popadamy w marazm.
W tym roku stalo sie jednak co$, co sprawilo, ze ta nadzieja
nalepsze jutroipowrdt normalnosci moze potrwac troche
dluzej. Nasza wspodlna, ze wszech miar patriotyczna posta-
wa podczas pazdziernikowych wyboréw data szanse na to,
by mys$le¢ z optymizmem o tym, co nas czeka.

W grudniowym numerze ,Wiadomo$ci” mozna mie-
dzy wierszami poczu¢ te od§wiezajaca, napawajaca otu-
cha atmosfere. Wystarczy przeczyta¢ wywiad z Tomkiem
Lipinskim, okladkowym bohaterem tego wydania, by
przekonac sie, ze ,jeszcze bedzie przepieknie, jeszcze be-
dzie normalnie”. Tomek snuje wciagajace, osobiste opo-
wiedci, ktére niezwykle emocjonalnie powiazane sg z losa-
minaszej ojczyzny. To nie tylko lekcja osobistych historii,
ale przed wszystkim szczere wyznanie tworcy, ktory jest
jedna z ikon polskiej kultury, niezwykle zaangazowana
w sprawy dotyczace branzy muzycznej.

Zakazdymrazem, gdy zmienia sie wladza, z niecierpli-
woscig czekamy na nominowanie ministra kultury, wie-
rzac, ze w koncu obejmie to stanowisko ktos, kto bedzie
przede wszystkim fachowcem, a nie tylko politykiem, i be-
dzie potrafil pokierowac sektorem kreatywnym. Ta gataz
gospodarki wciaz jest niedoceniana. Traktuje si¢ nas nie-
powaznie, mimo ze wytwarzamy PKB na poziomie prawie
calego rolnictwa. Musi w koncu przyj$¢ pora na to, aby
wszyscy tworcy, z ktorych wiekszos¢ nalezy do naszego
stowarzyszenia, zostali godnie potraktowani. Oczekuje-
my, zZe zostang przyjete wszystkie rozwigzania prawne
majace na celu poprawe warunkow pracy i zycia autorek
i autorow, dzieki ktérym trwa polska kultura. Tylko jej
odpowiedni rozwéj gwarantuje dostatek i madros¢ spo-
leczenstwa. Pisze ten wstepniak jeszcze przed podjeciem
kluczowych decyzji odnosnie nowego skladu rzadu, ale
czuje, ze przyszia pora, by w konicu ziscity sie nasze postu-
laty, o ktére od dawna walczymy. Z catego serca zycze tego
nam wszystkim. Nie tylko z okazji zblizajacych sie Swiat.

Rafat Bryndal
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TeksT Anna Klimczak

przeniosty sie do sieci, zrozumielismy, ze
musimy wzmocnic¢ kompetencje cyfrowe
ludzi z branzy kultury, by mogli udzwigna¢
to wyzwanie. Postanowili$my zorganizowacé
konferencje, w pelni dostepna i bezplatng, na
ktdrej bedziemy rozmawiac o aktualnych wy-
zwaniach sektora kulturyiodpowiadac na wa-
sze pytania. Tak narodzilo sie CultureOnLive.
Czwarta edycja konferencji odbyla sie
11112 wrzednia 2023 w Goyki 3 ArtInkubatorze
w Sopocie oraz na stronie www.cultureon.live.
Z perspektywy czasu widzimy, ze pandemia
byla zaledwie pierwszym z wyzwan, ktérych
doswiadczyliSmy. Wojna w Ukrainie, kryzysy
gospodarczy, migracyjny, a takze klimatyczny
nie pozostaja bez wplywu na kondycje samej
branzy oraz jej odbiorcow.

|< iedy w pandemii wydarzenia kulturalne

ultureOnLive

sWyszliSmy z zalozenia, ze odpowiedzig na
kazdykryzysjestwspoldziatanie. Dlategowtym
roku konferencja dotyczyla przede wszyst-
kim budowania sieci wspélpracy, tworzenia
zespolow i wspierania sie wzajemnie” - mo-
wi Tamara Kaminska, prezeska Music Export
Poland, gtéwnego organizatora i pomystodaw-
cy wydarzenia. ,Jak co roku rozmawialiSmy
tez o zastosowaniu nowoczesnych technologii
w realizacji wydarzen kulturalnych, nowych
standardach inkluzywnos$ci w kulturze czy
skutecznych metodach zarzadzania czasem”
—dodaje.

Najwiecej emocji wzbudzilty tematy dotycza-
ce przyszto$ci branzy muzycznej. Jakie beda
zrodla zarobkow twoércéw za 10, 20 czy 30 lat?
Kiedy serwisy streamingowe przestang ro-
sngc? Co zajmie ich miejsce? Jak bedziemy od-
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biera¢ muzyke w niedalekiej przysztosci? Kto
ja bedzie tworzy} — ludzie czy sztuczna inteli-
gencja? I wreszcie: jak mozemy sie przygoto-
waé na wszystkie te zmiany? Do Sopotu zapro-
szono specjalistow i badaczy dysponujacych
nie tylko szeroka wiedza o biezacej kondycji
rynku, ale tez analizami ukierunkowanymi
na przysztos$¢. Co wynika z tego obrazu?
Najmlodsze pokolenie odbiorcéow kon-
centruje sie wokd! platform, ktére bazuja na
krotkich tredciach i pozwalaja kazdemu na
dziatania tworcze. Za 10 lat przychody ze stre-
amingu przestang rosnac, za to dynamiczniej
beda rozwijac sie takie technologie, jak cho¢by
metaverse, ktére jeszcze silniej wigza uwage
iangazuja odbiorcéw, wiaczajac ich do dzia-
lania. Co ciekawe w tym kontekscie, rynek
gier juz jest znacznie wigkszy od streamingu.
Ludzie beda cze$ciej poznawaé nowa muzyke
dzieki mediom spolecznos$ciowym i algoryt-
mom. I choé¢ nadal to artysta bedzie przyciagal
fanéw najmocniej, bo trudno sobie wyobrazié,
zeby ludzie chodzili na koncerty muzyki wy-
produkowanej przez Al ale to wlasnie arty$ci
beda musieli nauczy¢ sie sprawnie postugiwaé
narzedziami sztucznej inteligencji, zeby za-
istnie¢ wszedzie tam, gdzie czeka na nich ich
publicznos$¢. Silne zaangazowanie fanéw co-
raz czes$ciej bedzie oznacza¢ umozliwienie im
wspoéltworzenia utworow z artystg. To od nas
zalezy, czy takie zatarcie granic miedzy twdrca
a odbiorca potraktujemy jako zagrozenie czy
jako szanse. Uwage odbiorcow wygraja ci, ktd-
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rzy nie zamkna sie w wiezy z ko$ci stoniowej
isprawnie wykorzystaja technologie.

Oczywi$cie zmiany technologiczne stano-
wig wyzwanie dla organizacji zbiorowego
zarzadzania, a takze dla legislatoréw. Ludz-
ki potencjal tworczy musi by¢ chroniony, od-
biorcy powinni mie¢ jasno$¢, czy stuchaja
utworu stworzonego przez cztowieka czy wy-
produkowanego przez Al, a twércy powinni
miec zagwarantowany udzial w zyskach wy-
generowanych dzieki ich pracy. Dlatego juz
teraz, przygotowujac sie na przyszite zmiany
technologiczne, musimy jako branza zadba¢
o pewne kwestie. Najprostszymi, wydawatlo-
by sie, zadaniami jest dbanie o jako$¢ metada-
nych - bo to od nich zalezy i bedzie zalezalo
w przyszlosci, czy wynagrodzenia trafig do
0s6b, ktérym sie nalezag — a takze edukacja
debiutantow.

I taka edukacyjna role peini konferencja
CultureOnLive. Nie trzeba jechac¢ do Sopotu,
by dowiedzie¢ sie czego$ nowego. Konferencja
od swojej pierwszej edycji dostepna jest online,
arejestracja na panele jest bezplatna. Dlate-
gowarto dzieli¢ sie wiedza o tym wydarzeniu
i zaprasza¢ do udziatu osoby, ktére stawiaja
pierwsze kroki w branzy. °

ZDJECIA:

1. Magda Chotyst, Ula Buyuly, 2. Karolina Juzwa,
Jess Partridge, Marie Fol, Tamara Kamirska, Frank
Kimenai, 3. Robert Meijernik, Marie Fol, Rafat
Chwata, Radek Chudzio, Justyna Jochym, 4. Mitosz
Bembinow, Marek Hojda, fot. Bogna Kociumbas

WYDARZENIA
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WHLASNOSC
INTELEKTUALNA
WOBEC WYZWAN
PRZYSZ1,05CI

TEkST Redakcja

Intelektualnej (EPIP) zrzesza kilka ty-

siecy ekonomistéw, prawnikdéw i socjo-
logow z kilkudziesigciu panstw europejskich,
ktérzy zajmuja sie m.in. badaniem prawa au-
torskiego, jego ewolucji oraz wplywu na go-
spodarke i spoleczenstwo. We wrze$niu tego
roku ponad 250 cztonkéw EPIP spotkalo sie
w Krakowie na konferencji organizowanej
przez Uniwersytet Jagiellonski, zeby dys-
kutowac na temat réznych aspektéw relacji
miedzy wlasnos$cia intelektualng, innowa-
cja i technologia. Stowarzyszenie Autoréw
ZAiKS bylo partnerem wydarzenia. Jeden
z paneli dyskusyjnych poswiecony byt w ca-
lo$ciréznym sposobom wdrozenia artykulu
17 Dyrektywy o prawie autorskim na jednoli-
tym rynku cyfrowym (czyli przepiséw o cy-
frowych platformach udostepniania tresci)
oraz ich wplywowi na rynek przemystow
kreatywnych.

Karol Koscinski — zastepca Dyrektora
Generalnego ZAiKS-u szczeg6lowo przed-
stawil, jak w rzeczywisto$ci wygladaja re-
lacje miedzy cyfrowymi dostawcami tresci
a ZAiKS-em. Opisal proces negocjowania
umow licencyjnych, zasady ich wykonywa-
nia oraz proces podziatu tantiem miedzy
tworcow. ZAiKS — mimo niedostatkow pol-
skich przepiséw - systematycznie posze-
rza liste zawartych umoéw. Juz od dluzszego

E uropejskie Stowarzyszenie Wlasnosci

czasu obejmuje ona wszystkie najwazniej-
sze na polskim rynku muzyczne platformy
streamingowe, w tym takze dzialajace na
zasadach opisanych w dyrektywie o prawie
autorskim na jednolitym rynku cyfrowym.
Systematycznie poszerza sie takze lista do-
stawcow wideo na zadanie dzialajacych na
podstawie licencji od ZAiKS-u.

Ko$cinski wskazal, ze przepisy do tej pory
niewdrozonej w Polsce dyrektywy utatwily-
by zawieranie kolejnych uméw oraz poprawe
warunkéw umoéw juz zawartych. Przywraca-
ja one bowiem w praktyce relacje typowa dla
prawa autorskiego, czyli mozliwo$cirealnego
decydowania przez uprawnionych, gdzieina
jakich zasadach chca rozpowszechniaé¢ swo-
ja tworczos$¢. Koniczg w ten sposob z dwiema
dekadamiudawania, ze niektorzy dostawcy
tredci online, ktérzy czerpia zyski z cudzej
tworczosci, sg tylko podmiotami udostep-
niajacymi internautom przestrzen do prze-
chowywania plikéw w sieci. Dyrektor przed-
stawilt takze przyjete w kilku panstwach UE
rozwigzania prawne wzmacniajace pozycje
negocjacyjna organizacji zbiorowego zarza-
dzania w relacji z platformami cyfrowymi.
Wypunktowat tez niedostatki polskiej propo-
zycjiwdrozenia dyrektywy, ktéra - w oczeki-
waniu na lepsze czasy (wiosne?) — spoczywa
od dluzszego czasu na biurkach urzednikéw
Kancelarii Prezesa Rady Ministrow. [ )
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KORYFEUSZE

TeksT Rafat Bryndal

iano Koryfeusza zobowiazuje, bo w starogrec-
M kim teatrze okres$lano tak przewodnika chéru,
ktéry wyglaszal najtrudniejsze kwestie, wyzna-
czal innym tempo i wysoko$¢ dzwieku. Nic dziwnego, ze
tego okreslenia w czasach nowozytnych zaczeto uzywac
w stosunku do wybijajacych sie ponad przecietnos$¢ osobo-
wosci, szczegdlnie w artystycznych dziedzinach. Gdy wiec
w 2011 roku powstata nagroda Koryfeusz Muzyki Polskiej,
stalo sie jasne, ze jej laureatami moga by¢ arty$ci nieprze-
cietni, ktorych osiggniecia wzbudzaja podziw publiczno-
§ciiuznanie profesjonalistéw zasiadajacych w Kolegium
Elektoréw. Co roku to szacowne gremium w tajnym gtoso-
waniu najpierw wylania nominowanych, by potem spo-
§réd nich wybrac laureatow w trzech kategoriach: Osobo-
wos$¢ roku, Wydarzenie roku i Nagroda honorowa.
Zwyciezca czwartej kategorii — Odkrycie roku - wyta-
niany jest podczas internetowego gtosowania publiczno$ci.
Koryfeuszami swojej epoki byli wielcy kompozytorzy
Krzysztof Penderecki, Henryk Mikolaj Gérecki oraz Witold
Lutostawski, bo wytyczali nowe muzyczne drogi. Gdyby
ciagle zyli, to w tym roku obchodziliby okragte roczni-
ce urodzin. Z tego miedzy innymi powodu to wlasnie ich
utwory zaprezentowane byly podczas gali wreczenia na-
grod Koryfeusz Muzyki Polskiej, ktéra odbyta sie w Filhar-
monii Narodowej. Organizatorem konkursu i gali wrecze-
nia nagrdd jest od lat Narodowy Instytut Muzyki i Tanca.

Oto lista nagrodzonych:

0SOBOWOSCIA ROKU zostala Martyna Pastuszka —
m.in. za wystepy na najbardziej renomowanych festiwa-
lach muzyki dawnej i w salach koncertowych Europy.

GRUDZIEN 2023
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ZA WYDARZENIE ROKU uznano 16. Miedzynarodo-
wy Konkurs Skrzypcowy im. Henryka Wieniawskiego
w Poznaniu - za najwyzszy poziom organizacji jednego
z najstarszych i najbardziej prestizowych konkurséw na
Swiecie.

Nagrodzonego w kategorii ODKRYCIE ROKU wylonita
publiczno$c i zostal nim Wojciech Niedzi6tka — za otrzy-
manie nagrody specjalnej dla najwyzej sklasyfikowanego
uczestnika reprezentujacego Polske na 16. Miedzynaro-
dowym Konkursie Skrzypcowym im. Henryka Wieniaw-
skiego oraz dynamicznie rozwijajaca sie kariere na arenie
miedzynarodowej.

Mecenasem NAGRODY HONOROWE] bylo Stowarzysze-
nie Autoréw ZAiKS, ktére na gali reprezentowal prezes Mi-
losz Bembinow. To wlasnie on w towarzystwie dyrektorki
Narodowego Instytutu Muzyki i Tanica Pauli Lis-Sotoduchy
wreczyl trofeum pierwszej damie polskiej piosenki, wyko-
nawczyni wielu niezapomnianych przebojéw tworzacych
historie polskiej sceny muzycznej, Irenie Santor.

Prezes Milosz Bembinow podziekowal miedzy innymi
laureatce za to, ze dzieki jej nieprzecietnemu talentowi
wielu cztonkéw ZAiKS-u mogto realizowac swoje twor-
cze ambicje, odnajdujac w niej idealng interpretatorke
ich dziel. ()
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MUZYCZNE ORLY

TEksT Redakcja

uzyczne Orly to miedzynarodowy konkurs za-
M inicjowany przez Fundacje ,Muzyka do Potegi”,

promujaca ,muzyczng dziatalnos¢ artystyczna,
naukowa i edukacyjna w obszarze kultury wysokiej”, jak
przedstawiajg sie organizatorzy kompetycji. Z potrzeby
stworzenia przedsiewziecia stuzacego uhonorowaniu wy-
bitnych osiggnie¢ w dziedzinie muzyki powaznej powstaty
wiladnie Muzyczne Orly, wyréznienia w postaci statuetki
autorstwa rzezbiarza Marka Stankiewicza, jak i innych
gratyfikacji. Trzecia edycja tego kulturalnego wydarze-
nia odbytla sie 24 wrze$nia w salach Filharmonii E.6dzKkie;j.

Dwie sekcje konkursowych nagrdd — polska i zagra-
niczna - obejmuja dziewieé kategorii. Utwory konkursowe
ocenia kapitula, w sklad ktorej wchodza wybitne postaci
muzycznego $wiata o uznanych autorytetach i dorobku.
W tym roku wyroéznienia zostaly wreczone w oSmiu z re-
gulaminowych kategorii.

ZAiKS byl partnerem wydarzenia. Przyznal swoje
nagrody ,,za wybitne osiggniecia artystyczne, naukowe
i edukacyjne w roku 2022” w dziedzinie regulaminowo
zwanej sztukami muzycznymi, obejmujacymi ,,obszar
powszechnie rozumiany jako muzyka powazna”. Pod-
czas to6dzkiej gali Miedzynarodowego Konkursu Muzycz-
ne Orly Stowarzyszenie reprezentowal wiceprezes Ferid
Lakhdar, byl on ré6wniez jednym z wreczajacych nagrody.

GRUDZIEN 2023

Zjegorak statuetke w kategorii Prawykonanie — Kategoria
polska — odebrali Wiestaw Ochwat i Maciej Tworek, wy-
konawcy skomponowanego przez Mikolaja Majkusiaka
utworu Concerto in between na akordeon ¢wierc¢tonowy
iorkiestre kameralna.

Wyrdézniona prezentacja zostala wykonana przez Wie-
stawa Ochwata wraz z Sinfonietta Cracovia pod dyrek-
cja Macieja Tworka podczas 6. Krakowskiego Festiwalu
Akordeonowego. Wiceprezes Ferid Lakhdar wreczyt row-
niez nagrode w kategorii Prawykonanie, ale w Kategorii
zagranicznej. Statuetka trafita do Joanny Filus-Olenkie-
wicz, skrzypaczki i altowiolinistki mieszkajgcej w Berlinie,
gdzie wyklada w szkole muzycznej w Reinickendorf, za

sprawykonanie i upowszechnienie kompozycji Trzy Minia-

tury na fletialtéwke autorstwa Karola Borsuka”. Skrzypka,
dyrygenta i kompozytora, ktéry od 1981 roku takze mieszka
i wyklada w Berlinie.

W$réd tegorocznych nagrodzonych znalazl sie
czlonek zarzadu Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS,
prof. Pawet Lukaszewski, ktéry otrzymat Statuetke Muzycz-
nego Orta w kategorii Kompozycja — Kategoria polska - za

,VIII Symfonie Hymny Banganarti na bas, chér mieszany
iorkiestre, i prawykonanie w ramach Miedzynarodowego
Festiwalu Wratislavia Cantans 2022”. Nagrode laureatowi
wreczyta prof. Grazyna Pstrokonska-Nawratil. [ )
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DZIEN POLSKIE] MUZYKI

o$cie i panelidci zaproszeni
G na konferencje inaugurujaca

wydarzenie byli wyjatkowo
zgodni — polska muzyka ma sie coraz
lepiej, ale wciaz jest jeszcze duzo do
zrobienia, szczegélnie na poziomie in-
stytucjonalnym iinfrastrukturalnym.

Dzien Polskiej Muzyki celebrowa-
ny byl po raz piaty. 1 pazdziernika
polska muzyka zdominowatla ante-
ny ponad 100 ogdlnopolskich, regio-
nalnychilokalnych stacji radiowych
oraz telewizji muzycznych w naszym
kraju.

25 wrzes$nia w siedzibie Stowarzy-
szenia Autoréw ZAiKS odbyla sie kon-
ferencja promujaca to wydarzenie.

Podczas spotkania organizatorzy
z duma podkreslali rosnaca site pol-
skiego rynku fonograficznego. Przy-
taczane liczby robily wrazenie — do$¢
wspomnie¢, ze okoto 80% ze 100 najpo-
pularniejszych utworéw w serwisach
streamingowych to piosenki polskich
artystow. Koncerty rodzimych wyko-
nawcow cieszg sie nieslabnacym za-
interesowaniem, a warto$¢ polskie-
go rynku fonograficznego urosta
w 2022 roku o ponad 14% w poréwna-
niu do 2021 roku.

Konferencja byla pretekstem do
rozmow o kondycji naszego rynku
muzycznego, problemdéw, z ktérymi
musi sie¢ borykac, a takze wyzwan
przed nim stojacych. A do tych pane-

TEksT Redakcja

lidci zaliczyli wciaz niesatysfakcjo-
nujace wynagrodzenia z serwisow
streamingowych, brak odpowiednich
regulacji prawnych, choéby dotycza-
cych sztucznej inteligencji czy dyrek-
tywy dotyczacej praw autorskich na
jednolitym rynku cyfrowym.

,Sztuczna Inteligencja na razie
nie potrafi napisa¢ jako$ciowej mu-
zyki, porownywalnej do utworow
Chopina lub Nirvany. Algorytmy
jednak potrafiag stworzy¢ muzyke tta
nieodrdznialng od ludzkiego dziela.
Nie da sie cofna¢ rozwoju tej tech-
nologii. Ale mozemy i powinni$my
ja regulowac. Obecne polskie prawo
za tworce uwaza jedynie cztowieka”
— podkreslil Mitosz Bembinow, pre-
zes Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS.
Podczas tego samego panelu pod na-
zwg ,Kondycja i wyzwania polskie-
gorynku muzycznego” zaproszeni go-
$cie—wspomniany Mitosz Bembinow,
Anna Ceynowa — prezeska Fundacji
EMPOWERPOLAND oraz przewodni-
czaca Rady Polskiego Rynku Muzycz-
nego, Pawel Walicki- dyrektor zarza-
dzajacy wytwdrni Arta2Music, Marek
Laskowski — prezes klubu Progresja
oraz Krzysztof Bak — agencja evento-
wa Live (zdjecie nr 3) — zgodnie przy-
znawali, Ze kondycja ta jest zaskaku-
jaco dobra. Zaré6wno w konteks$cie
rynku wydawniczego, jak i rowniez
koncertowego.

Kolejny panel ,Wolno$¢ mys$le-
nia, wolnos$¢ tworzenia” byl swoista
platforma wymiany mys$li i doswiad-
czen legendy polskiej sceny Tomka
Lipinskiego (obszerny wywiad z ar-
tysta na stronie 20) oraz przedstawi-
cielek mtodszego pokolenia Kasi Mo$
i Moniki Wydrzynskiej (zdjecie nr 2).

Ostatnim wydarzeniem byt panel
,Miasta Muzyki”, w ktérym udzial
wzieli Joanna Szymczewska z agen-
cji koncertowej Good Taste, promo-
torka i organizatorka festiwali, m.in.
Salt Wave Festival, Tamara Kaminska
— dyrektorka Music Export Poland,
ekspertka ds. Miast Muzyki UNESCO,
Przemek Myszor — czlonek zespoiu
Myslovitz, kompozytor, autor tekstow
oraz Kuba Wandachowicz — czlonek
zespotu Cool Kids of Death, zwiazany
z }6dzkim Srodowiskiem artystycz-
nym (zdjecie nr 1). Rozmowa dotyczy-
la gléwnie kwestii sprawczosci miast
we wspieraniu i promowaniu szero-
ko rozumianej kultury. Dyskutowano
o infrastrukturze (wcigz niewystar-
czajacej albo nawet nieistniejacej), fi-
nansowaniu (za mate $rodki), a nawet
marketingu (brak dtugofalowej poli-
tyki promocji regionalnej opartej na
kulturze).

Wspdtorganizatorem Dnia Muzyki
Polskiej jest Stowarzyszenie Autorow
ZAiKS. [ ]
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Polska muzyka rozwija sie dzieki

tworcom i stuchaczom

661,4

min zt

wartos¢ rynku
fonograficznego w Polsce
w 2022 roku. To o ponad
14% wiece]
niz w 2021

najlepiej
sprzedajqcych sie
ptyt w Polsce w roku
2022 to ptyty polskich
artystow*

w 2022 roku Polska
znalazta sie na

20

miejscu wsrod
najwiekszych rynkow
muzycznych sSwiata

Zrédto danych: ZPAV, IFPI Global Music Report 2023.
* Na 10 najlepiej sprzedajqgcych sie albuméw w Polsce w 2022 roku, az 9 ptyt jest autorstwa polskich

artystéw i to pierwszych 9 (dopiero na 10. miejscu znalazt sie Harry Styles).

wiecej biletow
sprzedano na koncerty
w Polsce w 2022.

niz w rekordowym 2019
roku (przed pandemiq)

o%
o
wzrosty wydatki

Polakow na zakup
muzyki w 2022 roku
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NAGRODY NAUKOWE
»2POLITYKI”

TeksT Redakcja

podkreslat wielokrotnie prowadzacy gale — redak-

tor naczelny Jerzy Baczynski, w siedzibie tygodni-
ka ,Polityka” odbylo sie uroczyste wreczenie Nagréd
Naukowych. Na sali zgromadzila sie plejada wybitnych
0s06b z kregu nauki i kultury.

Uroczystos$¢ przebiegata w pogodnej atmosferze, na kté-
ra duzy wplyw miala nadzieja, z jakg oczekuje sie zmian
majacych poprawi¢ warunki pracy na polskich uczelniach.
O tym, miedzy innymi, méwil w swoim wystapieniu Prze-
wodniczacy Zarzadu Stowarzyszenia Autorow ZAiKS Mi-
losz Bembinow. ,,Zeby rozwdj nauki nie byl skrepowany
ani sytuacja polityczna, ani ekonomiczng. Zeby limitem
waszej pracy byla po prostu wyobraznia. Zebyscie mieli
nieograniczone mozliwo$ci prowadzenia badan” - ostat-
nie stlowa swojego przemdéwienia skierowal do grona
naukowego.

Redakcja po raz 23. zorganizowala ten wazny dla pol-
skiej nauki plebiscyt, dzieki ktéremu naukowcy otrzymuja
stypendia za wybitne osiggniecia. W tym roku, sposrdd 350
zgloszen, Kapitula Profesorska, w ktdrej zasiadaja nauko-
we autorytety, wyltonita 15 finalistek i finalistéw. Koricowa
selekcja jak zwykle przypadla Kapitule Spoltecznej, ktéra
$mialo mozna nazwac intelektualna elita naszego kraju.
Warto wspomnie¢, ze w tym szacownym gremium od lat
zasiada zastepca Przewodniczacego Zarzadu Stowarzy-
szenia Autorow ZAiKS Michal Komar. Kapituta wyloni-
la pieciu laureatéw nagrdd, do ktérych trafilty stypendia
naukowe.

Naukowcy starajg sie rozwiazywac problemy, z jakimi
borykaja sie wspdlczesne spoteczenstwa. Aspekty etyczne
i unormowania prawne dotyczace sztucznej inteligencji,

T ydzien po najwazniejszych dla Polski wyborach, co

epidemia samotno$ci, nowotwory, zachecanie obywateli
do uczestnictwa w zyciu spotecznym i politycznym, pro-
blem odpaddw, takze tych kosmicznych - to tylko niektore
obszary zainteresowan nagrodzonych badaczy.

Zarliwo$¢, z jaka wyréznieni prezentowali swoje doko-
nania, daje nadzieje, ze przyszto$¢ polskiej nauki jest w do-
brych rekach, a czekajace nas zmiany systemowe pomo-
gaq w realizowaniu najbardziej skomplikowanych badan.

Oto zdobywcy stypendiéw w poszczegdlnych katego-
riach nauk:

NAUKI HUMANISTYCZNE: dr Kamil Mamak — Wydzial
Prawa i Administracji Uniwersytetu Jagielloniskiego oraz
Uniwersytet Helsiniski - filozofia/prawo

NAUKI SPOLECZNE: dr hab. Lukasz Okruszek — Instytut
Psychologii Polskiej Akademii Nauk — psychologia

NAUKI O ZYCIU: dr hab. n. med. Pawet Rajwa — Wydzial
Nauk Medycznych w Zabrzu na Slaskim Uniwersytecie
Medycznym w Katowicach - medycyna

NAUKI $CISLE: dr hab. Piotr Skowron — Wydzial Mate-
matyki, Informatykii Mechaniki Uniwersytetu Warszaw-
skiego —informatyka

NAUKI TECHNICZNE: dr inz. Adam Okninski - dyrektor

Centrum Technologii Kosmicznych Sieci Badawczej Luka-
siewicz - Instytutu Lotnictwa — nauki techniczne. [

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS od lat jest partnerem Nagréd Na-
ukowych ,Polityki”.
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LAUREACI GRAND VIDEO AWARDS 2023:

BRANDED CONTENT - pierwszg nagrode zdobyli Kamil
Adam Janko i Filip Baldyga (kanal MegaSpaceFighter) za Go
on Holidays with LEGO bricks: Camping.

HOBBY -zwyciezca zostal Dawid Mys$liwiec (Uwaga! Nauko-
wy Belkot), nagrodzona praca to Czy Polska nauka upada.

PODROZE - pierwsza nagroda przypadla Piotrowi Horzeli
(Piotr Horzela — Opowiada), za Koziorozec alpejski. Jak zyje
ipo co sie bije.

EDUKACJA, NAUKA, TECHNIKA - najlepsza prace zglosili
Huyen Pham i Marcin Nguyen (Emce Kwadrat) za Hatas —
glosny problem!. Wyrdznienie otrzymali natomiast Patry-
cjusz Wyzga, Pawel Mierzynski, Jakub Jankowski (Didaska-
lia) za Hodujemy gatunek, ktory bedzie dominowat nad nami
intelektem.

PUBLICYSTYKA, WIDEOROZMOWA - pierwsza nagrode
dostal Rafal Gebura (7 Metréw pod Ziemia) za 84 proc. Polek
doswiadczyto molestowania seksualnego.

WIDEOKLIP - wygrata praca Nastazji Gonery (Nanimo
Films) — Laura Daria Zawiatow, Soko6t, Michat Kush.

KULTURA I SZTUKA - nagrode zdobyli Patrycja Szczerbin-
ska i Oskar Rycko (@OfficialWakaliwood) za Wakaliwood:
Niezwykla historia ugandyjskiego kina.

ROZRYWKA I KOMEDIA - najlepsi okazali sie Grzegorz Ba-
ranskiikukasz Skalik (Pigtek) z serialem oryginalnym Stow-
nik internetowego hejtera.

VERTICAL VIDEO - zwyciezcg zostal Adrian Kilar (Adrian
Kilar), nagrodzona praca to Mowie gtosem twojej matki!.

NAGRODA WIDZOW - odebral ja Piotr Pajak (Podréze Wo-

jownika) za Aghori - kanibale z Indii. Sekta, ktdra je ludzkie
zwloki (Varanasi). Pokazat nam, gdzie to robiq.
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GRAND
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AWARDS
2023

TeEksT Redakcja

rzeba wykaza¢ sie niezwykla kreatywnoscia, by
w wirtualnym $wiecie na dluzsza chwile zaistnie¢
w §wiadomos$ci odbiorcéw, a co dopiero zyska¢ uzna-
nie w oczach juroréw Grand Video Awards. Dla gali te-
go cenionego konkursu Centrum Kreatywnos$ci Targowa
w Warszawie mozna nazwac wiec stosownym miejscem.

Organizowany przez dwumiesiecznik ,Press” kon-
kurs wyrdznia twércéw najbardziej warto$ciowych fil-
mow obecnych w internecie. Tegoroczny final przypad}
na moment szczegélny — media zajmowaly sie afera wy-
wotlang przez niektérych youtuberéw. Odniosta si¢ do tego
W swym wystapieniu przewodniczgca jury i dyrektorka
wydawnicza ,,Press”, prezeska Fundacji Grand Press We-
ronika Mirowska, ktéra kategorycznie potepita te prze-
stepcza dzialalno$¢: ,Chce powiedzieé z cala moca - tym,
ktdérzy popelnili przestepstwa, nalezy sie sprawiedliwy
wyrok, a ich ofiarom zado$¢uczynienie i stowa przepro-
sin za krzywdy. Podziekowania naleza sie tym, ktorzy tej
sprawy nie zamietli pod dywan. To dobrze, ze Srodowisko
samo, bez pomocy dziennikarzy, oczyszcza swoje szeregi
z ludzi niegodnych tego, by nazywac ich internetowymi
twdércami”, dziekowala zgromadzonym.

Do konkursu zgloszono ogétem 400 prac, 47 filméw tra-
filo do samego finalu. Jedenastoosobowe, eksperckie jury
wylonilo najpierw nominacje w dziewieciu kategoriach,
by potem w kazdej z nich przyznac pierwsze nagrody.

Stowarzyszenie Autorow ZAiKS juz od pieciu edycji jest
partnerem konkursu Grand Video Awards. Ze szczegdlna
atencja traktowana jest przez ZAiKS kategoria wideoklipu.
Uzasadnil to podczas gali Ferid Lakhdar, wiceprezes nasze-
go stowarzyszenia: ,,Kto$ kiedy$ powiedzial, ze teledysk to
odpowiednik poezji w literaturze. Co$ w tym jest, bo zeby
stworzy¢ krotka, warto$ciowa forme, trzeba mie¢ ogrom-
ny talent, pasje i nieograniczong wyobraznie. A wyobraz-
nia to wolno$¢, przekraczanie granic, co$, czego nie mozna
sttamsic¢. Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS od lat sprzyja
wyobrazni twércow wszystkich dziedzin”.

Statuetke w imieniu nieobecnej laureatki odebrata re-
prezentujaca Nanimo Films Malgorzata Turek. [ )
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EMOC]E
W SEOWACH

TeksT Rafat Bryndal

dy kilka lat temu grupa autoréw zwiazanych
G z ZAiKS-em, z Wojtkiem Byrskim na czele, wpadla
na pomyst, by zorganizowac¢ warsztaty dla ludzi
piszacych slowa piosenek, tylko najwieksi zapalericy mo-
gli przypuszczad, ze ta szlachetna inicjatywa wpisze sie
na state do kalendarza kazdego szanujacego sie teksciarza.
TekstMisja stala sie szkola dla oséb, ktére zamieniajg emocje
w slowa, przyciagnela tez tych, ktérzy chca doskonalic¢ swoj
warsztat tekstowy i obcowac z autorytetami w tej dziedzinie.
Za nami piata edycja TekstMisji. W warsztatach wzielo
udzial12 autoréw, ktérzy pod okiem znakomitych twércow —
Magdy Wojcik, Dagi Gregorowicz, Wojciecha Byrskiego, Ada-
ma Nowaka, Marcina , Libera” Piotrowskiego, Jacka Krdlika,
Ryszarda Kunce i Michata Zablockiego — doskonalili swoje
pisarskie umiejetnosci.
ZapytaliSmy wybranych uczestnikéw z réznych edycji
oich wrazenia.

PRZEBISNIEGI, ZESPOL, KTORY ZAWIAZAL SIE PODCZAS
WARSZTATOW. GRUPE TWORZA JAN BAK, JOANNA JEWULA
I MARKUS ZAMOJDA.

Jak dowiedzieliscie sie o TekstMisji?

Jan: Dostatem mail z ZAiKS-u, do ktérego zapisatem sie
pare miesiecy wczes$niej.

Joanna: TekstMisje polecil mi znajomy menedzer.

Markus: Mnie naméwita Ewa z zespotu Krzewy, ktéra
byla na TekstMisji wcze$niej i byla bardzo zadowolona.
Co dato wam uczestnictwo w warsztatach?

PoznaliSmy sie, a w piwnicy DPT Halama, pod wplywem
tworczej energii i dyscypliny wyniesionej z warsztatow,
napisali$my pierwsze wspdlne piosenki.

Jak oceniacie atmosfere panujgcg podczas warsztatow?

Luz irygor w doskonalej proporcji.

Czym jest dla was ZAiKS?

Dobrodziejstwem. Dzieki tej organizacji czujemy sie
bezpiecznie jako arty$ci. Tantiemy, pomoc prawna, do-
step do Domo6w Pracy Tworczej. Znajomi nie wierza, gdy
moéwimy, jak nam tu dobrze.

Czy polecilibyscie udziat w TekstMisji znajomym auto-
rom tekstow? Jesli tak, to dlaczego?

Tak. Warto to zrobi¢, nawet jesli jest sie pewnym swo-
ich umiejetnosci. Nie da sie Swiadomie pisac bez refleksji
nad swoim warsztatem.

EWA ZABOROWSKA Z DUETU KRZEWY
Jak dowiedziatas sie o TekstMisji?

Z social mediow.

Co dato ci uczestnictwo w warsztatach?

Relacje, warsztat, nowe mozliwosci wspdlpracy. Pozna-
lam Swietne osoby, ktore staly sie wazna czesScig mojego
zycia.

Jak oceniasz atmosfere panujgcq podczas warsztatow?

Powiedzialabym, ze bylo bardzo rodzinnie. Wspdlne
tworzenie i granie jest zblizajace.

Kontakt z innymi twércami byl dla mnie budujacy. Bar-
dzo dobrze wspominam tez wszystko, co dzialo sie pomie-
dzy cze$cig warsztatowa — rozmowy, spacery, wspoélne je-
dzenie positkow.

Czym jest dla Ciebie ZAiKS?

ZAiKS od najmtodszych lat byl cze$cia mojego zycia.
Spedzatam dlugie godziny na rozmowach z dziadkiem
stryjecznym, ktéry udzielal sie w strukturach tej orga-
nizacji. Czesto styszalam, ze ,,co$” dzialo sie w Halamie
(jednym z Domo6w Pracy Twdrczej). Milo mi by¢ teraz
tego cze$cia. Poza tym ciesze sie, ze dzieki ZAiKS-owi
chronione sa moje prawa autorskie.

Czy polecitabys udziat w TekstMisji znajomym auto-
rom tekstow? Jesli tak, to dlaczego?

Pewnie! Ja bylam zachwycona. Uwazam, zZe jesli co$
tworzysz, to warto! Rozwiniesz sie w pisaniu, poznasz
innym tworcéw, pobedziesz w kultowym miejscu, jakim
jest Halama, i wrocisz z inspiracjami.

ZUZA WISNIEWSKA
Jak dowiedziatas sie o TekstMis;ji?

O warsztatach dowiedziatam sie z maila ZAiKS-u.
Co dato ci uczestnictwo w warsztatach?

Otworzylto mi droge do tego, by pisac jeszcze lepiej, za-
réowno dla siebie, jak i innych. Pozwolilo mi umocni¢ sie
w tym, Ze pisanie idzie mi catkiem nieZle i warto nad tym
pracowac. Dowiedzialam sie tez sporo o sobie — przede
wszystkim tego, Ze mozna pisac teksty z r6znych gatunkéw,
ktore maja sens z literackiego punktu widzenia i opowia-
daja o czyms$ konkretnym.

Zdalam tez sobie sprawe z tego, jak wielkie znaczenie
dla piosenki ma dobry tekst, wiec umiejetnosc jego two-
rzenia jest cenna.

ZAIKS.ORG

1. KRZEWY, FOT. DOMINIKA JURGA, 2. PRZEBISNIEGI, FOT. KRZYSZTOF WIERZBICKI, 3. ZUZA WISNIEWSKA, FOT. MAREK ZIMAKIEWICZ

Jak oceniasz atmosfere panujgcq podczas warsztatow?

Czulo sie wzajemna otwarto$¢ i duze zaufanie. Dla
uczestnikéw praca z tekstem jest zwykle czyms$ indywi-
dualnym iintymnym. Praca zespotowa byla wiec sporym
wyzwaniem. Czasem warto schowac ego do kieszenii po-
stuchac, co inni majg do powiedzenia. To doswiadczenie,
ktore bardzo otwiera umystikreatywnosc. Nie udatoby sie
to, gdyby nie nasi nauczyciele. Ich zaangazowanie i trakto-
wanie nas na réwni bylo bardzo komfortowe i wzruszaja-
ce. W takich warunkach rozwdj przebiega sto razy szybciej.
Czym jest dla Ciebie ZAiKS?

Na poczatku ZAiKS byt dla mnie do$¢ zagadkowa insty-
tucja, takim urzedem. Ze wzgledu na niedostatek informa-
cjio tym, jak to wszystko dziala, temat ochrony piosenek
byldla mnie przez do$¢ dtugi czas malo istotny. Wtedy tez
mys$latam, Ze piosenek pisanych na potrzeby konkurséw
nie ma co zglaszac. Tylko te ,na powaznie” sig liczg. Osta-
tecznie do idei przekonalam sie dzieki rozmowie z kilkoma
osobami, ktére juz od dluzszego czasu chronily swoje pio-
senkiw ZAiKS-ie i pokazaly mi konkretne korzysci z tego
wynikajace. Postanowilam zebrac sie w sobie, zatatwi¢ for-
tepianéwke i poczekaé trzy miesiace na akceptacje wnio-
sku (wszystko dzialo sie podczas covidu). Wcigz jestem
w tym temacie nowa, ale mam duzg nadzieje, Ze przezyje
wiele ciekawych rzeczy, bedac czlonkiem tak sympatycz-
nej wspolnoty.

Czy polecitabys udziat w TekstMisji znajomym auto-
rom tekstow? Jesli tak, to dlaczego?

Warsztaty polecam kazdemu, kto chce zaja¢ sie pisa-
niem tekstéw na powaznie. To najlepsza okazja do tego, by
uwierzy¢ w swoje mozliwos$ci i w sens bycia teksciarzem
(nie tylko w konteks$cie tworzenia dla samego siebie). Tu
mozna spotkac sie z ludzmi, ktérzy zajmuja sie tym od
lat i maja na to swoje sposoby. Uwazam, ze zawsze warto
porozmawiac¢ z kim$, kto ma wieksza wiedze i doSwiad-
czenie. Szczegdlnie w atmosferze zyczliwo$ci i otwartosci.

PoprosiliSmy tez o opinie Anne Maciejczyk, ktéra jest
od dawna zwigzana z TekstMisja. Od pewnego czasu peini
na tych warsztatach role koordynatorki.

»To projekt niezwykle mi bliski. Bylam uczestniczkag
I edycjiimoge z czystym sumieniem powiedzie¢, ze dzieki
temu moj warsztat teksciarski bardzo sie rozwinal. Pozna-
lam wiele przydatnych technik. Zrozumiatam, ze dzielac
sie inspiracja z innymi, tak naprawde sie ja mnozy. Dzieki
wspollnemu pisaniu powstaja teksty, ktérych zadna z tych
0s0b osobno pewnie by nie napisata. Takie ¢wiczenie nie-
zwykle rozwija wyobraznie, ale tez zbliza ludzi do siebie.

Jako koordynatorka tej niezwykle cennej inicjatywy
widze, ze uczestnicy tworza spotecznos¢, ktéra ma ze soba
kontakt dlugo po zakonczeniu warsztatow”. [

Przed nami VI edycja warsztatéw, ktéra odbedzie sie w dniach
25.02-01.03.2024 roku w Zakopanem. Rekrutacja juz sie rozpo-
czeta — zakonczy sie 19 stycznia.
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PIETNASCIE LAT

MINEEO

TEKST Dawid Brykalski, Jerzy tabuda

nych Soundedit to w peini autorska impreza, kto-
rej koncepcja wciaz sie rozwija. W Lodzi od 15 lat
spotykaja sie polscy i Swiatowi producenci muzyczniire-
alizatorzy dZzwieku.
0Od 11 do 14 listopada miasto bylo centrum muzycznym
Polski. Odbylo sie sze$¢ koncertéw —wystgpili The Virgin-
marys, The Sisters Of Mercy, Karimski Club, Tubis i Bo-
lewski, Michal Urbaniak oraz Hania Rani. Warsztaty, pre-
lekcje, spotkania, prezentacje i szkolenia to... ponad sto
punktéw programu.

»Tenrokjestdlanasbardzo bogaty wwydarzenia” - mo-
wi Maciej Werk, dyrektor Festiwalu Soundedit. ,,Z okazji
naszego jubileuszu zaczeliSmy juz w lipcu, catkowicie wy-
przedanym koncertem Lisy Gerrard i Julesa Maxwella. Od-
bywaly sie tez spotkania pod szyldem Muzyczna £.6dZ - 600
oraz nasz coroczny cykl koncertéw Fortepiany Wolnosci.
Sam Festiwal jest podsumowaniem oraz punktem kulmi-
nacyjnym catego roku. Wyprzedane do ostatniego miejsca
wieczory koncertowe oraz notujace wysoka frekwencje
warsztaty potwierdzaja stuszno$¢ koncepcji i rozwoju”.

Soundedit honoruje artystéw i producentéw swoja na-
groda. W tym roku Czlowiek ze Zlotym Uchem trafil do Ha-
niRaniza,szczegdélng wrazliwo$¢ muzyczna”, do todziani-
na,jazzmana-Michala Urbaniaka za ,wybitne dokonania
w dziedzinie produkcji muzycznej” oraz do Ireny Hussar
za ,2wybitne dokonania w dziedzinie montazu dzwieku”.

ZAiKS od lat uczestniczy w festiwalu oraz go wspiera.
W tym roku byly to dwa punkty warsztatowo-teoretyczne.
Pierwszy z nich to panel ,Buy-out w konkretach”, w kté-
rym uczestniczyli bukasz Targosz — kompozytor muzyki
filmowej i producent muzyczny, kulturoznawca Stanistaw
Trzcinski z STX Music Solutions oraz Maciej Janik — ad-
wokat reprezentujacy wydzial prawny ZAiKS-u. Dyskusje
prowadzil Jerzy Labuda z wydziatlu komunikacji ZAiKS-u.

Buy-out to umowa wykupu praw autorskich, ktéra po-
zbawia tworce ewentualnych tantiem. Za jednorazowa
oplata uniemozliwia mu partycypowanie w przysztym

M iedzynarodowy Festiwal Producentéw Muzycz-

ZAIKS.ORG

sukcesie finansowym dziela. Uczestnicy panelu zauwazy-
li, ze o ile przy uczciwych stawkach tego typu umowy mie-
waja uzasadnienie, to systemowa przemoc ekonomiczna
duzych graczy na rynku kreatywnym pozbawia tworcow
mozliwosci negocjacji. To z kolei skazuje ich na ,uberyza-
cje” profesjiiregres rynku kreatywnego — giganci techno-
logiczno-medialni zyskuja coraz wiecej, twércy maja coraz
gorsza pozycje. Rozwigzania? Wieksza ochrona srodowiska
kreatywnego przez regulacje na poziomie Unii Europej-
skiej — miedzy innymi przez wdrozenie Dyrektywy o pra-
wach autorskich na jednolitym rynku cyfrowym. Wazna
jest tez edukacja Srodowiska, wsparcie dla grup narazo-
nych na ekonomiczng przemoc i zaangazowanie wielkich
graczy w proces zr6wnowazonego rozwoju.

W drugim spotkaniu - ,Czy sztuczna inteligencja za-
stapi muzykéw?” — udziat wzieli Aga Samitowska — kon-
sultant MusicTech, Lukasz Targosz, Stanistaw Trzcinski
iMaciej Janik, prowadzacym byl Szymon Adam z Akademii
ZAiKS-u. Temat SI rozpala wyobraznie — prawnicy i eks-
perci biznesowi wskazywali obszary, ktére trzeba jak naj-
szybciej uregulowad. Paneli$ci wspominali takie kwestie,
jak czytelne oznaczanie pochodzenia tresci, koniecznos$¢
transparentnych zrédet danych, opcja opt-out dla twércow,
ktoérzy nie chcg, zeby ich twoérczo$c¢ stuzyta do uczenia SI,
czy mozliwe scenariusze wspotautorskie. Tempo rozwoju
technologii musi by¢ zré6wnowazone, inaczej zamiast po-
magacd, bedzie poszerzalo nieréwnosci.

Podczas festiwalu w specjanym punkcie informacyj-
nym Dariusz Dubina - kierownik Wydziatu Inkasa Tere-
nowego oraz Bartlomiej Wojnowski z inspekcji terenowej
wyczerpujaco odpowiadali na wszystkie pytania dotycz-
nace kwestii formalnych zwiazanych z funkcjonowaniem
twoércéw na rynku. [

ZDJECIA:

1. tukasz Targosz, Stanistaw Trzcinski, 2. Maciej Janik,
Aga Samitowska, 3. Jerzy tabuda, 4. Szymon Adam,
fot. Matgorzata Wojna/festiwal Soundedit
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KRAINA

NIEMOZLIWOSCI

TEksT Grzegorz Sowula

zterdzie$cilat temu Zbigniew
‘ Rybczynski jako pierwszy pol-

ski twérca otrzymal Oscara
za animowany film Tango. Zamiesz-
kal wtedy z rodzing w Stanach Zjed-
noczonych, realizowatl kolejne fil-
my, uzywajac do ich produkc;ji coraz
bardziej zaawansowanych technik
komputerowych. Po powrocie do Pol-
ski zatozyl we Wroctawiu Centrum
Technologii Audiowizualnych, jed-
nak konflikt z jego dyrekcja sprawil,
Ze artysta w 2014 roku zdecydowal sie
na przenosiny do USA.

Jego obecna wizyte w kraju dobrze
charakteryzuje tytul warszawskiego
spotkania w siedzibie Stowarzysze-
nia Autoréw ZAiKS - ,,Podréznik do
krainy niemozliwo$ci”, jako ze pierw-
szym etapem podrozy byt... Wroclaw,
gdzie Senat Akademii Sztuk Pieknych
wyréznil Rybczynskiego tytulem
doktora honoris causa uczelni. Arty-
sta, cztonek honorowy naszego stowa-
rzyszenia, w sobote 14 pazdziernika
zaprezentowal wybér fragmentéow
dziel filmowych i krétkich form wi-
deo-muzycznych, takich jak Dreamers
czy DigiDada. Spotkanie prowadzo-

ne przez Zbigniewa Benedyktowicza,
antropologa kultury, czlonka Zarzg-
du ZAiKS-u, bylo okazja do rozméw
z tworcg, ktérego Umberto Eco na-
zwal Leonardem da Vinci XXI wieku.
Jako artysta nie uznaje granic miedzy
sztuka a technologig, nie zabraklo za-
tem pytan o stosowane przez niego
techniki i programy komputerowe,
z ktérych wiele uzywanych jest przez
amerykanskie studia filmowe. W spo-
tkaniu wzieli udzial m.in. reprezen-
tujacy Zarzad ZAiKS-u wiceprezes
Michal Komar i sekretarz Olga
Krysiak, rezyser i operator filmowy
Bogdan Dziworski, prozaik Eustachy
Rylski, rzezbiarz Krzysztof Bednar-
ski i towarzyszaca bohaterowi wie-
czoru zona Dorota Zglobicka, z ktora
Rybczynski prowadzi Gila Monster
Studios w Tucson w Arizonie. °

ZDJECIA:

1. Michat Komar, Dorota Zglobicka,
Zbigniew Rybczyniski, 2. Zbigniew
Benedyktowicz, Zbigniew Rybczynski,
3. Dorota Zglobicka, 4. Olga Krysiak,
Zbigniew Rybczynski, fot. Filip Miller

ZAIKS.ORG

ZGtOS$S
KONCERT

Jestes twdrcq i grasz koncert?
Wiesz, ze twoje utwory bedaq
grane na koncercie?

Zaloguj sie lub zarejestruj
w serwisie zaiks.online/twércy.

W zaktadce Koncerty tatwo sprawdzisz,
czy dane wydarzenie jest na liscie

twoich koncertow. Jesli nie — zgtos nam to
poprzez wypetnienie formularza.

My zajmiemy sie resztq.

ZA KS

sprzyjamy wyobrazni
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FOT. JACEK POREMBA

TEMAT Z OKtADKI

UCZE SIE KOCHAC,
PRZESTALEM SIE BAC

z Tomkiem Lipifiskim, jednq z najwazniejszych postaci polskiej kultury,

~Czekamy, czekamy na sygnat”. Wcigz czekamy?

Tekst utworu Centrala ma kilka watkow. Caty czas od-
krywam w nim sens. W warstwie semantycznej mozna go
laczy¢ z tym, ze wtedy, za komuny, wszedzie dookota byla
jakas centrala. Centrala Handlu, Centrala Harcerska, Cen-
trala Rybna itd. Byla to wiec metafora scentralizowanego
systemu, ktéry mial przynie$¢ réwnos¢ $wiatu, aludziom
wiekuiste szczes$cie. W pewnym wymiarze piosenka jest
satyra na takie rozumienie centrali.

Inny watek ma zwiazek z moim 6wczesnym odczuwa-
niem rzeczywisto$ci. To sie zwykle pojawiato, gdy na co$
czekalem, cho¢by na autobus. Laczylem sie pod§wiadomie
z centralg, by go przystala. To byla taka zabawa zakrawa-
jaca o mistyke. W dostownym sensie ten tekst odzwier-
ciedla sposob, w jaki percypowalem wtedy Swiat. Dzisiaj
podchodze do tego zupelnie inaczej, mam to bardziej usys-
tematyzowane, przepracowane.

Jak?

Trafilem na bardzo stare, zachowane w Tybecie na-
uki o naturze cztowieka, nazywane tam z pewng emfa-
73 ,absolutna doskonaloscig”. Ale ta doskonalo$¢ nie jest
czyms$, co musisz wypracowac i do czego musisz dojs¢, tyl-
ko czyms, co jest dla kazdego z nas naturalne, co jest w nas
od zawsze i tylko czeka na odkrycie w pore. A pora jest za-
wsze teraz. Tym, co nam przeszkadza, jest nasze uwikla-
nie w kalejdoskop spraw, wydarzen, mysli, emocji, ktére
rozgrywaja sie w naszej $wiadomosci.

I nie chodzi o to, by sie ich wyrzeka¢, to jest akurat
niemozliwe. Wyrzeczenie sie wszystkiego to takze wy-
rzeczenie sie wyrzekania. I co teraz? Najwazniejsze jest
u$wiadomienie sobie, ze tak zwana ,rzeczywisto$¢” jest
pewnego rodzaju snem, tripem, halucynacja, ktdre jedy-
nie obserwujemy. Dostarcza nam jej nasz wspaniaty moézg,
ktoéry sklada w calo$¢ wycinek promieniowania EM, drga-
nia powietrza, prébki substancji chemicznych, impulsy
elektryczne z zakonczen nerwowych — weryfikuje to przy
pomocy pamieci, podlewa sosem mys$li i emocji, po czym
wyswietla to wszystko w polu Swiadomosci jako doswiad-
czenie $wiata o nas w Swiecie.

Takie podej$cie, méwigc najprosciej, pomogto miuporac
sie z dtuga, chroniczna depresj3.

GRUDZIEN 2023

rozmawia Rafat Bryndal

Moze dlatego powiedziates kiedys, ze blizej ci do
transcendenciji niz do walki.

W pewnym momencie zaczynasz postrzegac rzeczywi-
stos$¢ jako pole swiadomosci, ktérego jeste$ i Swiadkiem,
iuczestnikiem. Twoim wyborem jest, jak rozkladasz pro-
porcje. Nawiazujac do wspomnianej centrali — ten defaul-
towy stan bycia doswiadczajacym poza wirem doswiad-
czen nie jest pasywny. To nie jest stan rozpuszczania sie
w niebycie. W zwigzku z tym sygnal z centrali stal sie dla
mnie nagle tym impulsem, ktéry doprowadzil mnie do
odkrycia samego siebie.

Dopelnieniem tego niech bedzie fakt, o ktérym sie po
latach dowiedzialem, ze wedlug tych nauk dZzwiek A jest
uwazany za pradzwiek i wszystkie inne dzwieki sa tylko
jego mutacja. To wlasnie A odzwierciedla w naszej per-
cepcji pierwotna wibracje Wszech§wiata, a intonowanie
tej sylaby jest esencjonalng cze$cig treningu. Diugie A
w Centralito aspekt, ktérego istnienia nie podejrzewalem
czterdziescilat temu, gdy powstawatl ten utwor.

Jak patrzysz na swojqg kariere z perspektywy czasu?

Na poczatku zupelnie nie miatem $miatosci, by zaja¢
sie muzyka, cho¢ od najwczes$niejszych lat byto to moim
marzeniem. W latach 70. w muzyce rockowej dominowaly
dlugie soléwki, tak zwane mgly na gryfie i art rock. By-
lem wtedy poza tym nurtem. Wolatem dziko$¢ wczesnych
Stoneséw i wyrafinowana prostote Beatleséw. Stuchalem
jazzu. Interesowalem sie muzyka etniczng, ktéra takze
wymagala zupelnego innego podejscia i ktéra od zawsze
jest ibyla no$nikiem emocji, tresci, a nie pretekstem do
popisywania sie —z calym szacunkiem dla sprawnosci in-
strumentalnej. Potem pojawilo sie reggae — przypadko-
wo ustyszalem w radiu koncert Marleya w londynskim
Lyceum i to byl dla mnie, nie przesadzam, szok.

Dlaczego?

Dlugo moégtbym o tym moéwié. Konstrukcja rytmiczna
tej muzyki jest niezwykla w swojej prostocie. W zasadzie
jest fraktalem rytmicznym, bo akcentowana jest kazda
druga nuta.

Dzwiek, ktory pojawia sie najrzadziej, to zwykle be-
ben basowy unisono z rantem werbla. Gitary graja dwa
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razy czesciej, a klawisze dwukrotnie cze$ciej niz gitary. To
sprawia, ze na ,raz” czesto nie gra zaden instrument. Plus
ustawiczne napiecie miedzy podziatem parzystym i tréj-
kowym. Jest w tej muzyce mistyka, ktéra poteguje podsta-
wowy rootsowy, korzenny beat. To wywrdcilo moj swiat
do gory nutami, dlatego wiele z moich piosenek powstato
wtlasnie w tej stylistyce, nawet je$li pdZniej sie pozmienia-
ly. Tym bardziej sie ciesze, ze na przyszly rok szykuje caty
program 100% reggae’owy.

Czyli wracasz do korzeni, bo to dzigki reggae zaczqtes
graé na gitarze?

Reggae bylo raczej moja inspiracjg mistyczno-muzycz-
na. Gitare wziglem do reki dzieki Dylanowi i to on byt
moim pierwszym mistrzem, gdy zabralem sie do pisania
ikomponowania piosenek. Zelektryfikowalem sie za spra-
wa punk rocka, ktéry pojawil sie¢ w moim zyciu w roku
1977. Punk rock pozwalal za pomoca dwéch, trzech akor-
déw zbudowaé co$, co trafiato do ludzi i miato ogrom-
na sile razenia. Gléwnie chodzilo o przekaz, ktéry miat
dziala¢ na odbiorcéw bardziej niz te wszystkie genialne
soléowki i wyrafinowane aranze. Punk rockowcy budo-
wali atmosfere i moc za pomoca prostych srodkow, prze-
czac utartym gustom estetycznym i muzycznym. Bylo
w tym co$ genialnego. Ta muzyka pozwalala zaistnie¢
w spotecznym odbiorze ludziom niemajacym formalne-
go wyksztalcenia muzycznego i nieposiadajacym wybit-
nej instrumentalnej biegltosci. Wtasnie dzieki temu wielu
artystow zaczelo wtedy grac i zostalo w muzyce na cate
zycie. Ja tez jestem tego przykladem. Ten fantastyczny
impuls, ktéry w latach 70. punk rock dat calemu Swia-
tu, ciggle dziala. Wystarczy spojrzec na internet, w ktd-
rym obidér muzyKki nie jest juz tylko konsumpcja, ale tez
pewnego rodzaju wspotudziatem. Jestem przekonany, ze
to konsekwencja tamtego punkrockowego zawirowania
i postawy ,do it yourself”. Mnéstwo mtodych ludzi ze
wszystkich warstw spotecznych zaczelo wtedy tworzy¢
sztuke, whrew wszystkim i na przekoér wszystkiemu. Ich
pasja, determinacja i oryginalny talent byty silniejsze niz
przeszkody, dlatego odniesli sukces.

Jakie byty przetomowe momenty w twoim zyciu, takie,
ktére pozostawity trwaty slad?

To sa zawsze chwile, ktére w pewien sposdb laczyly sie
z historig Polski. Nie pamietam oczywiscie roku 1956, bo
cho¢ urodzilem sie u schytku rzadow Bieruta, to za chwile
bylajuz odwilz i pojawil sie Gomultka. W 1970 nastal Gierek,
a ja poszedlem do liceum. Wcze$niej jednak byt rok 1968
ito bylo druzgocace przezycie. Mialem wtedy niespeina
13 lat. To nie jest wiek, w ktérym interesujesz sie polityka,
ale nagle wydarzenia marcowe staly sie czym$ waznym,
bo ich reperkusje odczuwane byty ré6wniez w naszym do-
mu. Owczesnym partnerem mojej mamy byl poeta i pi-
sarz zydowskiego pochodzenia, Olek Ziemny (Aleksander
Keiner). Razem pracowali w tygodniku ,Swiat”, ktérego
redakcje rozpedzono na cztery wiatry jako nazbyt zydow-
ska. Z kolei moj przyjaciel z podstawowki musial wyemi-
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growac. Z mojego otoczenia zniknelo wielu wspaniatych
ludzi. Wtedy tez pierwszy, ale nieostatni raz uciekatem
przed milicja.

Nie rozumialem tego, bo zaledwie 20 lat po wojnie za-
czely odradzac sie demony przeszto$ci. Chodzitem do pod-
stawdwki niedaleko alei Szucha, gdzie od najwcze$niej-
szych lat pokazywano nam cele tortur, plamy krwi, pejcze,
radia do zagluszania krzykoéw. Dla dziecka to wszystko
bylo szokujgce. Tym bardziej nie rozumialem, co sie dzie-
je, ale dotarto do mnie wtedy, Ze sa i zawsze beda w Pol-
sce ludzie, ktorzy karmia sie rasizmem i zarazaja nim
innych. Ze nie umiejg bez tego zy¢ i Ze jest ich niemalo.
To odkrycie bylo dla mnie tym bardziej wstrzasajace, ze
moj tata, Eryk Lipinski, byl Sprawiedliwym Ws$réd Naro-
déw Swiata, bo uratowal wielu polskich Zydéw i Polakéw
o zydowskich korzeniach, zwlaszcza z obozu w Pruszko-
wie. Rodzina mamy takze ukrywala na Kielecczyznie oca-
lone z Zagtady zone i corke Stanistawa Jerzego Leca. Jak
wiec w 1968 roku mozna bylo znéw szczuc na Zydéw? Nie
bylem w stanie tego pojac.

Nie zapomne tez roku 1971, kiedy urzadzano w War-
szawie polowania na hippiséw. Kolorowa, dlugowtosa
mlodziez gromadzila sie¢ w Lazienkach, pod pomnikiem
Mickiewicza i na Starym Mie$cie. To sie oczywiscie nie
podobalo wladzy. Nie byla to realizacja postulatéw spole-
czenstwa socjalistycznego, raczej obce kulturowo wplywy
zgnilego Zachodu. , Elementy obce kulturowo”, jakbym
styszal niektérych polskich politykéw, znéw w kremlow-
skim chorze.

Oczyszczanie miasta z hippis6w polegalo na regular-
nych lapankach, w ktérych brali udziat funkcjonariusze
milicji ubrani po cywilnemu i dziwne typy, o ktérych mo-
wilo sie gitowcy. To byla mlodziezowa subkultura wie-
zienna, ktéra wtedy wypelzta na ulice. I wszyscy pospoiu
polowali na tych hippiséw, a kryteria mieli dosy¢ szero-
kie, wiec nawet ja, z moimi czterema licealnymi kolega-
mi, trafiliSmy na taka lapanke. Na Belwederskiej wsadzili
nas do suk i zawiezli na Wilcza. Postawili pod §cianami
w pokoiku, gdzie kleczal pobity, pokrwawiony chlopak,
z rozdartg koszulg, z rekami spietymi z tytu kajdankami.
Na ciele miatl $§lady po palkach. Wyt z bélu.

Od razu przypomnialo mi sie Gestapo. Nagle jeden
z tych tajniakéw zaklada kastet i wali tego pobitego
w twarz. Chlopak traci przytomnos$¢ i wciggaja go do celi
obok. A przy stoliku siedzi niewzruszony milicjant z na-
szymi dokumentami i pyta: ,No, kurwa, ktory nastepny?
Ktéry to Lipinski?”. I méwi: ,To tatu$ taki znany, a ty sie
z hippisami zadajesz? Spierdalaj!”. Potem bylem przestu-
chiwany, ale juz w asy$cie ojca, wiec tagodnie.

W zasadzie od zawsze jeste$ poza systemem, nic
dziwnego, ze utworem, na ktoéry sie czesto powotywa-
te$, byt numer Patti Smith Outside Society.

Tak. Jedna z moich pierwszych, nigdy nienagranych
piosenek, miala refren: ,To nie moja wina, ze jestem, jaki
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jestem; nie chce nic wspdélnego mie¢ z tak zwanym spo-
leczenstwem”. Odkad pamietam, nie garnatem sie do lu-
dzi. Mama tlumaczyta sie przed znajomymi, ze urodzita
»felerne, dziwne dziecko”. Zawsze bylem odmiencemitak
juz zostalo. Nie chcialem sie bawi¢ z dzie¢mi, uciekatem
przed dorostymi albo nagle wpadalem w spazmy, bo rano
ustyszalem sluchowisko o kim$ cierpiacym na gruzlice,
kto plul krwig, i nie mogtem sie opanowac do wieczora.
Dzisiaj pewnie dostatbym jakie$ psychotropy i na ca-
le zycie latke pacjenta psychiatrycznego, ale na szczescie
wtedy nie bylo takich praktyk. Jednak takie wyalienowa-
nie do$¢ specyficznie pozycjonowalo mnie w szkole, ale
tez poza nig. Zawsze blizej mi byto do réwiesnikoéw, ktd-
rzy tak jak ja nie czuli sie kompatybilnie z tg obyczajowa
maszynka, do ktérej nas wtloczono, ktérzy nie mogli sie
przystosowac do systemu edukacyjnego, propagandowego
ireligijnego i probowali zy¢ poza nim, juz jako malolaci.

Kiedy w twoim zyciu pojawita si¢ muzyka?

Osoba, ktora pierwsza zainteresowala mnie muzy-
ka, gdy bylem malym chlopcem, byl wspomniany wcze-
$niej partner mojej mamy Olek Ziemny. Byl dziennika-
rzem, pisarzem, poeta, ktéry w wolnych chwilach grywat
na harmonijce ustnej. To by} profesjonalny instrument
z registrem, co wtedy wydawato mi sie niezwykle skom-
plikowane. On mnie nie tylko zainteresowal, ale przede
wszystkim o$mielil do tego, by nie by¢ tylko konsumentem
sztuki, ale takze jej tworca. Szybko nauczytem sie czytac.
Pokazywano mnie jak malpe w cyrku: ,,0, taki maty, a juz
czytal!”. Sila rzeczy jezyk stal sie moja pasja. I oczywiscie
muzyka, czarodziejsko kodujaca mysli i emocje, ktoére sa-
me w sobie sa zagadka. To co$ nieprawdopodobnego. Juz
jako dziecko czesto o tym myS$latem.

Nic dziwnego, bo muzyke masz w genach.

Moj dziadek i jego matka byli muzykami. Ja nie mam
zadnego wyksztalcenia muzycznego. Mialbym problem
zwytlumaczeniem kota kwintowego, ale zawsze rozumia-
lem, a nawet widzialem muzyke. To pewien rodzaj syne-
stezji, cho¢ niedostownie. Nie widze dZwiekéw jako ksztal-
téw i koloréw. Widze muzyke jako strukture. To wiecej niz
styszenie. W jaki$ niezrozumialy dla mnie sposéb mam
w sobie wewnetrzny glos, przewodnika, ktéry prowadzi
mnie przez muzyczny kosmos.

Najpierw —jak wspominalem - jako dziecko gralem na
harmonijce ustnej. Poza tym duzo stuchalem radia. Pamie-
tam audycje dla dzieci i mtodziezy. Autorem jednej z nich
byl miedzy innymi Jan Weber. W tych programach w bar-
dzo przystepny sposéb objasniano muzyke. Prezentowano
muzyke powazng, opisujac role rozmaitych instrumentoéw,
zasady instrumentacji, konstrukcji utworéw. Poza tym
w szkole mieliS$my lekcje muzyki. Pamietam, jak uczyli-
$my sie Spiewa¢ hymn. Wstatem i zaczgtem monotonnie
»Jeszcze Polska nie zginela...”. Nauczycielka przerwala mi-
hymn jest wrytmie mazurka! Iwyklaskala nam to. Do dzi$
to pamietam, a miatem osiem lat. Wtedy zaczalem zwra-
ca¢ uwage na podzialy rytmiczne i to, co z nich wynika.
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Miatbym problem z wyttumaczeniem
kota kwintowego, ale zawsze
rozumiatem, a nawet widziatem
muzyke. To pewien rodzaj synestezji,
cho¢ niedostownie. Nie widze
dzwiekdéw jako ksztattow i koloréw.
Widze muzyke jako strukture. To wiecej
niz styszenie. W jaki$ niezrozumiaty
dla mnie sposéb mam w sobie
wewnetrzny gtos, przewodnika, ktory
prowadzi mnie przez muzyczny
kosmos.

A przetomowe momenty, jesli chodzi o twoje
muzyczne fascynacje?

Film A Hard Day’s Night z zespolem The Beatles, ktéry
zobaczylem jako dziesieciolatek podczas wakacji w kinie
w Pucku. Potem $§wiat juz nie byl taki sam. Pomy$latem, ze
jedli takie rzeczy dzieja sie na Swiecie, to moze ten Swiat ma
jakis sens. Od tamtego momentu stalem sie fanem rocka.

Fanem, a pozniej legendq rocka. Bytem na kilku pane-
lach z twoim udziatem, podczas ktérych tak wiasnie
cie przedstawiano - legenda rocka.

To gruba przesada. Taki wspélczesny hype. Wszyst-
ko trzeba nadmucha¢, by robilo wrazenie. Legendami
w dawnych czasach, bez telefonuiinternetu, bylirycerze
szukajacy smoka, by go zgladzi¢. Legenda mozna zostac
tylko po $mierci. Takie okre$lenie jest pewnego rodzaju
ubezwlasnowolnieniem. Jakby chciano powiedzie¢ ,Le-
gendo, czego ty jeszcze chcesz? IdZ juz sobie miedzy inne
legendy”. Ale jest to oczywi$cie rodzaj uznania. Doceniam,
ale mam mieszane uczucia.

Ditugo pracowates§ na swojq pozycje i zawsze
bytes artystq.

Podjatem w zyciu kilka prob tak zwanego normalne-
go zycia. Kiedy nie dostalem sie za pierwszym razem na
ASP, to zeby nie i$¢ do wojska, zdatlem do Panstwowej
Szkoly Stenotypii i Jezykéw Obcych. Tam po pierwszym
semestrze miatem praktyki w Centrali Handlu Zagranicz-
nego Budimex, ktéry zajmowat sie eksportem polskich
ustug budowlanych. Trafilem do komorki libijskiej, a ze
juz wtedy dobrze znalem angielski, to im sie tam przyda-
tem. Na koniec praktyk trzeba bylo przedstawi¢ prezen-
tacje zwigzana z praktykami. Napisalem im analize ich
struktury organizacyjnej i propozycje, jak ja usprawnic.
Byli zachwyceni i chcieli mnie zatrudni¢ po ukonczeniu
szkoly, ale to si¢ nie mogto udac.

Bylem tez przez chwile redaktorem naczelnym pisma
»Aktivist”, przez rok pracowatlem w BMG Poland. Nigdzie
jednak nie moglem sie odnalez¢, bo zawsze chce by¢ swoim
szefeminikogo innego nie potrafie wtej roli zaakceptowac.
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Wszystkie sytuacje, gdy bylem poddany jakiemus$ nadzo-
rowi, byty dla mnie nie do przyjecia. Pewnie miatem to
w genach, bo méj ojciec mial podobnie.

Co sprawito, ze zatozytes Tilt?

Tilt powstal w 1979 roku, cztery lata po skonczeniu
liceum. Przedtem dwukrotnie zdawatem na ASP, a ze
bezskutecznie, to poszediem pracowac do Telewizyjnej
Wytworni Filmowej Poltel. Bylem kim$ w rodzaju krzy-
zO6wki gonca z tragarzem, ale chlubilem sie tym, Ze mam
najlepsza przepustke, bo mogltem wejs¢ z nia wszedzie,
gdzie chcialem, w calym Radiokomitecie. To byly lata
prosperity za czaséw prezesa Macieja Szczepanskiego.
Telewizja kojarzyla sie wtedy ze Swiatowym zyciem. Bary
przy studiach byly pelne ludzi. Wielkie projekty, artysci,
programy, pawie piéra. To byla §wietna szkola zycia, ale
dlugo tam nie zabawitem.

Wszystko dlatego, ze chcieli mnie wzig¢ do wojska. Da-
li mi taskawie do wyboru, czy chce i§¢ w kamasze wio-
sna czy jesienia. Oczywiscie wybralem ten drugi termin.
Jako ze mialem juz mature i znajomos¢ jezyka obcego,
wyladowaltem na coniedzielnym szkoleniu podoficerskim.
Pod byle pretekstem ucieklem z tego kursu po dwoéch za-
jeciach. Zadekowatlem sie w Bieszczadach. Wrécitem do
Warszawy po kilku tygodniach i zamieszkalem na stry-
chu przy ulicy Marchlewskiego. Specyficzna miejscéwka,
bez cieplej wody, kuchni i lazienki.

Doskwierata ci tam samotnos¢?

Zartujesz! Swietnie sie tam czulem. W koricu bylem
jednym z nielicznych, ktérzy nie musieli mieszkac¢ z ro-
dzicami! Wkroétce pojawil sie u mnie Luter, czyli Jacek
Lenartowicz, chlopak z Gdanska Oliwy, bardzo zdolny
i wrazliwy. Gral na perkusji, ale dostarczal tez angiel-
skie teksty zespotowi, ktéry byt uznany za pierwszy pun-
krockowy zespol w Polsce, czyli Deadlock z Gdanska. Luter
zostal wyrzucony z liceum i przyjechal do mnie na ten
strych. MieszkaliSmy tam razem pare miesiecy. Przy-
wio6zt ze soba gramofon Fonomaster i kilka pudet plyt.
Mial wszystkie winyle, jakie wtedy mozna i trzeba byto
miec. SiedzieliSmy tam i gtéwnie stuchali$my muzyki al-
bo pisaliSmy piosenki. Na tym strychu powstato mndstwo
utworéw. Tam miedzy innymi stworzyliSmy Foto i wiele
innych znanych p6zniej utwordéw Tiltu. I wlasnie wtedy
postanowitem zalozy¢ zespol. Poza Lutrem pojawil sie
Rastek, czyli Tomek Szczecinski, ktérego znatem z klubu
Remont. Rastek zajmowat sie gtéwnie tym, ze kursowat
po miescie i u rozmaitych ludzi przegrywal na swoj ka-
seciak muzyke z plyt. Wiedzial, kto ma latino, kto reggae,
kto funka, i miat caly plecak kaset. Dzieki niemu bylismy
w tym wszystkim bardzo ostuchani. Przypominam, ze to
byt rok’77,’78. Rastek zadeklarowal na samym poczatku,
ze moze grac na gitarze basowe;j.

Mieliscie jakies instrumenty?

Rastek mial pozyczonego Fendera Jazz Bassa. Ja wtedy
nie mialem jeszcze zadnej gitary elektrycznej. Gralem na
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akustycznym Defilu. Potem pozyczylem najpierw Jole 2 —
co$, co zwygladu przypominato instrument muzyczny, ale
nim z pewnoscia nie bylo. Gralem tez na pozyczonej gita-
rze Hofner, przyzwoitej, niemieckiej, pokrytej czerwona
imitacja skoéry weza.

Pierwsza wlasna gitara, Fender Telecaster, trafila
W moje objecia w styczniu 1984. Mozna wiec powiedziec,
ze przez pie¢ lat gralem na pozyczonym sprzecie. Takie
byly wtedy czasy. Dostawalem za koncert cztery dolary.
Patologia.

Pierwszy Tilt nie grat jednak zbyt dtugo?

Zespo6l rozpadt sie w 1980 roku, bo Luter wyjechat do
Berlina i jako rodowity gdanszczanin szybko dostal nie-
miecki paszport. Wiele os6b w ten sposéb zmieniato wtedy
swoje zycie. Luter nie zostal w Niemczech. Przeniést sie
do Amsterdamu, gdzie mieszkat do konca swoich dni. Po
rozpadzie Tiltu nie miatem pomystu, co dalej. W Polsce
trwala rewolucja i chociazby z tego powodu bylo ciekawie.
Siedzialem wiec na strychu i pisalem piosenki.

Chronologicznie rzecz biorgc, przed stanem wojen-
nym poznates Roberta Brylewskiego?

Znali$my sie juz wczed$niej. Ludzi, ktorzy stuchali punk
rocka czy postpunkowej muzyKki typu Talking Heads czy
Blondi, nie bylo tak wielu. Przede wszystkim rozpoznawa-
liSmy sie na ulicach przez rozmaite nietypowe jak na owe
czasy atrybuty — kolorowe wtosy, znaczki zespotéw, cha-
rakterystyczne elementy ubioru czy na przyktad podarte
spodnie, co juz dzisiaj nikogo nie dziwi. Wtedy to byto co$
niespotykanego. I od razu by} temat do rozmowy, a gada-
1o sie gldwnie o muzyce, kto czego stucha, spontanicznie
umawialiSmy sie na spotkania, bo kto$ tam mial kaseciaka
imozna bylo czego$ fajnego postuchac. WiedzieliSmy, kto
dostaje fajne plyty z Zachodu (Magura), szliSmy do nie-
goipoznawaliS§my nowe brzmienia. Stad wlasnie znatem
Roberta. Spotykali$my sie na niwie towarzyskiej. Kluby,
koncertyitazenie po mie$cie. Bywalem na prébach grupy
Kryzys w Aninie. Wszyscy sie znaliS$my i kumplowalismy.

Skgd pomyst na wspélne granie?

Pod koniec czerwca 1981 roku na ten moj strych przyszli
Robert z Gruszka, czyli Jarkiem Ptasinskim. Powiedzieli,
ze Kryzys wiladnie sie rozpadl i ze moze bySmy co$ razem.
Zjednej strony bylo szkoda chtopakdéw, ale z drugiej to by-
la dobra wiadomo$¢. Robert byl wedlug mnie wtedy jed-
na z najciekawszych postaci — zaréwno jako artysta, jak
i czlowiek. Byt kim$ szczegdélnym w kregu ludzi, ktorych
cenilem.

Na poczatku byl problem z nazwa, bo Robert chcial ja
zatrzymag, a ja nie chcialem by¢é kims, kto dotacza do trzy-
dziestej wersji zespotu Kryzys. Zwlaszcza, zZe oni w swo-
jej historii grali juz wszystko — od new romantic po ska
ireggae. Poza tym probowano z nich zrobi¢ taka grzecz-
na forme punk rocka. Akceptowalna punkrockowa grupa
w PRL, ktéra niby chodzi do szkéli $piewa polskie piosenki.
To sie nie udatlo, bo nie przystawali do tego obrazu. Poza
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tym, pomy$latem, ze nazwa Kryzys stanowi jakie$ fatum.
Chcialem wiec doda¢ do niej jaki§ dynamiczny element
itak tez narodzila sie Brygada. Brygada Kryzys. Brzmi co
prawda niegramatycznie, ale wchodzi do glowy. Smiali-
$my sie z Robertem, Ze przypomina imie i nazwisko. Prze-
krecaliSmy nazwe na Brygida Krzys.

Kiedys poréwnates kariere Brygady Kryzys do startu
rakiety kosmicznej.

To dlatego, ze nasze poczatki byly niezwykle dyna-
miczne. W 1981 roku mieliSmy gra¢ na Festiwalu Piosenki
Prawdziwej, ktéry odbywat sie zamiast festiwalu sopoc-
kiego w gdanskiej Hali Olivii. Nie dopuszczono nas jed-
nak do wystepu, bo graliSmy za gto$no i mieliSmy zbyt
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wywrotowe pomysty inscenizacyjne. Potem pojechaliSmy
w trase po duzych salach koncertowych z nowofalowa
brytyjska kapela TV21iz polskim bandem Stalowy Bagaz.

Odnies$liSmy wielki sukces, bo my - debiutujacy ze-
spol, graliSmy wtedy w najwiekszych salach w Polsce.
Trasa konczyla sie w Sali Kongresowej. Zaraz pdézniej
pojechaliSmy do Belgradu. Tamtejsza organizacja stu-
dencka urzadzita ,Dni polskiej mtodej subkultury”.
Byly wystawy, koncerty, pogadanki polityczne. Dzialo sie
to zaraz po Smierci Broza Tity i oni byli zafascynowani
polska Solidarnos$cia.

ZagraliSmy koncert w SKC (Studentski Kulturni
Centar). Okazalo sig, ze na pniu sprzedano wszystkie bi-
lety, wiec w tym samym miejscu zagraliSmy tez drugiraz
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Czy artysta moze zajmowacé
stanowisko dajgc wyraz swojej
postawie spoteczno-politycznej?
Uwazam, ze moze, a hawet czasem
powinien, ale nie musi. Jesli artysci
mayjg cos do powiedzenia, jakqs
agende dotyczgcaq polityki, ochrony
zwierzqt, ratowania planety, praw
mniejszo$ci czy jakiekolwiek innego
bolesnego problemu, to cudownie,
jesli korzystajag ze swojej popularnosci.
Nie mozemy jednak tego od nich
zqdaé. Zbyt wielu jest celebrytéw,
ktérym wydaije sie, ze majq cos do
powiedzenia. Popularnos$é nie jest
wyznacznikiem maqdrosci i wiedzy,
choé niemal w to uwierzyliSmy.

izarobilisSmy troche kasy. W Belgradzie zostaliSmy nieco
diuzej, by miedzy innymi nagra¢ cztery piosenki na
maxi singla w studiu nalezacym do Enco Lesica, wtedy
gldwnego producenta nowofalowych kapel z Jugostawii.
Nasz pobyt ukoronowato podpisanie kontraktu z firma
Jugoton na wydanie longplaya. W planach byla trasa po
Jugostawii. Mielidmy takze zabukowany na poczatek ro-
ku 1982 gig w Amsterdamie i zaawansowane negocjacje
w Londynie.

Wszystko zapowiadalo sie cudownie. WrdciliSmy
z Belgradu w doskonalych nastrojach, gotowi do zadania
Smiertelnego ciosu komunie. Robert z nami nie wracal,
bo wczedniej pojechal byl do Wioch po samochdd, ktéry
mu sprezentowata mama - Alfa Romeo GT 1300. Rysowa-
la sie wspaniala przysztos$¢é. Wszystko jednak skonczyto
sie w kilka dnipo naszym powrocie. 13 grudnia 1981 oglo-
szono stan wojenny. To byl szok, ale musielisSmy dzialac.
Sprzet mieliSmy zaplombowany w Rivierze. WzieliSmy
taksdwke bagazowa z placu Grzybowskiego, zerwaliSmy
plombyizaczeliSmy szuka¢ nowych miejsc na proby. Tu-
laliSmy sie po rozmaitych dziwnych miejscach. Raz to
byla pracownia ceramiczna, innym razem jaki$ zapy-
zialy dom kultury, sasiadujacy z placé6wka ORMO. Lato
spedziliSmy pod Lublinem. To by} poczatek kolonizacji
podlubelskich wsi przez warszawskich artystéw. Stamtad
pochodza zdjecia do filmu Michala Tarkowskiego Koncert.

Pojawit sie marazm?

Ze zrozumialych wzgledéw wszystko w stanie wojen-
nym napawato nas beznadziejg. MieliSmy menedzera z do-
skoku. Jacek Olechowski prébowat jako$ nas ogarniac, ale
nie bylo latwo. MieliSmy problem z perkusista, bo Jacek
Rott, fantastyczny muzyk jazzowy, borykat sie z uzalez-
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nieniem. Heroina sprawiala, ze przez dlugie okresy byt
zupelnie nieczynny. Nota bene, ostatnio ukazatla sie o nim
ksigzka — Nie dla nas szum samochodow.

Ale musiato sie w koncu wydarzy¢ co$ pozytywnego,
jak w kazdej nawet najbardziej dotujgcej historii?

W ramach ,lagodzenia rygoréw stanu wojennego”
otworzono Remont, ktérego szefem zostal, o dziwo, Grze-
siek Brzozowicz. Z miejsca zaproponowal nam koncert
1wrze$nia. Sold out. Kolejne dni -2, 31 4 wrze$nia tez sie
wyprzedaly. W Remoncie go$cinnie wystapili z namimie-
dzy innymi Stawek Golaszewski i Milo Kurtis. Ale wtedy
tez podjelismy decyzje, zZe byly to cztery ostatnie wyste-
py naszego zespotu. To byla decyzja z zalozeniem, ze by¢
moze wrécimy do projektu Brygada Kryzys, ktéry od po-
czatku byl projektem Roberta i moim. Pozostali muzycy
przychodziliiodchodzili.Itego trzymaliSmy sie przez caty
czas. ZawiesiliSmy koncerty, ale niejako dzigki temu udato
nam sie nagrac plyte. Musze tu oddac sprawiedliwos$¢ Jac-
kowi Olechowskiemu, ktdry zatatwil nam robote zespotu
testujacego techniczne mozliwos$ci nowo powstatego stu-
dia Tonpressu.

Z tego, co pamietam, to studio to byto bardzo zaka-
muflowane. Miescito sie¢ w pawilonie, pomiedzy blo-
kami z wielkiej ptyty na warszawskim Wawrzyszewie?

Tak. NagrywalisSmy tam swoje piosenki, to byl najlepszy
sposéb na testowanie studia. Wyposazenie bylo $wiato-
wej klasy. Wspaniale bylo tez to, Ze nie mieliSmy zadnych
ograniczen czasowych, wiec mieliSmy warunki do pracy,
jakich wtedy w Polsce nikt nie miakl.

Producentem plyty byt Jézef ,Kuba” Nowakowski, ktory
dopingowal nas, méwiac, ze skoro mamy takie szczes$cie,
to musimy nagrac plyte, jakiej jeszcze na Swiecie nie bylo.
Idzieki niemu wykonali$my zadanie, a Marek Proniewicz
przekonat wszystkich w Tonpressie, by ja wydac.

No, a potem plyta zostala uznana przez tuzéw dzien-
nikarstwa muzycznego za totalna klape. Sam styszalem,
jak pewien wazny woéwczas prezenter i krytyk muzycz-
ny stwierdzil arbitralnym tonem: ,To jest przyktad, jak
sie nie powinno gra¢ i jak sie nie powinno nagrywac”.

Historia pokazata, ze ,Czarna Brygada”, jak czesto
nazywano te ptyte ze wzgledu na oktadke, zostata
uznana za jedng z najwazniejszych polskich ptyt.

GdybysSmy zawsze mySleli, ze ,tego sie tak nie robi”, to
ciagle bySmy siedzieli wle$nych jamach i przykrywali sie
mchem.

Artysta nie moze robi¢ wszystkiego pod publike?
Wiesz, swego czasu bylem zachwycony koncertem Bo-
ba Dylana w Sali Kongresowej. To bylo dla mnie wtedy
wielkie przezycie, bo (jak wspominaltem) miat on na mnie
ogromny wplyw. W zasadzie stuchalem go od dziecka. Ale
podczas jego warszawskiego koncertu miatem problem
z rozpoznaniem dobrze mi znanych kawalkow. Okaza-
1o sie, ze on uwielbia zmienia¢ forme i charakter swoich

ZAIKS.ORG

piosenek. To sie zaczelo, gdy nagle, znienacka wystapit
z gitara elektryczng, bulwersujac swoich wczesnych, fol-
kowych fanéw. PomyS$latem wtedy, Ze to jest kozak. Jecha¢
do jakiego$ dalekiego kraju, cieszac sie, ze w ogole kto$
tam kojarzy jego tworczos$¢, i pokazac¢ wszystkim, ze to sg
jego piosenkiion moze z nimi zrobi¢, co chce. A jak ci sie
nie podoba, to mozesz i$¢ do domu. Zero przymilania sie.
Love it or leave it.

To zupetnie wbrew temu, co sie robi teraz.

Oczywis$cie. Podobnie bylo z etosem punkrockowym,
ktory polegal na tym, zeby nie wchodzi¢ publicznos$ci
w dupe. Jestem, jakijestem, przychodze z tym ialbo mnie
zaakceptujecie, albo znienawidzicie. Nie podoba ci sie,
trudno, nie musisz mnie stucha¢. To jest moja propozy-
cjaikoniec.

Wtedy nie byto portali spoteczno$ciowych, ktére
wymagajq zupetnie innego podejscia.

No tak, bo dzi§ mamy zupelnie innego rodzaju para-
dygmat rynkowy. Chodzi raczej o to, by dotrze¢ do jak
najwiekszejliczby ludzi, ktorzy cie potencjalnie polubia.
Jest coraz wiecej narzedzi, ktére maja to utatwiac. One
staja sie coraz bardziej wyrafinowane, a de facto coraz
bardziej to utrudniaja. Latwo$¢, z ktéra docieramy do
potencjalnych odbiorcéw poprzez platformy, jest pozor-
na. Gigantyczna podaz muzyKki jest bowiem zupeinie nie
do skonsumowania. Sila rzeczy poruszasz sie¢ w jakie$
niszy. Smiem twierdzi¢, Ze nawet szeroko pojety main-
stream jest dzi$ nisza, bo ma wszystkie jej cechy. Poza
tym, skutecznie funkcjonowac, czyli aktywnie docierac
do odbiorcy, to znaczy ogarniac te wszystkie narzedzia,
wykorzystywac algorytmy, budowac zasiegi itd. W konicu
zaczyna brakowaé czasu na sama twoérczos$¢. Rynek jed-
nak juz i na to odpowiedzial. Pojawiajg sie nowe formy
biznesu, nowe firmy oferujace twércom wyspecjalizo-
wane, nowoczesne ustugi za stosunkowo niewielkie pie-
nigdze. Niech to specjalisci tworza i udostepniaja nowe
technologie, pozostawiajac nam — twércom — wiecej czasu
na to, co jest sednem naszej pracy.

W twoich piosenkach najwazniejszy jest przekaz.

Za kazdym razem prébujesz ludziom uzmystowi¢, co
powinno byé¢ dla nich wazne. Lejtmotywem jest u cie-
bie zawsze wolnos¢.

Dlatego zaczalem robic to, co robie. Pomys$latem sobie,
skoro moi idole dzielili sie ze mna rzeczami, ktore byty
wazne co do tresciiformy, skoro odkrywali dla mnie no-
we terytoria i prowadzili mnie przez nie, to ja tez powi-
nienem da¢ swoimi poszukiwaniom jaki§ wyraz. Sztuka
ma sens tylko wtedy, gdy jest odkrywecza.

To byla odpowiedz na to, czego sam doswiadczalem
w tamtych latach. Nasze poczucie wolnosci byto wzgled-
ne, bo zyliSmy w zasadzie w wigzieniu. Nie moglisSmy wy-
jezdzac z kraju, bo nie mieliSmy paszportéw. Oczywiscie
po dojsciu do wiadzy Gierka to sie na tyle zmienilo, ze
moglem podrézowac na dowdd osobisty na Wegry, do
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NRD czy Rumunii. MieliSmy jednak poczucie zamknie-
cia. Sam dostalem odmowe wydania mi paszportu, kiedy
w 1977 roku mialem szanse wyjechaé¢ do Anglii. To byto
frustrujace. Z drugiej strony jednak byliSmy wyjatkowi,
patrzac na inne demoludy, bo docierata do nas réznymi
kanalami muzyka ze $wiata. Przekaz kontrkulturowy
byl dosy¢ silny i dla nas najwazniejszy. To w zasadzie
uksztaltowato méj Swiatopoglad i bylo inspiracja do tego,
co p6zniej robitem.

Zawsze jasno wyrazasz w swoich utworach, co cie
irytuje i jakie sq twoje ideaty. Twoje piosenki sg takim
osobistym manifestem ideowym. Sq zupetnie inne od
tych, ktére sie teraz tworzy.

Nie jest tak zZle. W jakim$ sensie prébuja to robié
hiphopowcy. Ich teksty to publicystyka dnia codzienne-
go. W muzyce popowej bywa réznie. Ostatnio znéw roz-
gorzala medialna dyskusja o tym, czy zasadne jest, aby
popularna artystka opowiadata na koncertach o maso-
waniu stop mezowi, skoro tak duzo jest istotnych tema-
tow, szczegdlnie dla kobiet. Ta dyskusja, krotko moéwiac,
sprowadzala sie do pytania, czy artysta ma obowigzek,
czy powinien lub czy moze zajmowac stanowisko, dajac
wyraz swojej postawie spoleczno-politycznej. Uwazam,
Ze moze, a nawet czasem powinien, ale nie musi. Je$li
arty$ci maja co$ do powiedzenia, jaka$ agende dotycza-
ca polityki, ochrony zwierzat, ratowania planety, praw
mniejszosci czy jakiekolwiek innego bolesnego problemu,
to cudownie, jesli korzystaja ze swojej popularnosci. Nie
mozemy jednak tego od nich zadac. Zbyt wielu jest cele-
brytéw, ktérym wydaje sie, ze maja co$ do powiedzenia.
Popularnos$¢ nie jest wyznacznikiem madrosci i wiedzy,
cho¢ niemal w to uwierzyliSmy.

Co najsilniej wptywa na twojq kreatywnos§é?

Kazdy wplyw co$ otwiera. Czyms$ innym jest wplyw
buddyjskiego nauczyciela czy mistrza. Czym$ innym
jest wplyw czlowieka, ktéry otworzyl nam oczy na je-
zyk i dZzwiek, czyms$ innym jest wplyw Marleya i Dylana,
a czyms$ innym jest wplyw kobiety, w ktdrej jesteSmy za-
kochani. Caly $wiat jest nauczycielem, jesli tylko chcemy
sie uczy¢. A ja ciggle tego chce.

~Nauczytes sie kochaé, przestates sie bac”?
Jak w stowach twojej piosenki?

Wszystkie moje piosenki powstawatly i powstaja
w szalenie intuicyjny sposob. Nigdy nie bylem jakims
wybitnym tek$ciarzem. Nie potrafie napisa¢ piosenki
na zamdéwienie. Nie umiem. Prébowalem raz czy drugi
i kompletnie mi nie wyszto. Piosenke musze ,,urodzié¢”.
Po latach odkrywam w niektdérych sens, ktérego nie wi-
dzialem na poczatku. Nauczymy sie kocha¢, przestaniemy
sie ba¢ - to sag moje dwa fundamentalne wyzwania w zy-
ciuidopiero teraz, majac prawie 70 lat, zdaje sobie z tego
sprawe. Patrzac wstecz, widze cate moje zycie podszyte
lekiem, ktory w troche magiczno-szamanski sposéb zo-
stal ze mnie zdjety. Mialem sen, w ktérym przy$nily mi
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sie trzy wiedZmy (nie po raz pierwszy), ktére mnie od
tego leku uwolnily i moje zycie od tego czasu zaczelo sie
zmienia¢. Ten lek nie byt strachem przed czym$ konkret-
nym. To byl lek egzystencjalny, ktéry towarzyszyl mi od
zawsze. To byla najsilniejsza emocja towarzyszaca mojej
depresji. Z tego powodu uciekalem.

Z jednej strony mam absolutna wewnetrzng pewnos¢,
ze milos¢, zycie, Swiadomos$¢ sg tym samym. Nie ma Swia-
domoscibez mitosciibez tego nie ma zycia. To jest to, czym
jeste$my.

Kiedy jednak przychodzi do mitosci w takim codzien-
nym rozumieniu, to jestem wobec tego bezradny, bo jako
dziecko prawie nie widzialem woké} siebie kochajacych sie
ludzi. Doro$li, przekoszeni wojna, nie potrafili okazywac
uczu¢. Do dziewiatego roku zycia moj ojciec sie mna nie
interesowal. Gdy jeste$ dzieckiem, to tego tak nie odczu-
wasz. Po latach jednak ma to znaczenie. Nie chce jednak
thumaczy¢, ze zwigzki mi nie wychodzity, bo ojciec nie
dawal mi mitodci. Nie chce, by to bylo wytlumaczeniem
moich porazek, bo moje zycie jest moim zyciem, ale wiele
aspektow emocjonalnego kontaktu miedzy ludZzmi wciaz
jest dla mnie zagadka.

Przez kilka lat zasiadates, razem ze mng, nie tylko
w zarzqdzie Stowarzyszenia, ale tez w jego Prezydium.
Dlaczego w ogdle postanowites sie temu poswiecic?

,Zasiadanie” brzmi bardzo ceremonialnie, a to byla
przeciez wytezona praca. ZAiKS pojawil sie w szczegdl-
nym dla mnie momencie, bo dzialo sig to tuz po Smierci
mojej mamy. Bylem rozbity i w zasadzie propozycja, bym
startowal w wyborach do naszego stowarzyszenia, pomo-
gla mi przetrwac te trudne chwile. Poza tym pomys$lalem
sobie wtedy, ze dzialalno$¢ w ZAiKS-ie jest w pewnym sen-
sie ukoronowaniem moich, nie tylko muzycznych, aktyw-
nos$ci. Mozna $miato powiedzieé, ze od lat 9o0. zaczalem
bardzo wnikliwie interesowac sie aspektami pozaarty-
stycznymi. Fascynowaly mnie sprawy rynkowo-praw-
ne zwigzane z branza kreatywna. Miedzy innymi w tym
czasie z moim niedawno zmartym przyjacielem Piotrem
Naglowskim pisaliSmy comiesieczne raporty dla IFPI —
Miedzynarodowej Federacji Przemystu Fonograficznego,
ktore przygotowywaly wejscie miedzynarodowych wy-
dawcéw muzycznych do Polski. Bylem wiec od lat dos¢
dobrze zorientowany w rozmaitych tematach zwigzanych
z tzw. branzg, zatem pomys$latem, ze mogtbym to wyko-
rzysta¢ w ZAiKS-ie.

Sam fakt wyboru do najwyzszych wladz naszego sto-
warzyszenia przyjatem jako ogromne zobowiazanie. Nikt
nie oczekiwal, ze bedzie to tak wymagajaca kadencja. Pod-
czas tych kilku lat wszystko w ZAiKS-ie sie zmieniato. Po-
wstawal nowy statut, walczyliSmy o implementacje euro-
pejskiej dyrektywy i na dodatek mieliSmy w tym czasie
pandemie, ktéra spowodowala, ze wszystko stanelo na gto-
wie. Przygotowalismy tez grunt pod glebokie i od dawna
niezbedne zmiany, przeprowadzane skutecznie w bieza-
cej kadencji. To byl szalenie pracowity, ale tez ciekawy
okres, podczas ktérego musiatem przyswoié¢ sobie bar-
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dzo duzo nowych rzeczy. Musiatem nauczy¢ sie pracowacé
w zespole, w ktérym nie bylem liderem. Do tej pory miatem
z tym klopot, bo zawsze bylem szefem albo wspoéiszefem.
Modelem bylo konsensualne dzialanie czy dochodzenie
do wariantu, ktory jest akceptowalny przez wszystkich.
To zawsze wymaga elastycznosciito od twojej inteligencji
zalezy, w jaki spos6b przedstawic swoje racje, by przeko-
nac¢ do nich innych. To trudne, ale gdy sie udaje, cztowiek
czerpie z tej wspdlnej pracy ogromna satysfakcje. Podob-
nie bywa, gdy masz swdj band. Kiedy$ na poczatku bylem
liderem tyranem, ale z czasem zrozumialem, ze gdy dam
wiecej swobody muzykom, tym lepiej dla cato$ci. Trzeba
tylko wspdlpracowac z odpowiednimiludZmi.

Z czedo jestes najbardziej zadowolony, jesli chodzi
o twoj wkitad w rozwéj ZAiKS-u?

Ciesze sie z dokonujacej sie realizacji moich gléwnych
postulatéw — jak zmiana trybu obstugi interesantéw i ko-
niec bladzenia po pokojach czy funkcjonalny audyt Sto-
warzyszenia. Duzym wyzwaniem bylo przekonywanie
europostow do glosowania w interesie polskich twdércow,
a nie globalnych korporacji, gdy wazyly sie losy dyrekty-
WYy w sprawie prawa autorskiego i praw pokrewnych na
jednolitym rynku cyfrowym. Najwieksza satysfakcje mam
jednak z powolania zespolu do spraw nowych technologii.
Tym sie zawsze nieskromnie chwale. Méj spontaniczny po-
myst powotania niewielkiej grupy roboczej, ktéra podda
analizie przestrzen dotyczaca nowych technologiiioceni,
jak to wplywa na rynekijakie wyzwania prawne i repar-
tycyjne stawia przed organizacja zbiorowego zarzadza-
nia, rozwing! sie w duzy interdyscyplinarny zespo}. Ma-
my dzieki temu unikalng na skale kraju ekipe najlepszych
profesjonalistéw, ktérym nic, co jest zwiazane z nowymi
technologiami, nie jest obce. Ich wiedza i do§wiadczenie
sprawiaja, ze ZAiKS moze nie bac sie tego, co przynosire-
wolucja technologiczna. Jestem naprawde dumny, ze ciggle
moge uczestniczy¢ w pracach tego nieprzecietnego gre-
mium, ktére narodzito sie ponad dwa lata temu, z prostej
konstatacji, ze jesli ZAiKS nie zglebi nowych technologii,
to moze go za chwile nie by¢. Na szcze$cie zdazyliSmy sie
z tym uporac i wszystko idzie w dobra strone.

Czyli, kohczgc stowami twojej piosenki: ,Jeszcze
bedzie przepieknie, jeszcze bedzie normalnie”.

Tak by$my chcieli i dobrze, ze nadzieja umiera ostat-
nia, bo nie zdazyla umrze¢. Znéw mamy szanse na zycie
w kraju normalnym i przepieknym. Jednak chaos w polity-
ce miedzynarodowej, kolejne wojny i szalenstwo mas, pod-
sycane algorytmamisocial mediéw, kaza miniezmiennie
zachowywac ostroznosc¢. Na szczescie to tylko sen... °
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Jubileusze, rocznice, wspominki... Koncerty odwotujace

sie do sentymentdw swiecq triumfy, rowniez na polskiej ziemi.
Czy to chwilowa moda? Powdd do zmartwieri? A moze niezbity
dowdd na to, ze w muzyce popularnej wszystko juz byto?

TeksT Jarek Szubrycht
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pierw przetoczylsie przez ojczyzne, a kiedy pisze te

stowa, miazdzy Europe — wszystko to pod dumnym
szyldem ,,40 lat Apokalipsy”. Reni Jusis $wietuje wtasnie
dwie dekady plyty ,,Trans Misja” koncertami pod szyldem
»,Re-Trans Misja”. Jubileuszowe trasy w tym sezonie graja
tez Myslovitz, IRA, Closterkeller i KSU, i pewnie paru in-
nych artystow, bo to sie po prostu optaca. Publiczno$¢ lubi
okragle rocznice, zaréwno pracy tworczej, jak i ulubionych
piyt, z wdziecznos$cia reaguje na kazda okazje, by powz-
dychac za przeszlo$cig — swoich idoli, ale chyba bardziej
wtlasng, choé nierozerwalnie z muzyka zwigzanag. To nor-
malne zjawisko, czy powinnismy sie jednak martwi¢, ze
zamiast zachwyca¢ nas premierami, arty$ci mile techca
naszych wewnetrznych inzynieréw Mamoniéw? A tym,
jak wiadomo, podobaja sie tylko te melodie, ktére wcze-
$niej styszeli...

V ader, deathmetalowy walec produkcji polskiej, naj-

CZY ICH JESZCZE PAMIETASZ?

Na pewno jest to zjawisko nienowe. Pierwsze trium-
falne - i oplacalne - powroty na scene po dluzszej lub
krotszej przerwie mialy miejsce jeszcze w ubieglym stu-
leciu, wlatach 70.1 80. — kto$ pamieta, jak fetowano Deep
Purple wstajacych z grobu dzieki albumowi , Perfect Stran-
gers”? Trzeba przyzna¢, Ze rodzimi artysci nalezeli w tej
dziedzinie do grona §wiatowych pionieréw, choé¢ na stowa
uznania zastluzy! przede wszystkim nieodzalowany Fran-
ciszek Walicki. Ten sam, ktéry skutecznie przeszczepil nad
Wisla rock’n’rolla, nazywajac go bighitem. W polowie
lat 80. zrozumial, ze muzyka, ktéra ukochaliwylansowal,
jestjuz niemodna, coraz mniej chetnie grana przez radio
i telewizje. Mlodzi mieli swoich idoli - méwimy o epoce
triumfu polskiego rocka, zaréwno tego mainstreamowego,
od Perfectu przez Lady Pank po Maanam, jak i buntowni-
kéw z Jarocina - a ich rodzice powoli zaczynali zapomi-
nac¢ o emocjach, ktére dawatl im kiedy$ kontakt z muzyka.
C6z, to jeszcze byly czasy, kiedy ludziom wmawiano, ze
dorosto$¢ wiaze sie z rezygnacja z przyjemnosci z lat mlo-
dzienczych... Tak czy owak, Walicki stusznie odwolal sie
do pamieciinostalgii, nazywajac wymys$lony przez siebie
format po Swiatowemu ,,0ld Rock Meeting”, ale z polskim
podtytutem (w dodatku trawestujacym hit Niemena): ,,Czy
nas jeszcze pamietasz?”. Mniej fortunne byto nazwanie ar-
tystow w okolicach czterdziestki,dinozaurami”, ale wtedy
wydawalo sie, ze muzyka rockowa to domena wytacznie
smarkaczy i Sobczyk, Majdaniec, Gagssowski albo Breakout
podskakuja jeszcze wylacznie dlatego, ze im zagrali. Swoja
droga, Maryla Rodowicz pono¢ nie wystgpita na napedza-
nych nostalgiag imprezach Walickiego, bo dinozaurzyca za
nic by¢ nie chciala. Wyprzedzila swoja epoke, nie po raz
pierwszy inie ostatni.

Czas przemian ustrojowych na jaki$ czas kazat polskiej
publicznosci zapomnie¢ o dawnych idolach, bo w latach
90. wszystko, co kojarzylo sie z poprzednia epoka, Zle sie
kojarzyto. Nikt nie tesknil za PRL-em, a wiec i tamtg mu-
zyka. Wspomnienia powrdécily ze zdwojona sila dopiero
w nowym stuleciu. Jedng z pierwszych lokalnych inicja-
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tyw o tym charakterze byla skrzyknieta przez dziennika-
rza Grzegorza Brzozowicza supergrupa Yugoton (a w niej
m.in. Kazik, Katarzyna Nosowska, Olaf Deriglasoff), pro-
ponujaca spolszczony repertuar tuzoéw jugostowianskie-
go rocka lat 70. 1 80. To prywatna nostalgia Brzozowicza
plus pewnie garstki tych, co mieli w czasie rzeczywistym
dostep do plyt importowanych z Batkandéw, ale udalo sie
nig zarazi¢ masowego odbiorce. Innym przykiladem jest
wydana w 2003 roku ksigzka Mikotaja Lizuta zatytulo-
wana Punk Rock Later. Zawierala wywiady z punkowymi
herosami lat 80., towarzyszyla jej plyta z archiwaliami,
ale za tym wszystkim poszly tez wypelnione po brzegi
ientuzjastycznie przyjmowane koncerty.

HORMONY | DEMOGRAFIA

Chwile pdzniej tesknié¢ zaczeli wszyscy za wszystkim
inostalgia stala sie kolem napedowym kultury popular-
nej. Przede wszystkim za sprawa internetu, co jest juz fe-
nomenem nie lokalnym, ale globalnym. Internet sprawit,
ze muzyka z przeszlo$ci nigdy nie jest zapominana, bo
nie trzeba juz liczy¢ na taske radiowcéw i firm plytowych,
mozna sobie ja przypomniec¢ jednym kliknieciem. To zja-
wisko $§wietnie nazwatiopisal w ksiazce Retromania: Jak
popkultura zywi sie wtasnq przesztosciq brytyjski dzienni-
karz Simon Reynolds, podsumowujac pierwsza dekade XXI
wieku (polskie wydanie ukazato sie w 2018 roku, w tluma-
czeniu Filipa Lobodzinskiego, naktadem oficyny Kosmos
Kosmos). Straszyl ,muzeifikacja muzyki” i krecil nosem na
wszystkie znane mu proby zerkania w lusterko wsteczne.
»,Zasadniczo unikam konfrontacji z reaktywowanymi ze-
spotami, szczeg6lnie jesli widzialem ich na zywo w pier-
wotnym wcieleniu. Trasa My Bloody Valentine, podczas
ktorej grali utwory wylacznie z epoki »Isn’t Anything«/»Lo-
veless«, byta gotowym przepisem na gleboki zawdd. Te mu-
zyke spowijal nimb bardzo osobistych wspomnien, przesy-
conych hormonalnym pedem pierwszych mitosci, a wiec
mogacych z powodzeniem jeszcze dzi§ wywotlac¢ rumierice.
Razem z mojg pania nie chcieliémy znalez¢ sie w jednym
pomieszczeniu z innymi parami w §rednim wieku, ktére
usituja rozpali¢ na nowo dawne ognie” - pisal, chwalac sie
przy okazji, ze niemal wszystkie swoje ulubione zespoly
widzial,za pierwszym razem”. A co z tymi fanami, ktérzy
byli wtedy za mlodzi? Albo co z nami, mieszkaiicami Eu-
ropy Wschodniej, do ktérych w XX wieku docieraty ledwie
blade echa tego, co dzialo sie w muzyce na Zachodzie? Do
dzi$ nadrabiamy zaleglo$ci.

Reynolds pewnie nie spodziewal sie, ze zjawisko retro-
manii w kolejnych latach tylko przybierze na sile, zatacza-
jac coraz szersze kregi. Od Stranger Thingsiniezliczonych
wariacji na temat Gwiezdnych wojen, przez tracaca myszka
(ale jakze znakomitg!) $ciezke dZwiekowa Straznikéw ga-
laktyki, po niezliczone filmy, seriale i ksiazki biograficzne
- pastelowa, beztroska, bo juz niegrozna przeszto$¢ wy-
daje nam sie znacznie bardziej atrakcyjna od niepewnej,
a przez to ponurej przyszlosci.

Oczywiscie, zwalanie wszystkiego na internet jest zbyt
daleko idgacym uproszczeniem. Zaryzykowalbym nawet
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hipoteze, ze za retromanie w znacznie wiekszym stopniu
odpowiada stara (nomen omen) dobra demografia. W la-
tach 70. za leciwych wykonawcéw i fanéw rocka uchodzili
trzydziestolatkowie, starszych po prostu nie byto, bo mu-
zyka byla nowa. Wtedy tez powstatlo i utrwalilo si¢ absur-
dalne przekonanie, ze rock’n’roll — czy szerzej: pop — to
propozycja wylacznie od matolatéw dla malolatéw. Tym-
czasem wykonawcy po czterdziestce, kiedy$ wrecz zmu-
szanido przedwczesnych emerytur (szczeg6lnie kobietom
jeszcze w latach 9o. wyznaczano taka cezure), nie czuli,
ze muszg schodzi¢ ze sceny, skoro w sercu gra muzyka
icialo jeszcze stuzy. Utwierdzali ich w tym przekonaniu
fani, ktérzy tez nie mtodnieli. Nieliczni wciaz poszukiwali
nowych wrazen i $wiezych brzmien, ale wiekszo$¢ pozo-
stawala wierna starym idolom, tworzgc nieznany wcze-
$niej rynek wspominkowo-powrotowy. To wszystko ma
bardzo powazne konsekwencje: muzycy rockandrollowi,
ktorzy debiutowali w latach 60., konkurowali wiec tylko
ze swoimi réwie$nikami, a ci, ktérzy wchodzili na sce-
ne w ostatnich latach, $cigaja sie nie tylko z innymi mto-
dziakami, ale tez ze starszymi braémi, rodzicamiiwcigz
dziarskimidziadkami. Tak trudno dzis sie przebi¢, bo jest
zbyt gesto, nie dlatego, Zze mtodziez mniej utalentowana
ileniwa. Ale o tym pdéZniej.

PIOSENKI, KTORE KIEDYS POMOGtY

Dinozaury byly réznej wielkos$ci - od gigantéw o roz-
miarach matej gory, po walecznych kurdupli o posturze
kury. Na rynku nostalgicznym kazdy z nich si¢ wyzywi,
cho¢ oczywiscie duzy moze wiecej. Smiem twierdzi¢, ze
w koncertowej nadaktywnos$ci senioréw o globalnym za-
siegu mozna upatrywac jednej z przyczyn stabszego sezo-
nu festiwalowego w naszym kraju. Bo kto iza co ma jezdzic¢
na festiwale, skoro na dziesigtkach koncertéw halowych
istadionowych swoje najwieksze hity prezentuja nie tylko
aktualne gwiazdy, jak The Weeknd, ale tez artysci, ktérzy
swoje pie¢ minut maja juz za soba. Niektérzy lata temu, in-
niwrecz dekady. Co wiec przycigga ttumy widzéw na kon-
certy takich zespoléw jak KISS, Peter Gabriel, Iron Maiden,
Sting, Scorpions, Def Leppard, Deep Purple czy Depeche
Mode? Oprocz najwyzszej jakosci spektaklu i wzdychania
za wlasng mtodoscia - cynicznie podsycane przez samych
artystow i organizatorow imprez przeSwiadczenie, ze to
juz moze by¢ ostatni raz, ze warto zaplaci¢ malg fortune
za ten powrot do przesziosci, bo kolejnej okazji nie bedzie.
Nie mialem pewnie pietnastu lat, kiedy po raz pierwszy
wyczytalem o pozegnalnej trasie KISS i tak zegnaja sie do
tej pory. Na koncert Stoneséw tez pedzilem jako golowas,
przekonany, Ze to ostatnia szansa, a jaki$ czas temu przy-
pomnieli o sobie nowym, $wietnym singlem. Dobiegam
pieédziesigtkiiwiem, ze Keith Richards zatarniczy na moim
grobie. Ale zanim to nastapi, p6jde jeszcze na kilka kon-
certow The Rolling Stones, bo wiecie, nigdy nie wiadomo.
Trzeba sie napatrzec i nastucha¢, péki mozna.

Nie tylko miedzynarodowe gwiazdy korzystaja na tym,
ze publicznos$¢ chetnie patrzy w przesztosé. W 2019 roku
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Dinozaury byty réznej wielkosci —

od gigantéw o rozmiarach matej gory,
po walecznych kurdupli o posturze kury.
Na rynku nostalgicznym kazdy z nich
sie wyzywi, cho¢ oczywiscie wiadomo,
ze duzy moze wiece.

miatem zaszczyt zapowiadac koncerty zespoléw Vader,
Roman Kostrzewski i Kat, Acid Drinkers oraz Quo Vadis
w ramach podroézujacego po Polsce pakietu ,Legendy meta-
lu”. Kazdy z tych zespoléw mial swoich fanéw iregular-
nie koncertowat (czas przeszlty, bo Roman Kostrzewski
nie zyje, a Acid Drinkers zawiesili dzialalno$¢), jednak
zjednoczenie metalowych sil pod wspélnym, budzgacym
emocje hastem sprawito, ze kluby pekaly wszwach, a na
sali (ina scenie) panowatla §wigteczna atmosfera. Jakby
dopiero ten sentymentalny szyld przypomniat i fanom,
i muzykom, jak bardzo to wszystko bylo wazne.

Podobnym pomystem jest objazdowy festiwal , By}
kiedys$ Jarocin”, ktéry na jednej scenie gromadzi nazwy
wielkie trzy dekady temu albo i dawniej, m.in. KSU, Zie-
lone Zabki, Réze Europy, Sztywny Pal Azji czy Kobranoc-
ke. ,Moim zdaniem istnieje pokolenie jarocinskie, ludzi
wychowanych na muzyce granej w Jarocinie do roku 1994.
Czesto to ludzie oczytani, ktérzy juz co$ osiggneli zawo-
dowo, majq juz tez odchowane dzieci. To oni sg gtéwny-
mi odbiorcami koncertéw »Byt kiedy$ Jarocin«. Moga na
chwile wrdci¢ do czaséw swojej mtodosci i je sobie przy-
pomnied, a z drugiej strony nie widza dla siebie niczego
ciekawego w nowej muzyce” — mowi dziennikarz Leszek
Gnoinski, prowadzacy koncerty z cyklu ,,Byl kiedys$ Jaro-
cin”. ,Ciludzie czesto przychodza ze swoimi partnerami,
ktérzy nigdy nie byli w Jarocinie. Zabieraja tez doroste
dzieci. Co ciekawe, wiekszo$¢ z nich zna te piosenki. Gdy
prowadzilem koncert w warszawskiej Stodole, to przy ba-
rierce przez prawie caly koncert (dziewieciogodzinny!)
stato kilkadziesiat osob, ktére $piewaly wszystkie teksty.
Rozmawialem z nimi. W ich opowiesciach, zarowno kobiet,
jak i mezczyzn, przewijalo sie gtdwnie to, Ze te piosenki
mialy wplyw na ich zycie, pomogly im w trudnych mo-
mentach i w podejmowaniu waznych decyzji. Mowili tez,
ze chcieli sobie przypomnie¢ dawne lata i poczuc sie o te
30 lat m}odsi. To sa tez po prostu dobre piosenki, ktore za-
korzenily sie w polskiej kulturze i staly sie, przynajmniej
w cze$ci, standardami” — dodaje.

Prosze wybaczy¢ nagly zwrot. Wiem, Ze na wystepy
gwiazd namawiac¢ nie musze. Trzeba za to chodzi¢ na kon-
certy mtodych artystéw, nawet jesli jest sie przekonanym,
ze lepiej juz bylo. Jedli kto$ nie czuje potrzeby poznawania
nowej muzyki, niech to potraktuje jako inwestycje w przy-
sztych klasykéw. Trzeba przeciez dokarmiac i pielegnowac
male jaszczurki, zeby wyrosty na piekne dinozaury.
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7 AGROZENIE
NA SCENIE

Komorki, butelki i inne przedmioty coraz czesciej rzucane sq w artystow.
Dlaczego fani atakujq idoli wystepujgcych na scenie?

ozajeb... tchdrz!” —rzucit John Lydon w kierunku

‘ publicznosci, gdy podczas koncertu Public Image

’ Ltd. w stolicy Chile kto$ rzucit w niego butelka.

Po chwili z jego glowy zaczela sptywaé krew. Lydon owinat

ja recznikiem i oglosil jednak: ,Gramy dalej!”. Te scenke

sprzed siedmiu lat czesto zestawiano z ta sprzed dziesie-

ciu, gdy butelka uderzyla w 19-letniego wéwczas Justina

Biebera, tym razem w brazylijskim Sdo Paulo. Mimo ze

tym razem obylo sie bez rozlewu krwi, Bieber bez stowa
zszed} ze sceny ijuz na nig nie wrdcit.

Pomiedzy tymidwiema skrajno$ciamirozpinaja sie re-
akcje wykonawcow, ktérzy w ostatnich miesigcach wprost
nagminnie do§wiadczaja tego rodzaju atakéw, niegdy$ na-
lezacych do rzadkosci. Kanadyjskiraper Drake w sierpniu
oberwatlby ksigzka (zreszta tomikiem poezji, ktorego jest
wspélautorem), gdyby jej na czas nie zlapatl. ,Ciesz sie, ze
mam refleks, inaczej skopatbym ci tylek” — ostrzeg! na-
pastnika. Ale wlipcu nie zdotal przechwyci¢ telefonu, tra-
fit w jego ramie. Wtedy po prostu kontynuowat koncert.

Takze smartfonem, za to w twarz, uderzono amerykan-
ska wokalistke Bebe Rexha — upadla na kolana, zabrano
ja do szpitala. Gwiazda country Kelsea Ballerini dostata
w glowe bransoletka, a Cardi B butelka - w odpowiedzi
rzucila w sprawce mikrofonem (pézniej firma naglosnie-
niowa sprzedala go na eBayu za 99,9 tys. dol.). Harry Sty-
les zostal uderzony nie wiadomo czym, ale na nagraniach
widad¢, ze bolato. Chyba najbardziej zaskakujacym przed-
miotem zaatakowano Pink: torebka foliowa z ludzkimi
prochami.,Czy to twoja matka?” — spytala sprawce. Wygla-
dala na bardziej zszokowana potwierdzeniem niz samym
uderzeniem. ,Skonczcie z rzucaniem w artystéw!” — apelo-
wala do fanéw zszokowana dziwng moda Adele.

Moda ta dotarta takze do Polski. Podczas wakacyjnych
Dni Wlodawy jajkami obrzucono Zenka Martyniuka. ,,Jesz-
cze nigdy wcze$niej nie spotkatem sie z takim czyms§, a za-
gralem chyba kilkanascie tysiecy koncertow” — stwierdzit
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TEkST Mariusz Herma

lider grupy Akcent. I dodat: ,No i co, mamy tego pana, pa-
nowie ochroniarze? Chcieliby$Smy go poznac”.

Chcialoby sie tez poznac przyczyny tej ekspansji koncer-
towego chuliganstwa. Przedstawiciele branzy i jej obser-
watorzy najczesciej wskazuja na polaczenie dominujace;j
roli mediéw spoleczno$ciowych w zyciu nie tylko mtodych
stuchaczy z wszechobecno$cig smartfondw, a konkretnie
ich kamerek. W ten sposdb fani sami moga na chwile sta¢
sie cze$cig show swoich idolii to na oczach calego Swiata,
bo filmiki z takimi wybrykami blyskawicznie rozchodza
sie po sieci, osiggajac milionowe zasiegi.

Ale dlaczego wladnie teraz nastapila taka eksplozja
atakdow, a nie trzy czy piec lat temu? Tu pojawia sie dru-
gi potencjalny czynnik, czyli pandemia. Wielu stuchaczy
miesigcami, a nawet latami nie miato szansy fizycznie
uczestniczy¢ w koncertach. Za bardzo zglodnieli? A moze
wrecz zdziczeli? Za ta hipoteza wydaje sie przemawiac
fakt, ze na ekscesy publicznos$ci po pandemicznych lock-
downach skarzg sie nie tylko muzycy, lecz takze kabare-
ciarze, tworcy musicaliiorganizatorzy innych imprez na
zywo. Oprdcz rzucania przedmiotéw wymieniajg proby
zakrzyczenia wykonawcéw lub wymuszenia na nich roz-
mowy albo o$lepianie ich fleszami aparatow. ,Zauwazy-
lidcie, ze ludzie jakby zapomnieli o etykiecie?” — dziwila
sie publicznie Adele.

Dyscypline u fanek musieli juz kiedy$ wymusi¢ The Be-
atles, bo zasypywaly ich zZelkami - George Harrison nie-
potrzebnie wyznal telewizji, Ze to jego ulubione stodycze.
Tom Jones pod koniec swoich wystepéw nieraz stapat
po dywanie z kobiecej bielizny. Znacznie grozniejszymi
przedmiotami obrywali punkowcy, ale nierzadko — jak
w przypadku Sex Pistols — sami sig¢ o to prosili. Obecnie
tylko jedna artystka wyrazila zgode na taki proceder. ,Je-
$lijuz chcecie czym$ we mnie rzuca¢ - krzyknela ze sceny
amerykanska gwiazda Kelly Clarkson - to niech to beda
diamenty”.
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HIPSTORIA

BEZ

RAPTOWNYCH
RUCHOW

W 2023 roku poczqgtki polskiego rapu jowiq sie jako wyjgtkowo niesmiate.
A gdy juz gatunkowi przydarzyt sie pierwszy wielki sukces —

ynek rapowy specyficznie ob-
R szedl sie z kwestig swojego dzie-

dzictwa. Z jednej strony niemal
wyrugowatl instytucje follow-upu,
czyli nawiazywania w utworach do
dawnych werséw innych twdrcow,
ktore bylo spoiwem pokazujacym
ciaglos¢ gatunkowa i szacunek wo-
beckorzeni.Z drugiej - zastapil stow-
ne holdy mozliwo$cia monetyzowa-
nia nostalgii. Jednym z najbardziej
znanych przedsiewzie¢ zwigzanych
z uhonorowywaniem przesztos$ci sa
wydarzenia z serii Historia Polskie-
go Hip-Hopu Radzimira Debskiego
(,Jimka”). W trakcie tegorocznej edy-
cji cztonkowie kultowego Kalibra 44
oglosili, ze w grudniu 2023 roku w ka-
towickim Spodku odbedzie sie ich
30-lecie. Wzbudzito to mieszane od-
czucia wéréd zgromadzonych.

Nawet najstarsi stuchacze wygla-
dali na zaskoczonych, ze minelo az
tyle od powstania zespotu, co nie po-
winno dziwié, gdyz w pierwszej poto-
wie lat 9o. byt znany lokalnie i z de-
mowek. Do tego w trakcie koncertu
Debskiego nie grano utworéw po-
wstalych w tamtym czasie — ani K44,
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bardziej dzielit, niz tgczyt

TeksT Krzysztof Nowak

aniinnych artystéw. Pominiecie tego
okresu jest w pewnym sensie symbo-
liczne, bo nikt nie jest do konca pe-
wien, kto, kiedy i jak otworzyl drzwi
z napisem ,polski rap”. Pasuje zbyt
wiele kluczy, z ktérych czes¢ wygla-
da na wytrychy.

FRANKI I SKEJCI

Kto byl pierwszym raperem w Pol-
sce? Dyskusje trwaja i trwac beda.
Wydaje sie wrecz, ze mimo 40 lat ry-
mobitowych nalecialosci nie jestesSmy
wecale blizej rozwigzania tego dyle-
matu. Wiedze moze w jakims$ stopniu
uporzadkowac stworzenie skréconej
definicji tego muzycznego zawodu,
co tez niniejszym czynie, bo jest ona
szczegblnie wazna dla poczatkow ga-
tunku. Wedle mojego ogladu raper czy
tez tworca rapu to osoba, ktéra swia-
domie i celowo uzywa przynaleznych
do gatunku $rodkéw wyrazu, ma
podbudowe w postaci wiedzy o nim
i definiuje siebie przez jego pryzmat.
Znaciskiemna ,i”, bez ,lub”. W takim
konteks$cie wydaje sie, iz rzekoma naj-
dalsza przeszloscia naszego rapu rza-
dza zarticiekawo$¢, a nie planowos¢.

Niemal do konca lat 80. mamy do
czynienia z nowinka dla dobrze poin-
formowanych dzieki przeczesywaniu
bazarow, radiowym zastyszeniomi za-
granicznym wyjazdom, o czym prze-
konuja wspomnienia twoércéw bran-
zy muzycznej tamtego okresu. ,W 1981
roku pojechatem do Belgii. Miejscowi,
u ktérych mieszkalem, postanowili
zrobi¢ mi prezent, kupujac troche plyt.
Sprzedawca zaproponowat goracy to-
war z Nowego Jorku, czyli The Breaks
Kurtisa Blowa. To byl pierwszy rapo-
wy utwor, jaki ustyszalem. Wziglem
go do Rzeszowa, gdzie studiowalem
izaczalem go gra¢. Kawalek rzadzil
na imprezach, poniewaz laczyl ory-
ginalny styl wokalny z disco” - méwi
mi Hirek Wrona, dziennikarz, DJ i VJ.
Podobna fascynacja dala niektérym
naped do sprébowania swoich sit na
nieznanym terytorium dzwiekowym.

Piotr Fronczewski vel Franek
Kimono (1983) positkowat sie w swo-
ich utworach sposobem przekazywa-
nia tekstéw, podobnie jak Grzegorz
Skawinski w Nie poddawaj sie grupy
Kombi (réwniez 1983). W przypadku
tego pierwszego chodzilo o pastisz
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zwigzany z dyskotekowym sznytem,
ktoéry byl pierwotnym anturazem ra-
pu. Drugi zas$ fascynowat sie rapem,
o czym opowiadalw wywiadach, lecz
podobnie jak poprzednik przynalezal
do innego $wiata artystycznego i nie
mial zamiaru go opuscié. Stylistyka
bywala intrygujaca takze dla Woj-
ciecha Waglewskiego (utwér Mate
WuWu i pierwszy zarejestrowany
skrecz, 1988), a przede wszystkim
dla Pawla , Kelnera” Rozwadowskie-
g0, jednego z najwiekszych ekspery-
mentatorow w historii polskiej muzy-
ki, co stycha¢ i w poczynaniach gru-
py Deuter (Nie ma ciszy w bloku, 1986)
i twdrczos$ci pdézniejszego, tworzo-
nego z Robertem Brylewskim duetu
Max i Kelner (1992). Tu takze chodzi-
1o o stylistyczna pozyczke. Co wiecej,
sam Kelner méwilw wywiadzie u Pio-
tra ,Vienia” Wiectawskiego, Ze tak na-
prawde nie rapowal. Na ,,Rewolucji
zielonej” Green Revolution (1988) uzy-
wano za to elementéw rapowania, ale
byly ledwie i az skladowymi podpo-
rzagdkowanymijazzowym wariacjom.

Najwiecej klopotéw gatunkowych
nastrecza inny wielki innowator, czy-
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»

li Kazik Staszewski na ,,Spalam sie
21991 roku. Stworzona przez wytwor-
nie Zic Zac naklejka z napisem ,Kazik
— pierwszy raper Wschodu” dzialala
na zbiorowa wyobraznie i legitymi-
zowala celowo$¢ koncepcji, podobnie
jak wyodrebnienie tego etapu twor-
czosci (na pierwszym solowym ma-
teriale znalazly sie pomysty niepasu-
jace do Kultu). Staszewski znal sie na
rapie, o ktérym szeroko rozprawiat
w wywiadzie dla ,,Antologii Polskie-
go Rapu”, lecz takze w nim wspomi-
natl, iz poczul che¢ rapowania dopiero
wtedy, gdy gatunek zaczal sie przeni-
kac z rockiem. Ukrdcil takze dywaga-
cje stwierdzeniem, Ze to nie rapowa
piyta, bo duzo na niej $piewa.

Na przetomie lat 80. i 9o. rap byt
tworzony metoda prob i btedéw na
uboczu, poniewaz jego rytm, inaczej
niz $piew, nie byt naturalny dla na-
szego kregu kulturowego. W prze-
nikaniu gatunku do $§wiadomo$ci
potencjalnych odbiorcéw pomogta
bardziej amerykanska fala bedaca
przeciwienstwem szarzyznyizgrzeb-
nosci, ktore kojarzyly sie z Polska
Ludowa. Dzieki kabléwkom na sile
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przybraty zjawiska kojarzone z nowa
zachodnia muzyka, takie jak DJ-ing,
breakdance, deskorolka, graffiti czy
koszykdwka, a swoje dotozyla chochy
rodzima audycja ,Radio Clash” w ra-
diowej Trdjce, w ktérej grano rapowe
utwory. Bodaj najbardziej znaczaca
emanacja amerykanskich zaintere-
sowan jest wydany w 1993 roku ma-
terial ,Skate” warszawskiego proto-
rapowego zespolu Salem.

PROBA MIKROFONU

Mimo klasyfikacyjnych sporéw
niewatpliwie mozna méwic o swe-
gorodzaju ,efekcie Kazika”. W duzej
mierze dzieki niemu stowo ,rap” we-
szto do szerokiego obiegu. W samym
tylko 1992 roku, bez zaistnienia ga-
tunkowego obiegu wydawniczego,
ukazaly sie takie efemeryczne mate-
riaty jak ,Polski Rap” grupy Sex Pac-
keti,Rap’n’Roll” Dzikiej Kiszki, a nie-
jakiD.]. Damm okrasil swoje wydaw-
nictwo tytutem ,Drugi po Kaziku”.

Ten ostatni oczywiscie przesadzal,
tym bardziej, ze byli odpowiedniejsi
kandydaci. Mowa o duecie Trials X.
Stworzyli go w1991 roku raper Marcin
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,Tigermaan” Chmarzynski i produ-
cent Piotr ,,Platoon” Boruc. We wspo-
mnianym roku wydali pierwszy
mixtape, czyli ,Fekalia”. ,Pierwsze
podklady sklejalem na magnetofo-
nie dwukasetowym typu jamnik,
dogrywajac czasem co$ z gramofo-
nu lub np. gitare basowa. Nastepnie
Tiger dogrywal wokal na swojej wie-
zy Sony z systemem karaoke. Tak
powstata pierwsza kaseta” - méwi
Platoon. Tigermaan dodaje ze Smie-
chem, ze utwory i przejscia sam-
pli rozpisywali na kartach, wiec
projekt powstawal na papierze jak
u Krzysztofa Pendereckiego.

Kazik? Traktowali go z przymruze-
niem oka jako przedstawiciela innej
kultury. Dlugo nie mieli jednak poje-
cia,jak duza jest scena rapowa nie tyle
w Polsce, ile nawet w Warszawie. To
zmienilo sie wraz ze startem w 1993
audycji ,,Kolorszok” Bogny Swigtkow-
skiej i DJ-a Volta, prezentujacej doko-
nania okrzeplego amerykanskiego
rapu i raczkujacego polskiego, a tak-
ze dzieki legendarnym imprezom te-
go drugiego w warszawskich klubach.
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Jak méwig, w Radiu Kolor pierw-
szych stotecznych raperéw poznawato
sie na korytarzach. Gdy pytam Swiat-
kowska o liczbe zgloszen do kultowe-
go programu, odpowiada, ze bylo ich
w skali roku kilka, moze kilkanascie
iwszystkie prezentowali na antenie.
»Irzeba bylo mie¢ w sobie 1200 kilo-
gramow uporu, by stworzy¢ cos, co
brzmialo jak hip-hop. Nie bylo sam-
pleréw, na poczatku lat 9o. tworzenie
muzyKki elektronicznej, a hip-hop nia
jest, bylo trudne, bo nie bylo sprzetu
ani know-how. W kraju mito$nikéw
tzw. gitarowych brzmien ani nie bylo
producentéw, ktérzy umieliby ustawic¢
odpowiednio dzwiek, ani studiéw na-
graniowych, ktére potrafityby stwo-
rzy¢ hiphopowe brzmienie. Ci, kt4-
rzy w ogole porywali sie na robienie
hip-hopu, musieli szukaé sposobdw,
sztuczek, by produkcja przypominalta
punkt odniesienia, trzymata sie w ga-
tunku” — wspomina obecna prezeska
Fundacji Nowej Kultury Bec Zmiana.

Wiesci o Trialsach niosty sie po
Polsce, dzieki czemu grupa prze-
szla nowe dla naszego rapu szcze-

ble na rynkowej drabinie. Pierwszy
koncert zagrata w bloku rockowym
podczas XXX International Sopot
Festival ’93, dzielac scene z takimi
grupami jak Oddzial Zamkniety czy
Kat, a jej wystep zszokowal publicz-
nos¢. Chwile pdzniej, bo w1994 roku,
watpliwosci co do jej rapu nie mia-
la za to telewizja. Dzieki wygraniu
konkursu organizowanego przez
Telewizje Polska powstatl teledysk
do Czujee sie lepiey, a kolejny klip
(Jarajq, jarajq) wyrezyserowal Ku-
ba Wojewddzki dla polsatowskiego
programu ,Halogramy”. Wszystko
zepsulo sie jednak tuz przed meta.

WYBUCHOWY BOHATER NARODOWY
Rok 1995 okazal sie stodko-gorzki
nie dla rapowania w jezyku polskim,
ale w ogéle rodzacego sie polskiego
rapu. Chociaz kultura muzyczna nie
zdazyla sie jeszcze uformowad, bizne-
sowy klimat wydawat sie korzystny.
Juz od kilku lat kapitalizm promowat
kult indywidualnego sukcesu, a rap
nauczak: zréb to sam. Swiatowi gigan-
ciwydawniczy zweszyli swoja szanse.
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TRIALS X NA OCHOCIE NA TLE SKLEPU UZI, FOT. WOJCIECH WOJEWODZKI

Skoro gatunek robi furore w innych
cze$ciach §wiata, to czemu tutaj mia-
loby by¢ inaczej?

Rewolucja musi mie¢ swoich przy-
wdédcoéw, a ten najlepiej wypromo-
wany wezmie najwiecej. Cztonkowie
Trials X mieli prawo sadzi¢, ze to oni
beda nie$¢ sztandar. Debiutancki al-
bum ,Prawda-cel-przestanie” nagry-
wali w warunkach, ktérych mogliby
im pozazdro$ci¢ niemal wszyscy ze
Swiata polskiej muzyki - ich utwory
powstawaly w kultowym S4 Polskie-
go Radia.

,Dziwnie szybko znalazl sie ma-
nager, ktory nie lubil inwestowac,
a chciatl sie nami zajmowac. Wyczut
szanse, ktéra oczywiscie zostala za-
przepaszczona przez zbyt powolne
ruchy jak na bardzo szybkie zmia-
ny na rynku. Okradziono tez studio
graficzne, gdy oktadki ptyt byly juz
gotowe” — wspomina Tigermaan.
»Album ukazal sie na kasecie na
przelomie marca i kwietnia 1995 ro-
ku sumptem Boom Media. Mial sie
pojawié réwniez na CD, ale nasz wy-
dawca nigdy nie odebrat plyt, ktére
byly pézniej sprzedawane spod lady
w Czechach. Kaseta byla w sklepach
tylko przez miesigc i sprzedalo sie
jej okolo trzech tysiecy egzemplarzy.
Cieszyla sie sporym zainteresowa-
niem, ale zostatla wycofana ze sprze-
dazy, poniewaz wypuszczono mate-
rial bez porozumienia z nami. Przez
przedluzajacy sie termin wydania al-
bumu podjeliSmy rozmowy z innym
wydaweca, czyli S.P. Records i zabloko-
wali$my tamta sprzedaz” — dopowia-
da Platoon. Na ostode mieli skladajaca
sie z sze$ciu miast trase koncertowa
zmarkg Adidas, ktéra promowata rap
ikoszykdowke.

Po czasie wydaje sie, ze nawet cal-
kiem powszechnie kojarzony zespot,
ale bedacy w niewielkiej wytworni,
przegralby starcie z szeroko promo-
wanym projektem majorsa. Takim
byt wydany przez BMG Poland al-
bum Piotra ,Liroya” Marca - kielcza-
nina, ktéry twierdzi, ze wypuszczal
rapowe demdwki juz na poczatku
lat 80., a kawal czasu spedzil poza
granicami Polski. Jego debiutancki
album ,East On Da Mic”, wydany ja-
ko P.M. Cool Lee w 1992, nie zrobit
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furory. Liroy nadawat sie jednak na
bohatera zbiorowej §wiadomosci ze
swoim wizerunkiem bad boya, cie-
tym jezykiem, parciem do sukcesu
i duzymi umiejetno$ciami mikro-
fonowymi. Stal sie stawny jeszcze
przed drugim krazkiem, bo wydany
w maju 1995 roku singiel Scyzoryk za-
wladnal krajem, a jego autor wysta-
pil w Sopocie przed amerykanskim
raperem Ice-T na festiwalu sponsoro-
wanym przez duzg marke tytoniowa.

W tamtym roku lipiec i kolejne mie-
sigce nalezaly do Marca. ,,Alboom” byt
ogolnopolskim fenomenem, lecz za-
szed}za skére zaréwno czekajagcymna
debiut artystom rapowym, jak i legi-
slatorom branzy. Chodzilo o dwa wy-
miary samplingu — prawny i etyczny.
Samplowanie bylo éwcze$nie nieod-
laczna czedcia gatunku, demonstruja-
ca kreatywno$¢ producentéw oraz sza-
cunek wobec kanonicznych gatunkéow
takich jak funk, soul czy disco. Liroy
wykorzystal jednak w swoich utwo-
rach cze$ci znanych utworéw grup
amerykanskiego rapu (m.in. A Tribe
Called Quest, Public Enemy, Cypress
Hill), tworzac odtworczy miszmasz
i $wietujac na czyich$ plecach. Pyta-
no: gdzie konczy sie inspiracja, a za-
czyna kradziez? Noijak na takie dzia-
lania zapatruja sie autorzy orygina-
16w? Doszlo nawet do tego, ze Nagly
Atak Spawacza i Peja, fani Ameryka-
now, stworzyli Anty, pierwszy diss
w historii polskiego rapu.

Jakby tego bylo matlo, stylistyka
kojarzaca sie z buntem zbratala sie
z przemyslowym gigantem, co przy
tej fazie rozwoju bylo nieakceptowal-
ne dla wyczekujacych swojej szansy
tworcow. Ostatecznie spektakularny
sukces Liroya niezamierzenie wy-
Swiadczyl niedZzwiedzia przystuge
polskiemu rapowi. Mimo Ze we wspo-
mnianym 1995 roku rapem zaintere-
sowaly sie inne wytwornie na czele
z S.P. Records i RRX, na rynku poja-
wil sie kultowy magazyn ,,Slizg”, de-
biut fonograficzny zaliczyto Wzgérze
Ya-Pa 3, a kolejny rok przyniést wiek-
szg aktywnos$¢ plytowag w réznych
cze$ciach kraju, kamien milowy nie
stal sie poczatkiem wydawniczego
szlaku. Rymy i bity musialy jeszcze
poczekac na popularnos¢.

TWORCY
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PO CO KOMPOZYTOROWI
MUZYKI WSPOLCZESNE]
STOWARZYSZENIA?

czacej Kota Mlodych Zwigzku Kompozytoréw Pol-

skich, zaobserwowatam, zZe wéréd mtodych twor-
cow przewazaja dwie postawy. Pierwsza — to nieche¢ do
dzialania zbiorowego, bez wzgledu na to, czy jako aktyw-
ny, czy jako pasywny cztonek grupy. Prawem mlodosci
jest w koncu wierzyé¢, ze prawdziwy talent obroni sie sam.
Druga postawa to angazowanie sie w dzialalno$¢ grupy,
ale wylacznie jako beneficjent. Inaczej —- wspdlpraca jest
w porzadku, o ile to kolega z zarzadu pisze wnioski o do-
finansowanie, organizuje koncerty, nadzoruje dzialania
promocyjne, a po koncercie sprzata pulpity i martwi sie
o0 to, za co oplaci¢ uszkodzony statyw mikrofonowy. Opisu-
jac taka postawe, mozna przekornie sparafrazowac stowa
Johna F. Kennedy’ego: ,,Nie pytaj, co ty mozesz zrobi¢ dla
swojego stowarzyszenia, zapytaj, co twoje stowarzyszenie
moze zrobic¢ dla ciebie”.

Czy jednak mamy prawo oceniac tych, ktérzy patrza na
kompozytorskie zwigzki przez pryzmat wtasnych intere-
sow? Czy mozemy by¢ krytyczni wobec twércéw, ktérzy
w obliczu inflacji, postepujacego upadku potrzeb kultural-
nych w spoleczenstwie i rosnacego niepokoju zwigzane-
g0 z rozwojem sztucznej inteligencji, troszcza sie przede
wszystkim o wiasny byt? Myél, ktéra chcialabym potrak-
towac jako odpowiedz na te pytania, po raz pierwszy za-
Switata mi w glowie podczas pewnego wydarzenia orga-
nizowanego przez wspomniane juz Kolo Mlodych ZKP,
mianowicie koncertu mtodych kompozytoréw w domu stu-
denckim ,Dziekanka”. Po koncercie trzeba bylo przestawi¢
stoly tak, by przywrécic sale do pierwotnego porzadku.
Kompozytorzy w milczeniu obserwowali, jak nosze stoty —
w koncu to méj, anie ich obowigzek. W tamtym momencie
pomyslatam: ,Jakie to z jednej strony piekne, ze czasami
kompozytor moze poczuc sie jak centrum wszechswiata”.
Z drugiej strony, jakie to jest iluzoryczne. Bo nawet jesli po

K iedy kilka lat temu pelnitam funkcje przewodni-
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TeksT Aleksandra Chmielewska

raz drugi, trzeci, piaty kto$ zorganizuje koncert i wltasno-
recznie przeniesie stoly, to moze sie okazaé, ze jako $rodo-
wisko jesteSmy na bocznicy i na koncertach w studenckiej
,Dziekance” trzeba bedzie poprzesta¢. Z naszymi mozliwo-
$ciami twérczymi mamy przeciez potencjal, by podbija¢
najwieksze sale koncertowe §wiata (przynajmniej mamy
w to $miato$¢ wierzy¢).

POWAZNI MNIEJ SKORZY DO WSPOtPRACY?

Podczas jednej z sesji European Composer & Song-
writer Alliance w Londynie spotkalam sie z Arriénem
Molemga - przewodniczacym holenderskiego zwigzku
songwriterow BAM!, czlonkiem zarzadu Miedzynarodo-
wej Rady Tworcow CIAM, z ktérym probowatam przyjrzec
sie temu problemowi w kontekscie nie tylko polskiego $ro-
dowiska kompozytorskiego, ale réwniez holenderskiego
iSwiatowego. Obowiazek ptacenia skladek czlonkowskich
wyplynaljako pierwszy czynnik mogacy zniechecaé¢ kom-
pozytoréw do zaangazowania sie w dziatalno$¢ stowarzy-
szen. Pierwszy, ale zdecydowanie nie najwazniejszy. Mole-
ma wyrazil opinie, ze tworcy muzyki rozrywkowej wspoi-
pracuja ze soba chetniej niz twércy muzyki powaznej.

»W muzyce rozrywkowej nie ma az takiej rywalizacji”,
stwierdzil. ,Songwriterzy bardzo lubig dzieli¢ sie ze soba
pomystamii nowinkami technologicznymi; sq bardziej
nastawieni na wspolne dziatanie”.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze profil psychologiczny stereo-
typowego kompozytora muzyki powaznej, czyli pochlo-
nietego $wiatem wlasnej wyobrazni introwertyka, rézni
sie od nieco od profilu stereotypowo ekstrawertycznego
twoércy muzyki rozrywkowej, co moze wplywac na stosu-
nek do pracy zespolowej. Kompozytor z wyksztalceniem
akademickim jest tez silniej zwigzany z tradycjga muzycz-
naico za tym idzie, z zakorzenionym w tradycji arche-
typem muzycznego geniusza, maestra — kogos, krétko
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moéwiac, kto do kolegédw po fachu podchodzi w kategoriach
rywalizacji. Biorac jednak pod uwage wielu klasycznie wy-
ksztalconych kompozytoréw, dziatajacych od lat narzecz
polskiego Srodowiska twdrczego, krzywdzacym byloby
stwierdzenie, Ze kompozytor muzyki powaznej to za kaz-
dym razem jednostka nieskora do wspoéipracy. Widac to
takze na przyktadzie dziatalnosci stowarzyszen niebeda-
cych organizacjami zbiorowego zarzadzania, takiego jak
Zwigzek Kompozytordw Polskich, w ktérym udzielaja sie
kompozytorzy czesto dzialajacy na zasadzie wolontariatu.
Czy aktywno$¢ Zwiazku Kompozytoréw Polskich moglaby
wygladac lepiej? Bez watpienia. Zwigzki kompozytorow
w krajach Europy Zachodniej z reguly dzialajg prezniej,
co ttumaczy przede wszystkim wiekszy budzet, jakim go-
spodaruja. Mimo to nie brakuje twoércow, ktérzy dziataja
w poczuciu misji. I trzeba powiedzie¢, ze ze swoimi anali-
tycznymiumystamioraz skrupulatnoscia, kompozytorzy
muzyki powaznej sa cennymi wojownikami na poligonie
walki o poprawe warunkéw twdércow. Pytanie tylko, jak
dlugo beda mieli sile na ten poligon wchodzic.

CZY WARTO DLATYCH 69 GROSZY?

Arrién Molema zwrdcil tez uwage narole prasyiopinii
publicznej w podejmowaniu przez tworcow decyzji o dota-
czeniu lub niedolaczeniu do stowarzyszenia. Tutaj powo-
lal sie na przykiad holenderskiej organizacji zbiorowego
zarzadzania BumaStemra, ktéra sze$¢ lat temu byla mocno
krytykowana, co jednak od tamtego czasu ulegto zmianie.

»,Dzialalnoscig prasowa zajmuje sie teraz wykwalifiko-
wany zespol, ktory skutecznie walczy z krytycznymi opi-
niami” - zdradzil. ,Ponadto, w odniesieniu do Dyrektywy
0 zbiorowym zarzadzaniu prawami autorskimi i prawa-
mi pokrewnymi, musieliSmy przeorganizowac struktu-
re zarzadu. Dawniej zarzad tworzyli wydawcy i kompo-
zytorzy, ktérzy reprezentowali sprzeczne interesy; teraz
organizacjg zarzadzaja CEO i CFO, dzieki czemu nie ma
juz wiecej konfliktéw na poziomie zarzadu. To réwniez
wplywa korzystnie na publiczng opinie na temat Buma-
Stemra” - dodal.

Cieszy, ze rowniez Wydzial Komunikacji ZAiKS-u
w zauwazalny sposob walczy ze szkodliwymi opiniami
na temat organizacji zbiorowego zarzgadzania oraz edu-
kuje w zakresie znaczenia praw autorskich za posred-
nictwem kampanii. Dbanie o wizerunek stowarzyszenia
jest o tyleistotne, ze nieprzychylne artykuly na jego temat
w jakim$ stopniu rezonuja réwniez w Srodowisku twor-
czym. Chyba kazdemu zdarza sie spotyka¢ kompozyto-
row bezrefleksyjnie powtarzajacych sformutowania wy-
czytane w tekstach napisanych pod dyktando lobbystéw.
Miedzy innymi w tego typu propagandzie nalezy upa-
trywac przyczyny tego, zZe nie dla wszystkich absolwen-
tow kierunkéw kompozytorskich powierzenie praw
ZAiKS-owi jest naturalna koleja rzeczy.

»Czy naprawde warto zaufa¢ ZAiKS-owi dla tych 69 gro-
szy tantiem w skali roku? — ustyszalam kiedy$ pytanie od
kolezanki po fachu. Moim zdaniem warto, cho¢ uzyskanie
tak niewielkiego przychodu jest praktycznie niemozliwe

GRUDZIEN 2023

TWORCY

nawet dla kompozytora o znikomej aktywnos$ci tworczej.
Tak czy inaczej, tantiemy, ktére sa przyjemnym dodat-
kiem do codziennego funkcjonowania, nie wyczerpuja za-
kresu korzysci pltynacych z cztonkostwa w ZAiKS-ie. Dla
mnie, jako kompozytorki-freelancerki, nie zawsze zwia-
zanej zawodowo z konkretng instytucja, ZAiKS to przede
wszystkim spoleczno$¢ oséb o podobnych celach, ambi-
cjach, doswiadczeniach i spostrzezeniach. To mozliwos$¢
uczestnictwa w rozmowach o trendach i o zagrozeniach
wspoiczesnego rynku muzycznego, mozliwos¢ spojrzenia
natenrynek szerzej niz tylko w kontekscie pojedynczych
koncertéw, pojedynczych zamdéwien.

Te korzys$ci mozna by wylicza¢ w nieskonczono$é. Oka-
zuje sie jednak, ze najtrudniej przekonaé tych, ktérzy wie-
rza, ze w rzeczywistosci chodzi o te 69 groszy.

GtOS MtODYCH

Cho¢ na poczatku napisatam, ze wéréd mtodych kom-
pozytorow przewazaja dwie postawy — sceptycyzm wo-
bec dzialalno$ci stowarzyszen i nastawienie na wiasne
korzys$ci, to nie sposéb nie zauwazy¢, ze jest coraz wiecej
mlodych twércow, ktérzy czuja sie wspotodpowiedzialni
za polskirynek muzyczny. Uwage zwraca to, zZe coraz wie-
cej mlodych aktywnie wlacza sie w dziatalnos$¢ Sekcji A,
wsrod ktoérej jest obecnie 163 cztonkoéw, a 35 kompozyto-
row jest ponizej 40. roku zycia. Stanowi to nieco ponad 21%
icho¢ nadal nie jest to wynik satysfakcjonujacy, to zwraca
uwage duzy udzial mtodych twércéw w zarzadzie Sekcji.
Obecnie czworo cztonkéw piecioosobowego zarzadu to
kompozytorzy ponizej 40. roku zycia: Anna Maria Huszcza,
Aleksandra Kaca, Dariusz Przybylski i Ignacy Zalewski.
Mimo pewnej poprawy w stosunku do ubiegtych lat, na-
lezy jeszcze bardziej zacheca¢ mtodych kompozytoréw do
udzielania sie w ZAiKS-ie poprzez intensywniejsza promo-
cje dziatalno$ci stowarzyszenia na akademiach muzycz-
nych. Wiedza o funkcjonowaniu rynku muzycznego jest
w toku akademickiej edukacji potraktowana marginalnie,
co skutkuje z jednej strony trudnos$ciami mtodych twér-
c6w w odnalezieniu sie narynku muzycznym, a z drugiej
wspomnianymidysproporcjamiw strukturze Sekcji, jesli
chodzi o wiek. A zaangazowanie przedstawicieli pokolen
Y iZ jest szczegolnie wazne, poniewaz to wtasnie oni po-
ruszaja sie najswobodniej w rzeczywistosci cyfrowej, kto-
rej wplyw na sytuacje autoréw wzrasta z kazdym dniem.

Postep technologiczny niesie za soba ogromne zmia-
ny. Trudno przewidzieé, do jakiego stopnia zmieni sie
w najblizszej dekadzie sytuacja twoércéw w zwiazku z dy-
namicznym rozwojem sztucznej inteligencji. Dlatego za-
angazowanie mlodych jest dzi$ szczegélnie wazne. Pra-
wem kazdego kompozytora jest wierzy¢, ze talent obro-
ni sie sam. Ale odpowiedzialno$cia grupy jest zabiega¢
o to, by$Smy nie obudzili sie¢ w rzeczywistos$ci, w ktorej
znaczenie ma jedynie talent tworcy aplikacji generuja-
cych muzyke na kazda okazje i influenceréw z platform
spotecznosciowych.
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FELIETON

DWOCH NA
KRZYZU

TEksT Marek Bienczyk

bodaj Maxime du Camp z my$la o swo-

im przyjacielu Gustawie Flaubercie. Cho-
dzilo mu o meczenstwo pisarza, jego catkowi-
te poswiecenie sie pisaniu. Pisa¢ i nic wiecej:
W pewnym momencie swojego zycia Flaubert,
jak wiadomo jurny facet, zaczal odsuwac od
siebie przyjemnosci cielesne (na ile sie dato),
by wszystkie sity Zzywotne poswieci¢ tworze-
niu. Przy czym to poSwiecenie nie miato nic
wspolnego z objetoscia dziela. Nie chodzilo
0 pisanie wiecej, chodzilo o pisanie trafniej. Co
oznaczalto $leczenie nad kazdym zdaniem, nie-
zliczone powroty do powstatych juz fragmen-
téw, skreslanie wystajacych jak koszula spod
swetra stow, tepienie nadmiaru metafor (mo-
jeukochane zdanie Flauberta o sobie: ,trzeba
tepi¢ metafory niczym pluskwy”), z ktérych
tak trudno jest zrezygnowac. Z sze$ciuset stron
Pani Bovary zostawatlo trzysta, z opisu na pot
strony - dwa zdania. Ciosatizalewal sie potem,
ciosalimeczyl sie jak na krzyzu.

Trudno przypuszczad, by kto$ tak przywia-
zany do kazdego niuansu nie histeryzowat
inie wpadal w otchlanie rozpaczy i niepew-
nosci. Czemu, Panie Literatury, mnie opusci-
1e$? Flaubert zadreczal wszystkich niewiara
w pisane wilasnie dzielo, wyzywat siebie od
nieudacznikow i tak dalej. I tak dalej: wiek-
szo$¢ piszacych doskonale rozpoznato otchtan,
w ktéra wpada sie dzien w dzien, kiedy wali
sie w klawisze czy zasmarowuje kartke, i ktéra
poglebia sie po zlozeniu ksigzki w wydawnic-
twie: chciatoby sie wéwczas schowaé¢ w my-
siej dziurze.

P ojecie ,,Chrystusa literatury” wymys§lit

To jest ten drugi, towarzyszacy pierwszemu,
wlasciwemu, stan pisania, stan narkotyczny,
tyle Ze nie o dzialaniu euforycznym, lecz gne-
biacym. W chwili, gdy pisze sie ksiazke, a juz
zwlaszcza w chwili, gdy praca nad nia dobie-
ga kresu, zdolno$ci percepcyjne tworcy sa za-
burzone. Tak jakby jedna pétkula, trzymana
absolutnie wryzach, oddawatla sie twdérczosci,
kontrolowala tak zwany proces tworczy, reali-
zowala mniejlub bardziej racjonalnie zamyst
artystyczny, a druga potkula zyla oddzielnie
i blizsza byta psychotropéw niz refleksji nad
liczba przymiotnikéw w zdaniu.

W przypadku podobnych Flaubertowi pi-
sarzy meczennikow ujawnia sie wstydliwy
fakt, ktéry okresle kryptonimem ,,Akcja Psu
na Buty”. Flaubert, ktéry przeszed! do nie-
$miertelnosci, wyjdzie z niej obronna reka,
lecz cala reszta? Postawic kropke czy dac $red-
nik, napisac ,chyzo” czy moze ,rychlo”, ,ale”
czy ,lecz”? Zacza¢ akapit juz teraz czy raczej
pociagnacd jeszcze przez chwile poprzedni?
Setki takich pytan, ktérych rozwiazanie zaj-
muje dnie, tygodnie, miesiace. I wszystko psu
na buty: czytelnik i krytyk nie zwrdca nawet
uwagi na stowo czy znak przestankowy, nad
ktérych uzyciem zastanawiali$my sie godzi-
nami, parokrotnie zmieniajac decyzje. Polubi
catos$¢ albo nie, moze jakie$ bardziej spekta-
kularne wyrazenie wychwyci, wyczuje ogélny
ton, lecz ostatecznie nasza praca nad detala-
miw duzej cze$ci okaze sie zbedna. Méwie tu
o calych ksiazkach, nie o tekstach pisanych do
prasy wielkonakladowej czy wielkointerneto-
wej. W przypadku tych ostatnich sytuacja jest
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beznadziejna od samego poczatku: wasz aka-
pit sklada sie z siedmiu zdan, redaktor zrobi
z niego cztery akapity pod pretekstem wiek-
szej czytelno$ci, w wyniku czego wasz tekst
staje sie zbiorem jedno- czy dwuzdaniowych
pseudoaforyzmoéw.

Szczesdliwie dla tego $wiata i dla stanu jego
nerwow istnieja tez tworcy, ktorzy zagryzaja
zebyileca przed siebie bez opamietania. Jakby
byli bohaterami Szatu Podkowinskego. Przeci-
nek czy $rednik, no, bez przesady, to nieistotne.
Nie znaczy to, ze pisza gorzej, bynajmniej, jesli
tylko sa cho¢ troche natchnieni.

Albo natchnieni bardzo, jak inny ,,Chrystus
literatury”, Roberto Bolafio (1953-2003). Chi-
lijezyk, ktéry mtodos¢ spedzil w Meksyku, po
czym przeprowadzil sie w okolice Barcelony.
Dla wielu jeden z najwybitniejszych pisarzy
konca poprzedniego i poczatku obecnego stu-
lecia. Jego dwie ostatnie i najwazniejsze powie-
$ci, napisane w ciggu kilku lat (a jeszcze pisat
w tym czasie inne rzeczy), czyli Dzicy detekty-
wioraz2666,licza w druku prawie dwa tysigce
stron. A znormalizowanego tekstu jakie$ czte-
ry tysiace, gdyz strony trzeba drukowac gesto,
aby z ksigzkinie uczyni¢ dwukilogramowego
monstrum. Nie da sie fizycznie napisac takiej
liczby stéw, nie biegnac ostro do przodu. I za-
stanawiajac sie nad brzmieniem kazdego zda-
nia. Jednak zdania sa fantastyczne. Jak on to
robil? Jakiemu Mefisto sprzedal dusze? Obie
te powiesci (ale utworéw Bolafio jest cale mo-
rze) sq wybitne, s inne, sg szalone. Bolafio od
35. roku zycia byt ciezko chory, po czterdzie-
stce juz wiedzial, ze dlugo nie pociggnie. Je-
go tworcze meczenstwo zbieglo sie z mordega
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fizyczna; trudno sobie wyobrazié¢, patrzac na
ogrom zapisanych stron, ze w ogole odchodzil
od maszyny, kartki czy komputera. Setki stron,
lecz za pan brat z daimonionem. Nie ma obsu-
nie¢, mielizn; zadna miara nie mozna powie-
dzie¢ o Bolafio, jak méwi sie o innych, zZe ,za
duzo pisatilepiej by zrobil, piszac mniej”. Na
dodatek czytal bez przerwy, byl autentycznym
erudyta.

Ale teznazywa sie go ,,Chrystusem literatu-
ry” zinnego jeszcze powodu. Z powodu, by tak,
rzec, nieprzekupnosci, sity, by péj$¢ do konca
wlasnego przeznaczenia. A to wigzalo sie z je-
go spojrzeniem na pisanie. Jego koncepcja lite-
ratury mowila: ,to nie igraszki, chodzi o zycie”.
Nie miejsce tu, by to wyjasnic szerzej, przywo-
tywac okres$lenia typu ,zyciopisanie”. Chodzi,
ujmujgc rzecz w skrdcie, o pisanie pojmowane
jako gest najwyzszej wagi, gest Chrystusowy.
Jeden z jego bohateréw moéwi: ,Jezus jest dzie-
lem podstawowym. Zlodziejaszki na krzyzach
obok sg dzielami pomniejszymi. Po co tam sg?
Nie po to, by uwydatni¢ ukrzyzowanie, lecz
po to, by je ukry¢”. Co to znaczy? Znaczy to,
ze literatura, jaka dzi§ w znakomitej wiekszo-
$ci powstaje, jest bez znaczenia, jest literatu-
ra mniejsza, jest literatura ,,ztodziejaszkow”,
gdyz skrywa literature walczaca, przetomo-
wa, odwazna inajczesciej stabo sprzedawalna.
A tylko taka, sugeruje Bolafio, nalezy pisa¢. Na
jego pogrzebie Rodrigo Fresan zakonczy} mo-
we pozegnalna takimi stowy: ,Roberto Bolafio
spoczywa w pokoju, jego ksigzki sa na wojnie”.

Flaubert i Bolafio, dwa meczenstwa. Ktére
wybra¢, ktére uznac za blizsze? Nie wybieram;
wreszcie moge by¢ symetrysta.
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PRACUJE NON-STOP

Z choreografem i rezyserem Robertem Bondarg rozmawia Zofia Rudnicka

Ciekawiq mnie twoje artystyczne poczqtki. Jak trafites
do szkoty baletowej?

Jestem bardzo introwertycznym czlowiekiem, chociaz
zycie mnie zmienilo — do§wiadczenia wptywaly na prze-
obrazenia osobowosci. Bylem w duzej szkole podstawowej,
mnoéstwo ludzi - kompletnie mi to nie odpowiadato, bo by-
lem dzieckiem bardzo zamknietym w sobie. Przechodzac
kiedy$ z rodzicami przez park w Lodzi, w centrum mia-
sta, zobaczylem plakat z informacja o naborze do baletu.
Zapytatem, dlaczego nie miatbym sprébowacé. Rodzice nie
potraktowali tego powaznie, ale bylem na tyle uparty, ze
dopialem swego, zaprowadzili mnie na prébei... dostalem
sie do szkoly baletowe;j.

Spodobata ci sig?

Pierwszy kontakt mégl by¢ szokiem, bo pierwsza kla-
sa baletowa to czwarta klasa szkoly podstawowej! Srodo-
wisko okazalo sie bardzo fajne, czutem sie komfortowo,
mialem nowych przyjaciél. Na poczatku odnalezienie sie
wrealiach tej dziedziny sztuki jest trudne, ale do$¢ szybko
sie zaadaptowalem. Rozwazalem, czy moze w piatej klasie,
ktdra jest 6sma zwyklej szkoly podstawowej, nie sprébo-
wac przejs¢ do innego liceum, ale koniec koncéw zostatem.
I na pewno w okresie liceum polknatem bakcyla baletu,
zaczalem sie nim bardziej interesowac, a pod koniec szkoty
pojawity sie pierwsze mys$li o choreografii. Ogladajac Ji-
riego Kylidna, Matsa Eka i tego typu prace, u§wiadomilem
sobie, jak szerokie pola mozliwo$ci ma sztuka. I ol$nienie:

»,Kurcze, to moze by¢ fajne, nie tylko taficzenie, ale robie-
nie tego, wymys$lanie”. Rzecz jasna, nie mialem zadnych
narzedzi, zeby podejmowac pierwsze proby, ale pomysty
zaczely pojawiac sie w miare tanczenia w teatrze, obser-
wowania procesu tworczego.

Zatem pierwsze kompozycje zaczgte$§ tworzy¢ jako
student Akademii Muzycznej?

Tak. Edukacja na Okdlniku otwiera klapki: zbieranie
nowych do$wiadczen i umiejetnosci, spotkania z wykla-
dowcami to co$, co buduje cztowieka jako artyste. Mialem
okazje pracowaé przy ré6znych mniejszych wydarzeniach,
ale faktycznie §wiadoma duza praca chorograficzna byt
dyplom na uniwersytecie na Okélniku, wtedy jeszcze Aka-
demii Muzycznej. Mdj rozwdj artystyczny przyspieszyt po
Kreacjach - corocznych warsztatach choreograficznych
Polskiego Baletu Narodowego. W tym przedsiewzieciu cen-
na byla mozliwos$¢ pracy tworczej, co na poczatku kariery
nie jest takie oczywiste. Mozna podejmowac préby iryzy-
ko, a to otwieralo kreatywnos¢.
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Zrobites interesujgcqg choreografie do muzyki Witolda
Lutostawskiego, pamietam jg wtasnie z Kreacji.

Jego Preludia taneczne byly konsekwencja zajecia dru-
giego miejsca w konkursie choreograficznym im. Bronista-
wy Nizynskiej. Jedna z nagréd bylo zamdéwienie ztozone
przez Festiwal im. Witolda Lutostawskiego na stworzenie
festiwalowej choreografii do Preludiéw tanecznych. Pre-
miera, ktéra ogladatas, byla w Studiu Koncertowym Pol-
skiego Radia.

Co w tworzeniu spektaklu pociqgga cie najbardziej?

Spektakl robi sie na wielu plaszczyznach: koncepcja,
konstrukcja, dobdr tancerzy. Dla mnie fascynujacy jest
pierwszy etap, to znaczy praca czysto kreatywna, kiedy
jedynym ograniczeniem jest moja wyobraznia. Ale zada-
je sobie wtedy pytanie, czy ten pomyst rzeczywiscie mnie
interesuje, czy chce i moge go zrealizowa¢ w autentyczny
sposéb. Zanim odpowiem ,tak”, nieraz musze rozeznac
sie w temacie: duzo czytam, stucham, ogladam. I dopiero
po tym przechodze do konstruowania samego spektaklu,
czasem tez dobierania muzyki. Na tym etapie, niejako row-
nolegle z przygotowaniami do proéb, zaczynam budowac¢
strone wizualng: oprawe scenograficzna tacznie z pro-
jekcjamiiinnymi elementami, bo czestokro¢ one tez ma-
ja wplyw na dramaturgie spektaklu. Dopiero na samym
koncu jest spotkanie z tancerzami, poprzedzone bardzo
duzailoscig pracy, zreszta sama o tym wiesz, bo tez jeste$
choreografka. Ten proces to tworzenie jezyka choreogra-
ficznego do spektaklu.

Czy Persona, spektakl niezwykle oryginalny od kazdej
strony, powstat dla Kreacji?

Nie, to bylo zamdéwienie Polskiego Baletu Narodowego.
Tez bardzo lubie ten spektakl. Dostalem wolna reke. Zafa-
scynowaly mnie kwestie zwigzane z psychologig, socjolo-
gia, gdzie$ w obrebie Carla Gustava Junga, ale jednocze$nie
zahaczajace o Gombrowicza, co byto do$¢ szerokim spek-
trum. A historia jest prosta, méwi o nas samych i troche
omnie -nas, indywidualnosciach w zetknieciu ze Swiatem
iz innymi ludZzmi, jak budujemy relacje, jak sie dociera-
my, aleijak zakladamy maski, co nawet nie wynika z wy-
rachowania, tylko z potrzeby funkcjonowania w obrebie
jakiego$ spoleczenstwa, dostosowania do sytuacji i oko-
liczno$ci. Dato mi to punkt wyj$cia do stworzenia Persony.

Czy powtarzates gdzies ten spektakl?

Najbardziej znanym fragmentem jest Trio do kompozy-
cji Fratres Arvo Parta, ktore trwa 10 minut. Pokazywalem
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jena miedzynarodowym konkursie w Hanowerze w 2013,
weszlo do repertuaru West Australian Ballet prezentowa-
nego w tym roku na festiwalu w Perth, a takze w konkur-
sie w Bordeaux. Trio jest zamknieta forma, wiec to jedyna
rzecz, ktéra bylem w stanie wyjac z catosci. Niestety, ro-
bie spektakle, z ktérych trudno wylowic jaki$ fragment,
gdyz one sie zazebiajg. Ale mito wspominam Trio i caty
spektakl. Pracowalem nad nim z Julia Skrzynecka i Diana
Marszatek, odpowiedzialnymi za scenografie i kostiumy.

Co byto wczesniej, Zniewolony umyst czy Persona?

Zniewolony umyst, cho¢ wczes$niej dostatem zlecenie
na Persone. Premiera Zniewolonego... odbyla sie wiosna,
a Persony jesienia 2011 roku. Zrobi¢ dwa duze spektakle
w tak krotkim czasie — to wymagalo intensywnej pracy.
Przejscie przez pelnometrazowy spektakl nauczylo mnie
catego procesu produkcji. Fascynujacy czas.

Czy mozna powiedzie¢, ze Zniewolony umyst jest
twoim sztandarowym spektaklem?

Tak. To by} pierwszy spektakl choreograficzny, ktéry
otrzymal Teatralng Nagrode Muzyczna im. Jana Kiepury.
Faktycznie zwrdcit uwage Srodowiska i opinii publicznej
na mnie i moja twoérczos$¢.

To porozmawiajmy o inspiracjach.

Sa wszedzie. Czasem robie spektakle niby abstrakcyjne,
chociaz zawierajg duzo tresci, znaczen i polaczen. Niekto-
rzy widzowie je odkrywajg, inni nie i nie ma w tym nic
zlego. Ale te tresci stanowia punkt wyjscia do zbudowania
calej choreografii. Sg spektakle bardziej fabularne, ktére
dotykaja tematéw wojny czy totalitaryzmu. Psychologia
zachowan ludzi dotknietych wojng, syndrom stresu poura-
zowego znalazly sie w balecie Na kwaterunku MoniuszKki,
dajac zaskakujace polaczenie tych dwoch tematéw. W Don
Juanie z kolei zawartem kwestie seksoholizmu i kompul-
sywnych zachowan seksualnych, jakie sg przedmiotem
badan ostatnich lat. Tych inspiracji jest naprawde wiele.

A jak wybierasz muzyke do swoich spektakli?

Zwracam na to duzg uwage. Jako tancerz spotkatem réz-
nych choreograféw, moglem zaobserwowac rézne sposoby
pracy, ale tez interpretacji muzyki. Tutaj mistrzem jest Jiri
Kylidn, ktéry doskonale czuje i interpretuje muzyke. Z ko-
lei Emanuel Gat ma inne podejs$cie do muzyki, jej zadan
w choreografiiitego, jaka role peini. Pracujac nad spekta-
klem, wielokrotnie analizuje partyture, rozkladajac ja na
czynniki pierwsze. Balet fabularny Switezianka stworzy-
lem do dziela Eugeniusza Morawskiego. Czulem swoista
odpowiedzialnos$¢, gdyz tym spektaklem przywracatem
tworczo$¢ tego zapomnianego kompozytora. Wiekszos¢
jego dziel splonela w powstaniu warszawskim, wiec tym
bardziej bylo to czym$ niezwykle warto$ciowym.

Czyli jeste$ ,straznikiem pamieci”.

Troche tak, ale ja nie jestem archeologiem, przywraca-
nie tych spektaklinie jest moim celem. Staram sie jedynie
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znalez¢ jakie$ taczniki miedzy Swiatem wspélczesnym
a tym dzielem. Na kwaterunku jest wyzwaniem, zeby do-
chowa¢ mu wierno$ci, ale jednoczes$nie dac sobie na tyle
swobody, zeby mdc stworzy¢ co§ nowego na miare dzi-
siejszych czasow.

Zajgtes sig¢ rowniez baletem dla dzieci...

Gdybym nie miatl piecioletniego syna, zapewne bym sie
tego nie podjal, ale nadarzyla sie okazja, gdy Opera Nova
w Bydgoszczy zapytala, czy nie bylbym zainteresowany
Alicjqg w Krainie Czaréw. To opowie$¢ tak wciagajaca, ze
dlugo sie nie zastanawialem - jest wielowatkowa, wie-
lowymiarowa, kryje tyle znaczen, ktére mozna odkry¢.
W tym szalonym spektaklu z calym zespolem realizatoréw
pozwoliliSmy sobie na duzo brawury. Zabieralem syna na
proby, do dzisiaj wspomina sceny, ktére zapadlty mu w pa-
mie¢, na przyklad te, w ktdrej wystapila gasienica. Bylo mi
to potrzebne, bo balem sig, ze zostane zaszufladkowany
jako autor traumatycznych spektakli, a ja chce robié¢ roz-
ne rzeczy. Podejmuje sie teraz ciekawego wyzwania - wy-
stawienia Krélowej Sniegu w Teatrze Wielkim w Poznaniu.
Pracujemy z ostatnim tlumaczeniem Bogustawy Sochan-
skiej, dokonanym bezpos$rednio z dunskiego, ktére wydaje
sie najblizsze oryginalowi Andersena. Postaram sie, aby
dorosty widz nie wynudzil sie na tym spektaklu i znalaz}
cos dla siebie.

Masz grupe, z ktérq czesto pracujesz?

Owszem, wracam do znanych mi oséb. Najczesciej pra-
cuje z Martyna Kander, scenografka i kostiumografka, wy-
kladowczynia warszawskiej ASP, wspéldzialam tez z Julka
Skrzynecka i Diang Marszaltek, w Chemnitz pracowalem
dwukrotnie z Hansem Winklerem. Do wiekszo$ci projek-
tow najbardziej pasuje mi estetyka wymienionych tu oséb.
Rozumiem sie z nimi bez stéw, proces pracy nad spekta-
klem zaczyna sie z poziomu naszych wspolnych doswiad-
czen. Od czasu do czasu staram sie pracowac z kim$ zupel-
nie nowym, zeby ztapa¢ inny punkt widzenia.

lle sezonéw jestes szefem baletu w Poznaniu?

Pie¢. Bardzo intensywnych sezondéw, bo zarzgdzanie
zespolem, jezeli chce sie nie tylko zmienia¢ sam zespotl,
aleiwyobrazenia na temat baletu w Polsce, to jednak jest
duzo pracy. W tym roku miatem dwie premiery baletowe,
wieczor baletowy, ktérego czes$cia bedzie réwniez i mo-
ja choreografia. Po drodze inne projekty. Dwie realizacje
w zagranicznych teatrach, wznowienie Swieta Wiosny
w Chemnitz, juz z orkiestrg, bo po pandemii.

A dajesz jeszcze rade tanczy¢ czy juz nie?

Po objeciu kierownictwa baletu w Poznaniu i zakon-
czeniu kariery tanecznej wspdtpracowatem z Polskim Ba-
letem Narodowym jeszcze przez jeden sezon przy dwdch
tytulach, Damie Kameliowej i Jeziorze tabedzim. Ten roz-
dziatjestjuz zamkniety, mam tez zbyt wiele obowigzkdéw.
Wlasciwie pracuje non-stop.

ZAIKS.ORG
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Taniec i ciato méwiq wiecej niz stowa

Wszystkie hagrodzone utwory choreograficzne cechuje nie tylko
dojrzatosé i kunszt tgczenia ruchu z gtebokim przekazem emocjonalnym,
ale réwniez wyczucie muzyki. Szczegdlnego podkreslenia wymaga wysoki
poziom konkursu, a ha uwage zastuguje fakt, ze wsréd wyrdznionych
utworéw dominujq te stworzone przez choreografki.

Jury w sktadzie Hanna Kamiriska, Kaya Kotodziejczyk, Zofia Rudnicka,
Przemystaw Sliwa, Karol Urbanski, Emil Wesotowski ogtosito wyniki konkursu:

I miejsce Julia Ciesielska

Il miejsce Izabela Wréblewska

Il miejsce Katarzyna Leszek i Kacper Szklarski

oraz 3 wyrdznienia dla: Alberto Pecetto, Andrei Komarou
i Bogumity Szaleficzyk

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni
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TeksT Czestaw Bielecki

torstwa Czestawa Bieleckiego i Mateusza Machal-
skiego bedzie promowal Polske na Swiecie.

Projekt logotypu dla Polski, hasta i znaku graficznego,
ma w IIT RP dtuga i niezbyt szczesliwg historie. Pierwsza
proéba byl napis POLSKA, ktéry tworzyl sylwetke — nalezato
sie domysla¢, ze Polaka — biegnacego z latawcem. Pomyst
nie przyjalsie i nie polecial w §wiat. Moze dlatego, ze sznu-
rek byl przyczepiony do latawca ze zlej strony. Druga proba
byta ilustracja hasta ,twdércze napiecie — creative tension”
imialaje ilustrowac sprezyna wypelniajaca kontur Polski.
Tym razem staboscia okazalo sie slabe identyfikowanie
obrysu naszych granic; logotyp raczej kojarzyl sie z pew-
na marka hiszpanskiego samochodu.

W naszym logotypie haslo jest sztandarem i znakiem
rozpoznawczym kraju. Tak skonstruowane, symbolizuje
Polske w tym, co najszlachetniejsze w naszej tradycji. Od-
czytujemy je tak samo w réznych jezykach. Kréj liter nie
tylko nawiazuje do napis6w na murach, ale zachowuje ten
sam charakter w réznych alfabetach od europejskich po
japonski, chinski, arabskii hebrajski. Najtrudniejsza oka-
zala si¢ wersja gruzinska, ze wzgledu na liczbe liter. Nasze
logo nawiazuje do polskiej szkoty plakatu i tradycji gra-
ficznej, ktéra zapoczatkowali Henryk Tomaszewskiijego
nastepcy. Wszyscy jesteSmy jego uczniami, nawet jesli nie
zetkneli$my sie z nim osobi$cie. To on ze spontanicznego
gestu i zaskakujgco prostego skrotu myslowego uczynit
znak. Rysunek nie ma ilustrowac¢ mysli, lecz by¢ jej cze$cia.

Chcieli$my, aby logotyp Polski nawiazywal do znaku
Solidarnosci projektu Jerzego Janiszewskiego, ale nie ko-
piowat czcionki zwanej popularnie solidaryca. Bylo mi
to tym bardziej bliskie, Ze w 1980 roku zaprojektowalem
kardiogram wzlotéw i upadkéw w naszej walce o wolnos¢,
ktoéry dzi$ zamyka ekspozycje w Europejskim Centrum So-
lidarno$ci w Gdansku. Tak polaczylem silty z Mateuszem
Machalskim, grafikiem mtodszym ode mnie o czterdzie$ci
lat, autorem wielu rodzin nowych czcionek.

N owy logotyp , Polska. Solidarnos$¢ dla wolno$ci” au-

GRUDZIEN 2023

Jestem architektem i grafika uzytkowa zajmuje sie, gdy
nakazujga mi okoliczno$ci. W latach 7o. - czasach nielicz-
nej opozycji demokratycznej—Janusz Bogucki wybral trzy
moje plakaty, a wérdd nich ONI-my na wystawe w swojej
galerii na tylach opery. I tak moje projekty znalazty sie
obok pracy Henryka Tomaszewskiego Ludzie nie ktamcie.
Uwaga: pisane grubymi ni¢mi. Groteskowos$¢ hasta byta
plastyczna: Tomaszewski na bialej planszy wyszyl gruba
czarng linka swoje wezwanie do prawdy. Moje projekty po-
litycznych plakatow publicznie pokazywane byly jeszcze
tylko kilka razy, miedzy innymina Biennale Dysydentéw
w Wenecji w1977 roku. W momencie wprowadzenia stanu
wojennego 13 grudnia 1981 roku zostaly zniszczone przez
Stuzbe Bezpieczenstwa.

W 1986 roku jako szef CDN-u trafilem do mokotowskie-
go aresztu. Kiedy dowiedziatem sie o konkursie na plakat
40-lecia Kultury Paryskiej, przemycitem gryps z projekta-
mi. Jan Bokiewicz, przyjaciel Henryka Tomaszewskiego,
po drugiej stronie muru przygotowat je do wysytki we
wlasciwym formacie, nie - etykiety zapalczanej. Tak, ja-
ko wiezien wygratem konkurs bialg pustka wypelniaja-
ca mape Polski od wschodu i wdzierajaca sie na tytutowa
winiete ,, Kultury”. Byl to pomyst nawiazujacy do mojego
dawnego plakatu Cenzurze, ktéry na publikacje oficjalna
czekal 12 1at: od roku 1969 do 1981.

Po zaprezentowaniu pomystu na logo promujace Polske
szukatem partnera do§wiadczonego w sztuce typografii;
wtedy wlasnie Jan Bokiewicz skierowal mnie do Mateusza
Machalskiego. Od razu znalezli§my wspdlny jezyk, cho¢
dzieli nas ponad 40 lat. Obaj wyrosliSmy w tej samej trady-
cji polskiej grafiki. Pierwszy pomys! pojawil sie na zakon-
czenie mojego tekstu Granice wolnosci Europy po kolejnej
rosyjskiej agresji. Byt w wersji angielskiej i mial barwy
narodowe Ukrainy. JesteSmy z Mateuszem przekonani, ze
»Polska. Solidarno$¢ dla wolno$ci” moze by¢ naszym trwa-
lym znakiem w Europie i na $wiecie.
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TWORCY POLSKIEGO RADIA

WITOLDA HULEWICZA
SPEKTAKLE SEUCHOWE

latach 2o0. i 30. ubiegltego
wieku towarzyszaca po-
czatkom polskiej radiofonii

»rewolucja krysztatkowa” wprowa-
dzila na rynek tanie i proste w ob-
studze radioodbiorniki, tzw. detefo-
ny. Zdemokratyzowaty one w istotny
sposo6b przekaz radiowy, czyniac go
niezwykle waznym narzedziem cy-
wilizacyjnym w odbudowujacej sie
po dziesiecioleciach rozbhioréw Pol-
sce. Stynny przedwojenny slogan, re-
klamujacy audycje Polskiego Radia,
wprost okreslal najwazniejsze zada-
nia tego nowego wynalazku: ,Radio
uczy, o§wieca, radzi, wychowuje”.

Zgodnie z tym podej$ciem Zyg-
munt Chamiec, na rok przed objeciem
stanowiska pierwszego dyrektora
Polskiego Radia, w jednym z esejow
opublikowanych w prasie codzien-
nej podkreslat, ze ,,....polska radiofo-
nia powinna stac sie instytucja daja-
ca nie tylko zdrowa rozrywke, lecz
rowniez instytucja szerzaca kulture
W najszerszym tego stowa znaczeniu”.

Niezwyk!la role w bezposredniej
realizacji tego dziela przypisa¢ na-
lezy osobom, ktére — nie bez udziatu
Zygmunta Chamca - obejmowaly kie-
rownicze stanowiska w powstajacych
jak grzyby po deszczu rozgtosniach
regionalnych Polskiego Radia. Jedna
z nich byl wieloletni kierownik pro-
gramowy ilegenda wilenskiej rozglo-
$ni, Witold Hulewicz.
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TEKST Piotr Majewski

Postac tego wybitnego radiowca
zapisala sie na kartach historii nie
tylko za sprawag zachowanego w ar-
chiwach Polskiego Radia nagrania
krotkiej rozmowy, ktéra 8 wrzesnia
1932 roku Hulewicz przeprowadzit
z Franciszkiem Zwirka. Legendar-
ny lotnik pojawil sie¢ w studiu wilen-
skiej rozgtos$ni tuz po tryumfalnym
powrocie z rozgrywanych w Berli-
nie zawodow ,,Challenge”, a zaled-
wie na kilka dni przed swa tragicz-
na $miercia...

Witold Hulewicz to przede wszyst-
kim wizjoner polskiej radiofonii ar-
tystycznej, ktérego bedziemy pa-
mietac jako jednego z wazniejszych
kreatoréw miedzywojennego zycia
kulturalnego.

Zwigzany z Wilnem poeta-ekspre-
sjonista, ceniony takze jako pisarz
ipublicysta, wlatach 1927-1935 peinil
funkcje kierownika programowego
wileniskiej Rozglo$ni PR. Wydaje sie,
ze jak mato kto rozumiat i czul po-
tencjalradia jako medium mogacego
upowszechniacipopularyzowac kul-
ture i sztuke. Jako czynny dziatacz
wileniskiego oddziatu Zwiazku Zawo-
dowego Literatéw Polskich organizo-
wat w klasztorze oo. bazylianéw co-
tygodniowe ,,Srody Literackie”, a ich
uczestnikow, m.in. Zofie Natkowska,
Juliana Tuwima, Czestawa Milosza
czy Marie Dabrowska, zapraszal do
udziatu w audycjach radiowych.

Juz w1925 roku namawia Juliusza
Osterwe, by ten przeniost swoj ekspe-
rymentalny teatr-laboratorium ,Re-
duta” z Warszawy do cieszacego sie
stawa kulturowej ,krynicy awan-
gardy” Wilna. I cho¢ przenosiny te,
z punktu widzenia historii ,Redu-
ty”, nie przyniosty spodziewanego
impulsu artystycznego, to jednak
wizjonerskie proby inscenizacyjne
realizowane w ,Teatrze na Pohulan-
ce” z pewnos$cig miaty duze znacze-
nie i wptyw na sposob, w jaki Witold
Hulewicz postrzegaltrole radia w pre-
zentowaniu kultury wysokiej. Jego
wyobraznie poruszyty zwlaszcza
wlasciwe ,Reducie” poszukiwania
alternatywnych form rezyserskich
i inscenizacyjnych, ktére stuzyly
skracaniu dystansu pomiedzy od-
biorca i tworca.

Czyzradio nie bylo wymarzonym
w tej dziedzinie medium? Hulewicz,
Swietnie to pojmujac, czul prawdzi-
wie ,dziejowa szanse”, jaka otwierala
sie dla twdrcow iich dziel.

W tym cyklu historii radiowego
teatru wyobrazni wspominali$my
0 majacej niezwykla wage historycz-
na pierwszej emisji stuchowiska War-
szawianka, przygotowanego przez
Mikotaja Alojzego Kaszyna. Zrealizo-
wane w listopadzie 1925 roku, na pod-
stawie dramatu Stanistawa Wyspian-
skiego sluchowisko bylo swoistym
kamieniem wegielnym rodzacego

ZAIKS.ORG
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sie wéweczas Teatru Polskiego Radia.
Jednakze za jego prawdziwe narodzi-
ny uwazac¢ powinni$my pionierskie
przedsiewziecie Witolda Hulewicza.

W 1928 roku spod jego pidra wy-
chodzi napisany specjalnie z mys$la
oradiowej adaptacji dramat Pogrzeb
Kiejstuta. Radiowa adaptacja osnu-
tego na legendach litewskich tekstu
Hulewicza stala sie nie tylko histo-
rycznie pierwszym polskim stucho-
wiskiem przygotowanym specjal-
nie dla radia, ale tez niezwyklym
ipelnymrozmachu, jak na éwczesne
czasy, przedsiewzieciem insceniza-
cyjnym. Stuchowisko w catosci zre-
alizowano w plenerach Wilenszczy-
zny, a docierajaca do uszu stuchaczy
dzwiekowa oprawa — $piew ptakow,
szum lasu i rzeki - byly autentyczny-
miodglosami przyrodyisrodowiska,
w ktérym aktorzy ,na zywo” inter-
pretowali tre$¢ sztuki.

Premiera tej niezwyklej radiowej
inscenizacji odbytla sie 17 maja 1928
roku. Wilenska rozgto$nia rok péz-
niej jeszcze dwukrotnie powtdrzy-
la ten - jak go wéwczas nazywano

GRUDZIEN 2023

- ,spektakl stuchowy”, za kazdym

razem transmitujac go w czasie rze-
czywistym. Bylo to przedsiewziecie
iScie pionierskie i wyjatkowe —ito nie
tylko z powodu zaangazowania do je-
go realizacji wozow transmisyjnych
i$rodkéw technicznych, ktére rzadko
wykorzystywano w codziennej dzia-
lalno$ci radia.

Biorac pod uwage fakt mocno
ograniczonej wtedy liczby stucha-
czy emitowanych w 1928 roku audy-
cjirozgtod$ni Polskiego Radia, warto$¢
tego — wykreowanego przez Witolda
Hulewicza technologiczno-artystycz-
nego eksperymentu — postrzegac na-
lezy jako wizje formujaca radio, ja-
ko nowoczesny, niezwykle istotny
nos$nik propagacji wiedzy, kultury
i sztuki. Pewnym jest tez, ze stucho-
wisko to wytyczyto kierunki ksztal-
towania formy wspoiczesnego dra-
matu radiowego oraz mozliwos$ci
wykorzystania réznorodnych $rod-
koéw inscenizacyjnych wlasciwych te-
mu medium. Poetyckie w swej literac-
kiej formie, co wynika z zachowanej
przez rodzine korespondencji autora

TWORCY

z Emilem Zegadlowiczem, dzieto Hu-
lewicza nie zostalo jakkolwiek zareje-
strowane. Do czas6w wspolczesnych
nie zachowat sie tez zaden tekst czy
rekopis — nawet we fragmencie. Wie-
my tylko—ito jedynie z zachowanych
recenzji prasowych -ze stuchowisko
to trwato okolo 40 minut, a jego le-
genda sklonila decydentéw Polskie-
go Radia do przygotowania w1935 ro-
ku powtodrnej emisji, zrealizowanej
réwniez ,na Zywo” przez warszaw-
ska rozglos$nie PR.

Gdy w czerwcu tego samego roku
Witold Hulewicz juz jako szef Dzialu
Literackiego Polskiego Radia w War-
szawie, publikuje rozprawe teoretycz-
no-publicystyczng Teatr wyobraz-
ni, apeluje, by artysci pidéra - poeci,
dramaturdzy i prozaicy - nie lek-
cewazyli szansy, ktorg ich dzielom
daja fale eteru, by takze zmys$la o tym
medium tworzyli nowe dziela, ktére
dzieki stale rosnacej popularnosci
radia maja niepowtarzalna szanse
trafi¢ ,pod strzechy”.
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NIEWYPOWIEDZIANE

dy Nobla zostal Jon Fosse, norweski poeta,
prozaik, ale przede wszystkim jeden z naj-
wybitniejszych wspéiczesnych dramatopisa-
rzy. Zaskoczenie? Tak, cho¢ nie do konca. Fos-
se byl bowiem od dobrych 10 lat wymieniany
wérod kandydatéw do tej nagrody. Jego dziela
zostaly przetlumaczone na ponad 50 jezykow,
ajego sztuki grane sg dzisiaj na calym $wiecie.
Ostatnio jednak coraz wiecej miejsca
w tworczosci Fossego zajmuje proza, znako-
micie przyjeta zaréwno przez czytelnikow,
jak ikrytykow literackich. W Polsce kilka dni
przed ogloszeniem werdyktu nakladem wy-
dawnictwa ArtRage ukazalo sie Drugie imie,
pierwszy tom Septologii w znakomitym prze-
kladzie Iwony Zimnickiej. Dzielo to zostalo
uznane za opus magnum autora. Mysle, zZe
wtlasnie ta réznorodnos¢ jego twoérczosci: od
poezji, przez dramat i proze, w znacznej mie-
rze zawazylta na decyzji Akademii Szwedzkiej.
Tak wiec wybdr tegorocznego laureata nie po-
winien dziwic.
Jon Fosse urodzil sie 29 wrzes$nia 1959 roku
w Haugesund, niewielkim portowym miescie
na poludniowo-zachodnim wybrzezu Norwe-
gii. Studiowat literaturoznawstwo i filozofie
na uniwersytecie w Bergen. W 1983 roku zade-
biutowat jako prozaik powiescia Raudt, svart
(Czerwone, czarne), jego pierwsza sztuka Og al-
dri skal vi skiljast (I nigdy sie nie roztgczymy)
miala premiere w Bergen w 1994 roku. Ale —jak
sam kiedy$ stwierdzil — pisze niemal od za-
wsze: wiersze, powiesci, eseje, takze ksigzki
i sztuki dla dzieci. Jednak Swiatowy rozgtlos
zyskal dzieki swoim sztukom. Podczas jednego

L aureatem tegorocznej Literackiej Nagro-

TeksT Elzbieta Frgtczak-Nowotny

ze swoich pobytéw w Polsce opowiadal rozba-
wiony, jak to sie stalo, ze zostal ,znanym pisa-
rzem”. Otz jako mtody twdrca otrzymat sty-
pendium, nie byla to jednak okres§lona suma
pieniedzy, tylko kilkutygodniowy pobyt w jed-
nej z norweskich rezydencji dla twércéw. Po
pierwszym tygodniu spedzonym na towarzy-
skich rozmowach w mitych okolicznosciach
przy winie stwierdzil w koncu, Ze powinien
,»C0$ z siebie da¢”, i podobno tak ,to sie zaczelo”.

W Polsce jego twdrczo$cig dramaturgicznag
pierwszy zainteresowat sie miesiecznik ,Dia-
log”. W 2000 roku w jednym z numerdéw uka-
zalo sie Dziecko w przekladzie Haliny Thylwe,
rok pézniej Imie, w moim przekladzie. Obie
sztuki uchodza do dzi$ za jedne z najwazniej-
szych w dorobku Fossego. W kolejnych latach
pojawily sie przektady kolejnych: Ladny letni
dzien, Sen o jesieni, Matka i dziecko, Ktos przyj-
dzie, Zima, Odwiedziny, by wymieni¢ tylko kil-
ka z nich. Wiele trafilo na sceny w catej Polsce.
Sztuki grane byly m.in. w teatrach w Warsza-
wie, Krakowie, Lodzi, Poznaniu, Szczecinie,
Czestochowie. W 2005 roku nakladem Agencji
ADiT ukazal sie wybor jego dramatéw w prze-
kladzie Haliny Thylwe, sztuki w moim prze-
kladzie sa dostepne w bibliotece teatralnej
ZAiKS-u.

Fosse debiutowatl jako poeta i chociaz dzi-
siaj nie pisze juz wierszy, to cala jego twor-
czo$¢ przesiaknieta jest poezja, pelniaca role
specyficznego spoiwa. Jezyk jest szalenie mini-
malistyczny, wyjatkowy, poetyckiirytmiczny,
ale na swoj charakterystyczny sposob, co jest
szczegodlnie widoczne w dramatach. Krotkie,
niedokonczone zdania, niekiedy wrecz poje-
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dyncze stowa bez adresata, stowa wieloznacz-
ne, jakby zawieszone w powietrzu, urwane
mys$li, powtérzenia. Monolog wewnetrzny
bohateréw czesto miesza sie¢ z prowadzonym
przez nich dialogiem. Niektérzy zarzucaja
Fossemu brak emocji, ale przeciez chidd tez
jest emocjq, wiec nie dajmy sie zwie$¢ pozo-
rom. Autor pisze o samotnosci, o pustce w na-
szym zyciu, o niemoznos$ci porozumienia sie,
o tym ze nie stuchamy sie nawzajem. Tak bar-
dzo pragniemy, by kto$ nas wystuchal, ale sa-
mi nie stuchamy innych. Mijamy sie stowami.
Zostawiamy dla siebie nasze leki i niepokoje,
ale tez i nasze pragnienia. Fosse pisze o tym,
co niewypowiedziane.

Podkreslita to Akademia Szwedzka w swo-
im uzasadnieniu, oglaszajac, iz przyznaje na-
grode za ,nowatorskie sztuki i proze, ktéra
daje glos temu, co niewypowiedziane”. Ale to
niewypowiedziane przeciez istnieje, pustka
zawiera tajemnice. Ktos przyjdzie: czekamy.
Sen o jesieni: $Snimy. Ten watek jest stale obec-
ny w tworczos$ci Fossego. Inny, tez ciggle po-
wracajacy w jego dzietach, gtdownie dramatach,
to nasza bezsilno$¢ wobec $wiata przyrody. Je-
steSmy bezradni wobec jego potegi. Przyroda,
natura jest obecna w jego sztukach, nawet jesli
nie jest widoczna w scenografii. Gdzie$ stychaé
szum morza, wiatru, najczesciej tajemniczy,
zlowieszczy.

Jezyk i styl narracji sa bardzo charaktery-
styczne. Ciekawe jest rowniez to, ze bohatero-
wie jego dramatéw rzadko nosza konkretne
imiona. W jego sztukach wystepuja na przy-
klad: Mlodsza Kobieta, Mezczyzna, Starsza
Przyjaciotka. Mam tez wrazenie, ze dodatko-
wym bohaterem jego sztuk niemal zawsze jest
pauza. To jedna z nielicznych, ale tez chyba
najwazniejszych wskazéwek autora zaréwno
dla rezysera, jak i aktoréw. I najtrudniejsza.
Bo przeciez na scenie kazda sekunda ciszy
ma znaczenie. Od tych sekund zalezy bardzo
wiele. Fosse w duzej mierze daje tu rezyse-
rom wolna reke, co sprawia, ze wystawienia
tej samej sztuki bardzo sie r6znig. Pamietam
dwa bardzo poruszajace, ale jakze rézne wer-
sje Snu o jesieni. Jedna w rezyserii Mariusza
Wojciechowskiego w Teatrze im. Juliusza
Slowackiego w Krakowie i druga w rezyserii
Pawla Miskiewicza w Teatrze im. Stefana Ja-
racza w Lodzi, ktdre to przedstawienie p6z-
niej zostalo takze zaprezentowane w Teatrze
Telewizji.

By¢ moze wlasnie ta dowolnos¢ interpreta-
cji, metafizyczno$¢iuniwersalizm, te niedopo-
wiedziane kwestie sprawiajg, ze po jego sztuki
siegajarezyserzy na calym $wiecie, a obejrzaly
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je setki tysiecy ludzi, bo autor cieszy sie popu-
larno$cig w krajach o tak réznych kulturach
jak Francja i Japonia.

Fosse stwierdzil kiedys, ze pisanie jest dla
niego podr6za w nieznane. Zaczynajac ja, ni-
gdy nie wie, dokad go zaprowadzi. Zwykle po
napisaniu dtuzszego fragmentu wraca do po-
czatku, wstuchuje sie we wlasne stowa i dopie-
ro wtedy podejmuje decyzje, co dalej, jak poto-
cza sie losy bohateréw. Potrafi jednak sprawi¢,
ze my - czytelnicy i widzowie - $ledzimy je
z zapartym tchem.

Dla ttumaczki czy ttumacza z pozoru ten
prosty jezykjest duzym wyzwaniem. To jezyk
zainspirowany muzyka, ma swéj rytm, ale ten
rytm polega gléwnie na powtérzeniach stow
badz calych fraz, na doborze stéw, ich brzmie-
niu, ktére przeciez wréznych jezykach jest roz-
ne, budzi tez rézne skojarzenia. Przyznaje, ze
dla mnie praca nad tekstami Fossego tez czesto
bywala podréza w nieznane. Moze nie do kon-
ca, bo cel zawsze byl znany, ale pozostawatlo
pytanie, jak go osiagnac? Jak dobra¢ stowa, za-
chowujac wierno$¢ oryginatowi, zachowujac
ten specyficzny rytm narracji, a jednoczesnie
zadba¢, by ich wydZzwiek byt zgodny z intencja
autora. Jak wyrazié to, co niewypowiedziane.

Dodatkowa trudnos$cia jest takze fakt, ze
autor pisze w nynorsk, jezyku nowonorwe-
skim. Powstal on w drugiej potowie XIX wieku
m.in. w celu zastapienia dunskich nalecialosci
stlownictwem zaczerpnietym z tradycyjnych
norweskich dialektéw. Nowonorweskim, kt6-
ry dla Fossego byl jezykiem ojczystym, mowi
dzisiaj niespeina 10% ludnosci, gtdwnie na po-
hudniu w zachodniej Norwegii. Generalnie jest
on zrozumiaty dla wiekszos$ci Norwegéw, ale
od thumaczki wymaga dodatkowej uwaznosci.

W Norwegii Fosse bywa poréwnywany do
Ibsena, w 1996 roku otrzymal nawet nagrode
jegoimienia. W Skandynawii czesto tez poréow-
nuje sie go do innego $wiatowej stawy skandy-
nawskiego dramaturga, Szweda Larsa Noréna,
ktorego kilka sztuk rowniez mialam przyjem-
no$¢ ttumaczy¢. Uwazam, ze chociaz w jakiej$
mierze te porownania moga by¢ uzasadnione,
to jednak w przeciwienstwie do tworczos$ci No-
réna, sztuki Fossego nie sa zaangazowane ani
spolecznie, ani politycznie. W centrum uwagi
zawsze jest cziowiek i jego dylematy moralne
i zyciowe. Nasza bezradno$¢ wobec rzeczywi-
sto$ci, tej ciemnej strony zycia, i bezsilno$¢ wo-
bec swiata przyrody, a w tym wszystkim jesz-
cze niemozno$¢ nawigzania kontaktu z dru-
gim czlowiekiem. Krytycy literaccy wskazuja
na inspiracje nie tylko muzyka, ale i malar-
stwem skandynawskim, zwracajac uwa-

ge na dziela norweskiego malarza Edvarda
Munchaimniejznanego, aczkolwiek znakomi-
tego dunskiego malarza z przelomu XIX i XX
wieku, Vilhelma Hammershgia. Jego obrazy
charakteryzuja sie stonowanym tlem, naj-
cze$ciej sg to rozne odcienie szarosci i bieli,
a pokazani na nich ludzie stojg badz siedza
odwroceni do nas plecami lub bokiem. Pust-
ka, samotno$¢, niemy krzyk rozpaczy. Nie-
dawna wystawa jego dziel zaprezentowana
w Muzeum Narodowym w Poznaniu a potem
w Krakowie nosila znamienny tytut: ,Swiatlo
i cisza”. Te stlowa znakomicie oddaja tez na-
stroj wielu jego dramatéw. Uniwersalny mi-
nimalizm. Pustka, ktéra jednak kryje w so-
bie tajemnice. Zapewne inng u Hammershgia
iuFossego,iinng w przypadku kazdego z nas.
Ale moze wtasnie dlatego Fosse tak fascynuje?
Dlatego, ze nie daje konkretnych wskazdéwek,
nie moralizuje. Zostawia pole do wlasnych
przemys§len i interpretacji.

Sam podkresdla co prawda, ze po latach by-
cia ateistg dzisiaj jest chrze$cijaninem, a ostat-
nio przeszed! nawet na katolicyzm. Ale w jed-
nym z wywiadéw mdéwi tez, Ze bytby ostrozny
z ,uzywaniem okreslenia Bog. To wielkie sto-
wo, potezne, definiowane na wiele sposobow”.
W niedawnej rozmowie z Michalem Nogasiem,
ale takze we wczes$niejszych wypowiedziach
dla norweskiej prasy, podkreslal wielokrotnie,
ze nie chce by¢ bluznierca i czlowiekiem pysz-
nym inigdy ,nie powiedzialby, ze to, co pisze,
pochodzi od Boga”.

Polatach poSwieconych gtéwnie dramatur-
gii Fosse powrdcit ostatnio do prozy. Twier-
dzi, ze bardziej odpowiada mu jej wolniejszy
rytm, mozliwo$¢ usuniecia sie nieco w cien.
Teatr wymaga wiekszej intensywno$ci i zaan-
gazowania: premiery, spotkania, préby, a on
dzisiaj potrzebuje ciszy i spokoju. Jednak jego
prozajestréwnie szczegélna jak jego dramaty,
poetycka, czesto jest to po prostu nieprzery-
wany niczym potok stéw. Wspomniana wcze-
$niej monumentalna i mistyczna Septologia,
siedmioksiag, siedem cze$ci w trzech tomach,
to pierwsze spotkanie polskiego czytelnika
Z jego proza.

Natomiast je$li chodzi o dramaty, to, o ile
mi wiadomo, obecnie zaden z polskich te-
atréw nie ma jego sztuk w swoim repertuarze.
Mam nadzieje, ze to sie zmieni i jego drama-
ty wkrétce wrécg na sceny naszych teatrow,
a zanim to nastapi, zachecam do zapoznania
sie z pozycjami dostepnymi w bibliotece
ZAiKS-u. Nie wiem, czy moge zyczy¢ milej lek-
tury, na pewno bedzie ona interesujaca i daja-
ca do myslenia!

ZAIKS.ORG
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ZmieniliSmy regulamin zgtaszania i rejestracji utwordow.
Rejestracja wiekszosci utwordw nastepuje nieomal od reki, dzieki czemu
usprawnione zostato rozliczanie wynagrodzen autorskich.
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Anna Laskowska Agnieszka Kulczycka

Sony Music Publishing Poland Sirens konsultacje muzyczne & licencje autorskie
Organizacije takie jak ZAiKS nalezg do miedzy- ZAIKS joko ponad 100-letnia instytucja dziatajgca na rzecz
narodowe;j sieci przeptywu tantiem. Ta relacja autoréw jest gwarantem ochrony praw autorskich. Jestem
daje wspdlng site i wiedze pozwalajqcqg przy- osobg wywodzgcq sie ze Srodowiska muzycznego i stqd
gotowaé twércéw na zmiany, zwtaszcza takie zajmowanie sie sprawami autoréw jest mojq naturalng
jak generatywna sztuczna inteligencja. Dlatego potrzebg dziatania w imieniu i naich rzecz. Jako wydawca
moja redefinicja ,ochrony” i rodzaj szczepionki muzyczny funkcjonuje w grupie, ktéra dystrybuuje
uodparniajgcej na Al to potrzeba troski o wiezi twdrczosé autoréw na réznych polach oraz wspiera
(zwtaszcza z odbiorcami twérczosci) i poczucie ich we wspétpracy z ZAiKS-em lub innymi organizacjami
wspélnoty twércéw wsparte zmianami praw- zbiorowego zarzqdzania prawami autorskimi. Chcemy,
nymiitechnologicznymina rzecz poboru i szyb- aby twércy byli Swiadomi swoich praw, dlatego staramy
kich wyptat ich tantiem. To solidarne dziatanie sie pomagaé w budowaniu wzajemnego zaufania w celu
zbudowane na zdrowej wiezi poczucia bezpie- osiqggniecia optymalnych dla nich korzysci, szczegéinie
czenstwa twoércow, a nie strachu, unikaniu trud- biorqc pod uwage czas duzych przemian w operowaniu
nych tematéw czy niepewnosci, aby twércy nie utworami muzycznymi w konteks§cie rozwoju

musieli boryka¢ sie z przysztoscig sami. technologicznego i Al. Zmiany te stawiajqg przed

FOT. AGNIESZKA PANEK nami, wydawcami i artystami, zupetnie nowe

wyzwania, ktérym wspdlnie jestesmy
w stanie sprostac.
FOT. GRZEGORZ SIPIORA

Na catym Swiecie autorki i autorzy

Zrzeszajq sie w organizacjach takich

Andreas Schubert

Schubert Music Publishing

. . . Bez organizaciji zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi, takich jak

tCI ﬂtlemy My I’Oblmy tO JUZ Od pOﬂCId Stu |Ot ZAIKS, nie byliby§my w stanie zarzqdzaé prawami powierzonymi ham przez
autoréw we wszystkich obszarach. Szczegdlnie w zakresie praw do wykonan,

ZQ qu || nam I’]CIJWIQI(SI kom pozyto rzy’ de facto monopolistyczna pozycja ZAiKS-u jest gwarancjg réownego traktowania

wszystkich kompozytoréw, autoréw i wydawcéw muzycznych. ZAiKS jest najwiek-

Jak ZAIKS, ktore zbierajq dla nich

-

szq organizacjq zbiorowego zarzgdzania prawami autorskimi w Europie Wschodniej,

autorzy tekstow, dramaturdzy,

zwtasnym, dobrze funkcjonujgcym systemem informatycznym i silnym zespotem
administracyjnym. Od lipca 2021 roku my, wydawcy muzyczni, mamy dwoéch

Choreog erOWie I Wyd QWCY m Uzyczmy cztonkéw zarzgdu ZAiKS-u i wspdtpracujemy z autorami w kilku komisjach,

aby nasz ZAiKS byt jeszcze lepiej przygotowany do przysztych zadan.

ktérym oddolls’my ngOS W tej rubryce. FOT. ARCHIWUM PRYWATNE

Maciej Stadnik

Universal Music Publishing

W codziennej pracy jestem odpowiedzialny za promowanie i rozpowszechnianie reper-

W tym ro ku d Oijczyjfo do nas tuaru UMP W;rF;d uz;tkownikévfl)w Polsce. JZdn:czeénie staram slioe budowaé WérédF:WiCh Swiado-
mosé, iz utwory, z ktérych korzystajq przy oprawie swoich produkeji multimedialnych,

]980 tWé rCZYﬁ | tWé rCéW sg wytworem czyjegos niezwyktego talentu, czyjegos wspaniatego oryginalnego intelektu

i coistotne — sq chronione przez ZAiKS. Niezwykle wazne jest zatem, aby eksploatacja repertuaru
odbywata sie z poszanowaniem prawa do wynagrodzenia dla tych, ktérzy te utwory stworzyli -
autoréw i kompozytoréw. | tu zaczyna sie nieocenionad rola ZAiKS-u, ktéry nalicza nalezne tantiemy
z tytutu nadan publicznych tym, ktérzy sq najwazniejsi, a wiec Twércom. Mysle, ze aktualna wspot-
praca pomiedzy ZAiKS-em i Wydawcami Muzycznymi jest korzystna dla wszystkich

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni

Razem mozemy wiece;.

stron, a dla Twércéw szczegdinie.
FOT. ARCHIWUM PRYWATNE
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ROZMOWA KULTURALNA

MUSZE SIE OGRANICZAC

Z kompozytorkq Teoniki Rozynek rozmawia Przemek Karolak

Masz wyksztatcenie akademickie. Jaki ma to wptyw
na ciebie jako twoérczynie?

Bez tego nie bylabym w tym miejscu, w ktérym jestem
teraz. Inng sprawa jest to, czego sie nauczysz albo nie
nauczysz w szkole, a inng kontakty, ktére nawiazujesz.
Bez tego byloby mi trudno wej$¢ w Srodowisko muzyki
powaznej, wspoiczesnej - nie lubie tego okreslenia, moze
»muzyki nowej” bedzie lepszym. Poza tym szkola wymu-
sila na mnie przyswojenie informacji, ktérych nie chcia-
lam przyswajaé. Ale, zebym zostala dobrze zrozumiana,
ciesze sie, ze sie tak stalo. Dostalam duzy bagaz wiedzy
historycznej i teoretycznej. Pomaga mi to np. kiedy mu-
sze napisac partyture i wtedy ciesze sie, ze zostalam te-
go nauczona. Traktuje to jak supermoc (smiech). Co nie
znaczy, ze bez wyksztalcenia nie mozna tworzy¢ na wy-
sokim poziomie.

Powiedziatas$, ze nie lubisz okreSlenia ,muzyka wspot-
czesna”. To jakby$ nazwata muzyke, ktérg tworzysz?
Jak ty jq czujesz?

Zastanawialam sie nad tym, wiec chetnie odpowiem,
cho¢ nie bedzie to precyzyjna odpowiedz. Z cala Swiado-
mos$cig unikam mys§lenia, ze cze$¢ mojej muzyki wyrdznia
sie, ze podchodzi pod jaka$ klasyfikacje gatunkowa - ja
czuje ja zawsze tak samo. Nie chce zaprzatac sobie tym
glowy, zeby nie wchodzi¢ w pewne schematy i uproszcze-
nia. Paradoksalnie nie widze wiekszych réznic w tym, gdy
przygotowuje muzyke do filmu, teatru, na orkiestre sym-
foniczna albo do swojego wystepu na zywo.

Naprawde nie czujesz tej roéznicy?

Jasne, ze muzyka do teatru czy filmu zasadniczo sie roz-
ni, ale ja zawsze myS$le w kategoriach, co musze zrobié¢
ico jest dla mnie najwazniejsze. Wkladam w to taki sam
ladunek mys$lenia i §wiata dzwiekowego. Podchodze do
tego pragmatycznie — w duzej mierze kieruje sie ograni-
czeniami. R6znica jest w tym, jak sie do tego przygotowuje.
W mysleniu nie ma réznicy.

Czyli twoj proces twérczy zawsze wyglgda tak samo?
Mniej wiecej. Najpierw zastanawiam sig, jakie elemen-
ty mam do wykorzystania, ale tez co w danym momencie
mnie fascynuje — to zderzenie daje mi mozliwo$¢ utoze-
nia wstepnej konstrukcji. P6Zniej pojawia sie pomyst—juz
W oparciu o wspomniane ograniczenia —rysuje w glowie
Swiat dZwiekdw, dobieram instrumenty. I nastepuje strasz-
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nie dlugi czas mys$lenia i nic nierobienia, potem moment
histerii przed deadlinem i dopiero wtedy zaczynaja dzia¢
sie rzeczy (Smiech).

Czy zdarza ci sie szukaé dzwigkow?

Czasamitak. Wiem, o jaki dZwiek mi chodzi, ale go nie
mam i wiem, ze nie istnieje, wiec musze go jako$ wytwo-
rzy¢, podazy¢ za tym, co sobie wyobrazitlam. Dzialam me-
toda prob i bledow.

A $nity ci sie kiedys dzwieki?

Pewnie, wiele razy. Rzadko sa to rzeczy muzyczne, ra-
czej sytuacje brzmieniowe. Wiekszo$¢ z nich pamietam.
Ale zostawiam je w glowie, chyba ze majg jaka$ wartos¢
funkcjonalna. Traktuje je raczej jako poszerzenie mojej
wyobrazni dzZzwiekowe;j.

Czy wciqz btgd jest dla ciebie waznym elementem
twoérczosci?

A to zabawne. Kiedy$ o tym powiedziatam, bo wtedy
fascynowatam sie bledem, a teraz musze sie z tego ttuma-
czy¢ (Smiech). Blad jest czysta kreacja. To popularna idea
wséréd muzykow. Blad, usterka moga catkowicie odmienic
charakter brzmienia. Dzi$ juz nie jestem taka entuzjastka
tej koncepcji. Akceptuje btad na poziomie pomystu, ale na
poziomie wykonawczym nie bardzo. Wole, zeby z bledu
narodzila sie jaka$ my$l, niz pojawil sie sam w sobie.

Podobno kiedys$ lubita$ rysowaé. Dostrzegasz podo-
bieAstwa w procesie twérczym, jesli chodzi o kompo-
nowanie i rysowanie?

Tak, bardzo wiele. Czesto, zastanawiajac si¢ nad tym,
co moge napisa¢ muzycznie, wyobrazam sobie, Ze jestem
punktem, ktéry przemieszcza sie w przestrzeni. I ta trasa
jest tym, co stychac¢ pdzniej w utworze. To jest bardzo wi-
zualne wyobrazenie. Podobnie w rysowaniu wyobrazam
sobie przestrzen i staram sie wychwyci¢ jaki$ punkt.

Czy kwestia praw autorskich jest dla ciebie istotna?

Pewnie! To tez jest jedna z rzeczy, ktéra wyniostam ze
szkoly, bo mieliSmy zajecia z prawa autorskiego. Dobrze
jest mie¢ Swiadomos¢ tego, co sie podpisuje i jak szeroko
bedzie twoja twoérczos$¢ wykorzystywana. Z przyjemno-
$cig jestem w stanie duzo rzeczy podarowac za darmo, ale
trzeba to ze mna ustalic. Nie lubie, kiedy dzieje sie¢ co$ bez
mojej zgody.

ZAIKS.ORG

FOT. MAGDA HUECKEL
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FELIETON

LABRAKLO CZASU

TeksT Piotr Najsztub

siem lat jednopartyjnej dyktaturki
O ikoniec. Stanowczo za krotko to trwa-

to. Kultura, literatura, teatr, film, roz-
rywka, satyra nie miaty czasu na to, by twor-
czo przetworzy¢ absurdy, ekscesy, groze i no-
womowe pisowskiej nomenklatury. Szkoda, bo
stosujgc analogie do poprzedniej, PRL-owskiej,
mogliby$my mie¢ wybitne dzieta z wszystkich
wymienionych wczes$niej dziedzin, ktérymi
cieszyliby$my sie latami. Nie zdazy} pojawic
sie nowy Bareja, nie powstal nowy Kabaret
Starszych Panéw ani nawet kabaret Dudek.
Za krétko trwatla ta grozna, cho¢ przeciez
i groteskowa opresja. A, jak pokazal to PRL, to
opresjaizakazy zmuszaja artystéw do tworze-
nia dziel wybitnych, niesztampowych, czesto
kultowych.

Bojak wyglada ta analogia? Dopiero w dwu-
nastym roku rzagdéw komuny, 18 pazdziernika
1958 roku, powstal Kabaret Starszych Pandw,
a kinu zajelo to wiecej czasu. Kino Moralnego
Niepokoju zaczelo sie 1976 roku, czyli potrzeb-
ne bylo przeszlo 30 lat komuny. A wiec, wraz
z przegrana Kaczynskiego, co$ bezpowrotnie
nas ominelo. I teraz twércy beda musieli nie-
stety uzywac swoich talentéw w warunkach
nieskrepowanej wolnosci artystycznej, bez
$§ladowej nawet ingerencji cenzury. Bedzie a-
twiej, ale dla nas — widzéw, stuchaczy, czytel-
nikéw —mniej ekscytujgco. Ja osobiscie zaluje,
ze nowomowa PiS-u, te wszystkie ,dzieta naro-
dowe”, ,dobre zmiany”, ,przez osiem ostatnich
lat”, ,pilnujemy Polski”, ,sejmowa Targowica”,

»te nagrody im sie po prostu nalezaty”, ,tylko
$winie siedzg w kinie”, ,nie bedzie nam tu nikt
w obcych jezykach” etc. nie zdazyty przenik-
na¢ do wartos$ciowej kultury.

Ale z pewno$cig zostang z nami na dluzej
w domowych dyskusjach, a juz na pewno przy
$wiatecznych stotach. Zwlaszcza wrodzinach
politycznie podzielonych. Niestety tam zosta-
nie najgorsza czes¢ tej nowomowy —jezyk nie-
nawisci. Chociaz tak naprawde to zaden jezyk,
tylko bluzg.

Mam na to jedno rozwiazanie. Trzeba
ten bluzg oSmieszy¢. Nadymac go do granic
$mieszno$ci. I poza nie. Uzywac go jako wtret
w normalnych, nawet mitych, zdaniach. Okra-
sza¢ nim wyznania milosne, mowy pogrzebo-
we ilaudacje zastuzonych profesoréw. I'w kon-
fesjonale. To zadanie herkulesowe (nie potrafie
wymys$lec stosownego feminatywu), ale ko-
nieczne. Mam nadzieje, Ze czytaja to satyrycy
isatyryczki, pisarze i pisarki, poeci i poetki,
scenopisarze i scenopisarki, rezyserzy i rezy-
serki. To zadanie dla was. Tylko wy mozecie
o$mieszy¢, wiec rozbroi¢ i w ten sposéb wy-
rzuci¢ na $mietnik rzeczy zepsutych ten jezy-
kobluzg. Sprawi¢, ze ludzie uzywajacy na co
dzien nowomowy nienawisci spotykac sie be-
da zreakcja: ,Naprawde??? A na co$ jeszcze ci¢
sta¢? Bo to nuda, pustka, cisza. I obciach. A nie
zaden wkurw”.

A jako ze pisze o jezyku, zamienie sie na
chwile w Bronistawa Malinowskiego, legen-
darnego badacza prymitywnych (Czy jeszcze
moge tak napisa¢? Nie moge), wiec pierwot-
nych plemion. Przygladajac sie przeszto dzie-
sie¢ lat temu pewnemu czarownikowi, ktérego
Stasiu Mancewicz trafnie nazywa w ,, Tygodni-
ku Powszechnym” Gospodarzem, zobaczytem
jego antropologiczng przemiane, ktéra zama-
nifestowala sie wjego jezyku. Gdy po katastro-
fie smolenskiej odbyly sie wybory prezydenc-
kie, ktore Gospodarz przegral z Bronistawem
Komorowskim, z jego ust przestaly wydoby-
wac sie samogtoski nosowe ,e”, ,3”. Juz ,siem”
nie cieszyl, juz chcial odsunac ,tom” wladze.
Zginelo w tym marszu po elektorat podsta-
wowy, nieuzywajacy tych samogtosek, takze
~wW”.Nagle, po zwyciestwie, bylto ,spaniale”. Nie
trzeba bylo dlugo czekaé na prominentnych
nasladowcéw. I na brawa elektoratu podsta-
wowego, zachwyconego Gospodarzem mowia-
cym tak jak oni. A wiec swojskim. Swiadomie
cofnal swdjjezyk wrozwoju. Ale nas, tu miesz-
kajacych, tez.
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BUY-OUT

Nieetyczny wykup praw autorskich to mechanizm coraz czesciej spotykany
réwniez w naszym kraju. O tym, z czym sie wigze i jaokie moze mie¢ konsekwencje
dla twérczyn i tworcow, rozmawiamy z Anng Misiewicz — prawniczkg ZAiKS-u.

Kiedy pojawit sie temat umoéw
buyoutowych?

Pojawil sie w momencie rozkwi-
tu wielkich platform VOD, ktérych
wiekszo$¢ ma swoje siedziby w Sta-
nach Zjednoczonych. Dlatego duzo
wygodniej jest im regulowac kwestie
prawne wedlug jednego klucza opar-
tego na amerykanskim prawie. Tam,
w przeciwienstwie do Europy, nie ma
organizacji zbiorowego zarzadzania —
twdrcow reprezentuja gildie. I to one
w chwili podpisywania umoéw, zwy-
kle kilkuletnich, zabezpieczaja dla
swoich czlonkin i czlonkéw kwestie
wynagrodzen z eksploatacji filmu.
W momencie, gdy taka buyoutowa
umowa podpisywana jest z autorem
z innej cze$ci $wiata, te zabezpiecze-
nia nie obowigzuja. Malo tego, czesto
s to umowy typu work for hire, ktére
de facto catkowicie pozbawiaja twor-
ce autorstwa na rzecz producenta da-
nego dziela. Spotykamy sie rowniez
z sytuacjami, ze europejscy podwyko-
nawcy producentéw podpisuja z euro-
pejskimi twércami umowy na prawie
amerykanskim, chociaz nie jest ono
prawem zadnej ze stron umowy. Prak-
tyka pozbawiania tworcéw przycho-
dow z eksploatacji utworow, bedaca
istota umowy buy-out, dotyka nawet,
0 czym wspominaja brytyjscy kompo-
zytorzy, zamawiajacych o tak wyso-
kich standardach jak BBC.

A jak takie umowy majq sie do

krajowego i unijnego prawa?
Moéwimy tu o kwestiach cywil-

nych, gdzie obowigzujacg, nadrzedna
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zasada jest swoboda uméw w zakre-
sie prawa wilasciwego. Czyli w sytu-
acjitworca - producent spoza Unii Eu-
ropejskiej nadal ta strona, ktéra ma
wieksze zdolno$ci negocjacyjne, moze
narzuci¢ prawo wiasciwe dla swoje-
go kraju. W 2019 zostaty uchwalone
przepisy Dyrektywy o prawach autor-
skich na jednolitym rynku cyfrowym.
Polska jest w specyficznej sytuacji,
bo jeszcze nie mamy, z réznych po-
woddéw, wdrozonego tego aktu praw-
nego. Natomiast ta dyrektywa wpro-
wadzila kilka przepiséw chronigcych
tworcow, co ciekawe — nie wszystkie
maja ten sam status. Przepisy te doty-
cza prawa do proporcjonalnego i wla-
Sciwego wynagrodzenia: to jest arty-
kul18 i seria przepisow, ktore maja
to prawo zabezpieczaé, m.in. prawo
do dostepu do informacji o eksplo-
atacji czy klauzula bestsellerowa,
ktéra wprawdzie obowigzuje w ra-
mach polskiego porzadku prawne-
go, ale stosowana jest bardzo rzadko.
Dotyczy ona sytuacji, gdy film czy
ksigzka odnosza niesamowity suk-
ces, a tworca, ktéry przyczynil sie do
tego sukcesu, dochodzi do wniosku,
ze wynagrodzenie, ktére otrzymalt,
jest niewystarczajace. W takiej sy-
tuacji moze w sadzie dochodzi¢ pra-
wa do dodatkowego wynagrodzenia.
W dyrektywie DSM sa tez przepisy,
ktore w przypadku niewykorzysta-
nia utworu dajg twércy mozliwos¢
wycofania umowy licencyjnej lub
przeniesienia praw. Przepisy zabez-
pieczajace prawo do wynagrodzenia
maja charakter klauzul obowiazko-

wych, czyli nie mozna sie ich zrzec
kontraktem, ale —itu jest haczyk - je-
dynie w relacjach pomiedzy unijnym
podmiotami. Natomiast samo prawo
dowynagrodzenia taka obowiazkowa
klauzulg nie jest - co niewatpliwie sta-
nowi wade dyrektywy. I w relacjach
miedzynarodowych - z podmiotami
spoza Unii - klauzule obowigzkowe
z prawa unijnego nie obowiazuja.
Miedzynarodowe organizacje au-
torskie GESAC i CISAC zastanawia-
ja sie, jak doprowadzi¢ do sytuacji,
w ktorej tworczynie i twércy beda
mogli mie¢ status osoby o nizszych
mozliwo$ciach negocjacyjnych — po-
dobnie jak w relacjach konsument —
firma czy pracownik w relacji z pra-
codawcg, w stosunku do ktorych sa
przepisy, ktére wytaczaja mozliwosé
stosowania klauzuli wyboru prawa
wlasciwego w przypadku, gdy relacja
miedzy stronami umowy jest bardzo
zachwiana. Pozwoliloby to na ogra-
niczenie narzucania przez produ-
centéw prawa amerykanskiego ja-
ko wlasciwego dla umowy, a wyraz-
nie niekorzystnego dla europejskich
twoércow. Co nie zmienia faktu, ze do
momentu takiej zmiany w prawie
autorskim wcigz obowiazuje wspo-
mniana zasada swobody uméw w za-
kresie wyboru prawa wlasciwego.
Niedawno Komisja Europejska rozpi-
sala przetarg na badania europejskie-
go rynku audiowizualnego i statusu
twoércow w kontekscie ekonomiczne-
go wplywu buy-outéw. Liczymy, ze
badania te pozwolg na uruchomienie
inicjatyw legislacyjnych zwiazanych
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z tym problemem. Niezaleznie od
dziatan Komisji, w Parlamencie Eu-
ropejskim trwaja prace nad raportem
na temat sytuacji socjalnej twércow,
w ktérym konieczno$¢ opracowania
rozwigzan ograniczajacych zawiera-
nie umow buy-out zostala ujeta, row-
niez dzieki intensywnej wspdélpracy
ZAiKS-u z europarlamentarzystami.

Czemu twércy decydujq sie na
podpisywanie uméw buyouto-
wych?

Na pewno waznym czynnikiem
jest prestiz — duza cze$¢ twdérczyn
i tworcow chce skorzystaé z szansy
podpisania umowy ze znang platfor-
ma streamingowa. Pewnie stawka
ptacona jednorazowo za dzielo tez
ma znaczenie — w niektérych przy-
padkach moze by¢ catkiem wysoka,
cho¢, co zrozumiale, tworcy nie chca
rozmawiac o kwotach. Kolejna moty-
wacja jest wiara, ze po takiej wspol-
pracy, zwlaszcza jesli bedzie owocna,
pojawia sie nowe propozycje. Nato-
miast jesli produkcja odniesie komer-
cyjny sukces, to tworca, ktéry podpi-
sze umowe buyoutowaq, nie bedzie
mogl w nim partycypowac. Wérod
analitykéw branzy kreatywnej panu-
je przekonanie, ze buy-out jest opla-
calny dla autora lub autorki jedynie
wtedy, gdy dana produkcja jest droga,
twdrca dostanie jednorazowe wyso-
kie wynagrodzenie, ale film lub se-
rial sie nie sprzedadza, czylinie beda
miec emisji.

Moze zatem warto sprébowaé
wypracowac jakies porozumienie
w tej kwestii?

Amerykanie nie rozumiejg, dla-
czego u nas nie ma gildii, z ktérymi
mogliby negocjowac, podkreslaja to
na spotkaniach branzowych. W Euro-
pie mamy organizacje zbiorowego za-
rzadzaniaimamy obowiazek chronic¢
prawa twdrcéw na wszystkich polach
eksploatacji. Ale sytuacja nie jest pa-
towa, bo zdarzaja sie negocjacje wa-
runkéw uméw buyoutowych, choé
na razie sa to jednostkowe przypad-
ki. Realnym rozwigzaniem sg zmiany
w prawie; dogadywanie sie z platfor-
mami na zasadzie dobrych praktyk
nie wchodzi w gre, 0zz-y nie maja ta-
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kich narzedzi jak strajki amerykan-
skich gildii, za to maja obowigzek
chronié, w przypadku utworéw au-
diowizualnych —wszystkich twércéw,
nie tylko cztonkéw ozz-ow.

Zatem jakie sq argumenty, zeby
takich umoéw nie podpisywac?
Mamy dobre przepisy, ktére gwa-
rantuja wynagrodzenie dla twérczyn
i tworcéw na roznych polach eksplo-
atacji - to jest pewnos$¢, zZe te pienia-
dze beda sie pojawiac tak dtugo, jak
dane dzielo bedzie w obiegu. Popie-
ramy zaproponowane zmiany w usta-
wie o prawie autorskim, zeby prawo
do wynagrodzenia z eksploatacji VoD
znalazlo sie w tej ustawie w ramach
wdrozenia dyrektywy DSM. Takie
wynagrodzenie byloby niezrzekal-
ne i nalezne wszystkim tworcom,
podobnie jak ma to miejsce w przy-
padku eksploatacji filméw i seriali
w kinach, telewizji czy na no$nikach.
Pozwoliloby ono na terytorium Pol-
ski ograniczy¢ szkodliwe dzialanie
umoéw buyoutowych. Niezaleznie od
powodzenia tego procesu ZAiKS juz
negocjuje i podpisuje na rzecz twor-
czynitworcow umowy z najwiekszy-
mi platformami na wynagrodzenie
z VoD. Umowa buyoutowa gwarantuje
jedynie jednorazowe wynagrodzenie.
Moze by¢ furtka do kariery, ale nie
musi. Twdrcy czesto podnosza argu-
ment, ze jesli nie zdecyduja sie na ta-
kie rozwigzanie i odrzucg propozy-
cje, to trafig na czarna liste i juz nigdy
dana platforma nie wréci do nich ze
zleceniem. I znéw, moze tak, a moze
nie — to wszystko sg kwestie gteboko
skrywane pod plaszczykiem poufno-
§ci umowy. Narracja, ze nie ma mo-
wy o negocjacjach, ze trzeba bezwa-
runkowo przyjmowac takie propozy-
cje, nie tworzy przyjaznej atmosfery.
Trzeba o tym rozmawiaé¢, w kazdym
Srodowisku. Z naszego wieloletniego
doswiadczenia wynika, ze glos ko-
lektywny moze mie¢ duze znaczenie.
Oczywidcie, byloby nieetyczne,
gdyby$my moéwili, zeby kategorycz-
nie nie podpisywac¢ umoéw buyouto-
wych. Kazdy ma prawo do swojej
decyzji. Ale warto mie¢ na uwadze
wszystkie, takze dlugofalowe, kon-
sekwencje takiego wyboru. [
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TAK dla tantiem,
NIE dla buy-outéw

Umowy wykupu praw,

czyli buy-outy,

majq niekorzystny wptyw na
prace sektora kultury i mediow.

Nieetyczne umowy
pozbawiajg tantiem.

S@ narzucane autorom

i autorkom przez korporacie,
whbrew prawu Unii Europejskiej.
Chronmy kulture, media

i uczciwe wynagrodzenia

dla tworczyn i tworcow.

Wejdz na: zaiks.org.pl/buy-out
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sarz, dramatopisarz, kompozy-

tor, autor piosenek i stuchowisk
od lat zwigzany z ZAiKS-em - na py-
tanie o najszczesliwsze lata odpowia-
da: ,Na pewno lata 60. Bylem jeszcze
stosunkowo mlody, a juz — czlowiek
sukcesu. Udalo mi sie napisa¢ dwie
cieszace sie powodzeniem sztuki
teatralne: Aniot na dworcu i Derby
w patacu. Postanowilem zrezygno-
wac z pracy w radiu, bo mdéj podatek
od tantiem wynidst 33 tysigce zlotych,
tyle co mojaroczna pensja redaktora
w radiu”. Za$ zapytany o to, z czego
zytliterat w czasach PRL, odpowiada:
»Z tantiem teatralnych i piosenkar-
skich. Dostawal z ZAiKS-u pieniadze
za kazde wystawienie sztuki i kazde
wykonanie piosenki i bardzo dobrze
prosperowal” (rozmowa Anny Ze-
browskiej dla Duzego Formatu ,,Gaze-
ty Wyborczej”, 15.05.2023). Byto — mine-
lo? Dzisiaj z zazdro$cig mozna czytac
te stowa. Autorzy teatralni, dramato-
pisarze, ttumacze sztuk w ostatnich
latach coraz czesciej nie otrzymuja
tantiem albo otrzymuja je w niepel-
nym wymiarze. Z kazdym rokiem
coraz bardziej niedofinansowane te-
atry szukaja oszczednosci. Brakuje na
nowe produkcje, brakuje na eksplo-
atacje przedstawien. Dlatego dyrek-
torzy staraja sie przekonac autorow
do niekorzystnych dla nich uméw na
wyplate jednorazowego honorarium
(nieco wyzszego, co kusi autora), ale
pozbawiajacych go ,niepewnych”,

l arostaw Abramow-Newerly - pi-
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DRAMAT
/. TANTIEMAMI

jak sie¢ mu wyjasnia, tantiem. Jest to
proceder tak rozpowszechniony, ze
twoércow raczej dziwi, ze kto$ dosta-
je tantiemy niz to, ze ich nie dostaje.
Tym sposobem dramatopisarze, dra-
maturdzy i tlumacze nie uczestnicza
w ewentualnym sukcesie kasowym
spektaklu opartego na ich tekscie.

Jest wiele sposob6w na pozba-
wienie autora dochodu z eksploata-
cji jego dzieta. W licznych polskich
teatrach autor otrzymuje propo-
zycje umowy od razu z zapisem
o0 brzmieniu: ,Twoérca o§wiadcza, ze
nie jest cztonkiem organizacji zbio-
rowego zarzadzania prawami au-
torskimi (np. ZAiKS)”. Zdarzaja sie
dyrektorzy, ktérzy wprost podkre-
§laja, Ze nie wspoélpracuja z autorami
z ZAiKS-u (kiedy wazny dla nich dra-
maturg czy ttumacz nalezy do ozz-u
—z3daja od rezysera wybrania przy-
najmniej kompozytora spoza 0zz-
-u). Trudno dyrektorom wyjasnié, ze
oprocz praw osobistych i zaleznych
rowniez prawa majatkowe, a w tym
prawo do wynagrodzenia z tytulu
eksploatacji dziela, pozostaja przy
tworcy. Autor wcigz styszy, ze sko-
ro zaplacono mu za napisanie sztuki
lub jej przetlumaczenie, to wiecej nie
powinien oczekiwac. Czyzby nie od-
rézniali procesu stworzenia dzieta od
jego eksploatacji?

Przytocze powtarzajacy sie czesto
paragraf umoéw: ,Z chwila pierwsze-
go publicznego wystawienia Spek-
taklu Wykonawca przenosi na Teatr,

TeksT Aghieszka Lubomira Piotrowska

a Teatr nabywa autorskie prawa ma-
jatkowe do Dziela na terytorium cate-
go $wiataibez ograniczen czasowych
ani ilo$ciowych, na wszystkich zna-
nych w chwili zawierania Umowy
polach eksploatacji, w szczegélno-
$ci: ...” i dalej nastepuja cate strony
wymienionych istniejacych poél. Ale
zdarza sie tez rozszerzenie o pola
nieistniejgce: ,Wykonawca oswiad-
cza, ze w przypadku wyksztalcenia
sie po podpisaniu Umowy nowych
pol eksploatacji Dzieta, zobowiazu-
je sie przenie$¢ na Teatr, w ramach
wynagrodzenia wyplaconego przez
Teatr na podstawie Umowy, autor-
skie prawa majatkowe do Dziela na
nowych polach eksploatacji, w zakre-
sie co najmniej takim, jak okreslony
jest w Umowie”. Co ciekawe, w Polsce
obowiazuje zakaz przenoszenia praw
na przyszle pola eksploatacji.

Stale w umowach przeczyta¢ moz-
na tez paragrafy moéwiace, ze: ,Wy-
konawca wyraza zgode na wykony-
wanie zaleznego prawa autorskiego
do Dziela, zaréwno przez Teatr, jak
i przez osoby trzecie, upowaznio-
ne przez Teatr, bez ograniczen cza-
sowych i bez prawa do odwolania
upowaznienia. Strony ustalaja, ze
wyrazenie zgody na wykonywanie
zaleznego prawa autorskiego obej-
muje zaré6wno wyrazanie zgody na
tworzenie utworéw zaleznych (opra-
cowywanie utworu), o ktérym mowa
w art. 2 ust. 1 ustawy o prawie autor-
skimiprawach pokrewnych, jak row-
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niez wyrazanie zgody na korzystanie
i rozporzadzanie z utwordéw zalez-
nych (opracowan), o ktérym mowa
w art. 2 ust. 2 ustawy o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych”. Auto-
rzy tekstu w ten sposoéb traca jakikol-
wiek wplyw na to, co tak naprawde
zabrzmi ze sceny, jak bedzie wygla-
data przyszia eksploatacja ich dziel.

Po co teatrom tekst sztuki na wy-
laczno$¢? Czy teatr chce byc¢ agencja,
odsprzedawac¢ dzieto? To kolejny za-
pis z umowy: ,Teatrowi przystuguje
prawo do przeniesienia na osoby trze-
cie praw i obowigzkéw wynikajacych
z Umowy, w tym m.in. nabytych au-
torskich praw majgtkowych iinnych
zg06d i zezwolen, udzielonych Teatro-
wi zgodnie z Umowg”. W jednym z te-
atrow kompozytor musi odkupi¢ swo-
ja muzyke ze spektaklu, zeby mozna
jej byto uzy¢ w zagranicznym filmie...

Jedli nie dochodzi do dozywotnie-
g0 przeniesienia praw - teatry rezer-
wuja wylaczno$¢ na nowa sztuke na
dwa-trzy lata. To najczestsza prakty-
ka. Skarza sie na to nie tylko autorzy,
ale tez rezyserzy, ktérzy zaintereso-
wani znakomitym i aktualnym tek-
stem chcieliby go wystawi¢, ale ten
jest na kilka lat zablokowany. W od-
powiedzi na pytanie, czemu pozniej
po niego nie siegaja, stysze, ze naryn-
ku pojawiaja sie juz nowe teksty, no-
we tematy, nowe pomysty, szansa na
kolejne wystawienie dramatu male-
je. Teatry, blokujac teksty, odbieraja
autorowiszanse na wieksza popular-
no$¢, wiekszy dochdd, odbieraja tez
szanse widowni na kontakt z twoér-
czo$cig danego autora.

Ten sam problem dotyczy kon-
kurséow dramaturgicznych. Nieste-
ty, zgodnie z ich regulaminami lau-
reaci sa zobowiazani do udzielenia
organizatorowi prawa do korzysta-
nia z utworu w sposéb wylaczny bez
ograniczen iloSciowych i terytorial-
nych na licznych polach eksploatacji
przez kilka lat. ,Zgloszenie pracy do
konkursu jest zwigzane z nieodpiat-
nym udzieleniem na rzecz Organiza-
tora [...] licencji nieograniczonej cza-
sowo ani terytorialnie, na zasadach
wylacznosci, w zakresie: realizacji
i pierwszego wystawienia spekta-
klu teatralnego opartego na zgtoszo-
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nej pracy (prapremiery), publikacji
w wydawnictwach wydawanych
przez Organizatora (w tym réwniez
z formie elektronicznej oraz w Inter-
necie) oraz rozpowszechniania pracy
konkursowej w ramach powyzszych
wydawnictw” — czytamy w jednym
z regulaminéw. W kolejnym znaj-
dziemy zapis: ,Zwyciezca Konkursu
zobowigzuje sie do wyrazenia zgody
na wykonywanie praw zaleznych do
Utworu na polach wskazanych [...].
Ponadto, Zwyciezca Konkursu zobo-
wiazuje sie, ze nie bedzie wykonywat
uprawnien z tytutu autorskich praw
osobistych w stosunku do Organiza-
tora”, co za tym idzie, nie ma on wply-
wu na swoje premiery, nie otrzymuje
tez tantiem. Jednym z chlubnych wy-
jatkow jest Miedzynarodowa Nagro-
da Dramaturgiczna Aurora, ktérej or-
ganizatorzy przygotowaliregulamin
wspolnie z prawnikami ZAiKS-u.

Zdarza sie takze, ze twdrca otrzy-
muje propozycje tantiem, ale pod
warunkiem, Ze beda wyplacane
bezposrednio przez teatr, nie przez
ozz. Najczesciej oznacza to wyplate
niepelnej stawki. Od wielu polskich
dramatopisarzy stysze o tantiemach
w wysokosci 5%, 4%, bywa tez i 1%
(tabela stawek ZAiKS wynosi odpo-
wiednio - dla autorow 10%, dla ttu-
maczy - 5%). Kiedy u§wiadomilam
jednemu z dyrektorow teatru, jak
ksztaltuja sie tabele stawek tantiem
dla autoréw, z duma odpowiedziat:
»To my$my nigdy nie zaplacili pelnej
stawki”.

Opisane powyzej praktyki do-
prowadzily do tego, ze polski teatr
zna w zasadzie tylko prapremiery
wspoéiczesnych sztuk zyjacych auto-
row. Tak sie dzieje takze w przypadku
Ogolnopolskiego Konkursu na Wysta-
wienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej.
Zglaszane i nagradzane sa jedynie
prapremiery dramatow, do ktérych
wylaczne prawa posiada konkretny
teatr. To zubaza repertuary i rozwoj
teatru. Zubaza budzet autorow oraz
prowadzi do nadprodukcji prapre-
mier. Czy to sie kiedy$ zmieni? °

Wszystkie cytaty pochodzq zumoéw
zaproponowanych mi przez teatry oraz
regulaminéw tegorocznych konkurséw.

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS
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CZEGO TWORCY
OCZEKUJA
OD AI ACT

Jak Unia Europejska moze unormowaé wykorzystanie sztucznej inteligencji
w sektorze kreatywnym? Rozporzgdzeniem o Al. Znamy tre$é poprawek
Parlamentu Europejskiego do tego dokumentu i pierwsze praktyczne implikacje

TEksT Jerzy tabuda

(AI Act), zaproponowane przez Komisje Europejska,

jest inicjatywa legislacyjna majaca na celu uregulo-
wanie systemow sztucznej inteligencji w UE. Chociaz kon-
centruje sie ona gtdwnie na sztucznej inteligencji w sensie
ogoélnym, moze mie¢ wplyw na uprawnionych oraz twor-
cOw i twdrczynie, poniewaz technologie Al sa coraz cze-
$ciej wykorzystywane w tworzeniu i dystrybucji tresci.
Pierwotny tekst AI Act nie odnosil sie w ogoéle do tech-
nologii generatywnego Al takich jak popularny ChatGTP,
ktére dla realizacji ustug masowo korzystaja z chronio-
nych tresci, przeszukujac zasoby internetu. Po wpltywem
Srodowisk twoérczych poprawki odnoszace sie do genera-
tywnego Al pojawily sie w propozycji zmian Parlamentu
Europejskiego i sa obecnie przedmiotem ustalenn miedzy
Parlamentem, Rada i Komisjg Europejska.

E uropejskie rozporzadzenie o sztucznej inteligencji

Przyjrzymy sie, co europejski akt oznacza dla posiadaczy
praw autorskich, uprawnionych i twércow.

Al GENERUJE TRESCI

Poprawki do rozporzadzenia uznaja rosnaca role sztucznej
inteligencji w generowaniu tre$ci—w tym tekstu, obrazoéw,
muzykiifilméw. Ma to wplyw na prawa autorskie, ponie-
waz dziela generowane przez Al moga nie miec¢ ludzkiego
autora. Prawo autorskie przyznaje ochrone ludzkim twor-
com i twoérczyniom.

AUTORSTWO | WEASNOSC

Prawo autorskie opiera sie na koncepcji autorstwa i orygi-
nalnej ekspresji tworczej. Tre$ci generowane przez sztucz-
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na inteligencje stanowia wyzwanie dla tej koncepcji, po-
niewaz zacieraja granice miedzy ludzkim autorstwem
a generowaniem maszynowym. Rozporzadzenie moze wy-
magac wielu dodatkowych definicji i ustalen dotyczacych
wlasnosci tredci tworzonych przez sztuczna inteligencje.
Na gruncie istniejacych dzi$ rozwigzan nie mozna przy-
pisa¢ autorstwa sztucznej inteligencji, natomiast mozna
przyznac je osobie lub podmiotowi, ktory projektuje lub
zatrudnia system sztucznej inteligencji. Tych ustalen jesz-
cze w Al Act nie ma, ale jest jasno postawiona potrzeba
takich rozwigzan.

FILTROWANIE TRESCI

Wdrozenie rozporzadzenia moze wymagac uzycia syste-
mow filtrowania i analizy tresci opartych na sztucznej in-
teligencji w celu zapewnienia zgodnosci z prawami autor-
skimi. Filtry te moga by¢ wykorzystywane przez platformy
internetowe do wykrywania i zapobiegania przesytaniu
materialéw chronionych prawem autorskim bez odpo-
wiedniej autoryzacji. Jesli projekt bedzie wprowadzony
poprawnie, to tworcy i wladciciele praw autorskich moga
skorzysta¢ na skuteczniejszych mechanizmach egzekwo-
wania praw autorskich.

DANE | UCZENIE SIE SYSTEMOW

Modele sztucznej inteligencji wykorzystywane do tworze-
nia i dystrybucji tresci czesto opieraja sie na duzych zbio-
rach danych, z ktérych niektére moga zawiera¢ materialy
chronione prawem autorskim. Rozporzadzenie moze wy-
magac od twércow sztucznej inteligencji zapewnienia od-
powiedniej licencjilub pozwolenia na korzystanie z takich

ZAIKS.ORG

danych. Wtasciciele praw autorskich moga by¢ zmuszeni
do aktywnej ochrony swoich praw przy udzielaniu doste-
pu do swoich materiatéw chronionych prawem autorskim
w celu szkolenia Al

DOZWOLONY UZYTEK | UTWORY POCHODNE
Rozporzadzenie moze mie¢ wplyw na interpretacje wy-
jatkow dozwolonego uzytku. Moze to wymagac oceny tego,
czym jest dozwolony uzytek w przypadku tresci genero-
wanych przez sztuczna inteligencje. Tworcy i posiadacze
praw autorskich powinni by¢ §wiadomi potencjalnych
zmian w stosowaniu tych wyjatkéw.

PRZEJRZYSTOSC | ODPOWIEDZIALNOSC

Poprawki do AI Act postulujg transparentno$¢ systemow
Al Zaktlada sie, ze dostawcy systemow generatywnego Al
beda zobowigzani przedstawiaé pelne zestawienia danych,
naktdérych ,uczyly” sie ich systemy, co daje uprawnionym
mozliwo$¢ wskazywania, do ktdérych tresci chronionych
majg prawa, i licencjonowanie tych tresci. Jesli dostawcy
nie beda mogli przedstawic takich wykazow, rozporzadze-
nie wprowadzi odwrécong regute dowodu - to nie upraw-
nienibeda musieli wykazaé, ze wéréd danych wykorzysta-
nych do treningu Al znajduja sie ich utwory i przedmioty
praw pokrewnych, tylko dostawca systemu bedzie musiat
wykazac przed sagdem, w przypadku pozwu o naruszenie
praw, ze nie bylo wsréd tych danych konkretnych tresci
chronionych. Co wazne, poprawki do Rozporzadzenia Al
wprowadzaja zasade, ze obowigzki w nich wprowadzone
dotycza wszystkich serwisdw na terenie Unii, a wiec row-
niez stworzonych poza UE, w tym w Dolinie Krzemowej.

GRUDZIEN 2023
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ODPOWIEDZIALNOSC

Rozporzadzenie wprowadza pojecie systemow Al wysokie-
goryzyka i okre$la wymagania dotyczgce ich wdrazania.
Jesli systemy Al sa wykorzystywane do tworzenia, dys-
trybucjilub zarzadzania tresciami chronionymi prawem
autorskim, osoby odpowiedzialne za wdrozenie takich sys-
temdéw mogaq ponosi¢ odpowiedzialno$¢ prawnag za wszel-
kie naruszenia. Tworcy moga pociagac deweloperow lub
operatorow Al do odpowiedzialno$ci za naruszenia praw
autorskich. Ten mechanizm bedzie najprawdopodobniej
opisany w kolejnej dyrektywie o odpowiedzialno$ci Al

CZEGO JESZCZE NIE MA'W Al ACT

PRAWA OSOBISTE Prawo UE musi zapewnia¢ ochrone
praw osobistych, ktére sa pozaekonomicznymi prawami
twércow. Twdrcy moga oczekiwac silniejszej ochrony ich
praw osobistych, takich jak wizerunek.

LICENCJONOWANIE | WSPOLPRACA Posiadacze praw au-
torskich i twércy powinni mie¢ mozliwo$cilicencjonowa-
nia systeméw Al do tworzenia tre$cilub wspoélpracy z algo-
rytmami Al Ozz-y na calym $wiecie pracuja nad kilkoma
schematamilicencjonowania.

EGZEKWOWANIE | ROZSTRZYGANIE SPOROW Do spraw-
nego i bezpiecznego funkcjonowania rynku kreatywne-
go musza powsta¢ mechanizmy rozstrzygania sporow
w przypadku tych dotyczgcych praw autorskich zwigza-
nych ze sztuczna inteligencjga. Twoércy musza polegac na
tych mechanizmach, aby chroni¢ swoje prawa i dochodzi¢
zado$¢uczynienia w przypadku ich naruszenia. [
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ZMIANY W REGULAMINIE ZGtASZANIA | REJESTRACJI UTWOROW:

» zoptymalizowanie procesu rejestracji utworéw, zaréwno pod wzgledem
organizacyjnym, jak i kosztowym,

» skrdcenie procesu rejestracji utworu, obejmujace réwniez badanie
i postepowanie odwolawcze, maksymalnie do 60 dni,

e zmiana roli rzeczoznawcéw,

* wskazanie odpowiedzialnosci w przypadku niedokonania przez uprawnionego

zgloszenia lub dokonanie zgloszenia nieodpowiadajacego rzeczywistemu
stanowi faktycznemu lub prawnemu.

ZABEZPIECZAMY TANTIEMY Z PLATFORMY DISNEY+

Z awarli$my umowe z firma Walt Disney Company Netherlands w zakresie

serwisu VOD Disney+. Dokument reguluje wynagrodzenia autorskie

od poczatku funkcjonowania serwisu w Polsce. ZabezpieczyliSmy tym samym

tantiemy z tej platformy dla twérczyn i tworcow.
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ZMNIEJSZAMY LUKE LICENCYJNA DZIEKI DEECOOB

W e wrzes$niu podpisaliSmy umowe z firma Deecoob zbierajaca dane o wykonaniach
i odtworzeniach publicznych. Dzieki temu nasze inspektorki terenowe i inspektorzy be-
da mogli dotrze¢ do wydarzen z muzyka na zywo, ktérych organizatorzy dotad nie kupowali
licencji. Co istotne, mozliwe bedzie to réwniez w przypadku wydarzen organizowanych poza
granicami Polski. Szacujemy, ze wplywy z licencjonowania mogga wzrosna¢ nawet o 10% rocznie.
Wspolpraca z firma Deecoob rozpocznie sie na poczatku 2024 roku.

ZALICZKA Z ZAIKS.ONLINE

niosek o zaliczke na poczet przychodéw z praw mozna bezpiecznie i wygodnie sktadac
w serwisie zaiks.online. Wystarczy zalogowac sie na swoje konto i przej$¢ do zaktadki
Whnioski, gdzie dostepny jest Wniosek o zaliczke. Zalozenie konta w serwisie jest darmowe.

WIZYTA GEMA | BUMA/STEMRA

azdziernik byl czasem miedzynarodowych spotkan i wymiany doswiadczen miedzy

ZAiKS-em a organizacjami GEMA i BumaStemra. 24 pazdziernika odwiedzili nas przedsta-
wiciele niderlandzkiego stowarzyszenia BumaStemra. Podczas wizyty omawialiSmy najwaz-
niejsze zagadnienia dotyczace konkurencji na rynku zbiorowego zarzadzania prawami autor-
skimi, perspektyw rozwoju zhiorowego zarzadu w réznych regionach $wiata oraz wspoélpracy
dotyczacej zmian w przepisach podatkowych. Kontynuowali§my takze rozmowy na temat roz-
wiazan technologicznych.

kolei 25 pazdziernika gosciliSmy nowego Dyrektora Generalnego niemieckiej organizacji

GEMA. Tobias Holzmiiller wraz z przedstawicielami ZAiKS-u, prezesem Miloszem
Bembinowem i zastepcg dyrektora Karolem Ko$cinskim, rozmawiali o mozliwo$ci blizszej wspo}-
pracy w zakresie rozwoju technologicznego, w szczegdlnosci ustug dla twércéw, pomiedzy or-
ganizacjami z regionu.
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WZMACNIAMY REJESTRACJA

OPRACOWAN

WSPOLPRACE
W REGIONIE

TEKST Anna Misiewicz

i 20 pazdziernika w Domu Pracy Tworczej w So-
.| 9 pocie odbyly sie pierwsze regionalne warsztaty
z 0zz-ami z regionu Europy Srodkowo-Wschodniej
- OSA z Czech i SOZA ze Slowacji. W lutym ZAiKS odwiedzit
praska siedzibe OSA, zeby rozmawiac¢ gidwnie o obstudze
cztonkowskiej i licencjonowaniu online. Na tym spotkaniu
zrodzil sie pomysl, aby zorganizowaé regularna wymiane
dobrych praktyk i rozszerzy¢ ja na inne kraje regionu.
Przez dwa dni kierownicy i specjalisci z wydziatow
ZAiKS-u omawiali ze swoimi czeskimi i stowackimi od-
powiednikami tak szczegélowe kwestie jak wspomaga-
nie uzyskiwania informacji o koncertach, procedowanie
konfliktéw w serwisach udostepniania muzyki online, li-
cencjonowanie VoD, przetwarzanie plikéw repartycyjnych
czy doswiadczenia z hubami licencyjnymi. Organizacje
uczestniczgce w warsztatach do$¢ duzo rézni—ZAiKSs jest
organizacja wielorepertuarowga, SOZA i OSA reprezentu-
ja jedynie prawa muzyczne. ZAiKS dziala na relatywnie
duzym rynku w poréwnaniu z poltudniowymi sasiada-
mi, wiec jego przychody z samych praw muzycznych sa
prawie dwukrotnie wyzsze w stosunku do przychodéw
OSAiponad sze$ciokrotnie wyzsze niz SOZA. Jednocze$nie
obie te organizacje dzieki bardziej skutecznym przepisom,
uwzgledniajacym nowe technologie, inkasuja znacznie
wiecej wynagrodzen z tzw. czystych no$nikéw. Mamy tez
wiele wspdlnych doswiadczen — wszystkie trzy stowarzy-
szenia musza radzic sobie z obstuga relatywnie mato popu-
larnego repertuaru, co odzwierciedla si¢ w koniecznosci
prowadzenia intensywnych dziatan promocyjnych, ale
tez, przykladowo, w pozycji negocjacyjnej wobec serwisow
oferujacych ozz-om licencjonowanie i repartycje online,
takich jak MINT czy ICE. Zaréwno ZAiKS, jak i OSA zdecy-
dowaly o utrzymaniu licencjonowania eksploatacji online
w swoich wlasnych wydziatach licencyjnych i odnotowuja
w tym zakresie znaczace sukcesy. W obu organizacjach
przychody z digitalu z roku na rok rosna, a licencje obej-
muja najwieksze swiatowe serwisy, ale tez lokalnych do-
stawcow ustug online. SOZA natomiast, z uwagi na mniej-
sze zasoby, zdecydowala sie na przytaczenie do hubu MINT
iréwniez jest zadowolona z efektéw tej wspdlpracy. Per-
spektywy dalszych krokéw w zakresie licencjonowania
online w obliczu zmieniajacej si¢ ciggle wirtualnej rzeczy-
wisto$ci i pojawiania nowych graczy - takich jak ustugi
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generatywnej Al ale tez uatrakcyjnienie i rozszerzenie
roli, jaka 0zz-y moga pelni¢ dla twoércéw, byly jednymi
z dominujgcych tematéw dyskusji.

Zorganizowane w Sopocie warsztaty to kolejny krok
w ustanowieniu stalego forum wymiany do$wiadczen
w regionie, z udziatem innych organizacji z Europy
Srodkowo-Wschodniej. Podobne inicjatywy podejmuja
z sukcesem od kilku lat organizacje zbiorowego zarzadza-
nia z regionu Batkandw. ZAiKS, obserwujac pozytywne
efekty tych spotkan, przejawiajace sie przyktadowo we
wspdlnych inicjatywach dokumentacyjnych, chciatby
uczyni¢ wspdliprace regionalng stalym elementem swo-
jej dziatalno$ci.

Duze zmiany w zbiorowym zarzadzaniu zachodza
tez w nieco bardziej oddalonym regionie Azji Central-
nej. W czerwcu na Zgromadzeniu Generalnym CISAC
w Meksyku podjeto decyzje o przyjeciu organizacji
z Uzbekistanu SIIP jako cztonka tymczasowego CISAC.
Region, znajdujacy sie do tej pory pod silnym wplywem
organizacji rosyjskiej, zaczyna powoli organizowac swoj
wlasny rynek prawa autorskiego. Tutaj ZAiKS tez ma do
odegrania wazna role. Na proshe Dyrektora Regionalnego
CISAC na Europe, Mitko Chatalbasheva, ZAiKS bedzie pro-
wadzil proces mentoringu SIIP w celu doprowadzenia ich
do stalego cztonkostwa w CISAC. Podobne inicjatywy byty
podejmowane po przemianach geopolitycznych w Europie
$rodkowo-Wschodniej, kiedy to 0zz-y z Zachodniej Europy
obejmowaly mentoringiem 0zz-y z naszego regionu, zeby
utatwic im przestawienie sie w wiekszym stopniu na stan-
dardy CISAC. ZAiKS, jako zalozyciel CISAC i organizacja
od ponad stu lat zajmujaca sie ochrona tworcéw, a takze
od dlugiego czasu doskonale funkcjonujaca w systemie
wspdlpracy bilateralnej z zagranicznymi ozz-ami, ma tez
do$wiadczenie zarzadzania prawami autorskimi w kraju
bedacym czescig bylego bloku wschodniego, co pozwala
nam na wieksze wyczucie potrzeb organizacji takiej jak
SIIP, ktéra dopiero musi przyzwyczai¢ uzytkownikéw do
konieczno$ci placenia tantiem i u§wiadomic¢ swoich twor-
cow o tym, jak istotne sa prawa autorskie. Mentoring obej-
mie zaréwno pomoc w pracach legislacyjnych nad lepszym
prawem lokalnym, usprawnienie dzialan licencyjnych,
obiegu dokumentacji, ale tez dziatlania PR-owe i komuni-
kacyjne wobec uprawnionych i uzytkownikoéw. ]

ZAIKS.ORG

TeksT Monika Lubaniska

ychodzac naprzeciw oczekiwaniom na-
W szych twoérczyn i twércéw, m.in. tych,

ktoérych utwory oparte sa na muzyce
tradycyjnej, muzyce korzeni, umozliwiliSmy re-
jestracje opracowan drogg elektroniczna.

Obecnie online mozna zglaszaé opracowania
utwor6ow niechronionych, nalezacych do domeny
publicznej, oraz opracowania twércéw zyjacych;
ponadto tzw. opracowania mieszane, w ktérych
np. warstwa stowna stanowi opracowanie tekstu
twoércy zZyjacego, natomiast warstwa muzyczna
to opracowanie utworu niechronionego (Bacha,
Chopina lub ludowego).

Nalezy pamietaé, ze na jakiekolwiek opraco-
wania (przerobki/remiksy) cudzych utworéw
chronionych nalezy uzyskac zgode tworcow badz
spadkobiercéw utworu pierwotnego. Autorskie
prawa majatkowe sa bowiem chronione 7o lat
od $mierci twdrcy, a przy utworach wspdétautor-
skich 70 lat od daty Smierci ostatniego wspottwor-
cy. W przypadku braku takiego zezwolenia wy-
nagrodzenie za opracowanie przypada autorowi
utworu pierwotnego.

Zglaszanie opracowan online wyglada podob-
nie jak zglaszanie utworéw pierwotnych, z ta jed-
nakréznica, ze juz na wstepie, na drugiej stronie
formularza, tam, gdzie nalezy podac tytul utwo-
ru, trzeba réwniez zadeklarowac, ze zgltaszany
utwor jest opracowaniem.

Jezeli opracowanie dotyczy utworu, do ktdre-
go prawa autorskie wygasty, warto do formula-
rza zgloszeniowego zalaczy¢ materiaty Zrédlowe
(tekst, prymke), na podstawie ktérych dokonane
zostalo opracowanie. Pozwoli to naszym rzeczo-
znawcom w rzetelny sposéb oceni¢ utwor i przy-
znac¢ odpowiedni udziat za wklad twdrczy. Cze-
$ci udziatowe dla autoréw opracowania utworu
niechronionego wynosza od 15 do 85% i wynikaja
z Zalacznika nr 1 do Regulaminu repartycji wyna-
grodzen autorskich. W przypadku stwierdzenia
przezrzeczoznawce, ze opracowanie nie zawiera
elementéw oryginalnej tworczosci, zaintereso-
wanemu przystuguje odwotanie kierowane do
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Grupy ds. Odwotan, ktéra moze podzieli¢ lub
zmieni¢ opinie rzeczoznawcy, réwniez na
podstawie dodatkowych argumentéw zain-
teresowanego. Zagadnienie to omdowione jest
w § 10 Regulaminu zglaszania i rejestra-
cji utworéw dostepnego na naszej stronie:
zaiks.org.pl/o-nas/dokumenty.

Jedli natomiast opracowanie dotyczy utworu
chronionego, ktorego tworcy 2yja, to w sytuacji,
gdy utwor pierwotny zostal zgloszony jako wspol-
autorski, na opracowanie musza wyrazi¢ zgode
tworcy obu warstw, niezaleznie od tego, ktéra
warstwa zostala opracowana. Wéwczas w zglo-
szeniu nalezy uwzgledni¢ nazwiska wszystkich
twércow utworu pierwotnego. Jezeli utwor pier-
wotny zostal zgloszony jako polaczony, to nale-
zy wpisac i wybrac¢ tworcow tej warstwy, ktora
zostala zmieniona. Twdrcy utworu pierwotnego
powinni takie zgloszenie zaakceptowaé ze swo-
jego profilu. To réwniez oni przyznajg autorom
opracowania udzial za ich wkiad.

W chwili obecnej niemozliwe jest zglaszanie
za posrednictwem serwisu zaiks.online opraco-
wan tworczych dziel autoréw i kompozytoréow
niezyjacych, od ktérych §mierci nie mineto 7o lat.
Tego typu opracowania nalezy zgtasza¢ w spo-
s6b tradycyjny, na przeznaczonym do tego celu
formularzu AO. Formularz musi zawiera¢ podpi-
sy zarowno osoby zglaszajacej, jak i wszystkich
spadkobiercoéw niezyjacego tworcy. Do wypelnio-
nego i podpisanego formularza wystarczy dola-
czy¢ no$nik cyfrowy (np. pendrive) zawierajacy
wymagane dokumenty.

Wrciaz pracujemy nad umozliwieniem spadko-
biercom zglaszania utworéw droga elektronicz-
na. Mamy nadzieje, ze niebawem i onibeda mogli
cieszy¢ sie latwiejsza rejestracja utworow. °

Zachecamy do kontaktu z Sekcjq Rejestracji Utworow:
rejestracja.online@zaiks.org.pl
rejestracja.utworow@zaiks.org.pl

tel. 22 5567120.
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DIGITAL WYPRZEDZA
NADANIA

TEKST Przemystaw Tchon

cja zrzeszajgca obecnie 225 organizacji zbiorowego

zarzadzania majatkowymi prawami autorski-
mi - publikuje dane o wartos$ci, strukturze i dynamice
globalnego inkasa z eksploatacji utworéw. Z opubliko-
wanego w pazdzierniku 2023 roku raportu za rok 2022
wynika, ze w ujeciu globalnym inkaso z cyfrowych pél
eksploatacji repertuaru muzycznego po raz pierwszy
w historii bylo wieksze od inkasa z nadan telewizyjnych

K azdego roku CISAC - miedzynarodowa organiza-

iradiowych. Tym samym, w §rednim ujeciu globalnym,
najwiekszym obecnie Zrédlem przychodéw z tantiem
dla autoré6w muzyKki jest cyfrowa eksploatacja ich twér-
czo$ci, z udziatem globalnym 37,7%. Na drugiej pozycji,
z udzialem 32,8% znajduja si¢ nadania, na kolejnych po-
zycjach odpowiednio: wykonania publiczne i odtworze-
nia, zwielokrotnienia na no$nikach fizycznych oraz ko-
piowanie prywatne. Trzy najwieksze pola eksploatacji
stanowia tacznie 94%.

GLOBALNE INKASO Z REPERTUARU MUZYCZNEGO Z UWZGLEDNIENIEM ZRODEL POBORU (W MLN EUR)

ZRODLA WARTOSC
DIGITAL 4082
NADANIA RADIOWE
| TELEWIZYJNE 3555
PUBLICZNE WYKONANIA
| ODTWORZENIA 2509

ZWIELOKROTNIENIA (NOSNIKI FIZYCZNE) 344

KOPIOWANIE PRYWATNE (CZYSTE NOSNIKI) 248

INNE 43

SYNCHRONIZACJA 83

WYPOZYCZANIE 9

WYDAWNICZE 5

REPROGRAFIA 4

UDZIAL WZROST OD 2021

37,7% 35,5%

32.8% 4% (@)

23,2% 68,2%
3,2% 4% @
2,3% -87%
0,4% -6,3% |‘)))
0,3% 17,2%
0,1% -10,0% n
0,05% -20,8%
0,04% 9,4%

Zrédito: CISAC GLOBAL COLLECTIONS REPORT 2023 (FOR 2022 DATA)
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Inkaso cyfrowe nie tylko osiagnelo najwiekszy w hi-
storii udzial oraz warto$¢, ale réwniez jego wzrost w 2022
roku (+33,6%) byl wyzszy niz dynamika w ostatnich trzech
latach (+27,9% w 2021, +16,5% W 2020, +27,8% W 2019). Do
takiej ewolucji tempa wzrostu przyczynila sie oczywiscie
pandemia COVID-19ijej wplyw na zachowania konsumen-
tow muzyki. Na wynik roku 2022 miat wplyw ciggly, cho¢
juz mniej dynamiczny rozwdj rynku streamingu muzy-
ki, gtéwnie poprzez organiczny wzrost liczby ptatnych
subskrypcji (wlaczajac w to efekt konwersji uzytkowni-
kow ustug nieodptatnych do ustug premium), ale row-
niez wzrost warto$ciowy byt wynikiem pojawiajacych sie
podwyzek cen subskrypcji (nie dotyczyto to jednak Polski
w 2022 roku). Kolejne czynniki wzrostu inkasa cyfrowego,
zaréwno globalnie, jak i w ZAiKS-ie, to bardzo dynamicz-
ny wzrost segmentu VoD, a w szczego6lnosci odplatnego
modelu subskrypcyjnego (SVoD) oraz modelu transakcyj-
nego — wypozyczen i zakupu filméw (TVoD). Ten ostatni
wplynal niestety negatywnie na inkaso z wyswietlen w ki-
nach. Istotnym kontrybutorem do wzrostu byly rowniez
nowo powstajace platformy VoD oraz ekspansja teryto-
rialna istniejacych graczy na nowe, mniejsze rynki (np.
Disney+, Viaplay, HAYU). Kolejnymi dynamicznie rozwi-
jajacymi sie segmentami rynku konsumpcji muzyki byty
platformy krétkich form wideo (TikTok, Instagram Reels)
oraz platformy mediéw spotecznos$ciowych, ktére zacze-
ly skuteczniej rozwija¢ funkcjonalno$ci wykorzystujace
tre$ci muzyczne (Facebook). Cze$¢ stowarzyszen (w tym
ZAiKS) réwniez skutecznie inkasowalta dodatkowe zrédto
wynagrodzen, tzw. residuals, pochodzacych z platform
streamingu muzyki. Sa to wynagrodzenia za wykorzy-
stanie utwordéw, do ktérych zaden z licencjodawcéw na
danym terytorium nie zglosil roszczen, a stowarzyszenia
otrzymaly je proporcjonalnie do swojego udziatu rynko-
wego, wygenerowanego eksploatacja reprezentowanego
repertuaru. Jest to uwarunkowane skutecznym wynego-
cjowaniem odpowiednich porozumien z platformami. Na
wysoko$¢ inkasa cyfrowego wplynety réwniez renegocja-
cje warunkéw umownych oraz wynagrodzenia za okresy
retrospektywne, od poczatku eksploatacji utwordw (funk-
cjonowania serwisu) na danym terytorium.

Liczne inicjatywy licencyjne i organizacyjne, ktore zo-
staly podjete przez ZAiKS, doprowadzily do dynamiczne-
go wzrostu wartos$ci inkasa z obszaru cyfrowego. Wzrost
inkasainternetowego z wykorzystania utwordéw z katego-
rii ,matych praw” w ZAiKS-ie z roku 2022 do 2019 wyniost
+349%. W poréwnaniu do wzrostu w globalnym bench-
marku (+98%), dynamika ZAiKS-u jest wiec ponad dwu-
ipéikrotnie wyzsza.

Obiektywnym miernikiem oceny licencjonowania in-
ternetu jest udzial inkasa internetowego w lacznym in-
kasie ZAiKS-u ze wszystkich p6l eksploatacji. W 2020 ro-
ku udzial ten sie podwoil wobec roku poprzedniego (+5,3
pkt.%), a jego warto$¢ estymowana na koniec biezacego
roku wynosi 17,7%.
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WZROST INKASA CYFROWEGO

INKASO CYFROWE WZROST Z 2019 NA 2022

GLOBALNIE +98%

ZAiKS MALE PRAWA +349%

W benchmarku do organizacji zbiorowego zarzadzania
z regionu Europy Srodkowo-Wschodniej, ktérych $redni
udziat inkasa cyfrowego w 2022 roku wyniést 10,4%, wy-
nik ZAiKS na poziomie 15,5% jest niemal o potowe wyzszy
(+5,1 pkt.%). Terytoria z najwyzszym udzialem inkasa cy-
frowego z repertuaru muzycznego to Skandynawia (42,1%),
Kanada (53%) oraz Meksyk (70,4%).

WZROST INKASA CYFROWEGO ZAiKSU

UDZIAL INKASA

INKASO INTERNETOWEGO
IN'!'ER ETOW W tACZNYM INKASIE
ROK ZAiKS (MLN Zt ZAiKS
2019 15,9 3,8%
2021 50,3 13,8%
2023 88,5 17,7%

estymacja

Pozytywnym trendom inkasa cyfrowego towarzysza
niestety zaré6wno nowe, jakiznane juz zagrozenia. Do naj-
istotniejszych nowych wyzwan naleza wytwory muzycz-
ne i stowne sztucznej inteligencji, co moze nie przetozy
sie negatywnie na inkaso przyszlego roku, ale w perspek-
tywie dlugoterminowej zdecydowanie tak. Niezmiennie
wazne pozostaja wylaczenia repertuarowe cyfrowego po-
la eksploatacji, muzyka ,royalty free” oraz sprawiedliwy
podzial przychodéw muzycznych serwiséw streamingo-
wych miedzy sama platforme a autorsko uprawnionych,
wytwornie oraz artystow wykonawcow.
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FORMA PRAWNA
0ZZ-OWw W EUROPIE

rganizacje zhiorowego zarza-
O dzania prawami autorskimi

lub prawami pokrewnymi
(0zz) od wielu lat sa instytucjami
istotnymi nie tylko z punktu widze-
nia twdércéw, ktérych interesy chro-
nia, zapewniajac im nalezne wply-
wy z tytutu korzystania z twérczosci,
lecz réwniez z punktu widzenia pod-
miotéw z twoérczosci korzystajacych,
zapewniajac znacznie latwiejszy,
a zarazem legalny dostep do niemal
nieograniczonych zasobéw. Wyda-
wac by sie moglo, ze funkcjonowanie
organizacji pelnigcych tak istotna ro-
le w korzystaniu z twdérczos$ci zosta-
1o szczeg6lowo uregulowane przez
ustawodawce. Nic bardziej mylnego,
pomimo powstania pierwszej organiza-
cji w Polsce juz na poczatku XX wieku
az do wejscia w zycie w dniu 24 ma-
ja 1994 r. ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych, problematyka
0zz-0w pozostawata nieuregulowana,
za$ regulacja zawarta w ww. ustawie
byta stosunkowo skapa, odwotlujac sie
w zasadniczych kwestiach dotyczg-
cych funkcjonowania ozz-6w do prze-
piséw ustawy Prawo o stowarzysze-
niach. Warto zaznaczyé¢, ze rowniez
w panstwach czlonkowskich Unii
Europejskiej przepisy regulujace pro-
blematyke ozz-6w ksztaltowane byty
W rozmaity sposoéb.

Sytuacje zmienilo przyjecie dy-
rektywy Parlamentu Europejskiego
i Rady 2014/26/UE z dnia 26 lutego
2014 r. w sprawie zhiorowego zarza-
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dzania prawami autorskimi i pra-
wami pokrewnymi oraz udzielania
licencji wieloterytorialnych dotycza-
cych praw do utworéw muzycznych
do korzystania online na rynku we-
wnetrznym, ktérag musialo imple-
mentowac kazde z panstw cztonkow-
skich, w tym Polska, a ktérej jednym
z podstawowych celéw zgodnie z jej
motywem 6smym bylo zapewnienie
koordynacji krajowych przepiséw do-
tyczacych warunkéw podejmowania
dzialalno$ci w zakresie zarzadzania
prawami autorskimi i prawami po-
krewnymi przez organizacje zbioro-
wego zarzadzania, sposobdw zarzg-
dzania tymiorganizacjamioraz ram
nadzoru nad nimi. Co istotne, dyrek-
tywa powyzsza nie narzucata pan-
stwom czlonkowskim koniecznosci
przyjecia konkretnej formy prawnej,
w ktdrej miatyby funkcjonowac ozz-y.

W Polsce od momentu powsta-
nia pierwszej organizacji zbiorowe-
go zarzadzania - Zwigzku Autoréw
i Kompozytoréw Scenicznych, obec-
nie Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS,
organizacje te dziataly w formie
stowarzyszen. Pomimo nadarzaja-
cej sie w zwigzku z koniecznoscia
implementacji dyrektywy mozliwo-
§cig zmiany formy funkcjonowa-
nia ozz-6w, ustawodawca, uchwala-
jac ustawe z dnia 15 czerwca 2018 I.
o zbiorowym zarzgdzaniu prawami
autorskimi i prawami pokrewnymi,
ktéra weszta w zycie w dniu 19 lip-
ca 2018 r., postanowil pozosta¢ przy

formie stowarzyszenia. A to mimo
mozliwos$ci wyboru z blisko kilku-
dziesieciu réznych podmiotéw pod-
legajacych zgodnie z art. 36 ustawy
z dnia 20 sierpnia 1997 roku o Krajo-
wym Rejestrze Sagdowym wpisowi do
rejestru przedsiebiorcéw lub rejestru
stowarzyszen, innych organizacji
spolecznych i zawodowych, fundacji
oraz samodzielnych publicznych za-
kladéw opiekizdrowotnej Krajowego
Rejestru Sadowego. Warto podkreslié,
ze najliczniejszg grupe podmiotow,
w ktdrych potencjalnie funkcjono-
wac moglyby 0zz-y, stanowily spotki
z ograniczona odpowiedzialnoscia,
ktorych na koniec 2017 roku zareje-
strowanych bylo ponad 450 ooo, za$
na koniec 2018 roku - ponad 400 00o.
Dla poréwnania stowarzyszeniorga-
nizacji spotecznych istnialo w tym sa-
mym okresie okoto 120 000 i 114 000.
Ozz-y nadal funkcjonuja w formie
stowarzyszen, chociaz w skali wiata
rownie czesto co w formie stowarzy-
szen, 0zz-y dzialaja w formie réznego
typu spdlek czy tez fundacji.
Ustawodawca, decydujac sie na
pozostawienie dotychczasowej for-
my dziatania ozz-6éw, wskazywatl
w Uzasadnieniu do projektu ustawy
0 zbiorowym zarzadzaniu prawami
autorskimi i prawami pokrewnymi
(druk sejmowy nr 2232 z dnia 1 lute-
g0 2018 r.) m.in. ze ,ten tok rozumo-
wania podzielila zresztg zdecydowa-
na wiekszo$¢ panstw UE, w ktérych
zdecydowano sie na wybor jednej
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formy organizacyjnej podmiotu wy-
konujacego zbiorowe zarzadzanie
prawami autorskimi lub pokrewny-
mi. Niekiedy, gdy odpowiada to tra-
dycjom prawnym poszczegdlnych
panstw czlonkowskich UE, organi-
zacja zbiorowego zarzadzania nie
jest stowarzyszeniem, ale spo6tka
prawa handlowego lub fundacja”.
Czy tak jest w rzeczywistosci i pan-
stwa czlonkowskie zdecydowaly sie
na jednoznaczny wybdr tylko jednej,
konkretnej formy prawnej, w ktoérej
moga dziata¢ organizacje zbiorowego
zarzadzania? Ot6z wydaje sie, ze jest
wrecz odwrotnie.

Sposrod 27 panstw cztonkowskich
tylko sze$¢, tj. Bulgaria, Lotwa, Pol-
ska, Portugalia, Rumunia oraz Wegry
wskazaly jednoznacznie forme praw-
na, w ktérej maja dziatac¢ organizacje
zbiorowego zarzadzania. We wszyst-
kich powyzszych panstwach dopusz-
czono funkcjonowanie w formie sto-
warzyszen, a w Portugalii dodatkowo
w formie spo6tdzielni. Dalsze dzie-
wie¢ panstw cztonkowskich, wérdd
ktérych znalazly sie Belgia, Czechy,
Finlandia, Francja, Litwa, Luksem-
burg, Stowacja, Stowenia oraz Szwe-
cja, nie wprowadzito co prawda obo-
wigzku funkcjonowania organizacji
zbiorowego zarzadzania w konkret-
nej formie prawnej, ale wprowadzito
wymadg, aby organizacje te byly oso-
bami prawnymi, a tym samym posia-
daty zdolno$¢ prawna, czyli zdolno$é
do bycia podmiotem praw i obowiaz-
kéw wynikajacych z wlasciwych
przepisow, jak réwniez zdolno$¢ do
czynnosci prawnych, czyli mozliwos¢
nabywania praw i obowigzkéw wia-
snym dziataniem i we wlasnym imie-
niu. Dla przykladu francuskie SACEM
(Société des auteurs, compositeurs et
éditeurs de musique) dziata w formie
spoiki cywilnej o zmiennym kapitale
(Société civile a capital variable), li-
tewska AKKA/LAA (Autortiesibu un
komunicé$anas konsultaciju agen-
tira/Latvijas autoru apvieniba) czy
tez czeska DILIA (Divadelni, literarni,
audiovizudlniagentura, z. s.) dzialaja
z kolei podobnie jak polskie organiza-
cje zbiorowego zarzadzania w formie
stowarzyszen (association). Pozosta-
le 12 panstw czlonkowskich, wéréd
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ktérych znalazly sie Austria, Chor-
wacja, Cypr, Dania, Estonia, Grecja,
Hiszpania, Holandia, Irlandia, Mal-
ta, Niemcy oraz Wtlochy, nie zdecy-
dowato sie w ogdle na okreslenie ja-
kichkolwiek wymogow co do formy
prawnej funkcjonowania organi-
zacji zbiorowego zarzadzania. I tak
np. niemiecka GEMA (Gesellschaft
fir musikalische Auffihrungs- und
mechanische Vervielfaltigungsrech-
te) dziata w formie stowarzyszenia
handlowego (wirtschaftlicher Vere-
in) zgodnie z art. 22 Niemieckiego
Kodeksu Cywilnego (Birgerliches
Gesetzbuch), grecka AUTODIA (Col-
lective Management Organization Of
Music Copyright Autodiaxeirisi [Au-
todia] Limited Liability Cooperative)
w formie spéldzielni z ograniczona
odpowiedzialno$cig (limited liabili-
ty cooperative), holenderska STEM-
RA (Stichting Stemra) z kolei w formie
fundacji (stichting), za$ irlandzka
IMRO (Irish Music Rights Organisa-
tion Company Limited by Guarantee)
w formie sp6iki z ograniczona odpo-
wiedzialnoscia, w ktérej odpowie-
dzialno$¢ ograniczona jest do wyso-
kosciporeczenia (company limited by
guarantee).

0 ile dyrektywa nie nakladata na
panstwa czlonkowskie obowigzku
wybrania konkretnej formy praw-
nej dzialania 0zz-6w, to jednak wpro-
wadzila definicje organizacji zbioro-
wego zarzadzania, ktéra zastosowac
musialy wszystkie panstwa czlon-
kowskie. Zgodnie z art. 3 pkt. a dy-
rektywy za organizacje zbiorowego
zarzadzania uznaje sie kazda orga-
nizacje upowazniona z mocy prawa
lub w drodze powierzenia, licencji
lub innego uzgodnienia umownego
do zarzadzania prawami autorskimi
lub prawami pokrewnymiw imieniu
wiecej niz jednego podmiotu upraw-
nionego, dla zbiorowej korzysci tych
podmiotéw uprawnionych, a zarza-
dzanie tymi prawami stanowi jej je-
dyny lub gtéwny przedmiot dzialal-
nosci, i ktéra speinia jedno lub oba
nastepujace kryteria — nalezy do jej
cztonkow lub jest przez nich kontro-
lowana, lub jest organizacja niena-
stawiong na zysk. Przyjecie konkret-
nej definicji 0zz-6w ma niebagatelne
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znaczenie, oznacza bowiem, ze za 0zz
uznana zostanie wylacznie organi-
zacja, ktora bedzie spelniata wszyst-
kie ww. postulaty. Powyzsze znala-
zlo jednoznaczne odzwierciedlenie
w ustawodawstwach panstw czlon-
kowskich, ktére niemalze wprost
przeniosty ww. zapisy na grunt obo-
wiazujacych przepiséw.

Warto zauwazy¢, ze obowiazuja-
cy w Polsce przed data implementa-
cji dyrektywy przepis art. 104 ust. 1
ustawy o prawie autorskim zawiera-
jacy definicje organizacji zbiorowe-
go zarzadzania stanowil, ze organi-
zacjami zbiorowego zarzadzania sa
stowarzyszenia zrzeszajgce tworcow,
artystow wykonawcéw, producentow
lub organizacje radiowe i telewizyjne,
ktérych statutowym zadaniem jest
zbiorowe zarzadzanie i ochrona po-
wierzonych im praw autorskich lub
praw pokrewnych oraz wykonywa-
nie uprawnien wynikajacych z usta-
wy. Wydaje sie, ze tak sformutowana
definicja spelniata wszystkie wa-
runki okreslone w dyrektywie, a co
istotne — funkcjonowata w polskim
prawie od momentu wejs$cia w zycie
ustawy o prawie autorskim i prawach
pokrewnych w 1994 roku.

Mozna zatem postawié¢ pytanie,
czy w $wietle powyzszego konieczna
byla zmiana dotychczas obowiazu-
jacych w Polsce przepis6w odnoszg-
cych sie do organizacji zbiorowego
zarzadzania? OdpowiedZ wydaje sie
nie by¢ tak jednoznaczna, o ile bo-
wiem niewatpliwie forma prawna
organizacji zbiorowego zarzadza-
nia przyjeta w polskim ustawodaw-
stwie spelniala wymogi okreslone
w dyrektywie, o tyle sama regulacja
ksztaltujaca ozz byta stosunkowo wa-
ska i niewatpliwie wymagata zmian
celem wprowadzenia wszystkich za-
wartych w dyrektywie postulatow.
Zautrzymaniem w Polsce dotychcza-
sowej formy funkcjonowania organi-
zacji zbiorowego zarzadzania — sto-
warzyszenia — przemawiala za$ nie
tylko wieloletnia tradycja, ale réw-
niez pelnione przez ozz wobec swoich
cztonkéw réznorodne funkcje, w tym,
jak np. w przypadku Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS, rozbudowane funk-
cje socjalne. [
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Repartycje

Od 01.01.2023 do 30.09.2023

RADIO
| TELEWIZJA
167 MLN Zt

WYKONANIA NA ZYWO
54,7 MLN Zt

INTERNET
51,4 MLN Zt

ODTWARZANIE
MUZYKI
27,5 MLN Zt

W SUMIE

TEATR/WIELKIE PRAWA
22,1 MLN Zt

352,9 MLN Zt

ZWIELOKROTNIENIA
DZWIEKU NA NOSNIKACH
13,5 MLN Zt

ZAGRANICA
10,8 MLN Zt

KINA
5,9 MLN Zt

W 2023 roku zanotowalismy wzrost kwot podzielonych
o ponad 27% w stosunku do analogicznego okresu w 2022 rokul.
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Inkaso

Od 01.01.2023 do 30.09.2023

Wielkie Prawa

ponad

22 min zt

zainkasowana
kwota wynagrodzen

autorskich w kraju z tytutu

Wielkich Praw

3
=~

Internet - Mate Prawa

17,8%

udziat inkasa
Z internetu w inkasie
tacznym ZAIKS-u

52%

wzrost inkasa
krajowego z tytutu
Wielkich Praw*

ponad

454 tys. zt

zainkasowana
kwota wynagrodzen
autorskich z zagranicy
z tytutu Wielkich Praw

36,5%

wzrost
inkasa
Z internetu*

* w poréwnaniu do analogicznego okresu w 2022 r.
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79%

wzrost inkasa
zagranicznego z tytutu
Wielkich Praw*

76,5 min zi

inkaso
Zinternetu
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Wtodzimierz Korcz. 80. urodziny

CO ZA PIESNI

TeksT Jarostaw Wasik
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FOT. ANDRZEJ SWIETLIK

ch zycie, kocham cie nad zycie, ze da-
O jesz mi takie szanse! Chyba wiesz, ze

polska piosenka to Moja mitos¢ naj-
wieksza, a przeciez nie byloby jej, gdyby nie
tworcy wybitni. W absolutnej czoldwece jest
on - pianista, aranzer i dyrygent, ale przede
wszystkim kompozytor - Wiodzimierz Korcz.
Na pianinie zaczal grac¢ juz w wieku szesciu
lat i chociaz rodzice widzieli w nim przy-
szlego wirtuoza i kompozytora muzyki kla-
sycznej, Cos sie odmienito i w trakcie studidw
zorientowal sie, ze zawodowo zwigze sie z mu-
zyka rozrywkowa. Dobrze pamietam -jako kom-
pozytor zadebiutowal, piszac muzyke do tek-
stow Romana Gorzelskiego, ktére wykonywala
m.in. Zofia Kaminska, cho¢by Bede za tobq szta.
W 1973 przeniost sie z Lodzi do Warszawy
i cho¢ Pitem w Spale, spatem w Pile, to pamie-
tam, ze przez cztery lata byl kierownikiem
muzycznym Teatru na Targéwku. Sam Wto-
dzimierz Korcz wspominal, ze piosenka, ktéra
wprowadzilta go na rynek, byla Kasierika, czyli
Dopdki wam jeszcze Kasierika sie sni do stow
Agnieszki Osieckiej, zaspiewana przez Haline
Kunicka.Izaczela sie dobra passa, spod palcéw
ipiéra wychodzity Piosenki, z ktdrych sie zyje,
na dodatek stucha sie $wietnie tych piosenek
i Bosko jest.

Nie wiem, naprawde nie wiem, jak nie pomi-
nac zadnego z tych pieknie skomponowanych
utworow. Zacznijmy od elementarza: nasz jubi-
lat komponowal dla Michata Bajora (Nie chce
wiecej), Danuty Blazejczyk (Taki cud i miod),
Danuty Rinn (Dodatek za wystuge lat), Ireny
Santor (Idzie mitosc), Doroty Osinskiej (Ktos do
kochania), Edyty Geppert (Jakaroza, taki ciern)
i Zamiast wymieniac dalej, najwyzszy czas do-
dac — Alicji Majewskiej (Jeszcze sie tam Zagiel
bieli, Marsz samotnych kobiet, To nie sztuka
wybudowac nowy dom...). I nawet Moja mitos¢
najwieksza miala do niej trafi¢, ale artystka,
majgc znakomite przeczucie, zaproponowala,
by utwdr zinterpretowal Michat Bajor. I byl to
strzal w dziesiatke, podobnie, jak gdy zaspie-
wat Popotudnie czy Ogrzej mnie, mdj Swiecie.

Wielu z nas pamieta sukcesy zespotu Gawe-
da? Zatem nikt nie moze sie dziwic, ze Kochaj-
cie czarownice, A ja mam psa i Gramy w kolo-
ry, czyli piosenki naszego (na pewno mojego)
dziecinstwa takze skomponowal Wlodzimierz
Korcz. A pézniej, gdy dorastamy i Gdy przy-
chodzi pora na mitos¢ to znaczy Idzie mitosc,
bo Podrozq kazda mitosc jest, musimy jasno
zadeklarowac: czy Mitosc jest jak cieri cztowie-
ka czy Zdrada sie wkrada.

Niejedna Polska baba zastanawiala sie
jak Byc¢ kobietq, a w jej glowie kolataly my-

JUBILEUSZE

$li: Gdzie ci meZczyZzni? Hmm, Czy to wszystko
ma sens?

Wtlodzimierz Korcz wspdlpracowat z naj-
wspanialszymi autorami. Panie Wasowski,
Panie Przybora, mam racje? Poetke z Saskiej
Kepy juz wspomniatem, czas na inne twor-
czynie — Magde Czapinska i Wande Chotom-
ska. Najprawdopodobniej najwiecej piosenek
Szanowny Jubilat napisal wspdlnie z Wojcie-
chem Mlynarskim, ale przeciez duety tworzyli
z nim takze Ernest Bryll, Jonasz Kofta, Jacek
Cygan, Andrzej Kudelski, Dariusz Rogalski,
Artur Andrus, Tomasz Misiak, Andrzej Zaorski,
Zbigniew Staweckii Pod Egidq Jan Pietrzak.

Czas na Daty polskie: w Opolu pierwszy
raz pojawit sie jako akompaniator kabaretonu
podczas VKFPP, a potem systematycznie otrzy-
mywal tam nagrody: Towarzystwa Przyjaciél
Opola (1974), w Premierach (1980, 1986, 1987),
Nagrode Publicznos$ci (1981), a takze Kryszta-
lowy Kamerton za caloksztalt dziatalnos$ci ar-
tystycznej (1988).

Wlodzimierz Korcz jest takze kompozyto-
rem musicali (m.in. Dyzma z 2002, Teatr Roz-
rywki w Chorzowie), oratoriéw (m.in. A kto
sie odda w radosc, 2002), pie$ni (m.in. do sté6w
Karola Wojtyly), muzyki do filméw fabular-
nych (np. Nocleg z 1973, rez. Feliks Falk, La-
ta dwudzieste, lata trzydzieste z 1983, rez. Ja-
nusz Rzeszewski) czy serialu TV o7 zgtos sie
(1976-1989, rez. Krzysztof Szmagier), z ktdre-
go pochodzi piosenka Przed nocq i mglq oraz
wspanialy motyw wokalny za$piewany przez
Grzegorza Markowskiego.

Kompozytor wspdéipracowal z wieloma ka-
baretami, m.in.z Kabaretem pod Egida, radio-
wym ,Ilustrowanym Tygodnikiem Rozryw-
kowym” oraz telewizyjnymi produkcjami:
,Kabaretem Olgi Lipinskiej” i ,,Polskim Zoo”.
Byl szefem muzycznym cyklicznych widowisk
telewizyjnych, w tym ,Mazurskich Biesiad Ka-
baretowych” czy ,Lidzbarskich Wieczoréw
Humoru i Satyry”.

Gdy zapytatem kiedy$ pana Wlodzimierza,
jak to jest, ze stare piosenki miaty dobre me-
lodie, a wspodlczesne utwory trudno jest nawet
zanuci¢, odpowiedzial: ,Prosze pana, mysSmy
piosenki komponowali, teraz sie je produkuje”.
Kiedys... Ech, byli fachowcy!

Panie Wlodzimierzu, Szanowny Jubilacie!
Gratulujemy dotychczasowej tworczosci, pro-
simy o wiecej i zyczymy zdrowia. I Zeby Polska
byta Polskq. °
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Andrzej Mogiellnicki. 75. urodziny

TEKSCIARZ

WSZECHSTRONNY

TEksT Michat Karpa

sie ba¢” - stowa z piosenek z tekstami Andrzeja Mo-

gielnickiego weszly do jezyka powszechnego. Ich au-
tor, wspo6izalozyciel Lady Pank, jeden z najbardziej praco-
witych teksciarzy w polskim przemysle muzycznym, ma
na swoim koncie réwniez powiesci.

,Irudno opisa¢, dlaczego akurat to, a nie inne stowo
wpadlo mi do glowy. Zwykle jest sto koncepcji, ale potem
musze wybrac taka, ktéra najbardziej pasuje do caltosci.
Czesto, gdy juz mam cze$¢ tekstu, zastanawiam sie, o czym
on wlasciwie jest” — $mial sie w rozmowie z Romanem
Rogowieckim w programie ,,Gra Warszawa” w TVP3. ,Mu-
zyka wszystko wigze. Mozna napisac straszng bzdure albo
zdanie niegramatyczne, ale z muzyka to idzie” - dodawat.

Dzi$ jego teksty $piewa kolejne pokolenie fanéw polskiej
piosenki. Bo wiele z tych utworéw to hity, ktére okupowa-
ly czoldwki list przebojow. Wymienia¢ mozna bez konca,
bo Andrzej Mogielnicki napisal kilkaset utworéw. Do tych
najbardziej popularnych naleza piosenki z repertuaru La-
dy Pank (m.in. Fabryka matp, Kryzysowa narzeczona, Mniej
niz zero, Taricz, gtupia, taricz, Zamki na piasku) czy Budki
Suflera (m.in. Bal wszystkich swietych, Cisza jak ta,
Nie wierz nigdy kobiecie, Takie tango, Twoje radio). A prze-
ciez pisattakze dla grupy Dwa Plus Jeden (IS¢ w strone ston-
ca, Wielki maty cztowiek), Izabeli Trojanowskiej (Wszystko
czego dzis chce, Tyle samo prawd ile klamstw), Anny Jantar
(Nic nie moze wiecznie trwac), Krystyny Pronko (Mate te-
sknoty) czy Kapitana Nemo (Twoja Lorelei).

W wywiadzie dla ,,Gazety Wyborczej” opowiadal o bar-
dzo réznych sytuacjach i miejscach, w jakich przyszio
mu tworzy¢ teksty wspomnianych hitéw. ,Na serwetce,
w knajpie w hotelu Cracovia (Taricz, gtupia, taricz), w stu-

B o do tanga trzeba dwojga”, ,mniej niz zero”, ,strach
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diu, na pie¢ minut przed nagraniem (Mniej niz zero), noca,
wracajac z dziewczyna do domu po balandze bez forsy na
taksowke (Kryzysowa narzeczona), przy biurku przez pare
dni (Mate tesknoty)” - wspominal.

Andrzej Mogielnicki muzyka i literatura interesuje sie¢
od lat mtodzienczych. Urodzil sie 15 grudnia 1948 roku
w Warszawie, wychowal na powojennych gruzach Mura-
nowa, nieopodal mieszkali Bogdan Olewicz i Zbigniew Hol-
dys. To wlasnie o nich jest tekst ,Byto nas trzech, w kazdym
znasinnakrew” z legendarnej Autobiografii grupy Perfect.

Po szkole $redniej Mogil, jak nazywaja go przyjaciele,
zostal studentem prawa na Uniwersytecie Warszawskim,
poniewaz ten kierunek... wybrala jego 6wczesna dziew-
czyna. Nastepnie trafil do pracy w stolecznym ratuszu.
Woéweczas teksty pisal ,po godzinach” (cho¢ czasami tez
i,w godzinach”). Po kilku latach postanowil poszukac¢
szcze$cia i zarobku na emigracji, ostatecznie jednak wro-
cit do kraju i poswiecil sie pisaniu. Nie tylko piosenek —
byly tez opowiadania i formy satyryczne, publikowane
m.in. na tamach ,,Szpilek”.

Pierwszy tekst napisal dla grupy System z wokalista
Romualdem Czystawem, z ktérym pdZniej wspotpracowal
w Budce Suflera. ,Mialem rézne przej$cia z cenzorami, ale
musze przyznaé, ze najwieksze klopoty w zyciu sprawit
mi tekst piosenki Nie wierz nigdy kobiecie. Trafitem na naj-
gorsza cenzure — cenzure kobiet. Miatem jakies$ 30 lat, ko-
biety m6éwity mi piekne stowa, ale nie zapominaly, ze to
wlasnie ja napisalem te piosenke” — wspominal z uSmie-
chem w rozmowie z Grzegorzem Miecugowem w progra-
mie ,, Inny punkt widzenia” w TVN24.

Wspolipraca z Budka Suflera byla jednym z kluczowych
etapow w jego karierze. To w tym zespole poznal Jana

ZAIKS.ORG

FOT. WOJCIECH DRUSZCZ

Borysewicza, ktérego namowil do odejscia z lubelskiej gru-
py izalozenia wlasnej — Lady Pank. Na sukces sp6iki Mo-
gielnicki & Borysewicz nie trzeba byto dtugo czekac —juz
debiutancki album, wydany w 1983 roku longplay ,Lady
Pank”, sprzedal sie w nakladzie... miliona egzemplarzy!
Od kilkunastu lat Mogielnicki zyje na Dominikanie,
spedzajac tam przede wszystkim czas jesiennej stoty
i zimowych mrozéw. Dlaczego wybral to miejsce? ,Tam
toczy sie prawdziwe zycie. Ciggle odkrywasz co$ no-
wego. W rejonie, w ktérym mieszkam, czyli na péinocy
wyspy, wlasciwie nie ma turystow. Sa tubylcy i ekspa-
ci, tacy jak ja. Bardzo radosne multikulti. Jestem na
Dominikanie uchodzcg klimatycznym i czuje sie z tym

GRUDZIEN 2023
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fantastycznie” — méwil w rozmowie z Arkadiuszem Bar-
tosiakiem i Lukaszem Klinke, opublikowanej na tamach
magazynu ,Playboy”.

Tam tez oddaje sie codziennej blogiej rutynie, ktdrej sta-
lymi elementami sg m.in. spacery plaza z psamii-rzecz
jasna — pisanie. W duzej mierze wiekszych form, bo to
wtlasnie na Dominikanie powstaly dwie jego powiesci —
Kryzysowa narzeczona, bedaca literackim rozwinieciem
legendarnego utworu, oraz polityczno-mitosne political
fiction zatytulowane Regnum. To jednak nie oznacza, ze
z piosenkami rozstatl sie na dobre. W ubieglym roku pre-
miere mial utwor Lady Pank zatytulowany Krokodyle
tariczq, do ktérego napisat tekst. [
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Janusz Kukuta. /0. urodziny

TEATR SWOJ SLYSZY
OGROMNY...

lisko stuletnia historia Teatru
B Polskiego Radia wypelniona

jest biografiami niezwyktych
postaci — aktordw, scenarzystow,
rezyserow, realizatoréow, poetdow,
pisarzy i kompozytoréw. To suma ich
tworczych natchnien oraz wizji sta-
nowi obraz przeszto$ciiterazniejszo-
$ci dzwiekowego teatru wyobrazni.
Niezwyklej historii, ktéra jak niekon-
czaca sie opowies¢, jak wceiaz szuka-
jaca swego ujscia rzeka, potokiem na
nowo kreowanych stéw, zdanidzwie-
kéw, niezmiennie porusza nasze
dusze i zmysty.

»Materia jest stowo, a scenografia
dzwiek i wyobraznia stuchacza...” -
powiedzial w jednym z wywiadow
Janusz Kukula - poeta, scenarzysta,
rezyser radiowy, artysta i twérca,
ktéry brzmienie i obraz Teatru Pol-
skiego Radia ksztalttuje blisko 30 lat.

Kazdy, kto choc raz sie z nim ze-
tknal, doskonale wie, jak piekne -
niemal terapeutyczne dla zmystow
rozméwcey - s to spotkania. Dbato$¢
o ksztalt i znaczenie kazdego wypo-
wiedzianego stowa, ich intonacja,
barwa i brzmienie. Wydaje sig, ze
nikt inny nie pojal potegi zakletej
w kazdym wypowiedzianym zdaniu
jak ten filozof i poeta radia.

Jako milto$nik i twoérca poezji,
Swiat postrzega jako sekwencje zda-
rzen ubierang w znaczenie stow
idzwiekow - to w niej widzi najwiek-
szg moc i site oddzialywania na wy-
obraznie stuchacza.

»...kazdy oddech, kazda mys$l
o czymkolwiek byla, ktéra pojawia
sie w mojej glowie, zwigzana jest
z teatrem” - te stlowa podpowiadaja,
jak wazna jest dla niego kreacja. Od-
powiednie nadanie znaczenia wy-
powiedzianej frazie, zamkniecie jej
we wlasciwym konteks$cie i klimacie,

GRUDZIEN 2023

TEkST Piotr Majewski

oprawienie aurg brzmieniowa, mu-
zyka, czasem cisza. Celem tej kreacji
jest — zdaniem Kukuly — nieustanne
poszukiwanie uniwersalnej prawdy
o losie cztowieka - zadanie tylez piek-
ne, co niezwykle trudne.

Nadajac przez blisko 30 ostatnich
lat artystyczne i programowe piet-
no historii Teatru Polskiego Radia,
stal sie jego legenda. Z estyma wspo-
mina wybitnego dyrektora Juliusza
Owidzkiego oraz innych demiurgéw
wyobrazni, ktérzy bez watpienia
wplyneli na jego artystycznag dusze
— Gustawa Holoubka, Ireneusza Ire-
dynskiego, Ignacego Gogolewskie-
go, Jerzego Krzysztonia, Zbigniewa
Kopalko.

Doswiadczenia z pracy, ale przede
wszystkim z rozmoéw oraz niekoncza-
cych sie dyskusji prowadzonych z Mi-
strzami, to swoista sztafeta pokolen.
Sam kontynuuje to dzieto, wprowa-
dzajac w arkana tego ,zaczarowane-
go stlowem Swiata” nowe pokolenia
autoréw, realizatoréw i aktoréw.

W jego twérczym dorobku odnaj-
dziemy zaréwno opracowania dziet
klasykow, jak i wspélczesne drama-
ty —czesto pisane z my$la o realizacji
radiowej. Napotkamy niezwyklej uro-
dy kameralne stuchowiska, jak i re-
alizowane z rozmachem adaptacje,
przywolujace wyobrazni stuchacza
opisywane przez klasykow zdarze-
nia z po6l bitewnych lub ttumnie roz-
tanczonych sal balowych. Za kazdym
razem kreowane dZzwieki przemys§la-
ne sg i dopracowane w najdrobniej-
szych szczegélach, bo jak sam moéwi:
»Jezeli ja wierze, ze to mogtlo tak by¢,
to wystarcza, by konczy¢ insceniza-
cyjna prace w przekonaniu, ze inni
tez uwierza, ze wiasnie sg $wiadka-
miwielkiej bitwy, ze wlasnie ocieraja
czolo po tanecznym pas”.

Janusz Kukuta to artysta komplet-
ny, cho¢ wciaz poszukujacy. Przegla-
dajac jego dorobek oraz mnogo$¢ na-
grod, jakimi zostal wyrézniony, wy-
dawac¢ by sie mogto, Ze jest artysta
spelnionym: Prix Italia za rezyserie
stuchowiska Cyrk odjechat, lwy zosta-
ty wedlug tekstu Andrzeja Mularczy-
ka to jedno z tych wielu wyro6znien,
paradoksalnie wcale przez artyste
nieuwazane za najcenniejsze.

Najbardziej dumny jest ze swych
monumentalnych adaptacji ra-
diowych Quo Vadis oraz Trylogii
Henryka Sienkiewicza. Nie bez powo-
du, bo stanowia one kanon klasyki
Teatru Polskiego Radia.

Ja dodalbym tez Rekopis znale-
ziony w Saragossie wedlug powies$ci
Jana Potockiego, Mistrza i Matgo-
rzate Buthakowa, Austerie Juliana
Stryjkowskiego z kreacja Gustawa Ho-
loubka czy wreszcie Gombrowiczow-
ska Ferdydurke zrolamiBozeny Dykiel
iPiotra Fronczewskiego.

Jako rezyser doskonale czujacy
sie zaréwno w studiu radiowym, jak
ina deskach teatralnych, ma na swo-
im koncie realizacje przelomowej
inscenizacji Wesela Wyspianskiego,
ktére, bez zadnych skrotéow, z wy-
bitnymi rolami Krzysztofa Gosztyty
i Krzysztofa Kolbergera — wystawio-
ne bylo w 2001 roku na scenie studia
im. W. Lutostawskiego i na zywo
transmitowane na antenie Polskie-
go Radia.

Janusz Kukutla, mistrz mowy
polskiej, laureat Zlotego Mikrofo-
nu, bezgranicznie wierzy w potege
poezji. Moze tu wtasnie tkwi ta-
jemnica wyjatkowosci jego dziela.
Zakletawnieustannym poszukiwaniu
sensu, znaczenia i mocy stowa. Zacza-
rowana magia tego sensu tworzenia.
Panie Januszu! Jest Pan legenda. @
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Krzesimir Debski. 70. urodziny

ZYCIE JEST
SUKCESEM

TeksT Jacek Cieslak

w tym Dumka na dwa serca, opera, symfonie, orato-

ria i niesamowita historia rodzinna skladaja sie na
wyjatkowa biografie Krzesimira Debskiego, urodzonego
26 pazdziernika 1953 roku w Watbrzychu.

Walbrzych jest wazny. Kazdy, kto cho¢ troche zna mape
migracji polskich rodzin, zdaje sobie sprawe, ze kompo-
nowanie przez Krzesimira Debskiego muzyki do Ogniem
imieczem Jerzego Hoffmana to co$ wiecej niz muzyczne za-
moéwienie, za§ w Dumce na dwa serca, przeboju §piewanym
przez Edyte Gorniak i Mieczystawa Szcze$niaka, kryly sie
takze wielkie emocje zwigzane z dramatem rodziny na
Kresach. Krzesimir Debski mo6gtby napisac nie tylko mu-
zyke do filmu Wolyr Wojciecha Smarzowskiego, ale takze
scenariusz, i to wielowymiarowy, wolny od stereotypoéw.

Dziadek kompozytora Leopold, z zawodu lekarz, oze-
nil sie z ukrainska Kozaczka Anisjg Czemierkin i po
Iwojnie Swiatowej zamieszkali we Lwowie. W dalszej cze-
$ci burzliwego scenariusza polsko-ukrainskiej rodziny
byla mito$¢ syna Wlodzimierza, ojca Krzesimira, i matki
Anieli Stawinskiej: zareczyli sie w czasie ataku na polski
kos$ciél zoinierzy UPA. W powiklanym, niejednoznacz-
nym $wiecie Kreséw ukrainscy nacjonali$ci zamordowa-
li dziadkéw kompozytora, ale rodzice — ktérym pomogla
zaprzyjazniona ukrainska rodzina - przetrwali. Zeby do-
trze¢ do Walbrzycha, rodzice Krzesimira musieli jeszcze
przejsc¢ caty szlak bojowy 27 Wolynskiej Dywizji AK.

Tarodzinna historia nie skonczytaby sie dobrze, gdyby
nie to, ze ojciec Krzesimira byl pianistag. W okupacyjne;j
grozie pomoglo mu, ze byl ceniony przez niemieckiego ofi-
cerajako pianistaiwykonawca Beethovena. Mozna uznaé
bez przesady, ze Krzesimir Debski nie tylko muzykalno$¢,
ale iszcze$cie odziedziczyt w genach.

Debiutowat jako muzyk jazzowy w 1973 roku w szere-
gach Maszyny Rytmu na Festiwalu Mlodziezowej Muzyki
Wspolczesnej w Kaliszu. Dwa lata pézniej na prestizowym
»Jazz nad Odrg” jako skrzypek pokazal sie w poznanskiej
grupie Warsztat, na ktdrej gruzach powstata w 1980 roku
grupa String Connection, ktérej zostat liderem.

l azzowa grupa String Connection, muzyka filmowa,
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W kategoriach jazzowych zesp6t cieszyl sie popularno-
$cig rockowej gwiazdy oraz supergrupy, ktéra w najlep-
szym okresie tworzyli wraz z Debskim basista Krzysztof
Scieranski, perkusista Krzysztof Przybylowicz, saksofoni-
sta Andrzej Olejniczak i pianista Janusz Skowron. Porywa-
jace koncerty, znakomite skrzypcowe sol6wki lansowaty
takie jazzowe przeboje jak Cantabile in h-moll czy New Ro-
mantic Expectation.

W $lad za tym szly zagraniczne zaproszenia, nagrody
i prestiz wspoéltworzony przez notowania — w 1985 roku
Debski znalazl sie naliScie dziesieciu najlepszych skrzyp-
kow jazzowych amerykanskiego pisma ,Down Beat”.

To byt juz czas, kiedy Krzesimir Debski my$lat o no-
wych, pozajazzowych perspektywach. Talent kompozy-
tora przebojow pop ujawnil w Diamentowym kolczyku na
festiwalu opolskim, ktéry zdoby} tam I nagrode. Takze
w Opolu sukcesy odnosilty piosenki Zakazany owoc, Mu-
szelko, ratuj mnie czy Mrok. Jego hity w repertuarze ma-
ja m.in. Kayah, Beata Kozidrak, Grazyna Lobaszewska,
Ryszard Rynkowski, Stanistaw Sojka i Zdzistawa So$nicka.

Najwazniejsze w nowym kompozytorskim otwarciu
okazalo sie doswiadczenie zdobyte podczas studiéw na
wydziale kompozycji w Akademii Muzycznej w Poznaniu
u prof. Andrzeja Koszewskiego a takze dyrygentury u Wi-
tolda Krzemienskiego. Dzieki temu juz w 1985 roku Deb-
skiuswietnil swoja muzyka wybitny thriller Jacka Kopro-
wicza Medium. Komponowat do filméw Juliusza Machul-
skiego (Kingsajz, przebdj Zmysty precz), V.I.P. i Szwadron.
Zdobywal statuetki Fryderyka i Philip Award za muzy-
ke do filméw Ogniem i mieczem oraz W Pustyni i w pusz-
czy, nagrodzony byl takze za muzyke teatralng, w tym do
Ksiecia Nieztomnego.

Jego muzyka ubarwila seriale Klan (hit Zycie jest nowe-
lg), Magiczne drzewo, Bank nie z tej ziemi, Sfora, Na Wspdl-
nej. Jest tez powazany w §wiecie muzyki orkiestrowej
(m.in. za Musica per archina orkiestre smyczkowa i Zyklus
na orkiestre symfonicznag).

Prywatnie daje przyktad, jak by¢ wyjatkowo pogodna
osobg i duszg towarzystwa. L]
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Krzysztof Materna. 75. urodziny

BRATNIA DUSZA

TeksT Wojciech Mann

z okazji jego 75. urodzin, to zadanie nie-

zwyKkle trudne, szczegdlnie w mojej sytu-
acji, skoro naleze do grona, by¢ moze jednooso-
bowego, ktére zna Krzyska najdluzej i najlepiej
na $wiecie.

Mam do wyboru dwa wyjs$cia. Albo stwo-
rzy¢ panegiryk i by¢ podejrzanym o nieobiek-
tywne spojrzenie na postac szacownego jubila-
ta, albo napisac kilka mitych stéw, ktére beda
plynely z mojego zlotego serca.

Wygralo serce. Kiedy pracowaliSmy blizej
albo dalej, ale nie tracac sie z oczu, zoriento-
watlem sie, ze mam w nim bratnig dusze, cho¢
iciatem,itg dusza bardzo sie rozniliSmy.

Juz na poczatku naszej wspolpracy Krzysz-
tof zaskoczyl mnie swojg energia i checia do
podejmowania kolejnych wyzwan. Tym sa-
mym przyczynit sie do zwiekszenia mojej ak-
tywnosci, ktéra w sposéb naturalny odbiega-
la nieco od jego norm. Juz wtedy powinienem
odczytac sygnaly ostrzegawcze, ale w mojej
naiwnos$ci mys$lalem, ze pod wzgledem zapatu
dopasujemy sie predzej czy p6zniej.

W efekcie musialem wykonywaé¢ nazna-
czone przez niego zadania czesto nawet nieco
whrew swojej naturze. On, w przeciwienstwie
do mnie, nie by} radiowcem, ale estradowo-
-rozrywkowo-humorystycznym kombajnem.

Nadrzedne bylo jednak to, ze wéréd tych
wielu dzielacych nas upodoban mielismy cal-
kowicie kompatybilne (przepraszam za wyra-
zenie) postrzeganie Swiata, ktory nas otacza.
Dzieki temu cechowal nas dystans do wszel-
kiej, obowiazujacej woéwczas i teraz nadetosci,
braku poczucia humoru na wiasny tematiuda-
wania, ze sie jest kim$§ bardzo r6znym od tego,
jakim sie jest naprawde. Dos$¢ szybko odkry-
lem rowniez jego wrazliwo$¢ na muzyke, co
miszczego6lnie odpowiadato, gdyz to byto moje
gléwne pole dziatania przez caly okres naszej
wspélpracy. Styszatl to, co nalezy, ocenial pra-
widlowo, a jesli btadzil, to przeciez mial mnie
tuz pod bokiem.

To oczywiscie samochwalstwo, ale piszac
o Krzysku, nie moglem przeciez nie wtracic¢
cieptego stowa o sobie, bo jesteSmy troche
jak bracia syjamscy i lubimy sie wzajemnie
wspierac.

P isanie o Krzysztofie Maternie teraz,
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Skoro przypomnialem juz o muzyce, to nie
moge powstrzymac sie przed tyzeczka dziegciu.

Krzysztofa milo$¢ do muzyki razila mnie
tylko wtedy, kiedy w paru - nie wdajac sie
w szczeg0ty — okoliczno$ciach wchodzil na es-
trade i publicznie wykonywat stynna piosen-
ke o zimnym draniu. Ale spu$é¢my zastone na
tego drania, bo procentowo jest go w Krzysku
bardzo niewiele.

Znaczace jest, ze mimo uplywu lat
Krzysiek nadal dysponuje niesamowitg sila
witalna i godna nastolatka ciekawos$cia kolej-
nych zadan do wykonania, w wir ktérych rzu-
ca sie natychmiast i to — dodam - skutecznie.
Tym samym wcigz poszerza swoje pole dzia-
lania. Cho¢ jak metryka bezlito$nie wskazu-
je, powinni$my raczej mys$le¢ o termoforach
ibujanych fotelach.

Musze otwarcie powiedzie¢, ze miatem bar-
dzo wiele szcze$cia, napotykajac na mojej dro-
dze -1ito jakze dawno temu - partnera, ktory
do dzi$ jest osobg, na ktéra moge liczy¢ zarédw-
no zawodowo, jak i prywatnie. Przez tak wiele
lat, o dziwo — o jakze wielkie dziwo! — nie po-
kidciliSmy sie ani razu.

A przeciez bylo wiele szans, poczawszy
od spraw osobistych poprzez kwestie odpo-
wiedniego stroju (tu Krzysiek zawsze byt pare
krokéw modowych przede mna) az po jakze
prozaiczna, a czesto spotykanag, klétnie o ka-
se. To wydaje sie prawie niemozliwe, ale za-
reczam, ze tak wla$nie te dziesieciolecia nam
przebiegly.

Konkludujac, niezle nam sie¢ to wszystko
przez te ponad 50 lat poukladatlo i, co wiecej,
nie chce sie popsuc.

PS Aby uspokoi¢ wszystkich ,,zyczliwych”
i podejrzliwych, dodam jeszcze, ze tylko dla-
tego wytrzymali$my tak dtugo razem, ze od
poczatku, az po dzi$ dzien, mieliSémy i mamy
na siebie hakii ten wzajemny szantaz nie po-
zwala nam na rozerwanie tej wiezi. W rzeczy-
wistosci glteboko sie nienawidzimy i chetnie
by$my potopili sie w tyzkach wody albo moze
nawet i smoly. Jest to wiec tak zwana relacja
laczaca konieczno$¢ i nienawisc, i w zwiagzku
ztym zycze mu wszystkiego najlepszego (oczy-
widcie falszywie). °

FOT. ARCHIWUM FUNDACJI START, SPEKTAKL ,KIEDY PIAF SPOTYKA DEMARCZYK”

ZAIKS.ORG

GRUDZIEN 2023

JUBILEUSZE

85



L]
Z4d KS sprzyjomy wyobrazni

Wtadystaw Komendarek. 75. urodziny

WBREW
SCHEMATOM

TEKST Michat Karpa

zerunku. Wéréd wielu okres$len, ktére w lapidarny

sposo6b probuja opisac jego dorobek, najczesciej po-
jawiaja sie hasta: ojciec chrzestny lub pionier polskiej mu-
zyKki elektronicznej. Ale to ledwie wycinek wielowymia-
rowego spektrum twoérczych peregrynacji Wtadystawa
,Gudonisa” Komendarka.

W gronie muzykdéw ,nie z tego $wiata”, do ktérych sie-
bie zalicza Wladystaw Komendarek, czolowe miejsce zaj-
muje Sun Ra. O ile jednak lider formacji The Arkestra, jak
sam twierdzil, urodzil sie na Saturnie, o tyle Wladystaw
Komendarek — cho¢ czesto podkresla, ze jest kosmitg —
przyszed! na $wiat 10 pazdziernika 1948 roku w Socha-
czewie. Do dzi§ mieszka w rodzinnym domu, gdzie tworzy
inagrywa. To jego azyl, wypelniony dziesigtkami synte-
zatoréw i innych instrumentéw — zaréwno tych oryginal-
nych, jak i zmodyfikowanych przez muzyka.

Biogramy artysty czesto wspominaja o jego stynnym
przodku - Wladystaw Komendarek jest w linii prostej po-
tomkiem Michata Kleofasa Oginskiego, autora Pozegnania
ojczyzny, jednego z najbardziej znanych polskich polone-
zOw. Rzadziej w tych notach mozna przeczytac¢ o dziadku

|< olorowy ptak rodzimej sceny o niepodrabialnym wi-
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artysty. ,Byl organista, czesto wedrowal, zaliczyl wiele
koScioléw w Polsce i na Litwie. Nie znosil, jak trenowa-
lem Beatlesow na domowym pianinie, ale mimo to wpu-
$cil mnie na chdr, gdzie na organach piszczatkowych za-
gralem Marsz turecki Mozarta” - wspominal Gudonis (ten
przydomek przyjal po dziadku) w rozmowie z Eukaszem
Orbitowskim w programie ,,Dezerterzy” w TVP Kultura,
akcentujac rowniez zaangazowanie matki w edukacje mu-
zyczna jego i siostry.

Ukonczyl $rednia szkote muzyczng w klasie fortepianu,
jako nastolatek gral w wielu amatorskich zespotach. Profe-
sjonalna kariere rozpoczal w polowie lat 70. wraz z przy-
stapieniem do Grupy Dominika, jednak rozpoznawalnos$¢
ikomercyjny sukces przyszty wraz z formacja Exodus, kt6-
ra wspottworzyl m.in. z bra¢mi Andrzejem i Wojciechem
Puczynskimi. Grupa koncertowata w Polsce i za granica, re-
alizowatla teledyski dla Telewizyjnej Listy Przebojow, a wy-
dany w1980 roku longplay ,,Ten najpiekniejszy dzien” osig-
gnalstatus zlotej plyty (sprzedato sie 200 tys. egzemplarzy).

Drogi Wiadyslawa Komendarka i zespolu Exodus ro-
zeszly sie w 1984 roku - artystow podzielilo podejscie do
kierunku muzycznego, jaki powinien obrac zesp6l. Od tego
czasu Gudonis — multiinstrumentalista, aranzer, kompo-
zytor, producent — tworzy glownie solowo. Dzi§ na koncie
ma ponad 30 wydawnictw, nie tylko albuméw autorskich,
ale takze muzyki do spektakli teatralnych i filméw - w tym
jako taper do klasykéw kina, m.in. Metropolis Fritza Langa
i Gabinet doktora Caligari Roberta Wiene. Wspo6lpracowat
z artystami mlodszego pokolenia - mozna go ustyszec na
plycie ,Moizm” Tomasza Makowieckiego, sample z utwo-
ru Plynqgca marzen rzeka grupy Exodus trafity do utworu
Crazy rapera 50 Centa.

Biorac pod uwage ostatnie wydawnictwa, wspomniany
na poczatku trop el-muzyki jest naturalny, ale nie mozna
zapominac o korzeniach, osadzonych w rocku progresyw-
nym, fascynacji jazzowym animuszem, szacunku dla sity
punkowego przekazu czy niesieniu awangardowego ka-
ganka o$wiaty m.in. poprzez syntezatorowe interpretacje
klasykow: Bacha, Chopina, Rimskiego-Korsakowa, Liszta,
Musorgskiego czy Mozarta.

W 2013 roku podczas Miedzynarodowego Festiwalu Pro-
ducentéw Muzycznych Soundedit otrzymal nagrode Czlo-
wiek ze Ztotym Uchem, z kolei w 2018 roku odebralt odznake
honorowa Zastuzony dla Kultury Polskiej.

We wrzes$niu ukazal sie album ,AtomoGenus”, ktdéry
nagral z kuzynem, cenionym altowiolista Krzysztofem
Komendarkiem-Tymendorfem. Jak podkres$laja twor-
cy: ,Tytul ptyty nawiazuje do wiezéw krwi w atomach
i wspdlnych muzycznych gendéw, jest to podréz po synte-
zie, skonsolidowaniu dwéch Zrédel inspiracji w ich galak-
tycznych imaginacjach”. ,Ja jestem buntownikiem, lamie
schematy, z kolei Krzysztof pochodzi z innego $wiata, jest
wyszkolony klasycznie. Polaczenie tych sit zaowocowa-
o albumem, jakiego nigdy wczesniej nie wydalem” — mo-
wilw rozmowie z Jerzym Kordowiczem w audycji ,,Studio
el-muzyki” w radiowej Trdjce. Czas pokaze, czym zaskoczy
stuchaczy na kolejnej plycie. [}
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Ryszard Sygitowicz. 70. urodziny

BEZ
GRAWITAC]I

TEKST Leszek Gnoinski

misie, Ze w czasach kiedy zaczynali$my, byliSmy naj-
bardziej buntowniczg kapela w kraju”*, méwit o Per-
fekcie Ryszard Sygitowicz, dlugoletni gitarzysta zespotu.

Urodzil sie 27 listopada 1953 roku w Warszawie. Nauke
zaczal od gry na skrzypcach w muzycznej szkole podsta-
wowej. Wtedy tez zakochal sie w piosenkach Beatlesow.
Gitara interesowal sie niemal od poczatku edukacji. ,,Prze-
strajatlem sobie skrzypce na swoj sposéb i na podwérku
gralem na nich jak na gitarze. Wymys§litem swoje prywat-
ne chwyty, Spiewalem She Loves You i gralem swoje funty,
ktdre zgadzaly sie z tym, co ptynelo z gtosSnikow”.

W szkole $redniej razem z Piotrem Szkudelskim zalo-
zyli zespol, ale profesjonalna kariere rozpoczal dopiero
w polowie lat 70. ubieglego wieku, w grupie Dzikie Dziec-
ko Zbigniewa Holdysa. Szybko stal sie wzietym muzykiem
sesyjnym - nagrywal miedzy innymi z Haling Fracko-
wiak, Dwa Plus Jeden czy grupa Andrzej i Eliza, zalo-
zyt takze zespdl Bumerang, ktorego menedzerem zo-
stal Franciszek Walicki. Byl réwniez czlonkiem jazzowej
formacji George Lange Set, z ktéra koncertowal w Norwegii,
Finlandii i Francji.

R ock zawsze bedzie kojarzyl mi sie zbuntem i wydaje
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W 1980 roku Sygitowicz trafit do zespotu Perfect zalozone-
go przez Holdysa. Grupa byla jedna z najwiekszych gwiazd
polskiego rocka i przez kolejne miesiace zjezdzila Polske
wzdluz i wszerz, wystepujac dla setek tysiecy ludzi. Miat
duzy wklad w powstanie, zaaranzowanie i nagranie pierw-
szych piosenek zespotu, takich jak Nie ptacz Ewka (zagrat
na gitarze technika slide, uzywajac do tego... plastikowej
zapalniczki) czy Nie moge ci wiele dac (zagrat partie na for-
tepianie). Piosenki trafity na ,Perfect” — pierwsza plyte ze-
spolu, ktéra sprzedala sie w niemal milionowym nakladzie.
Sygitowicz okazal sie tez Swietnym kompozytorem, cho¢hy
w utworze Cos sie dzieje w mej biednej gtowie, ktory ukazat
sie pod koniec 1981 roku. Niestety, jego przygoda z zespo-
lem nie trwala dlugo. W stanie wojennym wyjechal na
zagraniczny kontrakt. Wrdcil do reaktywowanego Perfec-
tu w latach 9o. — uczestniczyt w nagraniach plyt ,Jestem”
i,Geny”, bedac ich wspétkompozytorem.

Rozpoczal rowniez solowg kariere — utwor Cavalcado
stal sie ogdlnopolskim przebojem i wizytéwka gitarzysty.
»,Bez grawitacji” — debiutancka plyta wydana w 1985 ro-
ku sprzedala sie w nakladzie okolo 100 000 egzemplarzy
i doczekala sie Swietnych recenzji, réwniez w Europie
Zachodniej (m.in. w pi$mie ,Guitar Player”). Cztery lata
pozniej ukazal sie drugi solowy album - ,Nikt nie wota”.
Obie pozycje ukazalty niezwykla wyobraznie muzyka jako
twdrcy i aranzera. Sygitowicz byl réwniez autorem plyty
~Witajcie w USA”, na ktdrej zagrata i zaspiewatla plejada
polskich gwiazd (m.in. Wlodzimierz Wander, Krzysztof
Krawczyk, Majka Jezowska). W latach 8o. z Krzysztofem
Scieraniskim stworzyli duet Krzysiek i Rysiek. Wspdlpra-
ca zaowocowala piosenkami Pro Test Song i Czarno widze.

Kolejna ptyta ukazatla sie dopiero w 2010 roku - byl
to album duetu Markowski/Sygitowicz, na ktérym zna-
lazlo sie kilkanascie piosenek napisanych gléwnie przez
Sygitowicza.

Od poczatku kariery byl rozchwytywanym sidema-
nem. Jego umiejetnosci mozna bylo podziwiaé zaréwno
na ptytach Maryli Rodowicz (to jego solo stycha¢ w styn-
nym utworze Niech zyje bal), Magdy Umer, Stanistawa
Wenglorza, Haliny Frackowiak, Zdzistawy So$nickiej,
Majki Jezowskiej, Natalii Kukulskiej, Roberta Gawlinskie-
go, Kasi Kowalskiej, Grazyny Lobaszewskiej, Stana Borysa,
Patrycji Markowskiej czy Lonstara, jak i na koncertach
u boku Maryli Rodowicz, Magdy Umer, Felicjana Andrzej-
czaka czy Kasi Kowalskiej. Z Jackiem Krolikiem stworzyt
zespol Giganci Gitary.

Uczestniczyl tez w nagraniu plyt ,Hey Jimi — Polskie
gitary graja Hendrixa”, ,Tu jest méj dom” Kuby Plucisza
i Gosci czy w soundtracku filmu Ekstradycja 2.

Kiedys$ na pytanie o swoja gre odpowiedzial: ,Staje sie
stylistycznie soba samym”. I tak wtasnie jest, bo wciaz
Sygitowicz jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
instrumentalistow na polskiej scenie rockowe;j. °

* Cytaty pochodzq z wywiadu udzielonego magazynowi ,Gitara
ibas”w 2002 roku.
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Waldemar Parzyniski. 80.,urodziny

GLOS, KTORY
WSZYSCY ZNAJA

TEKST Jacek Cieslak

okalista, aranzer, kompozytor legendarnych
W Novi Singers, znany z muzyki filmowej, teatral-
nej, kierownik muzyczny festiwali i, Idola”.

Podziwiaja go tez ci, ktérzy nie sa tego Swiadomi —
to on $piewa w czoléwce pierwszego polskiego serialu
Wojna domowa.

Ukonczy!t Liceum Muzyczne we Wroctawiu w klasie teo-
rii muzyki i perkus;ji, zostal absolwentem Wydziatu Rezy-
serii Muzycznej Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Warszawie. Swiatowa stawe zyskal z grupa wokalna
Novi Singers. Nazwa to akronim od New Original Vocal
Instruments, co miato oznaczac¢ grupe muzykow jazzo-
wych, ktérzy traktowali glos jako instrument. Debiutowali
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2maja 1965 roku w sali kameralnej Filharmonii Narodowej
w Warszawie. Jak pisal Pawel Brodowski, brzmienie ich
gloséw bylo wokalnym odpowiednikiem barw réznych
instrumentéw - trabki, saksofonu, klarnetu, fletu, puzo-
nu, kontrabasu. Rzadko Spiewali tekstem, postugiwali si¢
glownie wokalizg i scatem — dZwiecznymi sylabami, kto-
rym nadawali ekspresje.

We wrzes$niu 1965 roku odniesli zwyciestwo w konkur-
sie na Miedzynarodowym Festiwalu Jazzowym w Zurychu.

W 1966 roku przez miesiac rezydowali w stynnej pary-
skiej Olympii — swoimi wystepami poprzedzali recitale
Jacques’a Brela. Ich wokalizy stucha¢ w filmach Jerzego
Skolimowskiego Bariera i Rece do gory, Gra Jerzego Kawa-
lerowicza i Szklana Kula Stanistawa Rozewicza.

W czerwcu 1967 NOVI nagrali swéj pierwszy album
»,Bossa Nova”, na ktérym Parzynski umie$cit cztery kompo-
zycje: Z6tty ston, Pyzate stoneczniki, Mini dziewczyna i Gogo.

Charakterystyczna wokalna forma grupy pokonywala
jezykowe granice. W 1968 roku w Niemczech wydali album
,NOVIIn Wonderland”, a rok pézniej wyruszyli na trzymie-
sieczne tournée po Indiach, Australiii Nowej Zelandii. To
sie wtedy nie zdarzato.

Kolejne plyty robity furore, ale szczegélne miejsce ma
album: ,Novi Sing Chopin”. Pamiatka z lat 70. jest bulgar-
ska plyta ,Novi Singers & Karel Gott at Golden Orpheus
1972”. Ostatni wystep zespotu w oryginalnym skladzie od-
byl sie w Sali Kongresowej w Warszawie w 1985 roku.

Parzynski jeszcze w czasach Novi Singers prowadzil
Radiowo-Telewizyjne Studio Piosenki (1975-1980). Pelnil
funkcje kierownika muzycznego, dyrygenta i jurora pod-
czas konkurséw i festiwali piosenkarskich w Opolu i Sopo-
cie.Jak podkresla Andrzej Winiszewski w ,,Polskiej Filmo-
grafii Jazzowej”, w goscinnym wystepie z 1973 roku Wojcie-
cha Wojcika Parzynski zaproponowat odwazne funki. Jego
muzyke mozna ustysze¢ w Na niebie i na ziemi z Piotrem
Fronczewskim. W Romansie prowincjonalnym Krzysztofa
Wierzbianskiego, ktérej bohaterka jest pianistka, zwrdcit
sie w strone kameralistyki.

Jego kompozycje pojawialy sie w filmach dokumental-
nych - Sladami Kopernika, Bursztynowy szlak, Trzy siédem-
ki, Aktor Tadeusz Fijewski. Chyba kazdy nucit szlagier z zar-
tobliwego filmu rysunkowego Czarna krowa w kropki bordo
wedlug scenariusza Wandy Chotomskiej o czarnej krowie
w bordowe kropki, ktéra daje biate mleko. Jej kompozyto-
rem jest Parzynski.

Tworzyl tez dla Felicjana Andrzejczaka, Stanistawa
Wenglorza, Anny Jantar, Eleni, Krystyny GizowsKkiej, Ire-
ny Jarockiej, Lidii Stanistawskiej, Majki Jezowskiej czy
Anny Jurksztowicz. A takze do teatru - do Gwattu, co sie
dzieje! Bogdana Hussakowskiego i Warszawianki An-
drzeja Chrzanowskiego oraz Jgdra ciemnosci Krzysztofa
Wierzbianskiego.

0d 1989 roku prowadzi Miedzynarodowa Fundacje Kul-
tury ,Ostoya”. Byl kierownikiem muzycznym w progra-
mach telewizyjnych ,Idol” i ,Jak oni $piewaja”. Od 2009
roku sprawuje opieke artystyczna nad grupa wokalna
Voice Factory. (]
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FOT. JAROStAW OLEJNIK

bchodzacy w tym roku 70-le-
O cie pracy tworczej, w przy-

szlym za$ go-lecie urodzin
profesor Marian Borkowskinalezy do
nielicznego grona nestoréw polskiej
szkoly kompozytorskiej.

Mistrzowie: Kazimierz Sikorski,
Jan Ekier, Natalia Hornowska, Jézef
Michat Chominski, Nadia Boulan-
ger i Olivier Messiaen uksztaltowa-
li w nim nie tylko poczucie piekna,
wskazali tez na wiernos$¢ tradycji
w koegzystencji z tym, co nowe (jesli
awangarda, to nie za wszelka cene).
Profesor jest wierny swoim przekona-
niom i sobie samemu.

Jako pedagog jest wymagajacy,
ale zyczliwy, skrupulatny, rzetelny,
aleiotwarty. Wyksztalcit ogétem kil-
kuset absolwentow (polskich i zagra-
nicznych), w tym blisko setke kompo-
zytoréw polskich, odnoszacych suk-
cesy w kraju i za granica. Niektérzy
znich kontynuuja jego dzielo pedago-
giczne w macierzystej uczelni.

Jako kompozytor przeszed! cieka-
wa droge — od inspiracji romantycz-
no-postromantycznych we wecze-
snych utworach fortepianowych (cy-
kle preludiéw, mazurkow, wariacje),
poprzez nurt ekspresjonistyczno-
-neoklasyczny (Sonata fortepianowa,
Dwa mazurki, Preludia liryczne na
sopran i fortepian). Potem byl zwrot
w strone awangardy — pojawily sie
kompozycje wykorzystujace techni-
ke sonorystyczng oraz izochroniczna
zasade podzialu czasu muzycznego
(Fragmenti na fortepian, Visions na
wiolonczele solo), wreszcie innowa-
cyjne rozwigzania w zakresie nota-
cji muzycznej na papierze milime-
trowym, ktére umozliwilty wykona-
nia poliwersyjne w zakresie obsady
(m.in. Vox na dowolny instrument
dety, Images II na dowolny instru-
ment smyczkowy, Speranza na flety
i fortepian). W czasie poszukiwan
awangardowych powstaly wazne
dziela, jak Limits na orkiestre, Dram
na orkiestre, Variant na zespoétinstru-
mentalny, Norwidiana 75 na zesp6}
kameralny, Spectra na perkusje solo,
Dialoghi na dwa fortepiany czy
Psalmus na organy.

Od lat 90. kompozytor zaczal
zwracac sie w strone uniwersalne-

GRUDZIEN 2023

JUBILEUSZE

Marian Borkowski. 90. urodziny

WIERNY SWOIM
PRZEKONANIOM

TEKST Marcin T. tukaszewski

go i humanistycznego sacrum. Jezyk
muzyczny stopniowo staje sie neoto-
nalny, zaczynaja pojawiac sie liczne
utwory chéralne i wokalno-instru-
mentalne. Poczatkowo wspdlistnieje
obok siebie regulacja sonorystyczna
inowe, neotonalne jako$ci brzmienio-
we, z czasem pozostaja tylko te dru-
gie. Do czolowych dziel z tego okresu
naleza orkiestrowo-choéralne: De pro-
fundis, Dies irae, Hymnus, Hosanna II,
Symfonia na orkiestre, blisko trzy-

dzie$ci kompozycjina chor a cappella.
Marian Borkowski nalezy do gro-
na oryginalnych twércoéw polskich
XX i XXI wieku. Rézni sie od kompo-
zytoréw swojego pokolenia, mimo ze
jego tworczo$¢ rozwijala sie w opar-
ciu o podobne inspiracje, zalezne tez
od przemian spoleczno-politycznych
w Polsce, ktore wplywaly na rozwdj
polskiej szkoly kompozytorskie;j.
Drogi Panie Profesorze: ad multos
annos! ®
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Andrzej Kuryto-Goto$. 80. urodziny

POEZJA PIOSENKI

znang autorowi tekstu (1969). W la-
tach 80.1 90. wspéttworzyt Przeglad
Piosenki Aktorskiej we Wroclawiu.
Szybko dostrzezony zostal przez
kompozytoréw jako tworca poten-
cjalnych przebojow. Wspoéipracowa-
li z nim tacy znani autorzy muzyki
jak Boguslaw Klimsa, Aleksander No-
wacki, Piotr Fogiel, Katarzyna Gaert-
ner, Ryszard Poznakowski, Jarostaw
Kukulski, Antoni Kopff, Jacek Szczy-
giel, Wojciech Trzcinski. Stworzo-
ne przez nich piosenki $piewali
m.in. Anna Jantar, Irena Jarocka,
Bogustaw Mec, Zbigniew WodecKki,
Halina Kunicka, Krzysztof Kraw-
czyk, Urszula Sipinska, Andrzej Ry-
binski, Majka Jezowska, Irena Santor,
a takze zespotly: Skaldowie, Partita,
Homo Homini, Romuald i Roman,
Nurt, Trzy Korony - z nimi wlasnie
$piewal Krzysztof Klenczon.
Andrzej Kurylo-Gotlos$ jest auto-
rem ponad 500 tekstow piosenek. Sa
wérdd nich takie przeboje, jak Gdyby
wszystkie kwiaty, Bytas mi nadziejq,
Od rana mam dobry humor, Dopdki
jestes, Mieszkasz w moim Snie, Od ju-
tra juz, Tak daleko nam do siebie czy
Sq takie dni w tygodniu, W tym domu
straszy, Mamy tylko siebie, Witaj mi,
Pogubilem drogi, Wieczor juz.

©) POLSKA
Yot | FUNDACJA
MUZYCZNA

Szanowne Autorki i Szanowni Autorzy,

20 lat temu w polskiej branzy muzycznej nie mieliSmy zadnej organizaciji, ktéra
statutowo zajmowataby sie organizowaniem pomocy dla potrzebujgcych artystow.
Na szczescie pojawita sie idea powotania fundacii, ktéra bedzie wspierac wszystkich
potrzebujgcych — wykonawcow, autoréw, kompozytorow, menedzerdw i inne osoby
w szeroko rozumianym muzycznym srodowisku i w listopadzie 2003 roku powstata

Polska Fundacja Muzyczna.

Historia naszych kilkudziesieciu duzych akcji pomocowych to czesto historia
wybitnych postaci, ale rowniez jednorazowych, interwencyjnych akcji — takie

wsparcie corocznie trafia do kilkudziesieciu oséb.

Fundacja m.in. finansuje wizyty u specjalistow, dtugotrwate terapie, zabiegi
fizjoterapeutyczne i rehabilitacyjne, turnusy i pobyty lecznicze, zakup lub wynajem
sprzetu rehabilitacyjnego, konsultuje w szerokim zakresie kwestie prawne, finansowe,

nalezng kazdemu panstwowqg pomoc systemowa. Srodki na naszq dziatalno$é

W rozmowie z Marig Szablow- pozyskujemy z darowizn, czasem orgadnizujemy koncerty charytatywne, loterie i aukcje.

ska w programie ,Muzyczna Je-

Jednak podstawowym zrodtem naszych dochoddw jest przywilej, joki daje nam status
dynka” Polskiego Radia przyznal,

ST G Sowul R . " ) !
TEKST Grzegorz Sowdla Organizagji Pozytku Publicznego (OPP). Dzigki temu mozemy zwracaé sie do podatnikéw

ie przejdziemy do historii” -

N $piewal w1971 roku Krzysz-

” tof Klenczon. Bezzasadnie,

mozna powiedzie¢, bo zaréwno wy-

konawca piosenki, jak i autor jej stow,

Andrzej Kurylo-Gotlos, swoje miejsce

w historii polskiej rozrywki maja
zapewnione.

Poeta, autor tekstow piosenek,
tlumacz, urodzil sie 2 pazdziernika
1943 roku w Tychowie Starym koto
I1zy. Réwnocze$nie ze studiami, jakie
rozpoczal w 1960 roku na Wydziale
Prawa Uniwersytetu Wroctawskiego,
podjal pierwsze proby pisarskie - za-
czynal od poezji i tekstow piosenek.

Studencki Teatr ,Kalambur” statl
sie wtedy jego sceng, cho¢ po ukon-
czeniu studidow w 1965 roku zostat
pracownikiem naukowym Wyz-
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szej Szkoly Ekonomicznej. Wytrwat
do 1973 roku, kiedy to powierzono
mu stanowisko kierownika literac-
kiego Estrady Dolnoslaskiej. Kurylo-
-Golo$ zmienit wtedy zajecie: zostal
autorem tekstow piosenek, odnoszac
znaczace sukcesy w tej dziedzinie.
Teresa Tutinas, jedna z popu-
larnych polskich piosenkarek, na
II Krajowym Festiwalu Piosenki Pol-
skiej w Opolu (1964) zdobyla wyrdz-
nienie za Podzwonne dla Edith Piaf.
Kolejne nagrody dla wykonawczyni
i autora przyniosta piosenka Nie po-
jade z tobg na wies do muzyki Aliny
Piechowskiej, wyr6zniona gtéwna
nagroda na Festiwalu Piosenek i Pio-
senkarzy Studenckich w Krakowie,
nagroda na VII KFFP w Opolu i spe-
cjalna nagrodg Programu III PR przy-

ze nie przestaje pisa¢ piosenek.
Zaczal wspoélprace z Felicjanem
Andrzejczakiem, solistg Budki Suflera
z poczatku lat 8o0. ,Dostatem mu-
zyke z poSmiertnej teki Romualda
Lipki, trafi na plyte, ktéra bedzie
sie nazywata »Budka Suflera i Feli-
cjan Andrzejczak«. Utwor jest prze-
piekny”. Piosenka pod tytulem Cze-
go ty od zZycia chcesz znalazla sie na
szesnastym albumie studyjnym ze-
spotu ,10 lat samotnos$ci”.

Andrzej Kurylo-Gotlos jest laure-
atem Nagrody 100-lecia ZAiKS-u. @

ZAIKS.ORG

FOT. TOMASZ PIETRZYK/AGENCJA WYBORCZA.PL

0 przekazanie nam 1,5% podatku podczas rozliczania sie z urzedem skarbowym.

Szanowne Autorki i Szanowni Autorzy, zwracamy sie z prosbag nie tylko o wspieranie

fundaciji, ale tez informowanie nas o osobach, ktérym mozemy pomaoc.

Wiecej o dziatalnosci Polskiej Fundacji Muzycznej mozna znalezé pod adresem:

www.pfm.waw.pl i na Facebooku.

Prezes Polskie] Fundacji Muzycznej

Tomasz Kopec¢

Towowz Kogs
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SWIETOTEKA

TEKST Rafat Bryndal

zyciu nalezy uswietni¢ spiewem. Do takich mo-

mentow zaliczajqg sie Swieta Bozego Narodzenia,
ktérych merkantylny charakter kusi od lat artystéw, by
wtasnie w tym czasie zainteresowac stuchaczy swo-
ja twérczosciq. Ludzie skorzy sq wtedy do stuchania
muzyki, ktéra ma wprowadzi¢ ich w nastréj stosowny
do chwili. Nie wszyscy bowiem sami potrafig Spiewac.
Artysci nagrywajqg wiec ptyty odnoszqce sie do naj-
wazniejszych w roku swiqt. Przebierajq sie za Swietych
Mikotajow i udajq, ze chodzi im o gtoszenie radosnej

P rzyjeto sie, ze kazdy szczegdlny dzien w naszym

nowiny. Tak naprawde chodzi o cos zupetnie innego.
Ambicja niemal kazdego, mniej lub bardziej popular-
nego wykonawcy jest stworzenie czegos, co trafito-
by do swigtecznego kanonu. Tylko niewielu udaje sie
stworzy¢ taki utwor jak Last Christmas, ktérego swia-
towy rozgtos przerdst wyobrazenia twércow, i zaistniec
na dtuzej na bozonarodzeniowych listach przebojow.

Prezentowane przez nas oktadki ptyt sg dowodem na
to, ze radosna swiqteczna twoérczose niejedno ma imie.
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w Poznaniu pod batutg Stefana Stuligrosza to gwa-
rant jakosci. W stolicy polskich Tatr zyskat szczegol-
ne uznanie po nagraniu plyty , Koledziolki géralskie”. Znala-
zly sie na niej utwory skomponowane przez legendarnego

C hér Chlopiecy i Meski Panstwowej Filharmonii
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zakopianskiego pianiste i kompozytora Jana Pasierba-Orlan-
da. To posta¢ dobrze znana dwczesnym bywalcom tamtej-
szych kawiarni i restauracji, w ktérych w latach 70. minio-
nego wieku brylowal, grywajac na pianinie.

repertuarze zespolu Czerwone Gitary znala-
W zla sie jedna z najstynniejszych polskich piose-
nek Swiatecznych Dzieri jeden w roku. Autorem
muzyki byl Seweryn Krajewski, za stowa odpowiadat Krzysz-
tof Dzikowski.
Tytut plyty Ireny Santor ,Witaj gwiazdko zlota” odno-
si sie do koledy skomponowanej przez zyjacego w latach

GALERIA

1846-1909 polskiego kompozytora, dyrygenta i pedagoga
Zygmunta Noskowskiego, ktéry byt wychowawca takich
artystow, jak chocby Karol Szymanowski czy Mieczystaw
Karlowicz.

Oktadki polskich ptyt pochodzq ze zbioréw Muzeum Polskiej
Piosenki w Opolu.
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tynowych i byly wielokrotnie wznawiane, jak cho-

ciazby ,,A Jolly Christmas from Frank Sinatra”. Ar-
tysta nagral ten album w1957 roku. Oficyna Capitol Record
wydala ten krazek jeszcze w 1965, 1987, 2007 1 2010 roku.

N iektore z prezentowanych plyt zyskaty status pla-
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Plyta ,Heavy Christmas” jednego z nastynniejszych ze-
spoléw gitarowych nabiera szczegélnego Swiatecznego
znaczenia, bo Iron Maiden powstat w... Boze Narodzenie
25 grudnia 1975 roku.

L wigteczne albumy nagrywali wszyscy wielcy mi-
S krofonu. W zasadzie nie mialo znaczenia, w jakim
byly klimacie, bo zaréwno w bluesowym anturazu
Johnny'ego Casha, jazzujacych frazach Louisa Armstron-
ga czy kipiacych funkujacym soulem okrzykach Jamesa

GALERIA

Browna - wszystkie w okresie $wigtecznym sprzedawaly
sie na pniu. Malo tego, wiele utwoéréw pochodzacych z tych
krazkow na stalte zago$cilo na Swiatecznych playlistach
stacji radiowych na calym $wiecie. I go$ci do dzi$! Powie-
dzie¢ evergreeny, to jak nic nie powiedzie¢.

97



L]
ZA'KS sprzyjomy wyobrazni

e wszystkich nieformalnych zestawieniach pre-
W zentujacych najdziwniejsze okladki Swiatecz-
nych plyt pojawia sie ,Christmas with Ki¢o”. Ten
krazek firmuje swego czasu popularny chorwacki artysta

98

popowy Krunoslav ,,Ki¢o” Slabinac, ktéry najwieksza po-
pularno$¢ zyskat w latach 8o. Na swojej bozonarodzenio-
wej plycie nagral kolede Svim na Zemlji mir veselje, ktora
bylaiwciaz jest swoistym apelem o pokdj na Swiecie.

GALERIA
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Sladem Elvisa

WOJCIECH KORDA

Byl najbardziej rockandrollowym
polskim wokalista, razem z Nieme-
nem, Klenczonem i Nebeskim pla-
nowal zalozy¢ kwartet na wzér
Beatles6éw. Z my$la o wspdlnych kon-
certach razem pisali piosenki. Jeszcze
24 grudnia 2022 roku na swoim kon-
cie spoteczno$ciowym (Facebook) za-
miescil zyczenia: ,Kochani, wszyst-
kiego najlepszego, przede wszystkim
zdrowia i nadziei...”.

W ostatnich latach, po kilku uda-
rach, oddychal przez respirator, jego
stan wymagat opieki ze strony zony,
Aldony. Zmartw wieku 79 lat. Spoczat
na cmentarzu Mitostowo w Poznaniu
27 pazdziernika obok swojej pierw-
szej zony Ady Rusowicz, ktéra zgine-
ta w wypadku 1 stycznia 1991; samo-
chodowa krakse przezyt tylko Korda.

Wojciech Wactaw Kedziora uro-
dzil sie 11 marca 1944 roku w Pozna-
niu. Pseudonim artystyczny Korda
przyjaljuz na poczatku kariery. Jesli
wierzy¢ anegdocie, wzial go z lacin-
skiego ,sursum corda” (w gore serca),
ktérym mial go wesprze¢ konferan-
sjer. Zanim w styczniu 1964 roku za-
czal $piewac w popularnym zespole
Niebiesko-Czarni, zdobywal dos§wiad-
czenie w Choérze Chlopiecym Stefana
Stuligrosza. Byla to najlepsza szko-
la wokalna, a Wojtek, jeszcze wtedy
Kedziora, w Auli UAM w Poznaniu
$piewal w Requiem Mozarta trudny
fragment Lacrimosa pie$ni Dies Irae.
»Do0 dzi$ jest to dla mnie jeden z naj-
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TEKST Marek Dusza

piekniejszych utworéw” —wspominal
w rozmowie z cyklu ,Korzenie roc-
ka”. ,,Spiewa}em wtedy sopranem, ale
przyszia mutacja, gtos misie zmienial
imusialem zrezygnowac z chéru”.

Jako nastolatek chcial studio-
wac architekture. Byt przed matura,
gdy popularny juz wéwczas zespot
Niebiesko-Czarni promowal swoimi
koncertami Festiwal Mtodych Talen-
tow, ktory wygrali w 1962 roku. Byla
to bodaj jedyna wowczas trampoli-
na do estradowej i radiowej kariery.
W konkursie za$piewal piosenke
Elvisa Presleya z akompaniamentem
gitary Tomasza Dziubinskiego, sasia-
da z poznanskiego osiedla. Wojtek
doskonale czul sie w dynamicznych
rytmach i zostal zakwalifikowany do
finatu w Szczecinie.

Co ciekawe, pierwsza szanse spro-
bowania sil na scenie przed publicz-
noscig dostali od jazzmandw, ktérzy
wystepowali w poznanskim studenc-
kim klubie Od Nowa. Tam, w prze-
rwie jazzowych koncertow, a wyste-
powali najlepsi, m.in. Jerzy Milian
iJan ,Ptaszyn” Wroblewski ze swo-
imi zespotami, Korda $piewal pio-
senki Presleya, a Dziubinski akompa-
niowal mu na gitarze, jeszcze wtedy
akustycznej.

W Szczecinie zaspiewal kilka
rockandrollowych piosenek Elvisa
ijego porywajacego bluesa, ktérego
wykonywat chetnie do konca swojej
kariery — A Mess of Blues z 1960 ro-

ku. W czasie konkursu spotkatl Cze-
stawa Niemena i Krzysztofa Klen-
czona, ktory wkrétce opuscit zespot
Niebiesko-Czarni. Korda nieoczeki-
wanie otrzymatl propozycje zastapie-
nia go w roli wokalisty. Po raz pierw-
szy zagral z Niebiesko-Czarnymi
4 stycznia 1964 roku w stotecznej Sali
Kongresowej. Bylo to wielkie wyda-
rzenie, bo nasibigbitowcy byli supor-
tem diwy Marleny Dietrich. Trudno
o0 lepszy debiut na wielkiej scenie.

Niebiesko-Czarni opanowali sce-
ny bighitowe w calej Polsce. Wystepo-
wali m.in. w modnym klubie Sopotu
Non Stop i na festiwalu w Opolu. Ma-
to znanym faktem jest zwyciestwo
Niebiesko-Czarnych z Wojciechem
Korda na festiwalu w Paryzu. Za$pie-
wal piosenke po polsku Ondraszku,
Ondraszku i to sie bardzo spodobato
Francuzom.

Korda $piewal w Niebiesko-Czar-
nych 13 lat, do momentu rozwigzania
grupy. Szczytowym osiggnieciem ar-
tystycznym zespolu byla rock-ope-
ra Naga, ktorej premiera odbyla sie
w Gdyni w 1973 roku. Wystawiono
ok. 150 przedstawien. PéZniej utwo-
rzyt duet z Zong Ada Rusowicz.

Wojciech Korda miat wyjatkowy
talent i glos, ktory predysponowal
go do interpretacji zaréwno ostrego,
rockandrollowego repertuaru, jak
i romantycznych piosenek. To przy-
niosto mu popularnos¢iuwielbienie
publicznosci. [

ZAIKS.ORG

FOT. MAREK KAREWICZ/ARCHIWUM MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU
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Kompozycja ciszy

STANISEAW RADWAN

TEKST Janusz R. Kowalczyk

Kompozytor, absolwent krakowskiej PWSM. Urodzil sie
10 marca 1939 roku koto Makowa Podhalanskiego, w Bien-
kowce, zmarl w Krakowie. W czasie studiéw na krakow-
skiej PWSM pracowaljako kierownik muzyczny w Teatrze
Rozmaito$ci w Krakowie (1963-1966), pdzniej — w Teatrze
Ateneum w Warszawie (1974-1976). Dzieki wstawiennictwu
Witolda Lutostawskiego w 1967 roku odby} staz kompozy-
torski u Pierre’a Schaeffera (muzyka elektroniczna) oraz
Oliviera Messiaena (kompozycja) w Paryzu.

Urzeczony programami Piwnicy pod Baranami dota-
czyt do grona jej wykonawcéw. Joanna Olczak-Ronikier
w albumie Piwnica pod Baranami zanotowatla jego stowa:
»~Wszedlem do programu jako akompaniator, jeszcze wte-
dy nie komponowatem. By} to chyba rok 1965-1966. Grali-
Smy z Zygmuntem [Koniecznym] na cztery rece, czasem
na stojaco, wedle mody obowigzujacej wtedy —rockowcdw,
wymyS$laliSmy r6zne zabawy, przedstawialiSmy »Pie$ni
Chopina na beben i perkusje« albo »Muzyke serio na je-
den fortepian i dw6ch wykonawcéws. [...] MyS$lato sie: jacy
oni sg wolni. Dzi§ powiedzialoby sie —jaki oni maja luz”.

Ten luz doczekal sie anegdoty. Po prébie generalnej pro-
gramu ,Laskaimperatora, czyli Pamietnik Mary z Regul”,
zmuzyka Radwana, tenze, w towarzystwie Joanny Olczak
iPiotra Skrzyneckiego, udal sie na matg wddke, a po niej
—do swojego mieszkania na wawelskim wzgdrzu. Tam sie
zdrzemnal. Nadchodzi pora premiery, a tu brak pianisty.
»W koncu Bogus$ Jakubowski dopukal si¢ z trudem do wa-
welskiej bramy, wylegitymowal, dostal sie do mnieiprzy-
wlékt do Piwnicy” — opowiadal Radwan. W filmie Andrzeja
Krauzego o krakowskim kabarecie dodal szczegol, ze za-
snat wéwczas w wannie.

Tworzyt dla scen polskich izagranicznych. Kompozytor
Jan Kanty Pawludkiewicz w rozmowie Jan Kanty Osobny
mowil Wactawowi Krupinskiemu, na czym polega pozor-
na latwos$¢ pisania muzyki na uzytek sceny: ,W »Matce«
Witkacego, w rezyseriiJerzego Jarockiego, bohater wycho-
dzil na scene, gwizdzac, co genialnie oddawato jego stan
narkotyczny. Kto§ mégiby uznac, Ze to muzycznie banalne,
ale najpierw trzeba bylo to wymysli¢. I Stanistaw Radwan
to zrobi}”. Jego muzyczna intuicje docenili m.in. Zygmunt
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Hubner, Konrad Swinarski, Andrzej Wajda, Krystian Lupa.

W wyniku przeobrazen w 1980 roku ze stanowiska dy-
rektora Starego Teatru w Krakowie ustapil Jan Pawel Gaw-
lik. Pod naciskiem zespotu, ktéry nowym szefem uczynil
Radwana: ,Stary Teatr powinien pozosta¢ duzym teatrem,
ktory bedzie robil nieoptacalne przedstawienia, wielkie
inscenizacje” - oglosil. ,Z punktu widzenia ekonomiki,
robimy rzeczy stracencze. Na przyktad 54-osobowa obsa-
da do »Stuchaj, Izraelu«. W Polsce musza jednak istnie¢
teatry inscenizacyjne. Jest to wtasnie ten gatunek teatru,
ktéry ginie, takze w Europie. W tej kwestii jestem bardzo
konserwatywny”.

Stanistaw Radwan wytrwat na stanowisku do 1990 ro-
ku. Poza twdrczo$cia muzyczna podjal sie w Starym niety-
powego przedsiewziecia, ulozyt libretto Opery mleczanej
(2003). Tworzywem byly zamieszczane w tzw. dymkach
teksty wypowiedzi postaci z rysunkéw Andrzeja Mlecz-
ki, speca od wylapywaniu absurdéw naszej codziennosci.
W ozywionych przez Radwana obrazkach aktorzy poru-
szali sie w rytm strawestowanych przys$piewek, knajpia-
nych szlagieréw i operowych arii.

Trzecim nurtem zainteresowan Stanistawa Radwana
byl film, gdzie szczegdlnie wazne stalty sie kontakty z ki-
nem Andrzeja Wajdy. Rezyserowi Brzeziny zaproponowat,
aby uzyt w niej muzyki Karola Szymanowskiego. Pomyst
entuzjastycznie podjal Jarostaw Iwaszkiewicz, autor lite-
rackiego pierwowzoru. Powstal on bowiem w Stawiskach,
gdzie tez Szymanowski pisal swoéj Koncert skrzypcowy.
Radwan tez sprawil, ze konncowa partie Chochola w Wese-
lu (1972) wykonat Czestaw Niemen. Przy produkcji Katynia
(2007) kompozytor dokonal wyboru i uktadu utworéw swo-
jego mistrza, Krzysztofa Pendereckiego, ktéremu zdrowie
nie pozwalalo zaja¢ sie tym osobiscie.

Praca dlateatruifilmu tak pochlaniala Radwana, ze
zabraklo mu czasu, aby bardziej spelni¢ sie w muzy-
ce powaznej. W 2018 roku w wydawnictwie Znak uka-
zala sie wspomnieniowa ksigzka Zagram ci to kiedys.
Stanistaw Radwan w rozmowie z Jerzym Illgiem. Jako
kompozytor lubil powtarzac, ze najwazniejsza nutg par-
tytury jest cisza. °
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Przez prawie cztery dekady wspol-
tworzyl brzmienie Kultu. Kochat
muzyke, historie i Warszawe, o czym
Swiadczy jego pseudonim arty-
styczny — Xigze Warszawski. Janusz
Grudzinski zmarlnagle 2 pazdzierni-
ka 2023 roku. Mial 61 lat.

Urodzitsie 17 pazdziernika 1961 ro-
ku w Warszawie. Skonczyl szkole mu-
zyczng I stopnia w klasie wiolonczeli,
cho¢ to nie z tym instrumentem by}
kojarzony. Przez cala swojag kariere
muzyczng gral gléwnie na instru-
mentach klawiszowych, ubarwial
swoja wrazliwo$cig piosenki Kultu,
bedac jednoczes$nie kompozytorem
wielu z nich, cho¢by Arahii, Gdy nie
ma dzieci czy Komu bije dzwon.

Do grupy trafil przez... strajk stu-
dentéw w listopadzie i grudniu 1981 ro-
ku. Byt wtedy studentem II roku socjo-
logii na Uniwersytecie Warszawskim.
I wlasnie podczas strajku poznal
Kazika Staszewskiego, studenta I ro-
ku tego samego wydziatu. Kilkana-
§cie miesiecy pdzniej Staszewski,
chcac urozmaicic jedna z piosenek
partia wiolonczeli, poprosit o pomoc
Grudzinskiego. Ten pojawil sie na
probie zespotu, zagral na wioloncze-
liinaklawiszachi... zostal na prawie
40 lat (z krotka przerwa pod koniec
lat 90.). Przez te wszystkie lata byl
niezwykle barwna czes$cia zespotu,
jego dobrym duchem, wprowadzajac
duzo wyjatkowego humoru.

Z Kultem nagrat 15 plyt studyjnych
i pie¢ wydawnictw koncertowych,
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Muzyczny erudyta
JANUSZ GRUDZINSKI

TEKST Leszek Gnoinski

zagral tysiace koncertow. Wiele razy
opowiadal w wywiadach, ze z Kulto-
wych plyt najwyzej ceni ,,Spokojnie”
21988 roku i, Tate Kazika” z 1993 roku.
Obie przelomowe nie tylko dla Kul-
tu, ale takze dla polskiej muzyki. Na
pierwszej Kult umiejetnie wyszed!
z szufladki zespotu postpunkowego,
laczac swoja wrazliwo$¢ z muzyka
psychodeliczng. To byt jeden z najbar-
dziej kolorowych czaséw w historii
zespotu, w duzej mierze sprowoko-
wany przez Grude, bo taka ksywke
mial Grudzinski. To wlasnie na ,,Spo-
kojnie” znalazla sie piosenka Arahja
przez niego skomponowanaizagrana
w charakterystyczny sposéb na orga-
nach Hammonda.

Natomiast ,,Tata Kazika” byla ply-
tg z piosenkami ojca Kazika Staszew-
skiego, Stanistawa. Zostaly po nim
kiepskiej jakosci kasety — Grudzin-
ski miat odczytac akordy i przearan-
zowac je na potrzeby zespotu. ,Mie-
liSmy fajne piosenki do zrobienia.
W sumie prosta robota, przyjemna,
bojuztrud kompozycji odpadat, choé¢
tasmy byly zlej jakosci, a tacie Kazika
gitara czesto nie stroila. Na szczescie
melodie byly dosy¢ dobrze styszal-
ne. Aranzacja to juz sama przyjem-
no$¢, bawienie sie na rézne sposoby
dzwiekiem” —-wspominal. Plyta ,Tata
Kazika” okazala sie przelomowa, bo
dzieki niej zespoét trafil ,pod strze-
chy”. Oficjalnie sprzedato sie jej oko-
lo miliona egzemplarzy, ale woéwczas
szalato piractwo i ponoé mogto sie ro-
zej$¢ nawet dwanascie razy wiecej!

Podczas wielu koncertéw, za spra-
wa piosenki Totalna stabilizacja, Gru-
da mial swoje pie¢ minut. Napisal do
niej tekst i Spiewal na scenie. Zresz-
ta z ta piosenka i wizyta w urzedzie
cenzorskim zwigzana jest anegdota.
Kazik tak ja wspominat: ,Na pocza-

tek cenzor powiedzial, Ze moje teksty
sa zenujace i do niczego sie nie nada-
ja i tylko jeden tekst uznal za dobry.
Grzebal, grzebali... wyciagnal Total-
ngq stabilizacje Grudy”.

Grudzinski ma réwniez na koncie
piyte ,.Cyfry” (1994) w duecie Przyja-
ciele, ktéry wspoéttworzyl z Wojcie-
chem Plocharskim, i solowe wydaw-
nictwo ,,Ol$nienie” podpisane jako
Xigze Warszawski (2006). Wspolpra-
cowal tez ze Staszewskim przy jego
solowych ptytach ,Melodie Kurta We-
illa i co$ ponadto” (2001) i ,,Piosenki
Toma Waitsa” (2003).

Wazna role w twoérczosci Grudzin-
skiego pelnila muzyka filmowa. Za-
czalod Czarnych storic Jerzego Zalew-
skiego. Tytulowa piosenka stala sie
jednym z najbardziej znanych utwo-
row Kultu, ale takze tematéw muzyki
filmowej ostatnich lat. Z Zalewskim
wspdélpracowal jeszcze przy filmie
Gnoje. Muzyke Grudy mozna usty-
sze¢ takze w obrazach Belcanto Ry-
szarda Macieja Nyczki, Kratka Pawla
Lozinskiego, Moje pieczone kurczaki
Iwony Siekierzynskiej oraz w seria-
lach Tata, a Marcin powiedzial czy
Rodzina zastepcza. Wspélpracowat
tez z Marig Dluzewska przy filmach
dokumentalnych.

Grudzinski pasjonowatl sie histo-
ria i fotografia. Przez lata jezdzil po
wschodnim pograniczu Polski i do-
kumentowal jej dorobek. Doczekal sie
kilkunastu wystaw. W 2020 roku zre-
alizowal multimedialny pokaz zdje¢

»Krélowa Polska”, ktéry zilustrowat
swoja muzyka.

Gdy w 2020 roku zrezygnowat
z gry w Kulcie, fani i koledzy przyje-
li to ze smutkiem. Niestety, juz nigdy
nie zobaczymy charakterystycznie
pochylonej nad klawiszami sylwetki
Grudzinskiego. Zegnaj, Xigze. °
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Rzadko sie zdarza, bySmy zegnali na
tych tamach osobe, ktéra najwieksze
sukcesy osiggnela nie jako twdrca
w rozumieniu kompozytor czy autor,
ale jako kto$, kto twdrczos$ci innych
poswiecal zycie. Formowat ja, nada-
wal twarz, dbal o subtelne odcie-
nie, wreszcie otwieratl tej twoérczos$ci
drzwi do sukceséw. Takze mojej.
Rafal Paczkowski ukonczyt studia
w warszawskiej Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina na Wydzia-
le Rezyserii DZwieku. Pracowalem
z wieloma rezyserami dzwieku, ale
Rafal byl jedyny w swoim rodzaju.
Nie ograniczal sie do przesuwania
suwakow w stole mikserskim, czut
sie odpowiedzialny za calo$¢. Dla
kogos, kto nie zna dokonan Rafala,
przypomnijmy, ze ,stal” za najwiek-
szymi ptytamitakich artystéw i grup,
jak Grzegorz Ciechowski i Obywatel
G.C., Anna Jurksztowicz, Edyta Bar-
tosiewicz, Lady Pank, Kombii, Majka
Jezowska, Ryszard Rynkowski. Pa-
mietam, ze kiedy wymyslit w pio-
sence Ryszarda Czas partie sekcji de-
tej, nie wahatl sie pojechac do Chicago
itam nagrac deciaki w studio Hinge.
Gdy nadarzyla sie okazja, by ptyte Ry-
szarda ,Ten typ tak ma” nagrac z mu-
zykamiJoe Cockera, natychmiast zre-
alizowal to w studiu Lisy Stansfield
pod Manchesterem. Wiele dni i nocy,
z naciskiem na ,nocy”, przesiedzia-
lem z Rafalem w studiach nagran,
zwlaszcza kiedy nagrywalismy albu-
my z Ryszardem lub Edyta Gérniak
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Czarodzie] dZzwieku

RAFAL PACZKOWSKI

TEKST Jacek Cygan

(,Dotyk” z 1995 roku). Podziwialem
jego cierpliwos¢, kiedy w charakte-
rystyczny sposéb méwit do wokali-
sty: ,Jeszcze nie jest dobrze, ale jest
obiecujaco!”. Zastanawiatem sie, jak
z tych kilkunastu, czasami kilkudzie-
sieciu wersji wokalu Rafal wybierze
te najlepsza, ile potrzeba na to go-
dzin? Robil to bezblednie. Przeczyta-
lem gdzie$ takie zdanie: ,Samotno$¢
wyolbrzymia wszystkie dzwieki”. Ile
czasu musial Rafal spedzi¢ w samot-
nosci nad swoim stotem mikserskim
na Mokotowie, ile w innych studiach
w Polsce i na §wiecie, by w samotno-
$ci podja¢ najwazniejsze decyzje.
Wszyscy, ktérzy z nim nagrywa-
li, wiedza, Ze nie byt wylewny, raczej
schowany w sobie, czasem trudny.
Ale muzycy i wokalisci zapewne po-
twierdza, ze w tych studyjnych wa-
runkach wchodzilo sie z Rafalem
w jakie$ niesamowite osobiste relacje.
Kiedy gitarzysta gra dziesiagty raz so-
léwke, a realizator jest niezadowolo-
ny, kiedy wokalista powtarza linijke,
bo ciagle nie jest dobrze, wtedy na-
stepuje moment jakiego$ obnazenia,
w ktérym ludzkie stabo$ci wychodza
na wierzch. Kto$, kto nie przezyl ta-
kich momentéw podczas nagrywania
plyty nie zrozumie, ile trzeba wtedy
subtelnosci, doSwiadczenia czy zwy-
czajnej ludzkiej dobroci. Trudno sie
dziwic, ze z tych wyjatkowych rela-
cjirodzily sie przyjaznie, ktdre przez
lata lgczyly Rafala m.in. z Jankiem
Borysewiczem, Edytg Bartosiewicz
czy Grze$kiem Skawinskim. Jesli ko-
go$ tu pominatem, przepraszam. Aby
zakonczy¢ temat piosenkowy, dodam,
ze z Rafalem jako kompozytorem na-
pisatem chyba, jako autor, najwie-
cej piosenek. Najbardziej znane jego
kompozycje to pisane dla dziecigecych
wykonawcow Pada snieg, potem duet
Edyty Gérniak z Krzysztofem Antko-

wiakiem czy Dlonie, Na raz, na dwa.
Napisal ze mng takze kilka ,,doro-
stych” piosenek, ktére zostaly na
piytach Ryszarda Rynkowskiego oraz
utwor To Atlanta promujacy Igrzyska
Olimpijskie w Atlancie. W 2003 roku
Rafal, razem z Marcinem Pospieszal-
skim, otrzymal nagrode Frydery-
ka w kategorii Produkcja Muzyczna
za plyte ,Trudno nie wierzy¢ w nic”
zespotu Raz, Dwa, Trzy.

Osobnym obszarem, w ktérym
rozkwitt talent Rafata Paczkowskie-
g0, jest muzyka filmowa. By} realiza-
torem, czesto producentem muzyki
do wielu filméw, z wieloma kompo-
zytorami, wéréd ktérych wymienmy
Krzesimira Debskiego, Michata Lo-
renca, Zbigniewa Preisnera czy Jana
A.P. Kaczmarka. Pamietam, jak z zona
staliSmy w kinie Kultura, z twarzami
przyklejonymi do ekranu, bo na kon-
cu filmu Marzyciel byly wyswietlane
trzy polskie nazwiska: Krzysztofa
Herdzina, Leszka Mozdzera i Rafala
Paczkowskiego. A za muzyke do tego
filmu Jan A.P. Kaczmarek zdobyt prze-
ciez OSKARA! Sa takie nagrania z mu-
zyki filmowej, w ktérych odnajduje
reke Rafala. To na pewno Taniec Ele-
ny z filmu Bandyta Macieja Dejczera
i Dumka na dwa serca z filmu Ogniem
imieczem Jerzego Hoffmana. W sferze
filmowej Rafal takze zawiazal przy-
jaznie na cale zycie, a moze na dlu-
zej, jak na przyklad z Michalem Lo-
rencem czy Janem A.P. Kaczmarkiem.

Rafal odszed} nagle i niespodzie-
wanie. Ostatnio natrafilem na takie
dwie linijki wiersza Adama Asnyka:
»,Nie wyda dZzwieku rozbite narzedzie/
Pekniete struny zadrze¢ juz nie mo-
ga”. Nie ma juz z nami Rafala Pacz-
kowskiego, ale to, co zrobil, co pozo-
stawil po sobie, zyje, wydaje dZwieki.
Jego dzwieki...

Takie, ze drza nasze serca. [ )
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Manago jakich mato

PIOTR NAGLOWGSKI

TEKST Tomek Lipiriski

Poznali$my sie jako$ tak w ’84. Mialem wtedy z Tilt-em
proby w Hybrydach, podziemnym labiryncie, pelnym kan-
ciap, wiekszychimniejszych. W kazdej zesp6}l, w kazdym
zespole —kilka osob. Integrowali$my sie w lozach, czworo-
bocznych kanapach ze stotami poSrodku. To tam pewnego
dnia przysiad}sie do mnie dzentelmen o nieco egzotycznej
aparycji. ,Nazywam sie Piotr Nagtowski”, przedstawil sie
znienaganna dykcja i po kilku minutach rozmowy zostat
moim managerem.

0d tamtych dni, nawet gdy nie wspdlpracowalismy
przy kolejnych rozmaitych projektach, zawsze byl gdzie$
w poblizu. Byt jedna z tych oséb, ktére w naszym zyciu
przez lata, przez dziesieciolecia sa tuz obok. To ci, z kt6-
rymi rozmowe przerwana przed rokiem mozemy podja¢
w dowolnej chwili, jakby czas nie istnial. Ilez to razy, na-
wet kiedy akurat nie pracowali$my wspolnie nad zadnym
projektem, dzwonilem do Niego znienacka z jakims$ py-
taniem. I zawsze moglem liczy¢, ze potraktuje to powaz-
nie, ze zrobi wszystko, zeby pomoc. Tak bylo przez prawie
40 lat. Az do tego sobotniego dnia, kiedy rano ustyszalem
przez telefon te wiadomos$¢ nie do uwierzenia. Przez kilka
godzin czekalem na to, ze kto$ ja zdementuje, ze to jakis
fejk... Tego dnia byliSmy umdéwieni na rozmowe o kilku
waznych sprawach, o nowych projektach, w ktére bylisSmy
obaj zaangazowani. C6z powiedzie¢?

Nie napisze tu pelnej historii Jego zycia. Za malo miej-
sca i zycie zbyt bogate, zbyt niezwykle. To opowies¢ na
dobra ksiazke. Przeszed! w biznesie muzycznym droge
od samego dotu do samej gory. Znat sie na tym i kochat
to. Kochal muzyke i kochat artystow, z ktérymi pracowat.
Jego podopieczni mogli sie czu¢ zaopiekowanii docenie-
ni. Oszczedzal im wielu probleméw, biorac je na siebie
irozwiazujac je, zadowolony, gdy sie o niczym nie dowie-
dzieli. Zawsze ogarniety, przygotowany, przewidujacy
i kompetentny.

Niezwykle bylo to, ze mial bliskich znajomych i przy-
jaciol w najprzerdzniejszych kregach — bynajmniej nie
ograniczatly sie one do szotbiznesu. Lekarze, prawnicy, ko-
mandosi z Okecia, wcigz zaskakiwal znajomos$ciami i kon-
taktami. Teraz mysle, ze Piotrek po prostu lubit ludzi. Lu-
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bil by¢ z nimi, lubil interakcje, wspdlne spedzanie czasu,
rozmowy, wspolna prace. Jego szerokie zainteresowania
doprowadzily go po latach do bardzo powaznego zajecia
sie tai-chiidzialalno$cia terapeutyczna.

Kiedy sie poznali$my, Piotrek wspdlpracowal z sopoc-
ka agencja Biuro Ustug Promocyjnych. Pod jej opieka byly
takie zespoly, jak Kombi, TSA, tam tez dzieki Piotrkowi
trafil Tilt. To bylo nasze przejscie na profesjonalny tryb
funkcjonowania, a Piotrek byl autentycznym menedze-
rem, ktéry wiedzial, co robi. Kiedy mys$le o Jego profesjo-
nalizmie, przychodzi mi na mys$l niewielka, przeno$na
drukarka, na ktérej w roku 1996 (!) drukowat z laptopa
umowy na miejscu w studio podczas sesji. A na umowach
znal sie jak mato kto.

Po 1989 roku Piotrek wraz z IFPI (Miedzynarodowa
Federacja Przemystu Fonograficznego) przygotowywat
polski rynek do ponownego przylaczenia go do rynkow
europejskich i $wiatowych, od ktéorych odciety byt zela-
zna kurtyna. Gdy nowe wtadze panstwowe podpisaly juz
wszystkie niezbedne pakty i porozumienia miedzynaro-
dowe, zostal dyrektorem pierwszej duzej, zachodniej firmy
fonograficznej — BMG. Zatrudnil mnie tam do czuwania
nad marketingiem i szukaniem polskich artystéw, ktérych
moglibySmy wydawac. Mam nadziejg, ze Piotrek spisatja-
kie$s wspomnienia. Pionierski okres pracy w BMG to barw-
na, epicka opowie$¢ o bolesnym odradzaniu sie polskie-
go kapitalizmu. Piotr to w tej historii jedna z kluczowych
postaci. Potem byt wielki sukces Liroya, ktéry rozbil bank
w polowie lat 9o. — sukces, za ktérym takze stal Piotrek ja-
ko manager, juz po odej$ciu z BMG. Mdégtbym wspominac
bez kornca przedsiewziecia i projekty, w ktorych pojawia
sie Piotr Naglowski. Audycje w Tréjce, Jarocin, Inwazje
Mocy RMF, Agencje Muzyczna Polskiego Radia... Historycy
ibiografowie beda mieli co zglebiac.

Ostatnie tygodnie otworzyly przed Piotrkiem nowe,
ekscytujace perspektywy zawodowe. Cieszyl sie bardzo,
a my wszyscy razem z nim. Chciatbym opowiada¢ o Nim
godzinami, ale wybaczcie — nie moge, lykam lzy, a litery
zamazuja sie na ekranie. Zegnaj, Bracie! Dziekujemy Ci
za to, ze byles! [
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Jestesmy tu tylko przejazdem

KRZYSZTOF JASLAR

TEKST Katarzyna Pakosinska

Nie jest mi tatwo pisa¢ dzi$ do Ciebie. Tak troche ostatecz-
nie i najpowazniej na §wiecie. Uciec sie od tego nie da, bo
takie okoliczno$ciirubryka... Zatem prosze, podpowiedz,
jak Ciebie pozegna¢. Nauczyciela. Przyjaciela. I Satyryka!

W Twojej obecnosci od zartéow uciec si¢ nie dalo.
Rok temu, siedzgc na bardzo waznym zebraniu sekcji
D Stowarzyszenia, przegladaliSmy najnowszy magazyn
ZAiKS-u. Pochylile$ sie nad stronami z pozegnaniami, by
po chwili z kamienna twarzg powiedziec: ,Uff, jeszcze
mnie tam nie ma”. Potem poinformowales, ze kupile$ so-
bie kalendarz nie na rok, tylko na kwartat. Bo po co prze-
piacac. Ajasie Smiatam. Przepadatam za Twoim czarnym
humorem. Zawsze stala za nim blyskotliwos$¢, erudycja
iwdziek dzentelmena zywcem ze starego kina.

- 0d czego wiec, Krzysztof, to wspomnienie radzisz zaczac?
- Kombinuj.

Iczlowiek w kropce. Nauczyle$ jednak, ze faza lamania
sobie glowy jest pozytywnym procesem. Napisze Ci wiec
teraz, bo nie zdazylam powiedzie¢: wszystkie dzialania
pod Twoim kierunkiem zawsze konczyly sie sukcesem.

Poczatek naszej znajomosci to festiwal w Opolu w 1996
roku. Krzysztof Jadlar: rezyser, autor tekstow, wspdéizato-
zyciel kabaretu Tey. Tyle o Tobie wiedzialam.I doskonale
znalam piosenke, ktéra $piewales:

Zgrywacé to sie moggq tylko artysci
Wariata strugaé, gtupka udawaé

Za to tak kochamy, lubimy ich wszyscy
Za to im gorgce bijemy brawa

ArtysSci mogq tytem staé do planu
limprowizowaé w trakcie programu
Aktoinny na to sie odwazy

To takiego...i bez komentarzy

Jakja chcialam tego wariata strugac¢. Na przedfestiwalo-
we repetycje z Tobg artysci biegali wytrwale. ,Umilowani
w probach”, tak nas witales, czuli przed Toba ogromny re-
spekt. Krzysztof Jaslar — autorytet, legenda. Ale tez mistrz
riposty niedajacy pola nie tylko pozbawionemu szerokich
horyzontéw przeciwnikowi.

,Nie podchodz do byka z przodu, do konia z tytu, a do
idioty w ogole”. Nie zlicze, ile sentencji w pamieé miwdru-
kowates. Teraz mowie je prosto z glowy. Juz nie z niczego.

Ach.Ichybanigdy Cinie powiedzialam, jak Smiertelnie
sie w tym Opolu na Ciebie obrazitam. W raméwce Kabare-
tonu umiescite$ debiutantéw (patrz: Kabaret Moralnego
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Niepokoju) miedzy OT.TO a Marcinem Dancem. I to z pio-
senka o hydrauliku, ktéry pitiklaljak szewc. Jak mielismy
walczy¢ z ludyczna ,,zasmazka”, niosagc wyimaginowana
trumne, $piewajac ,sztuka jest wieczna, ale my nie”? Kom-
pletnie nie rozumiatam tego rezyserskiego posuniecia. Nie
docenitam Twojej intuicji, empatiii uwaznosci na drugie-
go artyste. Na drugiego cztowieka.

»,Katarzyno, jesli chcesz odebrac¢ gratulacje - zadzwon”.
Taki krotki SMS napisale$, gdy dzieki spektaklowi, ktory
wyrezyserowale$ w teatrze Capitol, obronitam dyplom ak-
torski. Od 2017 roku pracowali$my juz zawsze razem. Do-
bry wieczor z Pakosiriskq w teatrze Kamienica, satyryczny
monodram, do ktérego przekonale$ Swiat caly, wierzac
w artystke bardziej niz ona sama. Wytworne Wieczory Sa-
tyryczne w warszawskiej Scenie Relaks. Ile bylo zabawy,
gdy jako jurorzy zasiadaliSmy za zielonym stotem podczas
najrozniejszych konkursow.

Kiedy sie zaprzyjazniliSmy? Mysle, Ze stalo si¢ to przed
laty w restauracji teatru Buffo. Podano ogromne kotlety
schabowe z ziemniakami i kapusta. Ten sam blysk w oku
naich widokijuz wiedzieli$my. A potem setki spotkan. Ku-
linarnych: rogale $wietomarcinskie kontra gruzinskie cha-
czapuri. Literackich. Tych zwyktych niezwyktych. Naszych.

Najpiekniejszy prezent? Kiedy pozwoliles$, bym stanela
obok Ciebie na scenie. Razem z Zenonem Laskowikiem za-
prosiliScie mnie do udziatu w spektaklach jubileuszowych
50-lecia kabaretu Tey. Powierzyte§ mi wykonanie legen-
darnej piosenki Za oknami swita, przestrzegajac: ,W tek-
$cie jestwyraz. Bedzie to jedyny wyraz w calym wieczorze,
wiec zadziala ze zdwojona sita. Spéigloske r mozesz zaspie-
wac niewyraznie”. Szkoda, Ze nie skorzystatam.

Ostatnio lubilam siadac¢ za kulisami i stucha¢, gdy
Spiewates:

Jestesmy tu tylko przejazdem
Stacyjek mijomy tysigce

I tylko nie wiemy doktadnie

Co czeka nas za horyzontem
JesteSmy tu tylko przejazdem
Za nami wybiera sie wielu

Z nadziejq, ze nigdy nie zgasnie
Swiatetko w tunelu

Trzymam wizytowke z ostatniego pozegnania. Caly Ty:
»Szanowni! Uprzejmie informuje, ze od teraz bede pod nowym
adresem. Mimo wszystko pozdrawiam. Krzysztof Jaslar”. @

ZAIKS.ORG

FOT. ADAM PRONCZYK/AKPA
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DIMITRINA
LAU-BUKOWSKA

Poetka, tlumaczka poezji, dramatur-
gii, beletrystyki i stowa zywego, od
1981 roku nalezata do sekcji F naszego
stowarzyszenia. Pisata wiersze po pol-
sku i bulgarsku, sama je przekladala
iredagowata.

Pochodzita z Bulgarii, jej rodzin-
nym miastem byl czarnomorski Bur-
gas; wczednie zwigzala sie z Polska,
ktora stala sie jej druga ojczyzna.
Osiagnela doskonala znajomos¢ jezy-
ka polskiego, podobnie — znajomos¢
polskiej literatury, zwyczajow, trady-
cji. Wiele lat pracowala jako ttumacz-
ka stowa zywego — kabinowa, a takze
konferencyjna (konsekutywna).

Spod jej piéra wyszly dziesigtki
przekiadéw takich autoréw jak Jan
Twardowski, Jerzy Andrzejewski, Ka-
rol Wojtyla, Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, Witold Gombrowicz, Zbigniew
Herbert, Wiktor Osiatynski... A spoj-
rzenie na jej caly dorobek nasuwa
nieodpartg mys$l, ze Dimitrina posta-
wila sobie za zadanie powiazaé litera-
tury obu swoich ojczyzn, zmniejszy¢
dystanse, budowaé¢ mosty. Stad w jej
dorobku przeklady wielu bulgarskich
pisarzy: zaré6wno klasyka Iwana Wa-
zowa imodernisty Pejo Jaworowa, jak
réowniez wspoéiczesnych jej Jordana
Radiczkowa i Pawla Wezinowa, czy
wreszcie ludowych bagni.

W 2005 roku Dimitrina Lau-Bukow-
skazostatalaureatkg Nagrody ZAiKS-u
»Zawybitne osiggniecia w dziedzinie
przekladu literatury polskiej”.
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20 WRZESNIA 2023

MAREK
NOWINSKI

Filozof, absolwent akademii me-
dycznej, ttumacz filmowy. Od ro-
ku 2000 czlonek sekcji O naszego
Stowarzyszenia.

Urodzit sie w Warszawie w 1962
roku, ukonczyt filozofie, a nastepnie
studia medyczne. Nie rozpoczat jed-
nak pracy w zawodzie lekarza, gdyz od
lat 9o0. pochlonela go praca thtumacza
filmowego. Wieloletni wspéipracow-
nik TVP, tlumaczyl gléwnie z jezyka
angielskiego i rosyjskiego.

W jego dorobku znajduja sie znane
seriale, przy ktorych bardzo przydat-
na okazywatla sie znajomos$¢ zagad-
nien z dziedziny medycyny — Doktor
House, The Good Doctor, Milos¢ i medy-
cyna, M.A.S.H., a takze seriale policyj-
ne (np. SWAT, Magnum, Tajemnice mia-
steczka) i filmy fabularne (np. Kroniki
portowe, Get Carter, Chartum, Tobruk,
Stdj, bo mamuska strzela!).

Marek byl mito$nikiem muzyki po-
waznej, czesto mozna bylo go spotkac
na koncertach w Filharmonii Narodo-
wej. Uwielbial sport, uprawial jazde
konna, pasjonowat sie wspinaczka. Je-
g0 gorskie pasje zawiodly go do wie-
lu regionéw Azji Centralnej, Pamiru
i Hindukuszu. Przemierzal drogi Ka-
zachstanu, Uzbekistanu, Tadzykista-
nu, Gruzji, Turcji oraz innych krajow,
poznajac ich historie i tradycje.

Pamigtamy go jako inteligentnego
indywidualiste i dowcipnego erudy-
te. Zmarl nagle w swoim zoliborskim
mieszkaniu.

22 WRZESNIA 2023

TADEUSZ
OLSZANSKI

Dziennikarz, publicystaitlumacz. Od
1966 roku czlonek naszego stowarzy-
szenia, w ktorym pelnit wiele funkecji
jako czlonek sekcji M.

Absolwent studiéw dziennikar-
skich na UW, po dyplomie trafil do
wydawnictwa Iskry. W latach 60. sze-
fowal dzialowi sportowemu w ,Sztan-
darze Mlodych”, pracowal réwniez
m.in. w TVP i tygodniku , Polityka”.
Legenda dziennikarstwa sportowego
—szesciokrotny korespondent igrzysk
olimpijskich, inicjator akcji wybiera-
nia Dzentelmena Sportu. Uhonoro-
wany nagroda Grand Prix UNESCO
(2016) za caloksztalt dzialan narzecz
fair play.

W pierwszej polowie lat 9o. praco-
watl jako korespondent PRiTV na We-
grzech oraz w Jugostawii. Ttumacz li-
teratury wegierskiej - przettumaczyt
ponad czterdzieSci powie$ciidrama-
téw, w tym Chlopcdw z Placu Broni
Ferenca Molndra. W latach 1986-1990
prowadzit Osrodek Kultury Polskiej
na Wegrzech.

W 2021 roku zostal uznany za naj-
lepszego dziennikarza prasowego
z okazji 100-lecia ,,Przegladu Spor-
towego”. Laureat m.in. wegierskiej
nagrody literackiej im. Tibora Déry-
ego (1995) i nagrody literackiej Sto-
warzyszenia Autoréow ZAiKs (2006),
wyrodzniony takze Odznakg ZAiKS-u
(2009). Oficer Orderu Polonia Resti-
tuta oraz Orderu Zastugi Republiki
Wegierskiej.

ZAIKS.ORG

5 PAZDZIERNIKA 2023

WOJCIECH
SADLEY

Artysta wizualny, tworca tkanin arty-
stycznych, do sekcji] Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS przystapil w1967 roku.

Urodzony w 1932 roku w Lublinie,
dyplom uzyskat w 1954 roku w dzie-
dzinie wystawiennictwa na war-
szawskiej ASP. Poswiecil sie wpierw
malarstwu, pracujac jednocze$nie
jako projektant dla Milanéwka, styn-
nego ze swych kolorowych jedwabi.
W 1968 roku zaczal prowadzi¢ pracow-
nie Tkaniny Eksperymentalnej w ASP,
w 1993 otrzymatl tytul profesora.

Poszukiwania nowych form
ekspresji pozwolily mu na udziatl
w I Biennale Tkaniny Artystycznej
w Lozannie (1962), gdzie przedstawil
monumentalny gobelin ,,O$wiecim”.
Odszed! jednak od gobelinu, by eks-
perymentowac z miekkimi tkaninami,
glownie jedwabiem, z ktérymi taczyt
drewno, sznury, metalowe elementy,
co dawalo zblizone do rzezby formy
przestrzenne. W licznych nawiagzy-
watldo religii: ,,Tworzy! prace uducho-
wione, podejmujace motywy religijne,
co$ po$redniego miedzy malarstwem
a tkaning, co$ miedzy wyznaniem
wiary a jej zaprzeczeniem. Jego »Ve-
raikony« nie sa calunami - jak chciat
Jerzy Nowosielski. Sa tkaning zbyt
ekskluzywna idroga, by w nig owinie-
to cialo Chrystusa. To wlasna wersja
artysty, ktéry po swojemu interpretu-
je catlun, nadajac czy raczej przydajac
mu piekna”, pisata krytyczka Monika
Matkowska.

GRUDZIEN 2023

19 LISTOPADA 2023

MAREK
ALASZEWSKI

Muzyk, kompozytor, autor tekstow
i charyzmatyczny wykonawca pio-
senek z nurtu rocka progresywnego.
W ZAiKS-ie od 1974 roku z przynalez-
noscia do Sekcji B.

Malarz z wyksztalcenia, absolwent
warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Na studiach udzielal sie muzycz-
nie w grupach Pesymis$ci i Bardowie.
W 1969 roku zalozy! formacje Klan,
ktoéra debiutowala rok p6zniej minial-
bumem ,Klan”. W 1971 roku ukazuje
sie dlugograjacy krazek zatytulowa-
ny ,Mrowisko” — material ze spekta-
klu muzyczno-baletowego. Doskonale
przyjety przez odbiorcéw, zachwyco-
nych klimatem psychodelicznego roc-
ka pomieszanego z folkiem. Plyta do-
czekala sie siedmiu reedycji. W tym
samym roku zespélrozwiazatl sie. Ala-
szewski wrocit do malowania (two-
rzyl pejzaze w duchu impresjonizmu),
nie przestal jednak komponowac.

Kilkukrotnie podejmowatl préby
reaktywowania formacji Klan, ale nie
konczyly sie one sukcesami. Artysta
w 2008 roku zaczal koncertowac jako
Marek AlaszewskiBand, a rok p6zniej
Marek Alaszewski & Klan.

Odznaczony Srebrnym Medalem
»Zashuzony Kulturze Gloria Artis” oraz
Zlotym Krzyzem Zastugi ,za zastugi
dla kultury polskiej, za osiagniecia
artystyczne”.

POZEGNANIA
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Dobra strona literatury

O ODPOWIEDZIALNOSCI

MADRY MOWI: ,SADZE, LECZ MYLIC SIE MOGE".
POLGEOWEK ZA WSZYSTKO DAJE ZAWSZE GtOWE.

CYTATY

« MAtZENSTWO, JAK KAZDA SZTUKA NIE MOZE SIE
OBEJSC BEZ SCEN.

« SUFLER: TEN, KTORY OCALA OD ZAPOMNIENIA.

« TEATR POWINIEN ZMUSZAC WIDZOW DO MYSLENIA.
cOZ ZA WYGODA NH;'KTORYCH DRAMATURGOW, ZE
MOGA TE CZYNNOSC SCEDOWAC NA PUBLICZNOSC.

« JAKZE t ATWO JEST BEZKRYTYCZNIE KRYTYKOWAC.

PIOSENKA WOZNEGO MINISTERIALNEGO
(1946, muz. Franciszka Leszczyriska)

Tutaj, na tym fotelu zasiadajg weigz nowi.

Prawie kazdy wyleci zanim sie zadomowi.

Przyjdzie inny — ktéz ma by¢ jego niarkq i mistrzem?
Jasne: wozny, co zostat po poprzednim ministrze.

Cho¢ powazny i wazny, cho¢ dostojny i grozny

C6z by wart byt minister, gdyby nie jego wozny?
Polityka jest trudna, opozycja jest bystra.

Raz ustgpi minister, raz ustgpiq ministra. [..]

Ale wozZny wie wszystko, wie co, jak i dlaczego.
C6z by poczgt minister, gdyby nie miat woznego?
A gdy wreszcie sie weiggnie, wtedy zwyktq kolejg
Akurat w tym momencie go na pewno wylejq.
Znéw nowego mianujq, nowy znowu fujara,

I znéw wozny go uczy i podciqgnq¢ sie stara.
Prosze teraz sqd wydac jak najbardziej ostrozny:
Kto jest panstwa filarem — pan minister czy wozny?

WYBOR TEKSTOW GRZEGORZ SOWULA
FOT. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE

Jerzy Jurandot

Poeta, satyryk, komediopisarz, warszawiak. Urodzit sig 19 marca 1911 roku.

Po ukonczeniu gimnazjum w1928 roku - byt to rok jego debiutu na tamach prasy -
studiowat matematyke i chemie na Uniwersytecie Warszawskim, w 1934 roku uzyskat
absolutorium. Pierwsze teksty kabaretowe zaniést od razu do stynnego teatrzyku literacko-
rewiowego Qui Pro Quo. Szybko zostat kierownikiem literackim kabaretéw Cyrulik Warszawski
(1935) i Mate Qui Pro Quo (1937-1939).

Jego domenq byty skecze, monologi humorystyczne, wiersze satyryczne i piosenki stylizowane
na ballady podwérkowe, ktére daty mu duzq popularno$é. Tom satyr zatytutowany Niedobrze,
panie Bobrze! (1935) przedmowg opatrzyt znany konferansjer i rezyser Fryderyk Jdrosy.

W 1937 roku Jurandot poslubit Stefanie Grodzieriskg — tancerke, aktorke i pisarke, ktéra stata sie nie
tylko jego muzq i towarzyszkq zycia, ale réwniez twérczq partnerkq wielu wspéinych projektow.

W warszawskim getcie, do ktérego Jurandotowie trafiliw 1940 roku, Jerzy za zgodq konspiracyjnych
wtadz Zwigzku Artystéw Scen Polskich zostat kierownikiem literackim rewiowego teatru ,Femina”.
Dzigki pomocy przyjaciét i siostry Jerzego udato im sie wydostaé z getta w sierpniu 1942 roku.

Po wojnie Jurandot stat sie jednym z najpopularniejszych autoréw satyrycznych sztuk pisanych
dla polskich teatréw. Jego komedie Plecy, Trzeci dzwonek, Mqz Fottasiéwny, Dziewiqty sprawiedliwy
oraz wiele innych przeszty do historii naszej rozrywki. On sam zapisat sie jako autor libretta
pierwszego polskiego musicalu Miss Polonia (1966) z muzykq Marka Sarta. Wsréd wielu

tekstéw piosenek jego autorstwa sq przeboje tak rézne jak

Ada, to nie wypada i Wio, koniku. W lutym 1945 roku

organizowat w todzi Teatr Miniatur ,Syrena’,
od grudnia 1948 dziatajgcy w Warszawie
pod szyldem Teatr ,Syrena’. Jurandot

byt jego kierownikiem artystycznym

w latach 1945-1950 1 1955-1957.

Petnit réwniez funkcje

wiceprezesa ZAikS-u (1949-1968),

przez kilka kadencji byt cztonkiem
prezydium ZG ZLP.

Zmart w Warszawie w 1979 roku.

O jednej Wisniewskiej
(1966, muz. ludowa)

Zyliw patacu hrabia z hrabing,

On zwat sie Rodryg, ona Francesca,

Aw drugim domu za ich meling
Mieszkata sobie jedna Wisniewska.
Niewinne serce miata hrabina

I takaz dusze, pieskq niebieskq,

A on byt gatgan i straszna §winia

| pitigrilit sie z tg Wisniewskaq.

Biedna hrabina tzami ptakata,

Z ciqgtej zatosci wyschta na deske

I na kolanach meza btagata:

,Odczep sie, draniu, od tej Wisniewskiej”.
Prézno chodzita z hrabig na udry,

Na prézno kleta swg dole pieskq,

On ciggle ganiat do tejtachudry

| szeptat czule: 0, ty Wisniewsko!”.

Az raz hrabina miecz zdjeta z Sciany,
Zmierzyta hrabie okiem krélewskim.
,SiedZ tu — powiada -ty w herb drapany,
Dzisiaj nie péjdziesz do tej Wisniewskiej".
On zas bedgcy pod alkoholem,

Czyli — jok méwiqg - zalany w pestke,
Wyrznqt hrabine tbem w antresole

| dawaj gazu do tej Wisniewskiej.
Biedna hrabina padta na dywan,

Cata zalata sie krwiq niebieskq,

A gdy juz czuta, ze dogorywa

Rzekta: ,Poczekayj, o ty Wisniewsko!”
Potem sie odbyt pogrzeb wspaniaty,
Hrabia nad grobem poronit tezke,
Strasznie sie martwit przez dzionek caty,
A na noc poszedt do tej Wisniewskiej.
Wtedy hrabina z mogitki wstata,
Wyrwata z trumny sekatqg deske,

Poszta za hrabig, na §mieré go sprata

I rozwalita teb tej Wisniewskiej.

Chociaz lebiegi grzeszyli tyle

I na nich w koricu tez przyszta kreska.
Dzi$ sobie lezg w jednej mogile:
Hrabina, hrabia i ta Wisniewska.

NIEDOBRZE, PANIE BOBRZE
(1935, MUZ. JERZY BOCZKOWSKI)

SPRZEDAWAE JAS WALUTE
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!

BYt W KOZIE NA POKUTE
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!

ZA MIEKKIE GO WSADZILI
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!

ZA TWARDE WYPUSCILI

CO? JAK? TAK!

0000, NIEDOBRZE, PANIE BOBRZE
00000, NIEDOBRZE |[..]

RZEKt OJCIEC DO FRANUSIA:
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!
BIERZ ZAWSZE WZOR Z TATUSIA!
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!
WIEC FRANUS OD TEJ DATY
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!
PODRABIA PODPIS TATY.

CO? JAK? TAK!

00000, NIEDOBRZE, PANIE BOBRZE
00000, NIEDOBRZE [..]

LAT TEMU JUZ NIEMAtO

POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!

NA WIEJSKIEJ ZLE SIE DZIAtO,
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!
DZIS INNY WIETRZYK WIEJE:
POPATRZ, POPATRZ, POPATRZ!
DZIS TAM SIE NIC NIE DZIEJE.

CO? JAK? TAK!

00000, NIEDOBRZE, PANIE BOBRZE
00000, NIEDOBRZE.

ZAiKS.TEATR

Zapraszamy do lektury kolejnego numeru
biuletynu ,ZAiKS.TEATR’, ktéry po$wiecony jest
podsumowaniu jesiennych miesiecy - opowiemy
o premierach naszych tworcow oraz festiwalach
teatralnych odbywajacych sie w tym czasie.

W numerze takze rozmowa z dramaturzka

i dramatopisarka, laureatka Gdynskiej Nagrody
Dramaturgicznej 2023 Anka Herbut.

Zyczymy owocnej lektury i zapraszamy
na nasza strone zaiksteatr.pl

|
zaiksteatr.pl

| zrédto: Wellcome Collection, Londyn

XIX w.

Hill, Ptaszczka
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