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ZmieniliSmy regulamin zgtaszania i rejestracji utwordow.

Nie kazdy utwor bedzie teraz sprawdzany przez rzeczoznawcow.
Rejestracja wiekszosci utwordw nastepuje nieomal od reki, dzieki czemu
usprawnione zostanie rozliczanie wynagrodzen autorskich.

- ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni

L

WYOBRAZNIA PONAD
SZTUCZNA INTELIGENCJA

jakipozostale artykulty w nowym numerze ,Wiado-

mosci” ZAiKS-u nie zostaly stworzone przez sztucz-
na inteligencje. Temat AI (Artificial Intelligence) stal sie
ostatnio jednym z najbardziej popularnych, a takze po
prostu modnych, tematéw dyskusji o przysztosci kultu-
ry, roli tworcow i potencjalnych zagrozeniach, jakie moze
nie$¢ za soba rozwdj sztucznych sieci neuronowych. Czy
faktycznie w pracy m.in. pisarzy, plastykow i kompozyto-
row fundamentalny dla sztuki wktad ludzkiej wyobraz-
ni stanie sie niepotrzebny i zastapiony wytworem algo-
rytmu? Nie sagdze. Uwazam jednak — podobnie jak wielu
przedstawicieli Srodowisk kreatywnych — Ze powstaje
iniestychanie szybko rozwija sie obszar zupelnie nowych
narzedzi, z ktérych moga korzystaé twdércyiz cala pewno-
$cig powinny pojawic¢ sie precyzyjne regulacje prawne
porzadkujace role, zakres i miejsce efektéow dzialania
sztucznej inteligencji w procesie twérczym. Musimy
zadbac o silny glos ZAiKS-u w ksztaltowaniu i wdraza-
niu odpowiednich rozwigzan dotyczacych Al'i ochrony
interesu autorow. Jestem przekonany, ze nasze 105-letnie
do$wiadczenie pozwoli zaproponowac rynkowi kultury
Srodki zabezpieczajace nasze prawa, przy jednoczesnym
zachowaniu otwartos$ci na wspdétczesny §wiat. Przywotu-
jac Lemowskiego pilota Pirxa, mysle, ze czlowiek jednak
stale ma szanse w starciu z bezdusznym kosmosem techno-
logii... Niczym nieograniczona wyobraznia ludzka, ktéra
z perspektywy maszyny moze wydawac sie staboscia,
pozostaje wielka sila czlowieka.

Ostatnie miesigce przynioslty znaczna intensyfika-
cje pracy Zespotu Analiz i Strategii — grupy powolanej
jeszcze w ubieglej kadencji wladz ZAiKS-u pod robocza
nazwa,Start”, a w styczniu 2023 r. przeksztalconej w stala
komorke wspierajaca Zarzad i Biuro naszego stowarzysze-
nia. Wkrotce przeprowadzimy m.in. testy pordwnawcze
uzywanych przez nas narzedzi informatycznych z kilko-
ma zagranicznymi podmiotami §wiadczacymi analogicz-
ne ustugi na rynkach miedzynarodowych. W ten sposéb
bedziemy mogli zadba¢ o state podnoszenie jako$ci i efek-
tywnosci stosowanych przez ZAiKS rozwigzan w procesie
rozliczania reprezentowanego przez ZAiKS repertuaru
w serwisach streamingowych i nie tylko. Efekty pracy
Zespolu Analiz i Strategii to takze juz dokonane wdro-
zenia rozwigzan wspomagajacych prace Biura. Miedzy

N a wstepie pragne zaznaczy¢, ze zaré6wno ten tekst,
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innymi-jeszcze w tym roku Wydzial Inkasa Terenowego
zacznie wykorzystywac potezne narzedzie do pozyskiwa-
nia dodatkowych informacjiz rynku wykonan i odtworzen
publicznych. Spodziewamy sie, Ze przyniesie to uszczel-
nienie tego trudnego obszaru rozliczania wynagrodzen
autorskichidocelowo zwiekszy przychody w tym segmen-
cie o okolo 10%.

Przed nami pierwsze sprawozdawcze Zebranie Delega-
tow w rezimie nowego Statutu Stowarzyszenia, uwzgled-
niajace wszelkie wymogi ustawy o zbiorowym zarzg-
dzaniu. To w pewnym sensie nowy rozdzial dla ZAiKS-u,
gdzie w cyklu corocznym trzeba organizowac posiedzenie
bardzo duzej grupy cztonkéw. Cho¢ to zadanie niewatpli-
wie absorbujace w przygotowaniu, to ten rodzaj spotkan,
ktéry na state zago$ci w naszym kalendarzu, postrzegam
jako znakomitg okazje do przekazywania Delegatkom
i Delegatom duzej porcji informacji o biezacej dziatalno-
$ci ZAiKS-u. Czeka nas zatwierdzenie sprawozdan za 2022
rok. Wyniki sa wiecej niz zadowalajgce — znaczny wzrost
przychoddéw, wysokie podziaty przy obnizce kosztéw.
Zachecam do zapoznania sie z dokladnymi zestawienia-
miifaktamidotyczacymiubieglego roku obrachunkowego
zamieszczonymi w tym numerze ,Wiadomosci”.

22 kwietnia tego roku wreczyliSmy coroczne nagrody.
Wyrdéznienia szczegdlne, bo przyznawane przez samych
twoércow — dla wybitnych autoréw, dla postaci szczegdlnie
wspierajacych polska kulture, jak tez dla oséb zaangazowa-
nych wprace narzecz Stowarzyszenia. Poraz pierwszy przy-
znano nagrode wydawcow muzycznych. Wieczor swoim
wystepem uswietnit polsko-ukrainski zesp6t Dagadana.
Honorowe czlonkostwo odebrali Jacek Cygan, Krzysztof
Dzikowski i Bogdan Olewicz, a po otrzymaniu swoich
»K-drondw” skierowali do zebranych gosci bardzo zycz-
liwe, ale tez niepozbawione poglebionej refleksji stowa.
Wybrzmialo, ze ZAiKS od lat jest bezpieczna przystania
dla twdrcéw, stale ewoluuje, nadgza za zmieniajacymi sie
uwarunkowaniami rynkowymi, ale tez — jak wspomniat
Jacek Cygan - ,jest w dobrych rekach”, co stanowinajwyzszy
komplement dla obecnych wtadz Stowarzyszenia.

Niedlugo wakacje. Wszystkim czytelniczkom i czytel-
nikom ,Wiadomosci” zycze odpoczynku, regeneracji, jak
najwiecej czasu spedzonego z bliskimi, a takze stonca,
us$miechu oraz kreatywnych uniesien.

Mitosz Bembinow
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LIST OD NACZELNEGO

Twadrczy szacunek

dobie komercjalizacji uczuc¢ipotrzeb, w czasach

przejmowania w zatrwazajacy sposob kontroli

nad naszym zyciem przez sztuczna inteligencje
najwazniejszym darem staje sie zachowanie w sobie pokia-
dow czlowieczenstwa. To jest wyznacznik klasy kazdego
znas. Warto by¢ wiernym zasadom, ktore rozwijaja nasza
kreatywno$¢, poczucie wspolnoty i tworczg energie. Musi-
my w bardzo §wiadomy sposéb pielegnowac te wartosci,
by mogla przetrwac jakakolwiek kultura.

Niebagatelng role w byciu czlowiekiem godnym
wiasnych wyobrazen odgrywa szacunek. Wspominaja
o nim nasi okladkowi bohaterowie - Janek Mlynarski
i Marcin Masecki, uwazajacy to wzajemne powazanie za
najwazniejsze spoiwo ich wspdlpracy.

Do szacunku odnosi si¢ réwniez Adam Nowak
w wywiadzie, ktéry jest swoistego rodzaju poradni-
kiem dla oséb piszacych teksty piosenek. Lider zespotu
Raz, Dwa, Trzy z nalezna estyma podchodzi do twoérczo-
$ci swoich mistrzow, do ktérych miedzy innymi naleza
JeremiPrzybora, Agnieszka Osiecka, Wojciech Miynarski
i Jonasz Kofta. Ich twérczo$¢ powinna by¢ dla nas przy-
kladem, jak zachowac¢ niezalezng kreatywnos$¢ w rzeczy-
wistos$ci, ktéra do tego nigdy nie zacheca. Miedzy innymi
z tego powodu ostatniemu ze wspomnianych przez Adama
poswiecona jest nasza cykliczna pozycja ,Dobra Strona
Literatury”.

Szacunek rowniez legl u podstaw powolania do zycia
nagrod ZAiKS-u, ktére co roku stanowia uroczysta forme
docenienia dokonan wybitnych twércow bedacych czlon-
kami naszego stowarzyszenia. Relacja z wreczenia tych
najwazniejszych dla naszego Srodowiska trofeéw jest
odzwierciedleniem poszanowania, jakim darzymy siebie
nawzajem.

ZAiKS jest organizacja, ktérej wszelkie dzialania wyni-
kaja z respektu, z jakim podchodzi do twércéw iich praw.
Takie wnioski mozna miedzy innymi wyciagnaé z tekstow
Anny Misiewicz i materialéw skladajacych sie na finanso-
wy raport roku 2022.

Wszystko, co ZAiKS robi na przestrzeni lat, ma stuzy¢
budowaniu niezbednego zaufania, by narodzil sie szacu-
nek. Zycze wam, abyscie po lekturze najnowszego numeru
naszego pisma nabrali takiej pewnosci.

Rafat Bryndal
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WSTEP
Wyobraznia ponad sztuczngq inteligencjq
Mitosz Bembinow, Prezes

Twérczy szacunek
Rafat Bryndal, Redaktor Naczelny

WYDARZENIA

Nagrody ZAiKS-u

Ludzie kultury nagrodzeni
Piosenka aktorska
Debata architektéw
Fryderyki na powaznie
Sea You 3City

TEMAT Z OKLADKI

Muzyka i szacunek
Z Janem Emilem Mtynarskim i Marcinem Maseckim
rozmawiajq Bartek Chacinskii Rafat Bryndal

TWORCY

Quo vadis, opero?
Choreografia w ZAiKS-ie
Poczqtki teatru wyobrazni
Raz, dwa, tekst

Z Adamem Nowakiem rozmawia Rafat Bryndal

Zaiste , Filipny pomyst”

Felieton Filipa tobodzirskiego

Sity i zamiary

Razem silniejsi

Znoéw wielka ptyta

Zawdd numer 265411

Rozmowa kulturalna z Darig ze Slgska

PRAWO /[ FINANSE | ZAIKS

Finanse Stowarzyszenia w 2022 roku

Buy-out — nieetyczny wykup

Co nowego w ZAiKS-ie

Co stychaé w Europie

ZAIKS na Start

Producent - studium chaosu w branzy muzycznej

JUBILEUSZE

Andrzej Dgbrowski. 85. urodziny

Marek Bilinski. 70. urodziny

Przemystaw Sliwa. 80. urodziny

Jarostaw Abramow-Newerly. 90. urodziny
Wojciech Waglewski. 70. urodziny

Lech Janerka. 70. urodziny

Adam Skorupka. 85. urodziny

Tomasz tubienski. 85. urodziny

Fasolki. 40 lat dziatalnosci

GALERIA
Barbara Hoff

POZEGNANIA
Tworcey, ktérzy odeszli

DOBRA STRONA LITERATURY
Jonasz Kofta



NAGRODY
ZAIKS-u

22 kwietnia 2023 roku Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS po raz kolejny uhonorowato
swoimi hagrodami znakomitych twércow i ludzi kultury. Nagrody ZAiKS-u to przyznawane
od kilkudziesieciu lat wyréznienia za wyjatkowy wktad w rozwdj i pogtebianie
polskiej kultury oraz zaangazowanie w dziatalnos¢ Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS.
15 nagrod trafito w rece zastuzonych postaci przodujacych w swoich dziedzinach
artystycznych, m.in. choreogrdfii, przektadach literackich, sztukach wizualnych, twdérczosci
dla dzieci, muzyki czy filmoznawstwie. W tym roku po raz pierwszy Nagrode ZAiKS-u
otrzymato tez wydawnictwo muzyczne.

I I'r‘lr-: —

DOROTA DOBREW

Nagroda literacka za przektad na jezyk polski

Ttumaczka literatury czeskiej i butgarskiej. Ukorczyta bo-
hemistyke na Uniwersytecie Warszawskim, studiowata
tez etnografie i orientalistyke oraz edytorstwo.

Jest autorkq przektadéw wielu czeskich pozycji prozator-
skich, w tym powiesci, opowiadan, sztuk teatralnych,
esejow, ksiqzek dla dzieci oraz list dialogowych do filmdw.
Laureatka nagrody ,Literatury na Swiecie” 2008 za prze-
ktad humorystycznych opowiadan Karla Michala Stra-
szydta na co dzien. Jej przektady czeskiej prozy znalazty
sie w finale Literackiej Nagrody Europy Srodkowej Angelus,
a przektady poezji dwukrotnie zdobyty nominacje do
nagrody Europejski Poeta Wolnosci.

W 2021 roku zostata uhonorowana nagrodq Premia
Bohemica za popularyzowanie kultury czeskie;j.

CHARLES KRASZEWSKI

Nagroda literacka za przektad na jezyk obcy

Urodzit sie w 1962 roku w Stanach Zjednoczonych. Poeta,
wydat dotychczas trzy tomiki wierszy po angielsku i dwa
po polsku: Hallo, Sztokholm (2021) i Skowycik (2022). Jest
ttumaczem literackim z polskiego, czeskiego i stowackiego;
gtéwnie zajmuije sie poezjq i dramatem. Chetnie ttumaczy
klasykéw: Kochanowskiego, Wyspianskiego, Mickiewicza,
Norwida, Krasiriskiego, Stowackiego (ich dzieta drama-
tyczne), Krasickiego, ale takze wspétczesnych autoréw
(w tym Czyzewskiego i Kantora). Miesiecznik ,0dra” dru-
kowat jego przektady T.S. Eliota, Robinsona Jeffersa i Law-
rence’a Ferlinghettiego.

Laureat nagrody londyriskiego Zwigzku Pisarzy Polskich
na Obczyznie (2013) i brgzowego Medalu ,Zastuzony Kul-
turze Gloria Artis” (2022). Jest cztonkiem ZPPNO w Londynie
i SPP w Krakowie.
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WYDARZENIA

MALGORZATA
SEMIL-JAKUBOWICZ

Nagroda literacka za przektad na jezyk polski

Ttumaczka i krytyczka teatralna. Absolwentka Wydziatu

Anglistyki na UW. Przettumaczyta ponad 150 sztuk pisarzy
brytyjskich, amerykanskich, australijskich, irlandzkich, ka-
nadyjskich, nowozelandzkich i afrykanskich, m.in. Edwarda

Albee’ego (Trzy wysokie kobiety), Neila La Bute'a (Ksztatt
rzeczy), Doris Lessing (Na poczqtku byt dom), Briana Friela

(Tarice w Ballybeg), Martina McDonagha (Kaleka z Inish-
maan), Christophera Hamptona (Opowiesci Hollywoodu).
0d 1966 roku pracuje w ,Dialogu’, przez 10 lat byta kierow-
nikiem literackim warszawskiego Teatru Powszechnego.
Jestwradzie redakcyjnej amerykanskiego pisma ,Theatre

Forum” i ekspertkqg polsko-amerykanskiego projektu ,Lin-
kages”. Kilkakrotnie prowadzita forum dramatopisarzy na

Biennale ,New Plays from Europe” w Wiesbaden. Jest prze-
wodniczqcq Sekcji C ZAiKS-u.

RENATE SCHMIDGALL

Nagroda literacka za przektad na jezyk obcy

Jest absolwentkq slawistyki i germanistyki Uniwersytetu
w Heidelbergu. W latach 1984-1996 pracowata w Deut-
sches Polen-Institut (Niemiecki Instytut Kultury Polskiej)
w Darmstadcie, a od 1996 poswiecita sie gtéwnie ttuma-
czeniom literackim z jezyka polskiego. Wsréd przektada-
nych przez nig autoréw sq Krystyna Dgbrowska, Tadeusz
Dagbrowski, Jacek Dehnel, Wioletta Grzegorzewska, Zbi-
gniew Herbert, Pawet Huelle, Marzanna B.Kielar, Ryszard
Krynicki, Michat Ksigzek, Wojciech Kuczok, Jakub Matecki,
Maciej Niemiec, Piotr Sommer, Andrzej Stasiuk, Wistawa
Szymborska, Adam Zagajewski.

Za przektady prozy i poezji polskiej otrzymata kilka nagréd,
m.in.Nagrode im Karla Dedeciusa 62009 ,Nagrode Polskiego
PEN-Clubu (2015)i przyznawangq przez Deutsche Akademie
far Sprache und Dichtung Nagrode im. Vossa (2017).
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ALEKSANDRA SZARLAT

Nagroda za varsaviana im. Karola Matcuzynskiego

Dziennikarka, autorka ksigzek. Zamieszczata swoje teksty
w dziennikach, tygodnikach opinii, pismach lifestyle-
owych. Jej debiutem ksiazkowym byta powiesé sci-fi Bo-
gowie naszej planety (1981, razem z Ewq Szymohskq). Od

dekady koncentruje sie na postaciach znanych i cenio-
nych: przypomniata w 2012 Prezenterki. Tele-PRL, Cele-
bryci z tamtych lat wyszli do czytelnikéw dwa lata péznie;j,
Pierwsze Damy lll Rzeczpospolitej w 2016. Trzy lata przy-
gotowywata barwny portret kontrowersyjnego rezysera

Zutawski. Szaman; wydawniczy hit roku 2022, czyli SPATIF.
Upajajgcy pozér wolnoscizdobyt uznanie czytelnikéw ire-
cenzentéw — dowodem Nagroda Specjalna ,Miesiecznika

Literackiego Ksigzki” i Nagroda ZAiKS-u. Aleksandra Szartat

chetnie powtarza za Oscarem Wilde'em: ,Wszystkiemu

moge sie oprzeé, ale nie pokusom”.

BARBARA SCHABOWSKA

Nagroda za popularyzacje polskiej muzyki wspdtczesnej

Dyrektor Instytutu Adama Mickiewicza, ktérq to funkcje petni

od 2020 roku. Absolwentka Instytutu Filozofii UW, MBA i stu-
diéw podyplomowych w SGH. W Programie Il Polskiego

Radia, zktérym wspdtprace rozpoczeta jeszcze na studiach,
przygotowata i poprowadzita kilkaset audycji na tematy
kulturalne, spoteczne i historyczne. Po przejsciu w 2016 roku

do Telewizji Polskiej, prowadzita w Jedynce i TVP Kultura pro-
gramy ,Pegaz’, ,Kultura na zywo’, ,Powidoki”. Rok pézniej ob-
jeta stanowisko dyrektora i redaktor naczelnej stacji. Mu-
zyka wspdétczesng zajmowata sie zaréwno organizujqgc

i prowadzgc cykl ,Muzyka pod Liberatorem” w Muzeum Po-
wstania Warszawskiego, jokiw programie ,Scena Klasyczna’,
emitowanym na antenie TVP Kultura. Do zespotu IAM do-
taczyta w 2019 roku. Jest cztonkiem rady programowej

Instytutu Ksigzki oraz Rady Muzeum Sztuki w todzi.

AGATA TECL-SZUBERT

Nagroda im. Krzysztofa Teodora Toeplitza

Filmoznawczyni, animatorka kultury, edukatorka, autorka
tekstéw poswieconych kulturze wspétczesnej oraz edu-
kacji kulturalnej. Absolwentka kulturoznawstwa (specjal-
nosé filmoznawcza) na Uniwersytecie Slgskim. Studio-
wata takze filologie polskq oraz kulturoznawstwo na
Stockholms Universitet. Kuratorka wydarzen kulturalnych
oraz programoéw edukacyjnych, twérczyni strategii edu-
kacyjnej dla Centrum Sztuki Wspotczesnej ,Kronika™ w By-
tomiu. Inicjatorka programu ,Sztuka w dziataniu”, promu-
jacego wiedze o sztuce XXl w. w Srodowisku szkolnym.
Autorka publikacji W strong niemozliwego. Zesp6t Filmowy
Silesia 1972-83 (2022). Wiceprezeska Slqskiego Towarzy-
stwa Filmowego. Obecnie pracuje w Instytuciji Filmowej

,Silesia-Film” w Katowicach.

PSWM

POLSKIE STOWARZYSZENIE
WYDAWCOW MUZYCZNYCH

Nagroda Wydawcéw Muzycznych

Od kilkudziesieciu juz lat organizacja wspiera i reprezen-
tuje swoich cztonkéw — zaréwno twércéw muzycznych, jok
i firmy wydawnicze publikujgce ich utwory. Do PSWM na-
lezq czotowi przedstawiciele polskiego rynku, wydawcy
znani w Polsce i poza jej granicami. Jednym z gtéwnych
celéw Stowarzyszenia jest kreowanie wtasciwych wa-
runkéw do obrotu majgtkowymi prawami autorskimi. PSWM
stara sie upowszechnia¢ wiedze o prawie autorskim iin-
terpretacji jego przepiséw. Jako cztonek International Con-
federation of Music Publishers Stowarzyszenie wspotpra-
cuje blisko z europejskimi wydawcami, co nadaje jego
dziataniom wymiar miedzynarodowy. Krajowym part-
nerem Polskiego Stowarzyszenia Wydawcdw Muzycznych
jest Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS.

ZAIKS.ORG

ARKADIUSZ KALUCKI

Nagroda za popularyzacje polskiej twérczosci rozrywkowej

Dziennikarz muzyczny, kulturoznawca, DJ, konsultant
ds. mediéw, producent i wydawca programow radio-
wych z muzykq klubowq prowadzonych przez Bogdana
Fabianskiego w latach 1991-2012 w Radiu Dla Ciebie. Byt
korespondentem Swiatowej Listy Przebojéw czyli Global
Dance Traxx Hot 100 (Germany). Publikowat recenzje pty-
towe w branzowych wydawnictwach prasowych jak
m.in. ,Music & DJ Raport” czy kwartalnik ,Twéj Blues™.

Po odejsciu z RDC rozpoczqt prace w internetowych sta-
cjach radiowych, od 2015 juz na falach FM w lokalnym
POP Radio, a takze Radiu Ptorisk i Wasze Radio prezentuje
przede wszystkim nowosci ze Swiata muzyki. Pierwszen-
stwo majqg zawsze polscy artysci — nie tylko ci debiutu-
jacy, aleiciznaniod lat milionom Polakéw. Wywiady z nimi
sq ogromnym atutem programu. Od 2009 jest cztonkiem
Akademii Fonograficznej ZPAV.

BARBARA HOFF

Nagroda w dziedzinie sztuk wizualnych

Absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim.
Poczqtkowo zajmowata sie pisaniem tekstéw o modzie, ktére

publikowata w tygodniku ,Przekréj” od 1954 do 2002 roku,
poZniejw swojej rubryce Moda prezentowata takze projekty.
Wystartowata z wtasng markq odziezowq Hoffland, nie tylko

projektujgc ubrania, ale takze organizujgc i nadzorujgce caty
proces od projektu do sprzedazy. Trendwatcherka (obser-
wowata mode z ulic i wybiegéw Paryza czy Londynu). Dla

kilku pokolen Polakéw byta przede wszystkim projektantka,
ktéra na przekér trudnej socjalistycznej rzeczywistosci ubie-
rata Polakédw modnie, barwnie i niedrogo.

Opublikowata ksigzke — zbidr felietondw Cierpienia starej

Werterowej. Przygotowywata felietony natemat mody dla

radia i telewizji.
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PAWEL SZTOMPKE

Nagroda za popularyzacje polskiej twérczosci rozrywkowej

Dziennikarz i recenzent, dyplomowany socjolog muzyki
(UW). Specijalizuje sie w muzyce filmowej, audycje o tej
tematyce prowadzi nieprzerwanie od 1977. Byt kierowni-
kiem redakcji muzycznej Programu lll Polskiego Radia,
a potem | Programu, gdzie pracuje do dzis. Gospodarz

,Muzycznej Jedynki”, autor licznych recenzji publikowa-

nych w prasie. Wspdtpomystodawca akcji radiowej
Jedynki ,Maj polskiej piosenki’, prezentujqcej utwory wy-
tqgcznie polskich twércéw. To on zainicjowat koncerty
zudziatem publicznos$ci w studiu nagraniowym M-1, zmie-
niajgc je w studio koncertowe im. Agnieszki Osieckiej;
zainicjowat takze Tréjkowe Seanse Filmowe. Innym jego
pomystem sq tradycyjne koncerty bozonarodzeniowe
w Tréjce. Jest takze autorem licznych kompilaciji ptyto-
wych wydawanych przez Agencje Muzyczngq Polskiego
Radia.

ROBERT BONDARA

Nagroda za osiggniecia w dziedzinie choreografii

Tancerz, choreograf, rezyser, pedagog, przez wiele lat
zwiqzany z Polskim Baletem Narodowym. Absolwent Szkoty
Baletowej w todzi, Uniwersytetu Muzycznego, a takze..
Szkoty Gtéwnej Handlowejw Warszawie. Od 2018 prowadzi
balet Teatru Wielkiego w Poznaniu.

Brat udziat w spektaklach znanych twércédw baletowych,
m.in. Jifilego Kylidna, Johna Cranko, Krzysztofa Pastora,
Emoanuela Gata, Williama Forsythe'a, Johna Neumeiera,
Fredericka Ashtona. Jego choreografie byty prezentowane
na wielu scenach w kraju i na $wiecie, goscinnie insceni-
zowat swoje prace w Polsce i za granicq. Laureat licznych
nagréd, w tym cenionej Teatralnej Nagrody Muzycznej
im. Jana Kiepury (w 201112021) oraz Le Prix de Biarritz kon-
kursu w Bordeaux (2018).
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JAROSEAW KILIAN

Nagroda za twérczosé dla dzieci

Wywodezi sie z rodziny od trzech pokolen zwigzanej z te-
atrem. Jarostaw Kilian jest rezyserem teatralnym i ope-
rowym, absolwentem historii sztuki Uniwersytetu War-
szawskiego i rezyserii w warszawskiej PWST. Wieloletni
dziekan Wydziatu Rezyserii, profesor Akademii Teatralne;j,
od 2022 jest wyktadowcq Pontificia Universitd San Tom-
maso d'Aquino — Angelicum w Rzymie. Jego dorobek obej-
muje ponad 70 spektakli teatralnych, widowisk plenero-
wych itelewizyjnych realizowanych m.in. w warszawskim
Teatrze Polskim (ktérego dyrektorem artystycznym byt
w latach 1999-2010), Teatrze Lalka, Teatrze Wielkim -
Operze Narodowej. W 2021 na 45. Konfrontacjach Teatral-
nych ,Klasyka zywa” otrzymat nagrode za ,cud w teatrze”
za inscenizacje Basni o pieknej Parysadzie i o Ptaku Bul-
bulezarze wg LeSmiana.

KRISTOFFER RUS

Nagroda za twérczos¢ dla dzieci

Urodzony i wychowany w rodzinie polsko-szwedzkiej. Jest
absolwentem Sztokholmskiej Akademii Sztuk Dramatycz-
nych w Szweciji oraz Szkoty Wajdy w Polsce. Po nagradza-
nych filmach krétkometrazowych (The Big Leap, Naturalni)
oraz serialach telewizyjnych (Zywioty Saszy. Ogien, Tajem-
nica zawodowa, Lepsza pofowa), w 2022 wyrezyserowat
debiutanckgq fabute Pod wiatr (Netflix). Jego drugi film, Za
duzy na bajki, miat najlepszy weekend otwarcia dla filmu
familijnego od 1989 w Polsce; premiera na Netflix przy-
niosta mu pierwsze miejsce wsrod najczesciej oglgdanych
filméw nieangielskojezycznych na Swiecie w lipcu 2022.
0Od 2020 Rus kieruje polskim oddziatem miedzynarodowej
firmy producenckiej Paprika Studios; wyprodukowat tu
serial dokumentalny Human to Human oraz serial kry-
minalny na podstawie ksiazki Katarzyny Bondy — Morder-
czynie (premiera 2023, Viaplay).

KRYSTYNA KWIATKOWSKA

Nagroda za twérczosé dla dzieci

Ceniona kompozytorka twérczosci dla dzieci, wiele spo-
$rod kilkuset jej piosenek stato sie przebojami (jak Zuzia,
lalka nieduza czy Pigknie zyé). Pracowata w Polskim Radiu

i Telewizji, tworzqc programy muzyczne dla dzieci. Kom-
ponuje muzyke do widowisk teatralnych, m.in. do musi-
calu Wanna Archimedesa z Krzysztofem Jaslarem.

Jest absolwentkqg Wydziatu Kompozycji PWSM w War-
szawie; cztonkini Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS od 1970,
ZAKR-u, SAWP-u. Stworzona przez niq dziecieca grupa

wokalna ,Radiowe Nutki” towarzyszyta takim artystom

jok Danuta Btazejczyk, Hanna Banaszak, Irena Kwiat-
kowska, Ryszard Rynkowski, Mietek Szczesniak, Krzysztof
Tyniec, Jacek Wdjcicki, Zbigniew Wodecki, Wiktor Zbo-
rowski, Jerzy Bonczak.

Od 2012 jest prezeskq Fundacji im. Ireny Kwiatkowskiej

dziatajqcej na rzecz twdérczosci dla dzieci.

Uroczysto$¢ wreczenia
Nagrod ZAiKS-u -

w przeddzien Swiatowego
Dnia Ksiqzki i Praw
Autorskich — rozpoczqt
Prezes Stowarzyszenia
Autoréw ZAIKS Mitosz
Bembinow, ktéry
podczas powitania gosci
powiedziat m.in.: ,Od
stu pieciu lat pracujemy
w harmonii i synergii
pomiedzy racjq biznesu
a ideatami i wyobrazniq
tworcow” i dodat: ,Te
nagrody sq szczegolne,
bo przyznawane przez
tworcow dla tworcow”.

ZAIKS.ORG
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NAGRODY
100-LECIA
/A1KS-u

Ustanowione w jubileuszowym roku ZAiKS-u, wreczane sq wybitnym ludziom
kultury i postaciom wyrézniajacym sie w zyciu kraju. Oto kolejni twércy, ktérzy
22 kwietnia 2023 roku zostali uhonorowani z okazji 100-lecia ZAiKS-u.
Laureaci Nagréd — zaréwno ZAiKS-u, jak i 100-lecia — otrzymujq statuetki,
ktérych autorkq jest Marzena Krzeminska, dziekan Wydziatu Ceramiki i Szkta
wroctawskiej Akademii Sztuk Pieknych

ZBIGNIEW BENEDYKTOWICZ

Antropolog kultury. W 1986 roku uzyskat stopien doktora
nauk humanistycznych w dziedzinie nauk o sztuce na
Wydziale Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego za
rozprawe Kategoria ,swdj-obcy” w kulturze ludowej a nie-
ktore problemy identyfikacji etnicznej i kulturowej. W 2017
uzyskat stopien doktora habilitowanego na podstawie
ksiqzki Elementarz tozsamosci. Antropologia wspoétcze-
snosci — antropologia kontekstowa.

Redaktor naczelny kwartalnika ,Konteksty” oraz cztonek
redakc;ji i rady naukowej ,Kwartalnika Filmowego™. W la-
tach 1991-2011 kierowat Zaktadem Antropologii Kultury,
Filmu i Sztuki Audiowizualnej IS PAN, obecnie pracuje w Za-
ktadzie Filmoznawstwa, Sztuk Audiowizualnych i Antro-
pologii Kultury IS PAN w Warszawie.

CZERWIEC 2023

KRZYSZTOF CUGOWSKI

Legenda polskiego rocka, artysta o charakterystycznym
gtosie i wyraznej scenicznej prezenciji. Od urodzenia (1950)
zwiqzany z Lublinem. W 1969 roku z Krzysztofem Brozim
i Januszem Pedziszem zatozyt zespot Budka Suflera, do
ktérego dotqczyliRomuald Lipko i Andrzej Zidtkowski. Na-
grany w1974 utwor Sen o dolinie przebojem wdart sie na
radiowe listy przebojow.

Niezliczone koncerty, w tym w nowojorskiej Carnegie Hall,
kilkanascie ptyt, szlagierowe tytuty, nagrania z polskimiizo-
granicznymi gwiazdami, rodzinny projekt Cugowscy (z sy-
nami Piotrem i Wojciechem), jubileusz 50-lecia drogi arty-
stycznejw 2020, wreszcie nowy rozdziat z Zespotem Mistrzéw
ztozonym z wybitnych muzykdéw...| weigz nowe plany. Otrzy-
mang Nagrode 100-lecia ZAiKS-u laureat przekazat w co-
tosci Fundacji Artystow Weteranéw Scen Polskich na rzecz
Domu Artystéw Weteranéw w Skolimowie.
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DANUTA DANEK

Jest historykiem literatury, eseistkq, ttumaczka. tgczy
warsztat literaturoznawczy z warsztatem psychoanali-
tycznym. Autorka m.in. ksiqzek Sztuka rozumienia. Litera-
tura i psychoanaliza, Rekopis znaleziony w Paryzu. Wspo-
mnienia Stanistawa Morawskiego o Marii Szymanowskiej,
Melancholia i poznanie. ,, Autobiografie” Elizy Orzeszkowey,
Tajemnica mitoSci romantycznej. Zygmunt Krasinski i Del-
fina Potocka, szeregu rozpraw z cyklu ,Inne spojrzenie na
romantyzm” oraz prac, takze przektadowych, dotyczg-
cych psychoanalizy. Prowadzi autorskie kursy ,Literatura
i psychoanaliza” (w Towarzystwie Literackim im. A. Mic-
kiewicza) i otwarte wyktady z tego cyklu podczas dorocz-
nych Festiwali Nauki w Warszawie. Zasiada w Radzie Sto-
warzyszenia Autoréw ZAiKS, od 2017 roku kieruje sekcjq
Autoroéw Dziet Naukowych ZAiKS-u.

JAN A.P. KACZMAREK

Od dziecinstwa otoczony byt muzykq, w liceum skompo-
nowat hymn szkolny, pisat tez muzyke do szkolnych przed-
stawien. Studiowat prawo, ale wybrat teatr: najpierw staz
w Laboratorium Jerzego Grotowskiego, od 1977 Teatr
Osmego Dnia i stworzona przez niego kameralna Orkie-
stra C)smego Dnia. W USA, gdzie zamieszkat na state,
wspétpracowat z wieloma teatrami i komponowat mu-
zyke do filméw — ma w dorobku $ciezki do ponad 70 ob-
razéw, w tym Marzyciela, ktéry w 2005 przyniést mu
Oscara. Twérca i przez wiele lat dyrektor Transatlantyk
Festival, miedzynarodowego festiwalu filmu i muzyki.
Jest cztonkiem najwazniejszych Akademii Filmowych —
Amerykanskiej, Europejskieji Polskiej. Od 2017 cztonek ho-
norowy ZAiKS-u.

JERZY ILLG

Latem 1968 roku uczestniczyt w pierwszych zlotach pol-
skich hippies. W kolejnych dekadach byt pracownikiem
naukowym Uniwersytetu Slgskiego — wyrzucony w 1983
zprzyczyn politycznych, zwiqzat sie zwydawnictwem Znak,
zostajqc jego redaktorem naczelnym. Znak stat sie jednym
z najbardziej znaczqgcych oficyn w Polsce; wyréznikiem
wydawnictwa byty spektakularne promocje - rodzaj hap-
peningdw intelektualnych, w ktérych llig sie specjalizuje.
W Znaku opiekowat sie dziatem poetyckim. Jest autorem
kilkunastu ksigzek, m.in. wspomnient M6j Znak i antologii
M©&j przyjaciel wiersz. Od 1990 do 1997 redaktor pisma li-
teracko-artystycznego ,NaGtos”. Organizator i dyrektor
programowy Miedzynarodowego Festiwalu Literackiego
im. Czestawa Mitosza.

LESZEK MADZIK

Historyk sztuki z tytutem profesorskim, twérca Sceny Pla-
stycznej KUL, gdzie zrealizowat 22 spektakle autorskie. Od-
nosi sie w nich do miejsca cztowieka we wszechswiecie,
zjego odwiecznym poczuciem kresu, odchodzenia, prze-
mijania i niespetnienia.

Swoj teatr prezentowat na ponad 60 miedzynarodowych
festiwalach, czego efektem byty liczne nagrody i wyréz-
nienia. Niektére sposréd jego spektakli doczekaty sie wers;ji
filmowej; o samej Scenie Plastycznej powstato szereg pu-
blikacji i filmdéw. Jest autorem scenogrdfii dla teatréw
w kraju i za granicq. W 1986 zatozyt Galerie Sztuki Sceny
Plastycznej KUL; pokazanych w niej zostato ponad 100 wy-
staw wspotczesnych twoércow. Jest projektodawcg Mu-
zeum Wspoétczesnej Sztuki Sakralnejw Kielcach, dyrektorem
artystycznym Festiwalu Scenograféw i Kostiumologéw
w Lublinie. Autor wielu plakatéw i grafik ksigzkowych.

ZAIKS.ORG

ROBERT OBCOWSKI

Od ponad 30 lat wspétpracuje jako kompozytor, aranzer,
producent i pianista z plejadqg znanych polskich wyko-
nawcoéw. Byt cztonkiem kwartetu Janusza Muniaka oraz
grupy ,Extra Ball’ Jarostawa Smietany, biorgc udziat w fe-
stiwalach jazzowych takich jak Jazz Jamboree czy North
Sea Jazz Festival; grat z orkiestrq ,Alex Band” Aleksandra
Maliszewskiego jako pianista i aranzer. Kilkakrotnie na-
gradzany za kompozycje i aranzacje na festiwalach pio-
senki w Opolu, Sopocie i Kotobrzegu.

Od kilkunastu lat produkuje materiaty dZzwiekowe dla anten
telewizyjnych, radiowych i wydawcéw w swoim Studio So-
nata w Warszawie. W jego dorobku wazngq role zajmuje
praca dla teatru — jest kompozytorem, kierownikiem mu-
zycznym, dranzerem i producentem sciezek dzwiekowych
do spektakli teatralnych.

ANDRZE] ZIELINSKI

Wokalista, pianista, kompozytor i aranzer. Ukonczyt Sredniq
szkote muzyczng (w klasie fortepianu), studiowat pianistyke
ikompozycje na PWSM w Krakowie. W 1962 roku dotgczyt do
krakowskiego kabaretu Sowizdrzat, gdzie pisat swoje
pierwsze piosenki. W 1965 roku wraz z bratem Jackiem oraz
braémi Kaczmarskimi, Feliksem Naglickim i Jerzym Fasin-
skim zatozyt zespdt Skaldowie, dla ktérego skomponowat
wiekszos$¢ repertuaru zaréwno w kategorii muzyki pop, jak
i progresywne;j.

Autor przeszto 260 utworéw, wielokrotny laureat nagrod
na Festiwalu Opolskim. W 2000 roku wydat swojqg solowq
ptyte ,Znéw od zera’, a w 2005 (po 25 latach) nagrat ze
Skaldami nowy album ,Harmonia Swiata”. Odznaczony
Srebrnym (1979) i Ztotym (2022) Krzyzem Zastugi oraz Ztotym
Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2006).

CZERWIEC 2023
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HENRYK WOZNIAKOWSKI

Studiowat polonistyke i filozofie na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim. Ttumaczyt z hiszpanskiego, francuskiego i an-
gielskiego. Publikuje na tematy kulturalne, spoteczne
i religijne w ksigzkach i pismach zagranicznych oraz kra-
jowych. Od 1977 roku w miesieczniku ,Znak”, w 1989-
-1990 w ekipie Tadeusza Mazowieckiego, dyrektor gene-
ralny w Urzedzie Rady Ministréw. Wyktadat m.in. w ame-
rykanskich koledzach Alma, Withman i Northwood. W la-
tach 1991-2021 prezes Wydawnictwa Znak, obecnie
przewodniczqcey rady Fundacji Hanny Malewskiej (wta-
$ciciela Znaku). Cztonek rady m.in. Fundacji Batorego,
wiceprezes Polskiego PEN Clubu. Odznaczony m.in. krzy-
zami oficerskimi Orderu Odrodzenia Polski oraz Ordre
National du Mérite. W 2021 opublikowat Rzeczy wazne,
a czasem btahe (z Dominikg Koztowskq).

JACEK ZIELINSKI

Wokalista, trebacz, skrzypek, aranzer i kompozytor. Ukor-
czyt liceum muzyczne w klasie skrzypiec, nastepnie stu-
diowat w klasie altéwki w Wyzszej Szkole Muzycznej w Kra-
kowie. Posiada duzq, jok na gtos meski, skale: od ,Des”
wielkiego do ,as” razkresinego, a nawet a”. Cztonek zespotu
Skaldowie od chwili jego powstania. Oficjalnie zespdt za-
debiutowat w pazdzierniku 1965 na Il Krakowskiej Gietdzie
Piosenki, zdobywajqc pierwsze miejsce za utwoér Moja cza-
rownica do stéw Wiestawa Dymnego i z muzykg Andrzeja
Zielinskiego.

W 2006 zostat odznaczony przez ministra kultury i dzie-
dzictwa narodowego Kazimierza Michata Ujazdowskiego
Ztotym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. W 2014
roku otrzymat takze Ztoty Krzyz Zastugi za osiqgniecia
artystyczne.
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Laureaci Nagréd ZAiKS-u, Nagréd 100-lecia, Cztonkowie Honorowi oraz Ferid Lakhdar, Mitosz Bembinow i Janusz Fogler

13

CZERWIEC 2023

ZAIKS.ORG

12



L]
Z4d KS sprzyjomy wyobrazni

Nagroda zaiks.y

POl

kwietnia dopisala nie tylko po-
goda. Tego popotudnia zgodzito
sie wszystko — miejsce, oprawa

muzyczna uroczystosci, ale przede wszystkim
znakomite towarzystwo. W sobotnie popotudnie
w Domu pod Krdlami, siedzibie Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS, odbyla sie uroczysto$¢ wrecze-
nia Nagrod ZAiKS-u - szczegolnych wyrdznien
przyznawanych za wyjatkowy wklad w rozwoj
ipoglebianie polskiej kultury, a takze zaangazo-
wanie w dzialalno$¢ Stowarzyszenia Autoréw
ZAiKS. Kazda z pietnastu wyréznionych przez
Stowarzyszenie 0séb to nie tylko cztonek ZAiKS-u,
ale przede wszystkim zastuzona postaé, wy-
rézniajaca sie w swojej dziedzinie artystycznej.
Kazda majgca na swoim koncie dorobek bedacy
konsekwencja obranej drogi tworczej lub zawo-
dowej. Nagrody ZAiKS-u przyznawane sg od kil-
kudziesieciu lat, a laureaci wybierani sa przez
zarzady poszczegolnych sekcji Stowarzyszenia.
Sobotnig uroczysto$¢ wreczenia Nagrod
ZAiKS-u otworzyl prezes Stowarzyszenia Mitosz
Bembinow, a muzycznie go$ci powital zesp6l Da-
gadana laczacy w swojej tworczosci elementy
kultury polskiej i ukrainskiej. Po wystepie grupy
poznalismy laureatéw poszczegolnych katego-
rii Nagrdd, a te, jak rowniez laureatéw, przed-
stawil wiceprezes ZAiKS-u Ferid Lakhdar. I tak,

pierwsza nagrodzong zostala Barbara Schabow-
ska, dyrektorka Instytutu Adama Mickiewicza,
nagrodzona za popularyzacje polskiej muzyki
wspolczesnej. Nagrode ZAiKS-u otrzymato réw-
niez Polskie Stowarzyszenie Wydawcow Mu-
zycznych, w ktérego imieniu nagrode odebrat
prezes PSWM Andreas Schubert. Kolejnymi na-
grodzonymi za muzyke, tym razem za popula-
ryzacje polskiej tworczo$ci rozrywkowej, zostali
Pawetl Sztompke i Arkadiusz Katucki.

Pomuzyce przyszedl czas na taniec. Nagrode
za osiagniecia w dziedzinie choreografii otrzy-
maltancerz i choreograf Robert Bondara.

Az trzechlaureatéw zostalo wyrdéznionych
Nagrodami ZAiKS-u za twoérczos¢ dla dzieci.
Powedrowatly one kolejno do Jarostawa Kilia-
na, rezysera teatralnego, Krystyny Kwiatkow-
skiej, kompozytorki oraz Kristoffera Rusa, re-
zysera filmu Za duzy na bajki.

Kolejng wyrézniong, tym razem Nagroda
za varsaviana im. Karola Malcuzynskiego, zo-
stala autorka ksigzki SPATIF. Upajajgcy pozor
wolnosci— Aleksandra Szarlat. Po niej Nagrode
im. Krzysztofa Teodora Toeplitza w dziedzinie
piSmiennictwa filmowego otrzymata filmo-
znawczyni, dziennikarka Agata Tecl-Szubert.
Nastepng nagrodzong dama, tym razem w dzie-
dzinie sztuk wizualnych, zostata Barbara Hoff.

ZDJECIA: 1. Barbara Schabowska, Mitosz Bembinow, 2. Pawet Sztompke, Mitosz Bembinow, 3. Andreas
Schubert, Mitosz Bembinow, 4. Arkadiusz Katucki, Mitosz Bembinow, 5. Aleksandra Szartat, Agata
Tecl-Szubert, Barbara Hoff, 6. Dorota Dobrew, Charles Kraszewski, 7. Robert Bondara, Krystyna Kwiatkowska,

Kristoffer Rus, Jarostaw Kilian, fot. Karpati&Zarewicz
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Wreszcie przyszed! czas na trudna sztuke
przekladu. W tej kategorii laureatami zostalto
czworo tlumaczy. Nagrode literacka za prze-
kiad na jezyk polski odebrata Dorota Dobrew,
anagrode za przeklad na jezyk obcy Charles Kra-
szewski. Pozostalyminagrodzonymibyly Renate
Schmidgall - laureatka nagrody za przeklad na
jezyk obcy oraz Malgorzata Semil-Jakubowicz —
laureatka nagrody za przeklad na jezyk polski.

Wszystkim laureatom statuetki wreczat
prezes Stowarzyszenia Milosz Bembinow.

Cho¢ sobotni wieczdr dedykowany byt gtdw-
nie Nagrodom ZAiKS-u, byla to rowniez okazja
do przyznania ustanowionych w roku jubile-
uszowym Nagrod 100-lecia. Tym razem z rak
przewodniczgcego Rady Stowarzyszenia Janu-
sza Foglera i wiceprezesa ZAiKS-u Michata Ko-
mara otrzymali je: Zbigniew Benedyktowicz,

wach w mniej oficjalnym anturazu. °

Danuta Danek, Jerzy Illg, Henryk Wozniakow-
skiiRobert Obcowski. Nagrode 100-lecia otrzy-
maliréwniez —nieobecnina uroczystosci-Jan
A.P Kaczmarek, Krzysztof Cugowski, Andrzej
Zielinski, Jacek Zielinski oraz Leszek Madzik.
Ostatnim elementem oficjalnej czesci so-
botniego wieczoru bylo wydarzenie szczegol-
ne. Swoje statuetki — K-drony — odebrali trzej
honorowi cztonkowie Stowarzyszenia Autoréow
ZAiKS, wybitni teksciarze, bez ktérych polska
piosenka wygladalaby zgola inaczej. Z rak pre-
zesa ZAiKS-u Milosza Bembinowa i przewod-
niczacego Rady Janusza Foglera honorowe
cztonkostwo odebrali Jacek Cygan, Krzysztof
Dzikowski i Bogdan Olewicz. Na koniec czesci
oficjalnej ponownie zagral zespét Dagadana.
Reszta wieczoru uplyneta juz na rozmo-

ZDJECIA: 1. Zesp6t Dagadana, 2. Od lewej: Zbigniew Benedyktowicz, Danuta Danek, Jerzy lllg, Henryk Woznia-
kowski, Robert Obcowski, Michat Komar, Janusz Fogler, 3. Od lewej: Jacek Cygan, Krzysztof Dzikowski, Bogdan
Olewicz, Janusz Fogler, Mitosz Bembinow, fot. Karpati&Zarewicz
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ZDJECIA: 1. Barbara Schabowska, Pawet tukaszewski, 2. Wojciech Byrski,
Anna Maria Huszcza, Agnieszka Lubomira Piotrowska, 3. Piotr Zmelonek,

Weronika Mirowska, Jerzy Baczyniski, 4. Bogdan Olewicz, Pawet Sztompke,
Mitosz Bembinow, 5. Emil Wesotowski, Ferid Lakhdar, 6. Mitosz Bembinow,
Stawek Uniatowski, Ferid Lakhdar, 7. Marek Szymanski, Wojciech Druszcz,
Jacek Barcz, Tomek Sikora, 8. Franciszek Masluszczak, Jacek Cygan, Janusz
Fogler, 9. Jarostaw Kilian, Zbigniew Benedyktowicz, Janusz Fogler, 10. Macie;j
Stadnik, Andreas Schubert, Anna Laskowska, Damian Stonina, 11. Mitosz

Bembinow, Agata Barwinek-Bembinow, 12. Tomek Lipinski, Tamara
Kaminska, Mietek Jurecki, 13. Tomek Sikora, Stanistaw Sojka, 14. Marek
Dutkiewicz, Krzysztof Dzikowski, 15. Mitosz Bembinow,

Jacek Cygan, Ferid Lakhdar, fot. Karpati&Zarewicz
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PIOSENKA
AKTORSKA

TeksT Rafat Bryndal

goéw — nie jest gatunkiem zagrozonym. To samo moz-

na Smialo powiedzie¢ o wszystkich artystach, kt6-
rych twércza uwaga skupiona jest na piosence aktorskie;j.
Ten szczegdlny sposob przekazywania emocji cieszy sie
niezmienng popularnoscig wérod wykonawcoéw mlodego
pokolenia. Do takiego wlasnie wniosku mozna byto dojs¢,
stuchajac koncertéw na corocznym Ogolnopolskim Prze-
gladzie Piosenki Aktorskiej. Pozycja tego szczegdlnego fe-
stiwalu wydaje sie niezagrozona i miedzy innymi dlatego
od lat jego symbolem jest tukan.

Przeglad Piosenki Aktorskiej to przede wszystkim zma-
gania mtodych wykonawcéw, ktérzy starajq sie zrobi¢ wra-
zenie na jurorach ipublicznodci, by dostac sie do finalowej
6semki. W tym roku podczas 43. Przegladu poziom byl tak
wysoki, ze wytypowanie artystéw godnych koncowych
lauréw stanowito dla jury -Joanny Dudy, Filipa L.obodzin-
skiego, Ralpha Kaminskiego, Anny Kazejak i Krzysztofa
Mieszkowskiego — nielatwe zadanie.

Na scenie wroctawskiego teatru Capitol w finalowym
koncercie konkursu entuzjastycznie przyjetym przez pu-
bliczno$¢ zaprezentowali sie najlepsi z najlepszych. Naj-
bardziej tego wieczoru zachwycita wszystkich charyzma-
tyczna Marin Mashtaler, ktéra w niepowtarzalny sposéb

T ukan to ptak, ktéry - jak wynika z doniesien ornitolo-
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wykonata miedzy innymi piosenke Die Moritat von Mackie
Messer (muzyka: Kurt Weil, stowa: Bertolt Brecht). Nic wiec
dziwnego, ze to wlasnie jej przypadta gtéwna nagroda kon-
kursu - Ztoty Tukan.

Druga wybijajaca sie osobowoscia tego konkursu oka-
zal sie mlody aktor teatru Ateneum w Warszawie, Jan
Wieteska. Jego niezwykla interpretacja piosenki Artura
Rojka Beksa zrobila tak ogromne wrazenie na jurorach,
wsrod ktorych w konicowym etapie zasiadalem rowniez
ja—Rafal Bryndal, ze Wieteska zostal laureatem nagrody
Stowarzyszenia Autoréow ZAiKS za najlepsze wykonanie
polskiej piosenki.

Przeglad Piosenki Aktorskiej nie sprowadza si¢ jedy-
nie do samego konkursu. W czasie trwania tej znacza-
cej imprezy prezentowane sa mniej lub bardziej offowe
przedstawienia oparte na réznego rodzaju piosenkach.
Wykorzystywany do tego jest gléwnie repertuar polskich
tworcow, co z perspektywy naszego stowarzyszenia jest
godne szczegolnego podkreslenia. Przez caty tydzien Wro-
claw zyje spektaklami, ktdre szokuja, zadziwiaja i ucza.
W tym roku na szczeg6lna uwage krytykéw i publicznosci
zastuzylo przedstawienie Debil/stu las.

Wazna pozycja kazdej edycji Przegladu Piosenki Aktor-
skiej jest przedstawienie, ktére okre$la sie mianem gali. Co
roku najlepsi-nie tylko wroctawscy - tworcy przygotowu-
janazakonczenie przegladu swoistego rodzaju show, ktéry
w wielu przypadkach przechodzi do historii. Nie inaczej
bytlo teraz. Spektakl Niech bedzie Pogodno to prawdziwy
musicalowy majstersztyk w rezyserii Marcina Libera. To
piekny hold zlozony zmartemu rok temu Jackowi Szym-
kiewiczowizwanemu Budyniem. Piosenki tego niezwykle
uzdolnionego kompozytora, multiinstrumentalisty, auto-
ra tekstow i performera postuzyly do tego, by wironiczny
sposob opowiedzie¢ o wspolczesnym Swiecie. Scena Teatru
Polskiego zostala zamieniona w ztomowisko, jak gdyby
to byla scenografia do kolejnego katastroficznego filmu.
W tej scenerii mtodzi adepci sztuki musicalowej, wspierani
przez takie gwiazdy jak Ralph Kaminski czy Bartosz Por-
czyk, prezentuja szalefistwo naszych czaséw, wykonujac
w brawurowy sposéb piosenki Budynia. Sa kloszardami
ginacego $wiata. Towarzysza im na scenie wszyscy fanta-
styczni muzycy, jacy tylko przewineli sie przez zespot Po-
godno. Brzmienie muzyki byto wiec rewelacyjne. Muzycy
podkreslali, ze nie powinno to nikogo dziwié, bo pilnowat
tego z nieba ich nieodzalowany lider Budyn.

Kazdy szanujacy sie milo$nik muzyki powinien ten
spektakl zobaczy¢. Znakomicie podsumowat caty festi-
wal, a tytul Niech bedzie Pogodno musi w tych trudnych
czasach nam przys$wiecaé, czego wszystkim zycze. [

OD LEWEJ: Anna Kazejak, Joanna Duda, Krzysztof Mieszkowski,
Filip tobodzinski, Ralph Kaminski, Rafat Bryndal, Jan Wieteska,
fot. tukasz Giza i Tomasz Walkéw
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DEBATA ARCHITEKTOW

TEksT Adrianne Mazurek

kwietnia 2023 r. we wnetrzach Sali Kolumno-
-| 4wej Wydziatu Historii Uniwersytetu Warszaw-

skiego odbyla sie konferencja naukowa ,,Utwér
ijego tworca w Swietle prawa autorskiego”. Konferencje
otworzyt Milosz Bembinow, prezes Stowarzyszenia Au-
toréw ZAiKS. ,Kompozytorzy s architektami dzwieku,
maja wprawdzie wiekszg swobode w kreacji, ale to ar-
chitekci tworza rzeczy namacalne, dostepne dla wszyst-
kich zmystéw. Twoércy, niezaleznie od swojej specjali-
zacji, stajg przed podobnymi pytaniami. Tematy prawa
autorskiego i istoty utworu muszg by¢ dyskutowane
i bardzo sie ciesze, ze konferencja te zagadnienia po-
dejmuje” — méwil podczas otwarcia.

Spotkanie prawnikéw i architektéw, ktérych part-
nerem byl ZAiKS i jego Sekcja Autoréw Dziel Archi-
tektonicznych, zorganizowala Akademia Zarzadzania
Kultura ,,Dossier”. W trakcie rozméw omdéwiono szerzej
problemy $§rodowiska architektéw, ktérzy zmagaja sie
przede wszystkim z kwestiami formalnymi. Przedsta-
wiono podej$cie zamawiajacych i inwestoréw do umow,
w ktérych domagaja sie catkowitego przekazania praw
do projektu, wprowadzania zmian bez konsultacji z au-
torami, a takze wyzbycia sie praw do przysztosci budyn-
koéw (ich przerodbek czy adaptacji). To jednak nie jedy-
ne przeciwnos$ci. Jest jeszcze nieprecyzyjne stownictwo
uzywane w umowach i ustawach — mowa tu o stosowa-
nych wymiennie okresleniach ,autor”, ,tworca”, ,dzie-
1o0”, utwor”, ,koncepcja”. Na pozor tozsame, to jednak
w przypadku sadowych rozstrzygniec ich prawidlowe
zastosowanie moze mie¢ kluczowe znaczenie. O prawi-
dlowa interpretacje tych pojeciich wlasciwe odczyty-
wanie apelowata dr Dorota Sokotowska.

CZERWIEC 2023

Skad wynikaja problemy interpretacyjne? Do dzi$§ brak
skonkretyzowanej, legalnej definicji utworu architekto-
nicznego, a prezes Mitosz Bembinow, podkreslil potrzebe
precyzyjnego zdefiniowania zasad ochrony praw autor-
skich twdrcow architektury. Niezbedne jest wprowadze-
nie nowych rozwiazan, a przyspieszenie zmian wymusza
rosngca popularno$é sztucznej inteligencji. Obowiazujaca
w Polsce od 1994 roku ustawa o prawie autorskim jest juz
passé gtéwnie wskutek wejscia nowych technologii — tak
programow komputerowych, jak i wspomnianej sztucz-
nej inteligencji.

Co robi sztuczna inteligencja w $wiecie architektury?
Istnieja programy wylapujace w projektach architekto-
nicznych elementy tworzone przez algorytmy. Plagiaty?
Wsparcie dla przysztych projektéw? Na te pytania trzeba
znalez¢ odpowiedz. Liczba zgloszen uczestnikdéw do prac
nad aktualizacja przepis6w ustawy o prawie autorskim po-
twierdza, ze zainteresowanie problemem jest duze, a sam
deficyt - istotny dla wielu grup twdércow.

Autor referatu wprowadzajacego, dr Jakub Chwalba
z Uniwersytetu Jagiellonskiego, przypomniatl, ze utwor
architektoniczny traktowany jest czesto jako utwor pla-
styczny. Jego zdaniem powinien by¢ on traktowany jako

HSréojwymiarowy utwor plastyczny utrwalony w postaci bu-
dowli (obiektu trwale potaczonego z gruntem)”. Jego defini-
cja spotkatla sie jednak z polemika. Protestujacy przeciwko
tej teorii stusznie wskazywali na problem, jaki nasuwaja
budowle niestojace na stalym gruncie, a przeciez zapro-
jektowane przez architekta. Prawnicy rowniez wyrazili
swoje obawy, méwiac o mozliwosci siegniecia po prawo
autorskie w jego obecnej postaci dla zdefiniowania utwo-
ru architektonicznego. °
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FRYDERYKI
NA POWAZNIE

tym roku Gala Muzyki
Powaznej Fryderyk Fe-
stiwal 2023 odbyla sie

w Tychach — gdzie pod batuta Mar-
ka Mosia dziala Orkiestra Kameralna
AUKSO. W przestrzeni tyskiej Mediate-
ki spotkali sie artysci poruszajacy sie
w réoznorodnych stylach muzycznych.

W programie koncertu dominowata
muzyka polska takich kompozytoréw
jak Moniuszko, Wieniawski, Gérecki
i Penderecki. Obok dziel klasykéw za-
brzmialo Silently Marcina Nierubca
oraz Muzyka relaksacyjna Zanety Ry-
dzewskiej, zesztorocznej laureatki Na-
grody ZAiKS-u dla kompozytorki/kom-
pozytora miodego pokolenia.

Takie zestawienie stanowiréwniez
wyzwanie dla wykonawcdéw. Znakomi-
ty kontratenor Michat Stawecki udo-
wodnil, ze swobodnie porusza sie za-
rowno w Silently Nierubca, jak i w arii
Barbaro Traditor z opery Bajazet Vival-
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TEksT Anna Maria Huszcza

diego, ktéra wykonat z zespotem muzy-
ki dawnej Altberg Ensemble.
Wszechstronna wokalistka Kasia
Mos$ wraz z AUKSO i Markiem Mosiem
zaprezentowali utwor Moniuszki Przg-
sniczka, ktéry zamyka ich album ,Mo-
niuszko 200”. Muzyczni gospodarze ga-
li towarzyszyli rowniez saksofonistce
Alinie Mleczko i formacji Tango Attack.
Dwie miniatury Pendereckiego
zabrzmialy bardzo lekko w wykona-
niu duetu, ktéry w tym roku byl no-
minowany do Fryderyka — Andrzeja
Cieplinskiego i Tymoteusza Biesa. Ko-
lejnym $laskim akcentem wérod wyko-
nawcow byl Zesp6l Spiewakéw Miasta
Katowice ,Camerata Silesia” pod dy-
rekcjg Anny Szostak. W Serenity Ola
Gjeilo, norweskiego kompozytora cze-
sto wykonywanego przez polskie chdry,
,Camerata Silesia” wystgpila z wiolon-
czelista z AUKSO. Podobna synergia po-
jawila sie w finalowym wystepie, gdzie

skrzypaczka klasyczna Agata Szym-
czewska zagrala z wybitnym skrzyp-
kiem jazzowym Adamem Baldychem
ijego kwintetem.

Umiejetnie dobrany program spra-
wil, ze koncert byl przyjemnie... nie-
przewidywalny. Niektére utwory dzie-
lito ponad 280 lat! Potwierdza to opinie,
ze muzyki najnowszej lepiej stucha sie
w kontek$cie dawniejszych dziel.

Warto przypomnie¢, zZe o przyzna-
niu nagrdd decyduje Akademia Fono-
graficzna, w ktérej zrzeszonych jest
ponad 1600 wokalistéw, instrumenta-
listow, autoréw, kompozytoréw, pro-
ducentéw irealizatoréw dzwieku, re-
zyserow wideoklipéw, przedstawicieli
branzy fonograficznej oraz dziennika-
rzy muzycznych. W tym roku w mu-
zyce powaznej bylo 11 kategorii, ale
liczba nagrodzonych jest wieksza. Dla-
czego? Ot6z az dwie nagrody przyzna-
no ex equo. )

ZAIKS.ORG

FRYDERYK 2023, 4. ANNA ROCt AWSKA-MUSIAtCZYK, ZANETA RYDZEWSKA FOT. FILIP RADWANSKI/AKPA

1. ANNA MARIA HUSZCZA, 2. PIOTR RZECZYCKI, MItOSZ BEMBINOW, 3. GALA MUZYKI POWAZNEJ

ALBUM ROKU MUZYKA DAWNA (ex cequo)
Wroctaw Baroque Ensemble pod dyrekcjg Andrzeja
Kosendiaka z albumem ,Marcin Jézef Zebrowski”

Chér Opery i Filharmonii Podlaskiej w Biatymstoku pod
dyrekcjq Violetty Bieleckiej z albumem ,Supraskie Kantyki”

ALBUM ROKU RECITAL SOLOWY (ex cequo)

,Monologue — Polskie utwory na wiolonczele solo”

w wykonaniu Tomasza Darocha

,Pierre Rode: 24 Caprices for Solo Violin” w wykonaniu Rok-

sany Kwasnikowskiej

ALBUM ROKU MUZYKA KAMERALNA - DUETY

,Reliefs” z kompozycjami Andrzeja Krzanowskiego -

z udziatem Arkadiusza Bialica, Macieja Frqckiewicza,
Joanny Freszel, Leszka Lorenta, Marcina Zdunika i Lutostaw-
ski Quartet

ALBUM ROKU MUZYKA KAMERALNA - WIEKSZE SKLADY
Mieczystaw Wajnberg — ,String Quartets Nos. 5 & 67
w wykonaniu Kwartetu Slgskiego

ALBUM ROKU MUZYKA KONCERTUJACA

Feliks Nowowiejski: ,Piano Concerto, Cello Concerto”
w wykonaniu Jacka Kortusa, Bartosza Koziaka i Orkiestry
Filharmonii Poznanskiej pod dyrekcjq tukasza Borowicza

ALBUM ROKU MUZYKA ORKIESTROWA

.Debut (live)” — Warsaw Saxophone Orchestra pod

kierownictwem Pawta Gusnara

ALBUM ROKU MUZYKA CHORALNA

,Folk Songs” Henryka Mikotaja Géreckiego w wykona-

niu Zespotu Spiewakéw Miasta Katowice ,Camerata
Silesia” pod dyrekcja Anny Szostak

CZERWIEC 2023
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ALBUM ROKU MUZYKA ORATORYJNA | OPEROWA
Wolfgang Amadeus Mozart: ,Requiem d-moll, KV 626.Ry-
szard Zimak in memoriam”.

ALBUM ROKU MUZYKA WSPOLCZESNA

,Muzyka strun” Wojciecha Btazejczyka. Nagrode za ten

album z rgk Anny Marrii Huszczy, przewodniczgcej Sek-
cji Autoréw Dziet Muzycznych ZAiKS-u, odebrata Emilia
Dudkiewicz, redaktor naczelna wydawnictwa Chopin
University Press

NAJWYBITNIEJSZE NAGRANIE MUZYKI POLSKIEJ

,Piano Works” Krystiana Zimermana z muzykq Karola

Szymanowskiego. Nagrode w tej kategorii — z rgk Mito-
sza Bembinowa, prezesa Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS —
odebrat Piotr Rzeczycki, dyrektor ds. Muzyki Klasycznej
i Jazzu Universal Music Polska

NAJLEPSZY ALBUM POLSKI ZAGRANICA

,Piano Works” Krystiana Zimermana z muzykq Karola

Szymanowskiego

ZtOTY FRYDERYK
Za catoksztatt twérczosci — Tadeusz Strugata

NAGRODA ZAiKS-u

Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS takze przyznato swojg na-
grode dla kompozytorki/kompozytora mtodego pokole-
nia. Dziatajgcejw Gdarsku Annie Roctawskiej-Musiatczyk —
kompozytorce, pianistce i dyrygentce — statuetke wre-
czyta ubiegtoroczna laureatka Zaneta Rydzewska, ktéra
z perspektywy czasu stwierdzita, ze nagroda na pewno
pomogta zauwazy¢ jej dziatania szerszej grupie odbior-
céw. Anna Roctawska-Musiatczyk podczas swojej prze-
mowy podkreslita, iz takie wyrdznienia jak to utwierdzajq
mtodych ludzi w przekonaniu, ze wybrali stuszng droge
i wtasciwie nig podaqzajaq.
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SEA YOU 3CITY

,Moja mito$¢ réwnie jest gteboka jak morze,
réwnie jok ono bez konca. Im wiecej Ci jej udzielam, tym wiecej czuje jej w sercu’

TeksT Rafat Bryndal

jest najlepszym komentarzem do tego, czego mogli-

$my do$wiadczy¢ podczas drugiej edycji showcase'u
Sea You 3City. Podmiotem lirycznym w tym wypadku jest
muzyka, ktérej pasjami oddaja sie wszyscy artys$ci wyste-
pujacy podczas tej imprezy. Poczatkowy cytat geniusza ze
Stratford-upon-Avon nie jest tutaj przypadkowy, bowiem
ten unikalny festiwal juz po raz drugi odbywat sie w uro-
kliwym teatrze szekspirowskim, ktéry umiejscowiony jest
na gdanskiej starowece.

Sea You 3City zrodzil sie zaréwno z potrzeby integracji
tréjmiejskiej sceny muzycznej, jak réwniez promocji muzy-
kitworzonej przez artystéw zwiazanych z ,polska Floryda”,
jaknazwalkiedys ten region Szczyl. Zyskujacy coraz wieksza
popularnos¢ raper wystapil zreszta podczas tego showcase'u
w kilku rolach. Najpierw jako uczestnik panelu ,,Sprzyja-
my wyobrazni”, odbywajacego sie pod auspicjami ZAiKS-u,
apodzniejjako artysta, ktérego koncert z pewnoscia przejdzie
do historii tej imprezy. We wspomnianym spotkaniu oprécz
gwiazdy hip-hopu wziela udzial stynaca z kreatywnos$ci Me-
ry Spolsky i Grzegorz Kwiatkowski - charyzmatyczny lider
Swiecacego sukcesy na $wiecie zespotu Trupa Trupa. Rozmo-
wa o tym, jak wyobraznia wplywa na zycie twoércy, czym dla
niego jest, czy kreatywnosci mozna sie nauczy¢ oraz dlacze-
go wyobraznia w pracy tworcy jest tak wazna, odbywala sie
w wypelnionej po brzegi saliiw opinii wielu stuchaczy byta
jednym z najlepszych punktéw panelowej czes$ci programu.

W czasie tego trzydniowego spotkania tréjmiejskich twor-
cow odbywaly sie rowniez warsztaty dotyczace zagadnien
zwigzanych z branza muzyczng. Wérdéd nich jeden zastuzyt
na szczego6lna uwage ze wzgledu na wage tematu i profesjo-

C ytat dobrze znany z Romea i Julii Williama Szekspira

nalizm prowadzacej, przedstawicielki ZAiKS-u mecenas Ka-
tarzyny Szwed-Kawki. A temat tego warsztatu sprowadzat

sie do gtéwnego pytania —jak zabezpieczy¢ prace twércow?

Oprdcz tego, prelegentka opowiadala o takich zagadnienach

jak czym sa autorskie prawa majatkowe i prawa osobiste, czy
umowy z tzw. ,ghost writers” sa skuteczne? Na co zwracac

uwage przy podpisywaniu umoéw i jak zabezpieczac swo-
je tantiemy autorskie, a takze kim sa ,wydawcy wirtualni”
ico oferuja twoércom, oraz jak dzialaja organizacje zbiorowe-
go zarzadzania, jaka tworczo$¢ chroni ZAiKS i co daje twar-
com podpisanie z ZAiKS-em umowy o zbiorowe zarzadzanie

autorskimi prawami majatkowymi.

Oczywiscie podczas tego twérczego zamieszania najwaz-
niejsze byty koncerty, ktére odbywaty sie na dwdch scenach.
Wystapilo na nich ponad czterdzies$ci zespoléw reprezen-
tujacych réznorodne style. WSréd prezentujacych swoja
twoérczos¢ artystéw byli totalni debiutanci, jak tez uznane
juz gwiazdy takie jak Nergal, Olaf Deriglasoff, John Por-
ter, 1988, Immortal Onion, Belmondawg/ Expo 2000 i L.U.C.
& Rebel Babel Ensemble.

Koncerty potwierdzily starg prawde, Ze ,nowe idzie od
morza”. Potencjal tréjmiejskiej sceny muzycznej jest ogrom-
ny. To niewiarygodne, ze w drugiej edycji Sea You 3City wy-
stapili zupelnie inni artys$ci niz rok temu. To §wiadczy, ja-
kie potezne moce twdrcze sa tym rejonie. Nie powinno ni-
kogo dziwi¢, ze festiwal organizowany jest wiosna. Ta pora
roku budzi bowiem nadzieje, jaka towarzyszy tej imprezie,
a takze organizatorom, ktdrzy wierzg, ze ich praca pomoze
rozwing¢ skrzydla wielu artystom, jak réwniez zainspiruje
innych do tworzenia. [
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Nie potrzebujesz juz fortepianowki

Przy pierwszej rejestracji utworu w ZAiKS-ie nie trzeba juz sktadac zapisu nutowego zwanego
fortepianéwkaq. Teraz wspotprace z nami mozna zaczqc jeszcze tatwiej. Wystarczy przestac nagranie
w formacie mp3 lub wav oraz potwierdzi¢ swojqg tozsamosc¢ online przez ustuge mojelD. Kazdy
nastepny utwor mozna zgtosi¢ cyfrowo w serwisie zaiks.online.

Sprzyjamy twércom. Sprzyjamy wyobrazni.
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MUZYKA I SZACUNEK

To, ze sie dogadujemy, opiera sie na szacunku, ktéry jesteSmy w stanie sobie
zaoferowac. A to jest towar deficytowy — mowiq Jan Emil Mtynarski i Marcin
Masecki w rozmowie z Bartkiem Chaciriskim i Rafatem Bryndalem

Bartek Chaciniski: Zacytuje z wktadki do pierwszej
ptyty Jazz Bandu Mtynarski-Masecki: ,Orkiestra Mty-
narskiego i Maseckiego ma szanse zdominowaé,
i to w najlepszym tego stowa znaczeniu, rynek muzyki
retro w Polsce”. To jak, udato sie z tg dominacjg?

Marcin Masecki: Nie wiem, czy udatlo sie zdominowa¢é
rynek muzyki retro, ale na pewno udatlo sie wiecej, niz
zakladaliSmy na poczatku. Z dzieciecej, podworkowej,
wspolnej zajawki stworzyliSmy zespol, ktory od kilku lat
zawladngl moim zyciem.

Jan Emil Mlynarski: Ja nie lubie okreslenia ,,rynek re-
tro” z uwagi na to, w jaki sposob traktuje materie, w ktorej
sie tutaj poruszamy i ktorg eksploatujemy. MySle, ze du-
zym walorem tego przedsiewziecia bylo to, ze potraktowa-
liSmy nasz material jako co$ zupelnie aktualnego, zywego,
witalnego. Jako element, z ktérego jesteSmy w pewnym
sensie ulepieni, ktory wynosimy tez z tradycji domowe;j.
A dlamnieretro jest okresleniem, ktore zamyka wszystko
W pewne ramy konwencji.

MM: Nie chcieliSmy odtwarzac, nie mysleliSmy kate-
goriamiretro.

BCh: O jakiej perspektywie pracy mysleliscie, kiedy
zaczynali§cie to wszystko nieformalnym koncertem
w Barze Studio w Warszawie, w marcu 2017 roku?

MM: Z jednej strony nie sktadaliSmy §lubdw, a z drugiej -
mysle, ze nasze spotkanie jest na lata.

JEM: Material muzyczny, z powodu ktérego sie spo-
tkaliSmy, to jedna rzecz, ale druga to jaki zespol — aparat
wykonawczy — udalo nam sie stworzy¢. To dwie perspek-
tywy patrzenia w przyszlo$é. Pierwsza to merytoryczna
podstawa naszej pracy muzycznej. Druga to pomyst, zeby
stworzyc¢ bardzo dobrze grajacy zespdl, bo sami jesteSmy
instrumentalistami. ChcieliSmy zebrac¢ chtopakow, ktérzy
beda brzmie¢ tak, jak chcemy, i beda osobowo$ciowo tak
dobrze dobrani, zeby ten zesp6t mdégl duzo i dtugo praco-
wac. Iz perspektywy tych parulat zgodnie stwierdzamy —
nawet po wczorajszej probie, ktéra odbyliSmy po ilu$ tam
tygodniach niegrania w ogdle — ze jezyk, ktory przyswo-
iliSmy z tym zespolem, jest wyjatkowy.
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Rafat Bryndal: Co to znaczy osobowosciowo dobrze
dobrani?

JEM: No wilasnie to, zeby umie¢ przebywac w przyjaznej
atmosferze, dobrze reagowac na trudnosci, na proces, kto-
ry na dluzsza mete czesto nie jest latwy. I mySle, ze to sie
udalo. Wybiegajac troche w przod czy uprzedzajac kolejne
pytanie a propos tego, co ten aparat wykonawczy nam daje —
mozemy za chwile zrobi¢ dtuza przerwe, nawet kilkuletnia.
Ale w momencie, kiedy wezmiemy na warsztat jakis temat,
ktéry nas fascynuje —moze to by¢ muzyka z Brazylii, moze
to by¢ muzyka z lat 50. - mamy nasza przyjazn i te koope-
ratywe, ktora juz dosy¢ dobrze si¢ dotarla.

MM: Janek méwi o budowaniu zespotu, ja bym dodal co$
jeszcze. Otoz kilka lat po zatozeniu bandu zaczatem prowa-
dzi¢ warsztaty z improwizacji z mtodymiludZzmiipodczas
jednej z jam session pojawilo sie dwdch muzykéw — Janek
Pienigzek i Milosz Pieczonka, wtedy mieli po 15 lat. Wy-
skoczyli z tym swoim $wiezym wasem, ze chca grac¢ nasze
piosenki. Dotarlo do mnie, Zze w tym jest element — cho¢ nie
lubie tego stowa — pewnej misji, Ze to co§ wiecej niz projekt.

JEM: Udalo sie poszerzyc perspektywe, zrobi¢ wiecej
niz szkota. Przychodzi chlopak, 15 lat, i nie chce na pierw-
szy rzut gra¢ Cole'a Portera, tylko Karasinskiego, ktérego
zna z naszej ptyty. No, to mysle, ze to jest wielka rzecz.

BCh: Czy to jest jeszcze zespdt czy juz zespoty? Bo
macie swietnych muzykéw, ale chyba musicie mieé
tez ,zesp6t cieni”?

MM: To pracuje juz troche jak maszyna. Kazdy ma swo-
jego zastepce, prawie.

JEM: Prawie kazdy, tak.

BCH: Oprécz was.

JEM: Jeszcze do tego nie doszliSmy. Ale my$leliSmy
o tym, zeby stworzy¢ takie korpo pod nazwa Miynarski
&Masecki, taka franczyze, i zeby puszcza¢ w Polske dwa-
dzie$cia jednakowych zespoléw, we frakach.

MM: Mamy przyjaciét zespotu, jak np. Kuba Wiecek,
ktory gratjuz kazda z trzech partii saksofonu. Jest Pienia-
zek zamiast Rogiewicza na perkusji. Jest Jan Harasimowicz,
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tez z Sinfonii Varsovii, ktéry wskakuje na trabe, jest Emil
Miszk, tez trebacz, jest Jacek Namystowski na puzonie,
w skrzypcach jest spora rotacja. Mamy Marcina Markowi-
cza, ktéryjest naszym gtéwnym skrzypkiem, ale tez sporo
innych skrzypkow i skrzypaczek sie przewinetlo.

RB: Z reguty to sq bardzo obyci, $wietni muzycy, ale tez
po prostu fajni ludzie. A jak wy si¢ poznaliscie?

MM: My sie jeszcze ogladaliSmy w czasach przedstu-
denckich, ale Jan chyba lepiej pamieta te historie.

JEM: Bo jamam lepsza pamie¢ niemuzyczng. Marcin po
raz pierwszy wszed! do mojej Swiadomosci—-tak pykijest! -
naJazz Jamboree czy Warsaw Summer Jazz Days. Gral z big
bandem Radia Jazz prowadzonym przez Rysia Borowskie-
go. Gosciem tego big bandu byl niezyjacy Hiram Bullock.
Chodzitem na wszystkie te koncerty i zapamietalem Mar-
cina, ktéry zostal zaproszony przez Rysia Borowskiego,
zresztg naszego nauczyciela, bardziej Marcina, mojego
troche tez, z Bednarskiej i z Komedy, gdzie uczyl harmo-
niijazzowej.

MM: Ty byle$§ w Komedzie.

JEM: I to bytlo tak: ,A teraz zapraszam na scene trzy-
nastoletniego Marcina Maseckiego, ktdry zadyryguje zza
fortepianu i wykona swoje aranzacje trzech utworéw”.

MM: Z tymi trzynastoma latami to chyba przesadzites...

JEM: To moze czternascie. Aksamitke miale§ zawigzana
pod szyja. To byt 1996 rok.

MDM: A ja o Janku zaczalem styszec kilka lat p6Zniej, kie-
dy pojawita sie fala muzyki funkowo-soulowo-jazzowe;j.
Z siostrami Sistars i tak dalej.

JEM: Tak, bylem w tym nurcie, w tym towarzystwie,
gdzie sie rodzily te wszystkie, juz dzisiaj bumerskie, sklady.
Bylem wyczynowym perkusista.

BCh: Mysle, ze cata Warszawa pamietata brzmienie
duetu 15 Minut Projekt, te partie niemozliwe do zagrania.

MM: Ale po raz pierwszy mieliSmy okazje dluzej po-
rozmawiac przy okazji spotkania w gronie Lado ABC, gdy
Janek dolaczyl do zespolu Baaba.

JEM: Wplyw tego ,ladowego” srodowiska jest w catlej
tej historii dosy¢ istotny. Droga Marcina byta dtuga i kreta,
moja tez. Ale spotkaliSmy sie tutaj w tym konglomeracie
bardzo réznych artystéw grajacych bardzo ré6zna muzy-
ke, noijuz poszlo. ZaczeliSmy rozmawiaciz tych blahych
rozmow nagle wyskoczyl ten temat.

RB: Zygmunt Karasinski...

JEM: Jeszcze wczes$niej pojawila sie kwestia dawnej
pianistyki rozrywkowej. Gdybym by} pianistg, to bym to-
talnie konkurowal z Marcinem, bo wychodze z podobnej
estetyki: romantyzm lamany na tradycyjne jazzowe ame-
rykanskie granie na fortepianie tworzy mieszanke, ktéra
uwielbiam. ZaczeliSmy rozmawia¢ o dawnym stylu gry,
takim nazwijmy to klasycznym, o Warsie. Marcin zaczat
wymieniaé pianistéw amerykanskich, ja — polskich, ale
te nazwiska sa w sumie mato istotne, wazniejsze jest co$
innego. Pamietam bardzo dobrze, jak do mojego domu ro-
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dzinnego przychodzit Edward Milstein, stroiciel i §wietny
pianista, ktéry byl synem wiasciciela stynnego przedwo-
jennego lokalu, kinoteatru Hollywood na Hozej. Uwielbiat
moich rodzicéwigodzinamigralnanaszym pianinie. I te-
raz cala ta historia z Ameryka, z tymi Warsami-nie-Warsa-
mi, jest mniej wazna niz fakt, ze bylem kiedy$ u Marcina
w piwnicy na Saskiej Kepie. Marcin — juz pod wplywem
naszych réznych rozmow, zupeinie kumpelskich —usiadi
do fortepianu i zaczal gra¢ dokladnie tak samo jak pan
Edward. Pomys$latem wtedy, Ze to idzie tak naturalnieize
to w pewnym sensie przeznaczenie, jak ten frak, ktéry zna-
laztem po ojcu, kiedy sprzatatem jego mieszkanie, juz po
jego $mierci.

BCh: Wasz zesp6t, co nietypowe, ma dwéch liderow.
Jak sie ze sobg dogadujecie?

MM: Dogadujemy sig, ale nie wiem, jaka jest na to re-
cepta. Cho¢ bywa tez, ze sie napierdalamy. Mamy pewna
niepisang zasade, ze nie wchodzimy sobie w droge. Ja sie
zajmuje orkiestrg, aranzami, ale tez radze sie Jana. Jan bar-
dziej wymys$la program, wplywa na repertuar, kierunek,
prowadzikoncerty. Ja jestem na scenie bardziej techniczny,
jestem przy zespole, Jan jest do ludzi. Jako$ tak sie te nasze
role w zespole same uformowaty.

JEM: Ja bym jeszcze dodal, Ze nasza relacja opiera sie na
szacunku, ktory jesteSmy w stanie sobie zaoferowac. A to
jest towar deficytowy. Nie mamy planu, nie mamy zadnej
pieciolatki. Jak bedziemy zmeczeni, jak poczujemy, ze ga-
$niemy na tym polu, to kazdy ma po 20 innych zespolow.
My robimy caly czas rézne rzeczy.

MM: W tym, jak sie dogadujemy, musi by¢ jakas$ metafi-
zyka. W jaki$ sposob jesteSmy dwuglowym tworem, ktéry
to wszystko ciggnie. Nie jestem sobie w stanie wyobrazic¢
robienia tego z kimkolwiek innym.

RB: | to jest tadne podsumowanie. Gracie repertuar
autoréw, ktérzy dziatali, gdy powstawat ZAiKS. Czym
jest dla was historia tych ludzi? Czesto do niej powra-
cacie, opowiadajgc o ich — czasami tragicznych -
losach.

MM: No tak. Rozmys$laliSmy swego czasu: co by byto,
gdyby ta przedwojenna tradycja nie zostala przerwana.
Bo jednak zostala przerwana - razem z tym, co sie dzialo
za kulisami. Mamy troche szelakowych i winylowych na-
gran, ale tak naprawde nie wiemy, jak wygladaly éwcze-
sne jamy. A potem, w latach 40., w momencie, w ktérym
zaczelarozkwita¢ muzyka w Stanach Zjednoczonych, unas
byl armagedon.

BCh: Nie wiecie, jak ta muzyka wybrzmiewata w lokalach.

MM: Jak to brzmialo nieformalnie. Albo jak grali na
dansingu. Jak grali, kiedy nie mieli trzyminutowego
ograniczenia.

JEM: Aksjologicznie wiadomo, co si¢ dzialo podczas
okupacji z muzyka rozrywkowa, to jest temat zbada-
ny i w duzej mierze udokumentowany. Przez te choler-
na tragedie wojny ominal nas bardzo wazny etap, ktéry

ZAIKS.ORG

w Stanach Zjednoczonych czy w Anglii oznaczal przejscie
z muzykiustugowej, tanecznej, sweet music, do tych wybit-
nych, absolutnie niesamowitych rzeczy, ktére sie zaczely
dzia¢ pod koniec lat 40. — bebop.

MM: Cholera wie, bo tez ten bebop w Stanach wyda-
rzyl sie dlatego, Ze u nas byla wojna. Wiec to wszystko
jest sprzezone.

JM: Tak, wszystko jest polaczone. Niemniej nikt ich nie
bombardowal, nie zabijalinie gazowal.

BCh: A jak myslicie o tych przedwojennych twércach,
o ktérych wspomniat Rafat, to poréwnujecie ich sytu-
acje z sytuacjg artystow dzisiaj? Artystow, twércow,
lideréw dzisiaj i przed wojng - takze w sensie byto-
wym, mozliwosci grania?

JEM: Dzisiejszy $wiat jest na pewno duzo rozleglejszy.
Jest duzo wiecej ludzi na planecie. Ale ja bym tez nie lukro-
wal tego obrazka. Bazujemy w duzej mierze na wyobraze-
niach. Nie da sie rowniez oddzieli¢ muzyki — jakkolwiek
ona by byla uwspoéiczesniona - od kontekstu, jej korzeni,
autorow i rzeczywistosci, w ktorej funkcjonowali. Mysle,
ze w duzej mierze ta bardzo skomplikowana historia nada-
je ciezaru kazdej, nawet najbardziej blahej piosence. Dla-
tego, ze duzo prosciej moim zdaniem jest mowic o Gersh-
winie, duzo trudniej jest méwic o Arturze Goldzie.

MM: Dlaczego?

JEM: Dlatego, ze Gershwin zyl w Ameryce. Umart w mlo-
dym wieku, to prawda, ale zostawil po sobie mase muzyki,
ktora jest jednym z fundamentdw amerykanskiej kultury
rozrywkowej. A Artur Gold zostawil po sobie mase muzyki
izostalwyslany do Treblinkirazem ze swoja rodzing. My-
Sle, ze dlatego. Jego piosenki majg inny ciezar, inng wage,
nie lepsza czy gorsza, tylko wedlug mnie nie da sie w jego
wypadku tego kontekstu pomingc. Aczkolwiek nasza opo-
wie$c jest opowiescia o zyciu, a nie o $mierci.

MM: Ale pytanie dotyczylo takze funkcjonowania tych
muzykéw na rynku, wczoraj i dzis. Jedna wazna réznica
technologiczna byla taka, ze nie byto muzyczki z glosnika.
W zwigzku z tym w kazdym lokalu byla orkiestra, muzycy
itego bylo bardzo duzo.

JEM: Za tym tesknimy.

RB: Ale jest jedna wspoélna rzecz. ZAiKS powstat dla-
tego, ze nie ptacono muzykom - autorom, twércom,
ktérych piosenki byty wszedzie grane...

JEM: Teraz my z Marcinem walczymy jeszcze o co$ in-
nego: gdziekolwiek jesteSmy dluzej niz pie¢ minut, zasta-
nawiamy sie, jak tam wstawic pianino. I tych miejsc jest
coraz wiecej. I w ZAiKS-ie tez bardzo naciskalem, zeby
w tamtejszym studiu stato pianino.

Historia ZAiKS-u jest fascynujaca. To byla pionierska
inicjatywa na skale globalna. Po wtoére, kilkunastu arty-
stow z réznych dziedzin sztuk zdotatlo sie ,skrzykng¢” i po-
nad podzialamiustanowic stowarzyszenie w celu ochrony
wlasnej tworczosci, co pokazuje, ze takze w tej dziedzi-
nie znajdowali$my sie u progu nowoczesnosci. Pierwszy-
mi czlonkami byli m.in. Julian Tuwim, Anda Kitschman,
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TEMAT Z OKtADKI

Aksjologicznie wiadomo, co sie
dziato podczas okupaciji z muzykq
rozrywkowaq, to jest temat zbadany

i w duzej mierze udokumentowany.
Przez te cholernqg tragedie wojny
ominagt nas bardzo wazny etap, ktéry
w Stanach czy w Anglii oznaczat
przejscie z muzyki ustugowe;j,
tanecznej, sweet music, do tych
wybitnych, absolutnie niesamowitych
rzeczy, ktére sie zaczety dziac¢ pod
koniec lat 40. — bebop.

Andrzej Wlast, Zygmunt Karasinski. Mtodzi tworcy patrza-
cy w przyszto$¢. Ich piosenki teraz wykonujemy z Marci-
nem czy z Combo. Przychodze do ZAiKS-u od poczatku lat
80. Najpierw z ojcem za reke, potem we wlasnych spra-
wach. Zawsze, kiedy pokonuje krete, kamienne schody za-
stanawiam sie, czy dzisiaj Srodowisko byloby w stanie sie
tak skrzyknac i doj$¢ do porozumienia na taka skale? Byc¢
moze artys$ci tylu dziedzin porozumieli sie, bo nie bylo
jeszcze menadzer6w? (Smiech) Niemniej jest jaki§ roman-
tyzm w legendzie powstania pierwszego i drugiego (po
II wojnie) ZAiKS-u. Tancerka Loda Halama sfinansowata
przed wojna budowe pensjonatu w Zakopanem i ofiarowa-
la go swemu $rodowisku. Tam mieszkal Karasinski, tam
ostatnie dni zycia spedzil Tuwim. M¢j ojciec miesigcami
pomieszkiwal w Halamie i pisal piosenki. Mowil, ze tam
pisze sie wyjatkowo dobrze... Sam z céorkami czasem tam
jezdze. Chociaz pan Jasio w budyniowym fiacie kombi, Ma-
rysia (z jedyna w swoim rodzaju fryzura i groZznym spoj-
rzeniem) czy pani Rézia juz sa po drugiej stronie, jest jesz-
cze kilka oséb pamietajacych mnie z dziecinstwa i wtedy
zatrzymuje sie czas. Ta cigglos¢, zywa tradycja, to niema-
terialne dziedzictwo ZAiKS-u. We wrzes$niu 39 roku do-
szczetnie sploneto warszawskie archiwum przy ul. Focha.
Ta niepowetowana strata rezonuje do dzi§ m.in. na moja
dziatalno$¢ archeologiczno-piosenkowa. Moja najnowsza
piyta pt. ,Narkotyki” (premiera czerwiec 2023) to zbidér
kompletnie nieznanych polskich walcoéw i tang przedwo-
jennych. Kazde dotarcie do takiej piosenki, przysypanej
kurzem, popiotem, niepamiecig, jest wyzwaniemiczasem
zajmuje sporo czasu, czasem jest dzieltem przypadku... Ale
to temat na inna rozmowe.

RB: Jestescie tak mocno przywigzani do historii, Ze nawet
nagrywaliscie ptyte na przedwojennych mikrofonach.

MM: Te historie juz opowiadali$my parokrotnie. Chodzi
o studio Emila Berlinera, ktore powstato w Berlinie jeszcze
pod koniec XIX w. Mialem tam chatturke i od stowa do
stlowa opowiedzialem, ze nagrywamy w Polsce taka ply-
te. , A, to bardzo ciekawe” - stysze — ,bo mamy tutaj takie
mikrofony, popatrz”.
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JEM: I to sa te mikrofony ze starych zdje¢, ktére znamy.

MM: I pekla mi glowa w tym momencie! Dzwonie do
Jana: ,Jan, przyjedZ tu natychmiast! Nagrywamy”. ,Jade”
- odpowiedzial. ,Jestem w pociggu”.

JEM: Zadzwonil i méwi: ,Shuchaj, sa mikrofony, jeden
1924, jeden 1928 rok”. Wiec wsiadlem w pociag i Marcin
odebral mnie z dworca...

MM: Robili$my préby, rézne ustawienia tego mikrofo-
nu - czy pianino pod takim katem czy pod innym, odle-
glod¢ perkusji-trzeba byto stworzy¢ przy tym nagraniu na
trzy osoby cala choreografie. I potem Filip Krause z tymi
mikrofonami - ubezpieczonymi, w pancernym pociggu —
przyjechal do Warszawy nagrac 18-osobowy zespét. To by-
la bardzo trudna technicznie sesja.

JEM: Te mikrofony to byly pierwsze osiggniecia tech-
niczne naprawde na poziomie. I ludzie, ktérzy wtedy na
nich pracowali, mieli duzo czasu, zeby sie ich nauczy¢, bo
mikrofon na nagraniu byl jeden.
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MM: Potem wydeptaliSmy pewne $ciezkiiwiadomo bylo,
ze np. instrumenty dete musza sta¢ w konkretnym miejscu.

JEM: Ale musieliSmy przeskoczy¢ te dziewiecdziesiat
lat i nauczy¢ sie wszystkiego od poczatku.

MM: NagrywaliSmy wiec take, a ja bieglem do rezyserki
odshuchiwaé. Jak bylo za mato skrzypiec, to jeszcze raz na-
grywalis$my i skrzypkowie na przyklad wstawali na swoja
solowke, a potem siadali. W sumie zakladaliSmy z Jankiem
na poczatku —tu cofam sie o kilka pytan - ze nie robimy retro,
nie przebieramy sie, nie zmieniamy naszej polszczyznyinie
udajemy, ze jesteSmy w tamtych czasach. Ale potem wydarzy-
losie kilkarzeczy, ktorymitroche jednak sami sobie zaprze-
czyliSmy, zakochali$my sie w tym brzmieniu. Na przyklad -
na poczatku nie chcieli$my sie przebiera¢ na scenie, zastana-
wiali$my sie, jak chcemy wygladac, co chcemy tez pokazac
wizualnie. W koncu weszly stroje, proporce. A te mikrofony
to jednak byla pewna zabawa, zabieg retro. I nie chodzilo
tylko o to brzmienie, ale o cala te przygode przy produkc;ji.
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RB: Jakie koncerty Jazz Bandu szczegélnie pamietacie?

MM: Kiedy na drugg plyte stworzyliSmy nasz duzy, 18-0so-
bowy zespol - co byto od poczatku naszym marzeniem - za-
grali$my pierwszy koncert na rogu Nowego Swiatu i Swie-
tokrzyskiej, byliScie chyba obaj na tym wystepie. I pierwszy
raz zaprezentowali$my ten sklad publicznos$ci w warunkach
optymalnych. Na scenie byl §cisk, wiec zespét brzmiat troche
tak... monofonicznie, troche jak na nagraniu. MieliSmy duzy
komfortiduza podniete z tego, jak to brzmi. I tez od was byt
Swietny feedback. A drugi to koncert na Woodstocku, kiedy
wyszliSmy na scene posrod tego calego gitarowego grania...

JEM: MieliSmy duzego pietra.

MM: ...i zagraliS$my jedna piosenke, po ktdrej dostali-
$my taki feedback, ze nie wiedzieliSmy, co z tym zrobi¢.
dziesieC tysiecy 0sOb zaczelo wrzeszczec i zalewac nas swoja
milo$cig. Jan patrzy na mnie, ja na niego, a te tysiace ludzi
widzg, ze my patrzymy na siebie, wiec ta fala si¢ wzmaga
irobi sie tak, ze nie mozemy zacza¢ kolejnego utworu.

JEM: My tu we frakach przedwojennych, a oni maja te
swoje kody i tupia! Nie mogliSmy zacza¢ kolejnej piosenki,
to niesamowite wrazenie... Ja na pewno zapamietam to, co
wspomnial Marcin. Ale myS$le, ze koncertem, ktéry zrobit
na mnie duze wrazenie, jezeli chodzi o odbidr, to byl Izra-
el, obydwa koncerty w Tel Awiwie i w Ejlacie. W Ejlacie to
Red SeaJazz Festival, juz troche inna formuta, publicznos¢
festiwalowa, pomieszana, i tez odbidr genialny. Natomiast
ten w Tel Awiwie - no, wiadomo, po prostu od razu czujesz
jaki$ przeskok ponad tymi wszystkimi dekadami.

MM: Ludzie, ktérzy do nas podchodzili méwili, ze tak,
Ze znajq te piosenki, wiec ten most...

JEM: ...ten most i to, ze ludzie ustyszeli w tej muzyce
wszystko to, co niewypowiedziane, szczegdlnie w tangach.
Ta nasza polska liryka jest dla nich bardzo wazna. I jeszcze
Swietny koncert w Los Angeles, bo graliSmy w starym ball-
roomie, to byla jednak troche retro sytuacja, sentyment.
W klubie The Cicada, ktéry dziala nieprzerwanie od lat 30.
Wystepowala z nami wtedy Joanna Kulig, mieliSmy tez faj-
ny czas razem.

BCh: A czym dla Jazz Bandu jest Mtynarski-Masecki
Fortet, wasz mniejszy skiad z Eldarem Tsalikovem na
klarnecie i Maksem Muchq na kontrabasie?

MM: Jazz Band bardzo zdominowal moje, nasze, ostat-
nie kilka lat. To byla kupa frajdy, ale prowadzenie tej calej
machiny troche nas zmeczylo. I wymysliliémy sobie taki
sklad, fortet, ktory jest mniej frenetyczny i nie wymaga
takiej logistyki.

JEM:Itez formalnie jest bardziej otwarty, bo aranz nie
jest realizowany od a do z, sztywno. Jest duzo wiecej im-
prowizacji, sg cztery elementy, wybitny klarnecista.

MM: Jazz Band $wietnie gra, jesteSmy z niego bardzo
dumni. Ale okupuje to tym, ze musze peinic role skurwy-
syna-bandleadera, trzymac to wszystko bardzo ostro. Cza-
sami przesadzam i zagalopuje sie w tej funkcji.

JEM: Ja wtedy udaje Smieszka i staram sie roztadowy-
wac napiecie. Ale to jest orkiestra, dazysz do idealu, nie da
sie tego zrealizowac inaczej. A Fortet daje nam mozliwos$¢
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bardzo witalnego i aktualnego eksploatowania materiatu,
ktory dobrze znamy, a ktéry juz zupelnie nie jest retro.

MM: A niezaleznie od zespotu Jazz Band Miynarski-Ma-
seckijest po prostu Mlynarski&Masecki. Jest cata ta nasza
sprawa, ktéra zyje juz wlasnym zyciem, wiec ten Fortet jest
kolejnym z wielu réznych oblicz tego zjawiska.

RB: Mnie si¢ po tym spotkaniu rodzi w gtowie taka
akcja: pianino w kazdym lokalu.

MM: To jest moja kampania. Tak!

JEM: Wszedzie, gdzie jesteSmy, nagle staje pianino, do
schroniska w Dolinie Pieciu Stawdéw zawiezliSmy pia-
nino. To byla cala operacja, zeby$Smy mogli tam zagrac.

MM: Ja chciatbym jeszcze odpowiedzie¢ na niezadane
przez was pytanie — o marzenie. Chcialtbym, zeby Jazz
Band gralraz wroku w Filharmonii Narodowej. Z dwdch
powodow bym sobie tego zyczyl. Po pierwsze: Miynarski.
No bo jak to jest mozliwe, ze nie? A po drugie, zZeby sie
stalo u nas to, co sie stalo Gershwinem i jego Blekitng
rapsodiq — ze jazz wjezdza do filharmonii, ze jesteSmy
raz w roku tez w tej przestrzeni.

JEM: Moim zdaniem Jazz Band powinien bardziej dtu-
gofalowo zakorzenic sie w Warszawie, poprzez ten $wietny
aparat wykonawczy, dobrze by byto moc sie zwiazac z jakas
powazna instytucja, jak Filharmonia Narodowa czy Sin-
fonia Varsovia, by raz w roku opowiadac¢ warszawiakom,
przypominac te cze$¢ muzycznej tradycji miasta.

BCh: Oznaczatoby to dla was krok, jaki zrobit w swojej
karierze Henryk Wars w pewnym momencie — przej-
§cie do jeszcze wigkszych form...

JEM: Tych kolegéw Warsa z uczelni jest troche wiecej
iwszyscy zostawili po sobie wielkie dziela, wiec jest duzo
do opowiedzenia.

MM: Chciatbym, zeby ten kolejny nasz rozdzial moégt
by¢ tez blizej historii klasycznej, tego establishmentu. Ze-
by$my nie byli pajacami, ktérzy sobie chatturza z boku, ale
zebySmy byli tez cze$cia tej powaznej historii.

JEM:Ito,jak gra Marcin, i to, skad pochodzi, to jest Swiat
muzyki powaznej, klasycznej. To jest to ksztalcenie, ta Swia-
domosé¢, to jest wychowanie na tej literaturze. Na pewno jest
duzo historii do opowiedzenia muzyka, mamy dobry zespot.
Mnie fascynuje nie tylko §wiat przedwojenny, ale tez ten
malo znany okres muzyczny 1945-48 w Polsce i w Warsza-
wie. Rozrywkina gruzach, na zgliszczach. Rozrywki robio-
nej przez ludzi, ktorzy wyszli z piekla, przeszli przez stup
ognia i znalezli sie na kupie gruzu. I pierwsze, co zrobili,
towzieliinstrumenty do rekiizaczeli gra¢. Muzycznie jest
to fascynujace, jak oni grali w Warszawie Glenna Millera
spisanego z plyt — bo nie mieli przeciez nut. I brzmienie
na tych aparatach, ktére w polowie tylko przezyly wojne.

BCh: Do tego nie trzeba nawet Filharmonii.

MM: Predzej juz trzeba by bylo co$ zniszczy¢.

JEM: Trzeba by usypac taka kupe cegielina tym grac.
Z drugiej strony — w zasadzie moze to wlasnie robimy
caly czas. [ )
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QUO VADIS,

OPERO?

TeksT Aleksandra Chmielewska

informacji i bodZcéw - co za tym idzie, bardziej niz
kiedykolwiek spragnieni jesteSmy doznan artystycz-
nych bombardujacych ze wszech stron nasze zmysty. To
powinno stwarzac idealny grunt dla powstawania i wy-
stawiania nowych oper —trudno w koricu o drugi gatunek
tak kunsztownie }aczacy ze soba rézne dziedziny sztuki
i formy ekspresji. Jednak czy rzeczywiscie opera przezy-
wa dzi$ swoj rozkwit?
Zacznijmy od tego, Ze prezentowanie dziet na deskach
teatrow operowych to w Polsce przywilej nielicznych
twoércéw. Powiedzenie ,,Gdy nie wiadomo, o co chodzi, to

E poka cyfrowa otworzyla nasze glowy na mnogosé
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chodzi o pienigdze” wydaje sie tutaj na miejscu. Przygoto-
wanie operowej premiery to tytaniczne przedsiewziecie:
poczawszy od pracy kompozytora, librecisty i calego szta-
bu twdrcoéw, przez zaangazowanie orkiestry i §piewakow,
a na dzialaniach promocyjnych zakonczywszy. W tego-
rocznym programie ministerialnym ,,Zamoéwienia kom-
pozytorskie”, ktérego operatorem jest Narodowy Instytut
MuzykiiTanca, wérdd 58 dofinansowanych wnioskéw za-
ledwie 3 dotyczag dziel operowych (dzieki czemu w nadcho-
dzacym czasie mozemy spodziewac sie premier nowych
oper Hanny Kulenty, Zygmunta Krauzego i Aleksandra
Nowaka). Mimo ze wyréznionych projektéw operowych
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jesttak niewiele, taczna kwota otrzymanego przez nie do-
finansowania to 330 800 z1, a zatem az 17% procent catego
budzetu programu (a jest to i tak jedynie cze$¢ lgcznego
kosztu realizacji projektéw). NIMiT wprawdzie nie udo-
stepnia informacji, ilu wykonan danego dziela mozemy
oczekiwad, jednak nalezy zaznaczyé¢, ze dtuga zywotnos¢
nowych oper wcale nie jest oczywista.

Do$¢ szerokim echem odbila sie realizacja przez
Opere Baltycka projektu Opera Gedanensis w la-
tach 2011-2017 — cyklu dzietl operowych poswieco-
nych wybitnym postaciom, m.in. zwigzanym z Gdan-
skiem. Pierwsza z zamowionych oper, Madame Curie
Elzbiety Sikory, doczekatla sie licznych odston na deskach
Opery Batltyckiej, oprécz tego zostala réwniez zaprezen-
towana w Paryzu i w Tiencin (Chiny). Dwa kolejne dzie-
la: Olimpia z Gdanska Zygmunta Krauzego i Sqd ostatecz-
ny Krzysztofa Knittla mialy nieco mniej szcze$cia i zosta-
ly wystawione w Gdansku jedynie kilka razy. Podobny los
spotyka wiele oper w Polsce, by wymieni¢ cho¢by Qudsje
Zaher Pawla Szymanskiego czy Moby Dicka Eugeniusza
Knapika, pokazane tylko dwukrotnie na deskach Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej. Warto sobie uzmystowi¢, jak
razaca dysproporcja rysuje sie pomiedzy nakladem pracy
kompozytora (proces komponowania opery nierzadko trwa
nawet latami) i calej reszty artystdw, a tymi kilkunasto-
ma godzinami, w ktérych dzielo faktycznie zyje na scenie.
Co jest przyczynag tak szybkiego zdejmowania oper wspoi-
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czesnych z afisza? Dlaczego do wielu dziel nie powraca sie
w kolejnych sezonach?

Tutaj przechodzimy do kolejnego czynnika hamujacego
opere wspoiczesna przed nabraniem nalezytego rozpedu.
Ostroznos$¢ dyrektorow teatréw operowych tatwiej zrozu-
miec, gdy uSwiadomimy sobie, jak niewielu Polakéw co-
kolwiek obchodzi opera. Wedlug danych Krajowego Insty-
tutu Mediéw (KIM) opere lub filharmonie odwiedzilo na
przetomie 202112022 roku zaledwie 1,9% Polakéw powyzej
16.roku zycia. I choé nie bez znaczenia jest fakt, ze dane te
odnosza sie do okresu cze$ciowo dotknietego przez pande-
mie, to jednak warto odnotowac, ze przykladowo do kina
uczeszczato w tym samym okresie juz 27,9% Polakdéw. Jesli
owo nedzne 1,9% rozbijemy na gosci opery i filharmonii
oraz wezmiemy pod uwage specyfike repertuaru polskich
teatrow, nakierowanego jednak na utwory klasyczne, doj-
dziemy do wniosku, ze opera wspoélczesna to nisza nie do
kwadratu, ale do szescianu.

Pawel Mykietyn w wywiadzie dla Culture.pl zauwaza:
»W XVIII-XIX wieku - kiedy nie bylo Youtube’a, pradu i mi-
krofonéw - ludzie, ktérzy szli na Verdiego czy Wagnera,
dostawali oczadzenia totalnego. Pod wzgledem bodZcow
opera byta éwczesnym odpowiednikiem kina. »Pier$cien
Nibelunga« dostarczal takich wrazen, jak dzisiaj filmy
5D.” To bardzo trafne spostrzezenie. Dzisiejszy przeciet-
ny widz, chcac do§wiadczy¢ oczadzenia totalnego, wybie-
rze sie do multipleksu, wzglednie do teatru muzycznego
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—-nadzwyczajnych wrazen raczej nie bedzie szukal w ope-

rze, gdzie powierzchowny efekt wow nie jest przeciez naj-
wazniejszy. Niemniej wspéiczes$ni kompozytorzy, chcac
ozywic¢iunowoczes$ni¢ gatunek, wychodza naprzeciw dzi-
siejszej publiczno$cii poszukuja nowych, nieoczywistych
bodzcow. Przykladowo w Czarodziejskiej Gorze Mykietyn
zastepuje orkiestrowy kanat dzwiekiem surroundowym.
Z kolei Marta Sniady w swojej Memooperze nawigzuje do
sztukiinternetu-bohaterami utworu sg tam internetowe
memy przetransponowane na jezyk dzwiekowy. Jednak
nie tylko pomystowo$¢ kompozytoréw ma wpltyw na moz-
liwosci trafienia z operg wspdélczesng w gusta szerszej pu-
bliczno$ci. Znaczenie majg tutaj réwniez —a moze i przede
wszystkim — potrzeby artystyczne spoteczenstwa. Nie do
przecenienia jest edukowanie dzieci w tej materii, przygo-
towywanie najmtodszych do §wiadomego odbioru przed-
stawien operowych. Co cieszy, w repertuarze wiekszosci
polskich teatréw operowych znajdziemy przedstawienia
dla dzieci, by wymieni¢ takie dziela jak Sid - wqz, ktory
chciat spiewac Malcolma Foxa prezentowanynascenie Opery
Wroclawskiej czy Wehikut czasu Francesca Botigliero
wykonywany we wspomnianej juz Operze Baltyckiej.

Skoro rzeczywisto$¢ teatrow operowych rzadzi sie swo-
imiprawami, a wystawianie dziet wspolczesnych jest pod
tak wieloma wzgledami problematyczne, to czy mtodzi
kompozytorzy i debiutanci maja w ogéle jakiekolwiek szan-
se na zaprezentowanie swoich dziel na wielkiej scenie? We
wspomnianej juz tegorocznej puli zaméwien kompozytor-
skich NIMiT zwraca uwage fakt, ze dofinansowane projekty
dotyczace przedstawien operowych zwiazane sa z dzieta-
mi twércéw doswiadczonych i uznanych. Na szczescie sy-
tuacja nie jest calkiem bez wyjscia dla mtodych tworcow
ioperowych nowicjuszy. Pewnym $wiatelkiem w tunelu sa
konkursy kompozytorskie na opere — optymizmem napawa
fakt, ze w Polsce odbywaja sie one raz na jakis$ czas. Orga-
nizatorem jednego z nich — konkursu na opere dla dzieci
i mlodziezy w wieku 8-15 lat — byto w 2018 roku Stowarzy-
szenie Autoréow ZAiKS we wspélipracy z Teatrem Wielkim —
Opera Narodow3. Jury po wystuchaniu siedmiu widowisk
operowych dopuszczonych do drugiego etapu przyznato
Inagrode utworowi Salija z librettem Malgorzaty Szwajlik
imuzyka Krzysztofa Dobosiewicza. Z kolei wlatach 2017-2018
Teatr Wielki w Lodzi byl organizatorem konkursu na opere
wspolczesng Cztowiek z Manufaktury inspirowana postacia
XIX-wiecznego tddzkiego fabrykanta Izraela Poznanskiego
do libretta Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk. Decyzja jury
Grand Prix otrzymal Rafal Janiak. Warto tez wspomniec
o konkursie na mikroopere ,,12 minut dla Moniuszki” reali-
zowanym w 2019 roku w ramach obchoddéw 200. rocznicy
urodzin Stanistawa Moniuszki, ktérego organizatoramibyli
Zwiazek Kompozytoréw Polskich oraz Teatr Wielki — Ope-
ra Narodowa. Jury przyznato gtéwna nagrode Tomaszowi
Szczepanikowi za utwor Imigrant.

Mimo pojawiania sie tego rodzaju inicjatyw swobodne
wystawianie oper na deskach teatréw ciaggle jest dla wspol-
czesnych kompozytoréw wyzwaniem. Cho¢ z przymruze-
niem oka nalezy traktowac stowa Pierre’a Bouleza, ktory
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pél wieku temu postulowal wysadzenie gmachédw opero-
wych w powietrze, to mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze
odpowiednia scena dla opery wspdlczesnej czesto miesci
sie poza teatralnymi murami. Warto zwroci¢ uwage na fe-
stiwale muzyki nowej, ktére okazjonalnie stwarzajg prze-
strzen do prezentacji nowo powstatych dziet. Wyréznia sie
tutaj chociazby Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Wspo6}-
czesnej ,Warszawska Jesien”, ktorego 59. edycja odbyla sie
pod hastem ,W oparach opery”. Wér6d zaprezentowanych
utwordw znalazla sie wspomniana juz Memoopera Mar-
ty $Sniady. Oprécz tego festiwalowej publicznosci zostaly
przedstawione m.in. mikroopera dla dzieci Milczqgca rybka
Jarostawa Siwinskiego, multimedialna opera Aaron S Sta-
womira Wojciechowskiego oraz Czarodziejska Géra Pawla
Mykietyna. Utwory te byly prezentowane w takich miej-
scach, jak Centrum Sztuki Wspoéiczesnej w Zamku Ujaz-
dowskim, Basen Artystyczny, Miedzynarodowe Centrum
Kultury Nowy Teatr oraz Teatr Imka. Niezaleznie od festi-
wali kompozytorzy, szczegélnie mtodzi, szukaja mozliwo-
$ci wystawiania swoich oper wlasnym sumptem. W odroéz-
nieniu od wielkoformatowych przedstawien skrojonych
na miare wielkich scen, daza oni do oszczednosci Srodkow
i minimalnej liczby zaangazowanych artystow - tak, by
przedsiewziecie moglo zostac¢ zrealizowane w mniejszych
przestrzeniach i by generowalo jak najmniejsze koszty.
Wsrdéd projektéw z ostatnich lat warto zwréci¢é uwage
na opere Anonymous Rafata Ryterskiego, zaprezentowa-
na na scenie Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Cho-
pina w 2017 roku. Opera ta, przeznaczona na 4 solistow,
14 instrumentoéw, elektronike, wizualizacje oraz media
internetowe, stanowi przyktad estetyki postcyfrowej — te-
matem jest internetowy hejt. Innym przykladem opery
mlodego tworcy, w ktorym obsada wykonawcza zostata
potraktowana minimalistycznie, jest przekornie zatytu-
lowana Wielka opera o wyjsciu z domu Michala Lazara,
ktorej premiera odbyla sie w Teatrze Capitol w 2023 roku.
Wykonawczynie i zarazem bohaterki utworu okraszonego
podtytutem Spiewane mikroopowiesci o codziennym zyciu
sa tutaj tylko trzy, a tematyka dotyczy walki typowych
trzydziestolatkdw z codzienno$cia.

Choc¢ zasugerowane przez Bouleza wysadzenie teatrow
operowych w powietrze to scenariusz nie tylko dystopijny,
ale przede wszystkim calkiem nierealny, to warto mie¢
na uwadze, ze teatry operowe juz od dawna nie katali-
zuja rozwoju opery. Jesli gatunek ma sie obroni¢ przed
skostnieniem, je$li ma swobodnie adaptowac to, co zywe,
Swieze, spontaniczne, rezonujace z rozedrgana wspdlicze-
snos$cig, konieczna jest wolno$¢ przeptywu mys$li —a o te
bardzo trudno, biorac pod uwage czestotliwo$¢ prezento-
wania nowych oper wielkoobsadowych. Czy to oznacza,
ze okres scenicznych epopei ming}? Niekoniecznie. Ale
wspolczesnosc jest kaprysna. Bo niezaleznie od tego, ze
zyjemy w czasach natloku bodzcow i ze poszukujemy do-
znan artystycznych torpedujacych ze wszech stron nasze
zmysly, sg to tez czasy skrotéw myslowych i swoistego, sze-
roko pojetego less is more. Dlatego kto wie, czy to wladnie
mikroopera nie jest operg przysztosci?

ZAIKS.ORG

CHOREOGRAFIA
W ZAIKS-ie

Nie jestescie i nigdy nie byliscie ,ruchem
scenicznym’. Jestescie autorkami i autorami
choreografiil ZAIKS jest po to, by pomagac wam
otrzymywac wynagrodzenie za waszg prace.

Jesdli wasz utwor choreograficzny jest czesciq
spektaklu, widowiska, koncertu czy teledysku,
pilnujcie, by byt podpisany waszym nazwiskiem

SEKCJAH

Twérca zarabia wtedy, gdy inni korzystajq z jego utwordéw.
W najrézniejszych miejscach i najrozmaitszych mediach.
Autorom i autorkom trudno samodzielnie dowiadywac sie
o kazdym przypadku uzyciaich twérczosciidbaé o nalezne
im wynagrodzenie. Bez wsparcia organizacji zbiorowego za-
rzqdzania jest to praktycznie niewykonalne. Dlatego autorzy
na catym Swiecie zrzeszajq sie w stowarzyszeniach iinnych
organizacjach, ktére zbierajq dla nich tantiemy. A uzytkow-
nikom utatwiajq korzystanie z twérczosci.

Sekcja Autoréw Dziet Choreograficznych (Sekcja H) zostata po-
wotana w1946 roku jako Sekcja Inscenizacji Twérczeji Autoréw
Baletéw joko wyraz protestu wobec niedoceniania choreogra-
fii, niedostrzegania waznej roli, jakq petni w spektaklach bale-
towych i tanecznych.

Obechnie Sekcja H ZAiKS-u liczy 42 cztonkdw i cztonkin.

REJESTRUJCIE SWOJE UTWORY!

Ponizsza tabela pokazuje,
jak duzy jest potencjat naszego
rynku choreograficznego

LICZBA UTWOROW CHOREOGRAFICZNYCH

Ll

ZAREJESTROWANE NIEZAREJESTROWANE
MALE PRAWA 2 485 24 634
WIELKIE PRAWA 1667 795

UTWORY Z KATEGORII MALYCH PRAW
drobne utwory stowne, muzyczne,
stowno-muzyczne lub choreograficzne

UTWORY Z KATEGORII WIELKICH PRAW
literackie, dramatyczne, dramatyczno-muzyczne,
muzyczno-choreograficzne, ktore stanowig
zamknietg catosce lub maijq strukture obejmujagca
rozciggnietq w czasie narracje

3797

Osoby, ktorym ZAIKS wyptaca tantiemy
za choreografie, lub dla ktérych
rezerwujemy wynagrodzenia

TANTIEMY ZA CHOREOGRAFIE — KWOTY WYPEACONE | ZAREZERWOWANE (W Zt)

2021

WYPLACONE

WYSWIETLENIA W KINACH 159
FILMY TV 6 067
WYKONANIA NA ZYWO (KONCERTY) 31 885
NADANIA TV POZA FILMEM 5 674
427 807

2022
ZAREZERWOWANE WYPLACONE ZAREZERWOWANE
34
121 225 6 679 136 592
7 498 55 763 1150
780 7 219 995
25 073 1 707 932 105 282
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TWORCY POLSKIEGO RADIA

POCZATKI

TEATRU

WYOBRAZNI

TEKST Piotr Majewski

podobno jako pierwszy uzyl tego okreslenia ,,na falach
eteru”, wyglaszajac inaugurujace prace stacji przemowie-
nie przez glo$niki umieszczone przed Resursa Kupiecka
w Poznaniu.

Prehistoria radiofonii, zapisana naukowymibadaniami
iodkryciami Marconiego, Tesli, Popowa, Maxwella i jesz-
cze wielu innych teoretykéw i naukowcdéw, to sama w so-
bie niezwykla, najezona wieloma zwrotami akcji, niemal
sensacyjna opowie$c¢. Nie ona jednak jest przedmiotem
niniejszej opowiesci.

Cyklfelietondw, ktory otwiera ten tekst, to seria opowiesci
o prawdziwych artystach i wizjonerach. Ludziach, ktérzy ten
czysto technologiczny zamysl potrafili przeksztalci¢ wnarze-
dzie niezmiennie fascynujace kolejne pokolenia. Narzedzie
stuzgce tworzeniu i propagowaniu sztuki.

Poczatki polskiej radiofonii siegaja potowy lat dwudzie-
stych ubieglego stulecia. W przodujacej technologicznie
iprzemystowo Ameryce istniato juz wtedy okolo 1000 sta-
cji radiowych. Gdy 1 lutego 1925 roku ze studia Polskiego
Towarzystwa Radiotechnicznego mieszczacego sie w War-

TWORCY

1925 roku spoiki Polskie Radio. I choé czasy to byly burzliwe,
a interesy Polskiego Towarzystwa Radiowego oraz nowo po-
wstalego Polskiego Radia poczatkowo sie jeszcze $cieraly,
juz w listopadzie wznowiono — wcigz jeszcze nieregularne
—emisje programow radiowych.

Kolejnym kamieniem milowym poczatkéw polskiej
radiofonii by} 29 listopada 1925 roku. Nadajniki PTR wy-
emitowaly wtedy pierwsza nadawana na zywo radiowa
adaptacje Warszawianki Stanistawa Wyspianskiego. Jej
autorem i rezyserem byt 6wczesny kierownik programo-
wy wciaz czekajacego na swoja stala siedzibe Polskiego
Radia, Mikolaj Alojzy Kaszyn, ktory forme takiej audialne;j
prezentacji dramatu teatralnego nazwal stuchowiskiem.

Zblizajaca sie setna rocznica Polskiego Radia (1 lutego
2025), a zarazem Teatru Polskiego Radia (29 listopada 2025)
jestdoskonala okazjg do przypomnienia i opisania historii tej
niezwyklej galezi sztuki medialnej, ktéra swdj rozwdj i prze-
miany $cisle taczyla nie tylko z rozwojem technologii, ale
tez zudziatem w jej wspottworzeniu niezwyklych twoércow
i artystow - literatéw, kompozytoréw, rezyserow, aktorow,

N
._. . J‘

“

adio to magiczny wynalazek... dzialajacy na zmysty

w trudny do wytlumaczenia sposdb...
Radio to magiczne miejsce... zaczarowane poprzez
swa nieokreslono$¢itrudna do zdefiniowania lokalizacje...

Czyradio to studio, z ktdrego nadawany jest dZzwiekowy
przekaz?... Otaczajacy nas —trudny do wyobrazenia - eter,
w ktorym ten dzwiek sie zawiera?... Amoze radio to nasza
jazn?... Moze istnieje tylko w naszej Swiadomos$ci? Duszy?
W naszej glowie?...

Mysle, ze wlasnie na tym polega fenomen tego towarzy-
szacego nam juz od ponad stu lat wynalazku. Medium, kt6-
re by¢ moze wlasnie dzieki swej ,utomnos$ci” — nie operuje
bowiem obrazem - jest najbardziej artystycznym i twor-
czym $rodkiem przekazu, bo pozostawia naszej wyobraz-
ni dowolno$¢ interpretacji i odbioru. Wciaz jest dla nas
tajemnica i zagadka...
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1 czerwca 1935 roku Biuro Studiéw Polskiego Radia
wydaje rozprawe Witolda Hulewicza zatytutowana Teatr
wyobrazni. Autor, podkres$lajac niezwykla site oddziaty-
wania radia jako coraz bardziej masowego medium, na-
wotluje tworcow literackich i dramaturgéw do zwrocenia
sie ku nowej, autonomicznej gatezi sztuki, jaka — jego zda-
niem —jest odrebna estetycznie forma literatury radiowe;j.
To wlasnie od tego czasu - zmystowo i obrazowo opisujac
sile jej oddzialywania - zaczela powszechnie obowiazy-
waé nowa nazwa tej sztuki: ,Teatr wyobrazni”.

Cho¢ tak naprawde okreslenie to obowiazywato w co-
dziennym zargonie juz od samego poczatku pionierskich
dzialan podjetych przez wielu - czesto juz dzi$ bez-
imiennych - pasjonatéw radiofonii. Jednym z nich by} np.
Zdzistaw Marynowski — pierwszy dyrektor utworzonej
24 kwietnia 1927 roku rozgtos$ni Radio Poznan, ktéry

ZAIKS.ORG

szawie przy ul. Narbutta 29 nadano pierwszy komunikat,
odebrac¢ go mogto zaledwie kilkudziesieciu radioabonen-
téw. ,,Studio przypominatlo loze masonska. Sciany i sufit
wybite byly gruba i mocno sfaldowang materia, podloga
wylozona grubym dywanem, okna szczelnie przystonie-
te” —pisalw swoich wspomnieniach inzynier Roman Rud-
niewski, 6wczesny dyrektor PTR S.A.

Codzienne, ale bardzo nieregularnie emitowane prze-
kazy ograniczaly sie wtedy jedynie do komunikatow me-
teorologicznych. Jednakze juz trzy miesigce p6zniej, z oka-
zji $wieta 3 maja przeprowadzono blisko dwugodzinna
transmisje uroczystego koncertu z udziatem m.in. Hanki
Ordonéwny, Aleksandra Zelwerowicza, Fryderyka Jaro-
sy’ego, Jerzego Leszczynskiego oraz wielu innych éwcze-
snych slaw teatru, kabaretu i estrady. Czasy pionierskie
ostatecznie pozegnano wraz z powolaniem juz 18 sierpnia

CZERWIEC 2023

legendarnych spikeréw i redaktoréw radiowych. Artystow
mikrofonu, ktérzy — jako twoércy oddani sztuce przekazu
radiowego — pisali prawdziwa historie sztuki medialne;j.

Sztuki, ktdra ksztalcila pokolenia stuchaczy, kreujac
ich wlasny, wlasciwy indywidualnej wrazliwosci kazdego
z nas - teatr wyobrazni.

ZDJECIA OD LEWEJ : 1. Pracownicy Polskiego Towarzystwa Radiotech-
nicznego, Warszawa, 1925/1926 rok. Archiwum Polskiego Radia, spu-
Scizna Macieja Jézefa Kwiatkowskiego, 2. Witold Hulewicz, 3. Budynek
Polskiego Towarzystwa Radiotechnicznego na ul. Narbutta w War-
szawie [domena publiczna - autor nieznany / Narodowe Archiwum
Cyfrowe], 4. Roman Rudniewski - dyrektor Prébnej Stacji Radiona-
dawczej Polskiego Towarzystwa Radiotechnicznego - w studiu przy
ul. Narbutta, 1926 r,, 5. W studiu Polskiego Towarzystwa Radiotech-
nicznego - 1marca 1926 roku, uroczysto$é z okazji setnej audyciji [do-
mena publiczna - autor nieznany / Narodowe Archiwum Cyfrowe]
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RAZ DWA TEKST

Z Adamem Nowakiem, wokalistq, liderem i twdrcq wiekszosci
tekstow zespotu Raz, Dwa, Trzy, gosciem ostatniej edycji warsztatow

TekstMisja, rozmawia Rafat Bryndall

Czym jest dla ciebie tekst w piosence?

To pytanie na pozdr wydaje sie proste. Piosenka sklada
sie z kilku réwnowaznych elementéw i by¢ moze tajemni-
ca tkwiw znalezieniu proporcji miedzy nimi. Najprosciej
rzecz ujmujac, tekst w piosence niesie ze soba opowiesc
pierwszoplanowa docierajaca do stuchacza jako warstwa
intelektualna. Zal6zmy, ze opiera sie na ciggu logicznym
jakich$ opisanych wydarzen, przezy¢, w jezyku zrozu-
mialym dla autora i odbiorcéw. Stowo wzbudza reakcje
ze wzgledu na swoje znaczenie, konotacje, kontekst wobec
innych stéw. Jest nieod}gczna czescia piosenki. Najproscie;:
nie ma piosenki bez stow.

Co musi zaistnie¢, by tekst tworzyt z melodig dobrqg
piosenke?

To dalsza czes$¢ ,wiedzy tajemnej”, ktdra objawia sie lub
nie. Rozni twdrcy zasiada w tym samym czasie, tworzac
piosenke — zal6zmy — na ten sam zadany temat, a kazdy
z nich przedstawi swoja wersje. Jeden bedzie blizej istoty
rzeczy, inny dalej, kolejny zadowoli sie impresja itd. Musi
zaistnie¢ szeroko rozumiana tzw. opowies$¢. Pozornie ni-
czym sie nie rézni od opowiesci toczonej bez melodii. Kil-
ka, kilkanascie, kilkadziesigt werséw jest w stanie (jak to
bywa w poezji) unie$¢ opowiadanie o kim$/ o czyms. Do
by¢ moze zrymowanych werséw, gdy autor zamknie catos¢,
dotozymy melodie. Znaczenie stéw, ich autonomiczna me-
lodyka, beda wzbogacone o melodie wynikla z kompozycji.
Moze tez zosta¢ zubozone, moze zmienic¢ znaczenie tekstu,
strywializowa¢, poglebié itd. Wszystko zalezy od pomy-
stu twércow. Muzyka instrumentalna pozwala odbiorcy
mysle¢, o czym chce, w trakcie trwania utworu. Muzycy
prowadza przede wszystkim emocje stuchacza. Polacze-
nie emocjonalno$ci warstwy muzycznej z intelektualnym,
a takze emocjonalnym (wynikajacym ze znaczenia stow
tekstu piosenki) pozwala na mieszanie emocji. Je$li pio-
senka zlozona jest z adekwatnych w stosunku do siebie
elementéw tej samej opowie$ci w warstwie stownej i mu-
zycznej, mozemy otrzymac efekt koncowy, ktoéry przycia-
gnie uwage stuchacza. Zaciekawi, poruszy, rozbawi, sktoni
do tanca, zasmuci, spowoduje zamierzona przez tworce/
tworcow reakcje odbiorcy.
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Czy pisanie na zadany temat moze przynie$¢ co$
warto$ciowego?

Pisanie na zadany temat jest wyzwaniem dla autora.
Nie powodowany jest impulsem wynikajacym z jego za-
interesowan, przezy¢, do§wiadczen, inspiracji. Tek$ciarz
dostaje temat do tak zwanej ,,obrébki” i podobnie jak w po-
ezji pisanej ,ku czci i z okazji” (bo i taka bywa) ma wy-
wiazac sie z podjetego zadania w sposob najbardziej - na-
zwijmy to - szlachetny. Przynajmniej tak powinno by¢ czy
mogloby byc¢. Powinno sie zapytac o range tematu. I po-
czawszy np. od tekstu stanowigcego tre$¢ Hymnu Polski
przez - zalézmy — teksty utworow religijnych, szlagwor-
ty wychwalajace socrealizm w latach powojennych, po
cala mase utworéw do spektakli teatralnych, produkcji
filmowych, piosenek wychwalajacych uroki poszczegdl-
nych miast, zdarzen, okoliczno$ci, potrzeb zamawiajacych,
autor tekstu musi jako§ wybrna¢ z dwustronnej umowy.
Jestem zdania, ze pisanie na zadany temat jest intensyw-
nym wyzwaniem dla autora. Zostaje pozbawiony tzw. ele-
mentu twdrczej wolnosci, wynikajacej z jego indywidual-
nej potrzeby, narzecz poszukiwania wlabiryncie znaczen
i kontekstow lamigléwki stanowigcej istote zamdwienia.
To moze uczy¢ precyzji w formulowaniu catych zwrotéw
pod pregierzem wagi tematu zamoéwionego tekstu. Istnieje
jeszcze inny aspekt pisania ,na zaméwienie”. Autor sam
sobie narzuca tematyke. Np. Wlodzimierz Wysockiijego
stynne 49 piosenek o tematyce sportowej. Tyle, ile wtedy
bylo dyscyplin. Pisanie o skoku wzwyz, boksie, maratonie
wyniknac moglo z potrzeby zmierzenia sie z pozornie pro-
stym tematem. Jednak np. u Wysockiego tematyka sporto-
wa postuzylanie tyle do opisu charakteru poszczegdlnych
dyscyplin, co do ustosunkowania sie do ludzkich ambicji,
stabosci, przewrotnosci ludzkiego charakteru, sytuacji
spolecznej czy wrecz politycznej. Podobnie mozemy spoj-
rzeéna ,$piewane felietony” Wojciecha Mtynarskiego czy
jego obserwacje sytuacji napotkanych, inspirujacych do
»,Zajecia sie” tematem. Przypuszczam, ze innego rodzaju
odpowiedzialno$¢ odczuje autor podejmujacy sie napisa-
nia tekstu dotyczacego np. wzniostych historycznie wyda-
rzen jakiego$ narodu, aiinaczej odczuje odpowiedzialnosc,
opiewajac zalety szamponu czy innych §rodkéw czystosci.

ZAIKS.ORG

FOT. MICHAt SIUDZINSKI
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Czy mozna w ogdle nauczy¢ kogos pisa¢ piosenki?

Do niedawna bylem bliski przekonania, Ze nie mozna
kogo$ nauczy¢ pisania tekstow piosenek. Zweryfikowa-
lem jednak to przekonanie. Poczawszy od przekazania
zupeinie technicznych sposobdw po pewne przestanie,
co stanowi istote opowie$ci w piosence. Otoz jest to oczy-
wiécie sprawa indywidualna. Nie bytloby uczciwym uda-
wag, ze przed nami nikt nie pisal tekstéw. Owszem. Pisa-
li giganci ,,sztuki mniejszej”, bo taka sztuka wlasnie jest
piosenka. Przed II wojna $§wiatowa najznakomitsi poeci,
o ktérych uczyliSmy i uczymy sie w szkotach. Po wojnie
cala plejada nowego pokolenia wzrostego réwniez na naj-
lepszych przedwojennych wzorcach. Pan Jeremi Przybo-
ra, Agnieszka Osiecka. Wojciech Mlynarski, Jonasz Kofta,
Magda Czapinska, Leszek Aleksander Moczulski i wielu
innych zajmujacych sie —nazwijmy to - piosenka literacka.
Calarzesza poetow i tek$ciarzy piszacych na potrzeby no-
wego systemu. Czy nam sie to podoba czy nie, czes$¢ z tych
tekstow to dobrze skonstruowane literackie mechanizmy
»sztuki mniejszej” zawierajgce imponujgca umiejetnosc
prowadzenia mys$li przez tekst. Zaznaczy¢ trzeba istnie-
nie autordw tekstow zespoléw rockowych, punkowych,
alternatywnych. Biorac pod uwage te plejade gigantow,
trzeba zdac sobie sprawe, ze oni tez od czego$ zaczynali.
Prébowali. Usitowali na poczatku swojej drogi co$ powie-
dzieé. Poszukujac, wstuchujac sie, stuchajac czesto bardzo
krytycznych opinii poprzednikéw. A jednak — wierze w to—
madry ,.gigant” piosenki podzieli sie doSwiadczeniem. Kto
iktéry mtody twdrca, wstepujacy w obszar tworzenia no-
wych, szlachetnych piosenek czy utwordw skorzysta i co
zrobi z ta wiedzg, tego nie wiem. Wierze, ze w trakcie pi-
sania tekstu piosenki powinny zostac ze stdw tylko te nie-
zbedne. Powinno by¢ w tekscie tylko to, co powinno by¢.
To jest mozliwe, je$li pilnie poszukuje sie istoty rzeczy.

W jaki spos6b ty sie uczytes pisac teksty piosenek?

Najkroétsza odpowiedz brzmi: pisalem, pisatem i pisa-
lem. Szukalem, szukalemiszukalem. Stuchalem, pytatem
i odwrotnie. Skres§latem, wyrzucalem, palilem, niszczy-
lem. Dochodzilem zadowolony po napisaniu catosci do
takiej liczby wykres$len, ze pozostawato np. tylko jedno
stowo. Dobrodziejstwem na réwni z przeklenstwem jest
to, ze autor nie tyle ,idzie do pracy”, co ma prace w glowie
24 godziny na dobe. Kto z nas lubi chodzi¢ spa¢ z nieusta-
jacym w tej pracy dylematem?

Dlaczego zgodzites sie wzig¢ udziat w TekstMisji?
Troche to wyluszczylem w jednym z poprzednich py-
tan. Réwniez z ciekawosci, czy da sie opowiedzie¢ o sztuce
pisania np. tekstu w transparentny sposéb. Czy mozna tej
opowiesci przydac jakiej§ metodyki, porzadku, bo temat
jednak rozlegly, a nawet nieskonczony, gdyz kazda nowa
piosenka jest nowo narodzona opowiescia. Praca bez konca.

Jakie miate$ odczucia zwigzane z tym warsztatem?

Przyznam, ze najpierw miatlem sporo watpliwosci.
Nasze spotkania nie polegaly na konkretnych zadaniach.
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Nie pisali$my teksté6w. To odbywato sie podczas innych
zaje¢ z prowadzacymi. Probowatem przekazac, co dany
gotowy tekst jakiego$ autora oznaczal w czasie, kiedy zo-
stal napisany. Co oznaczaly poszczegdlny zwroty, skad
idlaczego zostaly umieszczone w tek$cie. PrzerobilisSmy
tak (mam nadzieje) do$¢ gteboko kilka waznych tekstéw
np. Wojciecha Mlynarskiego. Prébowatem przekazac,
co moze znaczy¢ umieszczenie takiej a nie innej fra-
zy w tek$cie. Czym to skutkowalo dla autora np. w po-
przednim systemie. Zalezalo mi na przekazaniu odpo-
wiedzialno$ci za stowo. Co wigze sie z szacunkiem dla
wrazliwos$ciiinteligencji odbiorcy. Szlachetna, szczera,
plynaca prosto z serca i duszy opowiesé zawsze zacie-
kawi odbiorce. Czy bedzie jeden, kilku, kilkuset, tysia-
ce — sens moze sprowadzac sie do przekazu opowiada-
jacego w kierunku stuchacza. Reszta zalezy od uzytych
Srodkow. Czy to kameralnych, intymnych wrecz, przez
wielkie sale az po stadiony.

Czy cos cig zaskoczyto podczas pracy z uczestnikami
Tekstmis;ji?

Tak. Moja odkryta nieumiejetno$¢ przekazania tego,
0 czym tyle w naszej rozmowie powiedzialem. Nie jest
dla mnie zaskakujace, ze mtodzi ludzi poswiecaja kil-
kana$cie godzin dziennie na obrébke materii tekstu czy
juz wykluwajacego sie utworu. To rozumiem i wspieram.
Zaskakujace dla mnie bytlo, ze robi sie to grupowo i ze tak
mozna. Blizsze jest mi przekazywanie wiedzy i do$wiad-
czenia jeden na jednego. Ale okazuje sig, Ze mozna i tak.
Jedli juz starozytni Grecy uswiecili taki sposéb przeka-
zywania wiedzy, to mozna im ufac.

Co byto dla ciebie najwazniejsze podczas pracy z mto-
dymi twércami?

Jak zwykle to, zeby uzywac tylko tego, co jest potrzeb-
ne. Piosenka dla mnie jest czym$ wazniejszym od wy-
konawcy. Brzmi to moze okrutnie, ale ludzie odchodza,
a slowo pozostaje. Piosenka to wéréd wielu elementéw
takze stowa. W wielu wypadkach dobrze napisane sa —
bywaja - nieod}acznym elementem zycia stuchaczy. Bar-
dzo waznym. Nieraz kluczowym. Piosenki, utwory, pie$ni
towarzyszg ludziom w ich najintymniejszych chwilach
i sytuacjach. Od codziennych czynno$ci, przez momen-
ty wzniosle, Smieszne, podroze, akty milosne, pogrzeby.
Wnikaja w zakamarki duszy. Do tworcéw piosenek bede
mialzawsze uprzejmaizobowiazujaca prosbe: nie zepsuj-
my ludziom ich przezy¢ brakiem szlachetno$ci.

Jaki powinien by¢ idealny tekst piosenki?

Poniewaz zapytales ,jaki”, odpowiem wylacznie przy-
miotnikami: unikatowy, trafny, inteligentny, peten emocji
(nie mylmy z egzaltacja), uniwersalny, osobisty, peten nie-
zbednych stéw, prosty, przewrotny, zaskakujacy, ujmuja-
cy. Jak lustro, w ktérym mozemy sie przejrzec. Przytocze
Josifa Brodzkiego: ,Jak igla, co w sercu plyty wydrapuje
dziure”.

ZAIKS.ORG
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FELIETON

LAISTE
,2FILIPNY POMYStE”

TeksT Pilif todzibonski

noujs$ciu podczas duzego koncertu zbiorowego na

scenie pojawil sie kabaret serwujacy publiczno$ci
grepsy drugiej Swiezosci i dowcipy juz nawet nie z se-
cond-, a z fourthhandu, przechodzone niczym wys$cigowy
kon emeryt. Prowadzacy impreze Jan Poprawa nie miat
lito$ci i gdy kabareciarze uwolnili nas od swej natretnej
obecnosci, rzucit krétko, zanim zapowiedziat kolejnego
wykonawce: ,No... kabaret, jak mogliSmy sie przekonac,
jest sztuka trudna”.

Podobne wrazenie odnoszeija, recenzent, bedac tuz po
lekturze tekstu anonsowanego jako ,felieton” i podpisa-
nego przez Filipa Lobodzinskiego. Lobodzinskiniektérym
kojarzyc sie moze z roznymi dziedzinami twoérczo$ci, ale
felietonistg chyba jako zywo nigdy nie byt Felieton to gatu-
nek bardzo stary, siegajacy czasow Konsulatu, nie zdarzylo
sie jednak chyba dotad, by pojedynczy tekst publikowany
jako felieton stal sie przedmiotem recenzji.

Ale — wlasnie. Bole$nie przekonujemy sie, ze felieton
jest sztuka trudna.

Moze najbardziej udanym elementem propozycji L.obo-
dzinskiego jest sam tytul ,Filipny pomys}”, jako ze laczy
w sobie autoreklame i autoantyreklame. Informuje czy-
telniczki i czytelnikdw, kto jest autorem, a zarazem przy-
znaje, ze pomyst na 6w tekst, mowigc eufemistycznie, nie
jest najwyzszych lotéw.

Felieton bowiem powinien, co do zasady, rzucac cie-
kawe intelektualne $wiatlo na pewien problem w mia-
re aktualny albo mogacy rzutowaé na aktualno$c. Takie
przynajmniej ma Zrdédlo - francuska prasa poczatkéw
XIX stulecia publikowala feuilletons jako komentarze, nie-
rzadko dowcipne, a zawsze pelne wigoru, do tego, o czym
sie méwi, do wydarzen badz zachowan, ktére poruszaja
opinie publiczna.

Co za$ otrzymujemy spod piora czy tez klawiatury Lobo-
dzinskiego? Banalne rozwazania o samej naturze felieto-
nu, co mozna uznac za typowa ucieczke od odpowiedzial-
nosci. Tym samym autor przyznaje sie, ze dopiero usituje

P amietam, jak w 1987 roku na festiwalu FAMA w Swi-
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zrozumieé, poznaé gatunek, w ktérym bunczucznie sie
wypowiada. Ale po co to komu?

Tworcy zrzeszeni w ZAiKS-ie, zalozonym m.in. przez
absolutnego mistrza felietonu Antoniego Stonimskiego,
borykaja sie dzi$ z ogromnymi problemami, siegajacymi
podstaw ich egzystencji zawodowej. Nagminne piratowa-
nie plodéw ich dziatalnosci, niedostateczne zabezpiecze-
nie praw autorskich po pojawieniu sie coraz to nowszych
polimetod dystrybucji, brak systemu gwarantujacego sta-
bilng przyszios¢ finansowa tworcéw wiekowych, w pola-
czeniu z funkcjonujacym tu i 6wdzie mitem o uprzywi-
lejowaniu twdércéw, majacych jakoby spedzac zycie bez
codziennych bolaczek, za to w atmosferze ,,sex & drugs
& rock’n’roll” (lacznie z autorami dziet tzw. muzyki po-
waznej) — to wszystko sa obszary, ktérymi warto i trzeba
sie zajmowac takze w felietonach. Na pietnujace felietony
zastuguja rozmaite podchody wplywowych czynnikéw,
by ograniczy¢ twércom swobode wypowiedzi artystycz-
nej badz by w nieuzasadnionym stopniu nagradza¢ dzie-
la odpowiadajace biezacym zamdéwieniom politycznym.

O tym, panie Lobodzinski, chcieliby$my przeczytac
w felietonie. To nas porusza, to nas boli albo przynajmniej
dziwi. Niech pan napisze o wszystkim tym, co stawia gra-
nice nieskrepowanej wyobrazni, ktéra szanuje wszak je-
dynie granice prawa, ale juz nie jezyka czy zakres$lonej
jakim$ doraznym edyktem tematyki.

Zamiast tego jednak autor realizuje sw6j fi-lipny po-
mystidzieli wlos na czworo, cho¢ zadnej refleksji nie jest
w stanie tym sprowokowaé, bo walkuje rzeczy oczywi-
ste. Wymys$la wydumany problem - po czym go analizuje,
zresztg powierzchownie.

Niewykluczone zresztg, ze wlasnie wymys§lanie jest dla
Lobodzinskiego raison d’étre, swoistym onanizmem pi-
sarskim. Nie poprzestaje bowiem na tym: wymy$la wrecz
recenzje wlasnego felietonu, jej autora — i sadzi, ze takim
sianem sie wykreci.

Hola, panie Lobodzinski. Ta rubryka jest za mata na
nas dwdch.
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[ ZAMIARY

W czasie pandemii probowaty odnalez¢ sie w sieci. Gdy wybuchta
wojna, otwieraty Swietlice i klasy jezyka polskiego. Przez caty ten
czas domy kultury mierzq sie réwniez z powaznymi wyzwaniami
finansowymi: podnoszq ceny biletéw, mocniej negocjujg stawki,
organizuja mniej wydarzen. To problem zwtaszcza dla artystow

o ambitnym, mniej komercyjnym repertuarze

TeksT Jan Btaszczak
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ny, w 2021 roku dziatalno$¢ prowadzity

3944 centra kultury, domy kultury, o$rod-
ki kultury, kluby i §wietlice. Ponad 93% z nich
to instytucje publiczne, zazwyczaj samorza-
dowe. Niejednolite nazewnictwo nie oddaje
skali réznic w ich charakterze. Na prace do-
mow kultury wplywaja organizator i jego po-
lityczna afiliacja, wysoko$¢ rocznego budze-
tu, wielkos¢ iliczba sal, oczekiwania lokalnej
spotecznosci, a czasem takze profil forsowany
przez dyrekcje. Co instytucja, to inne uniwer-
sum. Mimo to w ostatnich latach pracownicy
domoéw kultury zbierali zaskakujaco podob-
ne do$wiadczenia. Pandemia Covid-19 i wojna
w Ukrainie zmusity ich do tafica w rytm cia-
gle zmieniajacych sie procedur. W tej trudnej
improwizacji wielu pracownikom tego sekto-
ra towarzyszylo jednak poczucie solidarnosci
i wyrozumiato$¢ w stosunku do niedajacych
sie przewidzie¢ trudnosci. Jako byty pracow-
nik domu kultury pamietam, ze na kolejne mi-
nisterialne rozporzadzenia czekaliSmy jak na

J ak podaje Gloéwny Urzad Statystycz-

wieczorne losowania totolotka: zamykamy czy
otwieramy? Organizujemy czy odwolujemy?
Wypuszczamy wiecej biletéw czy oglaszamy
sold out? LapaliSmy sie za glowe, ale chyba
tez czuliSmy, ze gra toczy sie o wyzsza stawke.

WSsrdd opowiesci o barejowskim wadzeniu
sie z przepisami i historii o zaangazowaniu
pracownikéw kultury w pomoc uchodzcom
z Ukrainy ucieka watek wyzwan, ktére coraz
mocniej oddzialujg na domy kultury w zwiaz-
ku z ekonomicznych kryzysem. A sytuacja nie
jest najlepsza, skoro zwracaja na nia uwage
nawet do$wiadczeni pracownicy sektora
przyzwyczajonego do dzialania w realiach
permanentnego niedoboru.

RENEGOCJACJE

Dzialalno$¢ lubelskiego Dzielnicowego Do-
mu Kultury Weglin skupia sie wokét trzech ob-
szarow: edukacji kulturowej, ktéra jest jego naj-
wieksza dzialka; kultury i sztuki, ktéra skupia
sie na organizacji takich dziatan, jak koncer-
ty, spektakle czy wystawy; animacji spotecz-
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no-kulturowej, czyli wlaczania mieszkancow
w dzialania i oddawania im pola, inicjatywy.
»W obecnej sytuacji zwiazanej z inflacjq, pod-
niesieniem najnizszej krajowej, przyznawana
nam roczna dotacja okazala sie mniejsza niz
nasze potrzeby w kontekscie dzialan, ktoére
prowadzimy” — ttumaczy dyrektor Stawomir
Ksiezniak. ,Dzialamy wiec tak, jak pozwalaja
nam pieniadze. Musieli$my zrezygnowac z nie-
ktérych dzialan z obszaru »kultura i sztuka«:
mamy mniej koncertow, spektakli, wstrzyma-
liSmy transmisje online. Edukacja kulturowa
dziala jak dawniej. Z ta r6znica, ze musieliSmy
podnies¢ wiekszo$¢ oplat za zajecia”.

Rosng takze ceny biletéw na koncerty, poka-
zy filmowe czy spektakle, co sprawia, ze w tym
zakresie zmniejsza sie réznica pomiedzy oferta
instytucji publicznych i prywatnych przedsigbior-
coéw. Przede wszystkim jednak domy kultury co-
raz rzadziej sa w stanie umawiac sie z artystami
na ryczalt, to jest na okreslone wcze$niej stawki.
W Domu Kultury ,,Swit” na dlugo przed pandemia
ustalono, ze arty$ci wystepuja tu za procentowy
udzial w sprzedazy biletéw. ,I to sie udaje: od na-
prawde duzych artystéw, po tych znacznie mniej
rozpoznawalnych” — przyznaje Piotr Wozniak,
Kierownik Dzialu Wydarzen DK ,Swit”. ,Zwykle,
planujac roczny budzet, ustalamy stosunek kosz-
téw do przychodéw na poziomie 70 do 30, gdzie
ta pierwsza kwota to procent, ktéry idzie na kon-
to artystéw. Jesli gwarantujemy ryczalt, to przy
wyjatkowych okazjach, takich jak na przyklad
festiwal Korzenie Europy, na ktéry mamy zare-
zerwowane osobne srodki w budzecie”.

Oczywiscie jest to strategia znacznie bez-
pieczniejsza dla organizatoréow. Z drugiej
strony, kierujac sie takim rynkowym me-
chanizmem, trudniej jest sprosta¢ oczekiwa-
niom artystéw, ktérych propozycja moze by¢
wyzwaniem dla szerszej publicznosci, a takze
intrygujacych mtodych tworcow, ktérzy nie
zdazyli wyrobi¢ sobie jeszcze renomy. A prze-
ciez to wlasnie taka twoérczos$é powinny chyba
wspierac instytucje kultury zamiast $cigac sie
z sektorem prywatnym.

Stad w domach kultury pojawiaja sie czasa-
mirozwigzania hybrydowe: minimalna stata
kwota plus proporcjonalnie mniejszy udzial
w sprzedazy biletéw. Kompromis na trudne
czasy. Wydaje sie, ze ryczalty, na ktére zwykle
liczylijazzmani, przedstawiciele kameralisty-
ki, nowej tradycji czy rockowej alternatywy,
obecnie odchodza do lamusa.

W STRONE LOKALNOSCI

Warto pamietac, ze nie kazdy dom kultu-
ry ma warunki, by negocjowaé z artystami
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wystep za udzial w sprzedazy biletéw. Wiele
znich nie ma. Czym innym jest taka propozy-
cja zlozona przez DK ,Swit”, UCK ,Alternaty-
wy” czy DK ,Kadr” - instytucje miejskie za-
moznej Warszawy z salami widowiskowymi
liczagcymi 250-350 miejsc, a czym innym po-
dobna oferta zlozona przez powiatowy dom
kultury o kilkukrotnie mniejszej sali. Dlate-
go tam, gdzie cze$¢ organizatoréw przechodzi
na podzial z biletow, inni po prosturezygnuja
z organizacji podobnych wydarzen.

»Jesli chodzi o samo miasto Lowicz, to ze
wzgledu na koszty zawieszono organizacje
imprez masowych: plenerowych koncertéw
z okazji Dni Miasta etc.” — ttumaczy Maciej Ma-
langiewicz, dyrektor Lowickiego O$rodka Kul-
tury. ,Podobna decyzje w tym sezonie podjeto
Starostwo Powiatowe, po tym jak podliczyli
sobie koszty ubieglorocznej Biesiady Lowic-
kiej, gdzie gwiazda byl Lady Pank. Natomiast
w samym LOK dopiero budzimy sie do zycia
po pandemii i widzimy, jak bardzo wszystko
zdrozalto. Stawiamy na koncerty biletowane
zespoldw, ktdre jeszcze maja w miare realne
stawki (Voo Voo, Raz Dwa Trzy, Katarzyna Gro-
niec czy hip-hop, ktéry raczej dobrze sie sprze-
daje). Nie zrobimy koncertu zadnej wiekszej
gwiazdy, bedziemy raczej oscylowac¢ wokét
lokalnych rzeczy lub czekac¢ na okazje typu:
ktos jest po trasie”.

Wydaje sie, ze ten lokalny zwrot jest naj-
lepszym, co w trudnych finansowych realiach
moga wymysli¢ wlodarze domdéw kultury. Wi-
da¢, ze — pomijajac sytuacje finansowa - czas
na takiruch wydaje sie sprzyjajacy, wrecz na-
turalnie ku niemu popycha. W koncu w ostat-
nich latach pracownicy doméw kultury mie-
li okazje zblizy¢ sie do lokalnej spotecznosci,
wspélnie przechodzgc przez trudy pande-
mii czy angazujac sie w pomoc uchodzczy-
niom z Ukrainy. , Kiedy zaczeliSmy otrzasaé
sie z pandemii, przyszla wojna” - wspomina
Ksiezniak. ,Na poczatku marca spotkaliSmy
sie z zespolem, zeby oméwic biezgca sytuacje
izastanowic sie co dalej. Nie minelo pietnascie
minut naszego spotkania, kiedy do budynku
weszly osoby, ktdre powiedzialy, zZe potrzebuja
pomocy. Od razu zaczeliSmy dziatac”.

Akurat DDK Weglin zawsze stawialo na kul-
ture pierwszego kontaktu, na przyciggniecie
najblizszej spotecznosciiprzygotowanie jej do
tego, by poszla dalej: do teatréw, kin, galerii, sal
koncertowych. To osadzenie w lokalnym kon-
tek$cie procentuje w trudniejszych ekonomicz-
nie czasach. ,Zauwazylem, Ze ta sytuacja jest
o tyle otwierajaca, ze nigdy wczes$niej nie za-
wierali$my tylu partnerstw” - mdéwi Ksiezniak.

TWORCY
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WsSréd opowiesci o barejowskim wadzeniu
sie z przepisami i historii o zaangazowaniu
pracownikéw kultury w pomoc uchodzcom
z Ukrainy ucieka watek wyzwan, ktére

coraz mocnhiej oddziatujg na domy kultury
w zwiqzku z ekonomicznych kryzysem.

A sytuacja nie jest najlepsza, skoro zwracajq
na nig uwage nawet doswiadczeni
pracownicy sektora przyzwyczajonego

do dziatania w realiach permanentnego

niedoboru
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»,Na pewno bedziemy bazowa¢ na duzym poten-

cjale lokalnym: jesteSmy po wstepnych rozmo-
wach z Grzegorzem Lesiakiem z zespotu Tatva-
masioraz niezalezng punkowa ekipa. Przyszli
tez seniorzy, ktérzy zalozyli zespél Tribute to
Carlosiodlutego graja unas co tydzien utwory
Carlosa Santany. Bedziemy dziatac! Bo to jest
najwazniejsze: lokalne zasoby, budowanie spo-
leczno$ci w dzielnicy, wokét domu kultury”.

DOM DO WYNAJECIA

Zwrot ku lokalno$ci i sagsiedzkim inicjaty-
wom nie jest jedynym wyj$ciem na wypelnie-
nie programu w chudych latach. Pracownicy
domoéw kultury w coraz wiekszym stopniu staja
sie fundraiserami skupionymi na wypeinia-
niu wnioskéw stypendialnych. Tym bardziej,
ze pandemia wyc¢wiczyla pod tym katem na-
wet najbardziej oporne zespoly. Jak przyznaja
moi rozméwecy, trudno bylo przejs¢ przez ten
czas bez pieniedzy pozyskanych z priorytetéw
LInfrastruktura Doméw Kultury”, ,Konwersja
Cyfrowa” czy ,,Kultura w sieci” prowadzonych
przez Narodowe Centrum Kultury. ,Pisanie
wnioskéw jest na pewno bardzo pomocne, ale
nie jest tez tak, ze bez nich nie da sie¢ funkcjo-
nowac” — thumaczy Wozniak. ,Domy kultury
dzialaja na réznych poziomach, w réznych
sektorach i kazdy z nich ma swoja specyfike.
Projekty, na ktére sktadamy wnioski, obejmuja
w duzej mierze inicjatywy bedace poza gtow-
nym nurtem naszych dzialan. Mozemy sie bez
nich obej$¢, ale w sytuacji, w ktérej tych pienie-
dzy nie wystarcza, dzieki nim jesteSmy w sta-
nie realizowac wiele ciekawych wydarzen, na
ktdre — co wazne —wstep jest zawsze darmowy”.

Inna sprawa, ze bez takich Srodkow wie-
le instytucji kultury nie bytoby w stanie re-
alizowad inicjatyw, ktérych wymaga od nich
ustawodawca. DDK Weglin w ubiegltym roku
otrzymal pienigdze z PFRON-u w ramach pro-

jektu ,Kultura dostepna”, dzieki ktérym moze
szkoli¢ pracownikéw i wdrazaé dziatania za-
pewniajace dostepno$¢ osobom ze szczegdlny-
mi potrzebami. Kilka tygodni temu odbyt sie
tam koncert zespolu Muzyka Konca Lata thu-
maczony w calo$ci i symultanicznie na jezyk
migowy. Ksiezniak przyznaje, ze instytucje nie
maja Srodkow na takie dziatania w codzien-
nym budzecie.

Inny pomyst na zapelnienie repertuaru
i podreperowanie budzetu to wynajem prze-
strzeni. ,2Wida¢ zwiekszony ruch w komer-
cyjnym wynajmie naszej sali przez impresa-
riaty kabaretowe lub stand-upy” — przyznaje
Malangiewicz. ,To jest wygodne, bo oni sami
dystrybuuja bilety, a my mamy czysty zysk
z wynajmu”.

Stand-upy przyjely sie tez w DK ,,Swit”. Co
ciekawe, ich operatorami sa ukrainskie agen-
cje eventowe, ktére organizuja tam peine
humoru wieczory dla swojej spoteczno$ci.
Podobno sala peka w szwach.

RYNEK LUB RESET

Mozna sie zastanawiaé, czy przystawanie
na te i wspomniane wyzej rynkowe mecha-
nizmy nie stoi w sprzecznosci z misja domoéw
kultury. Mozna tez rozkladac rece w gescie
bezradno$ci, ttumaczac, ze w obecnych re-
aliach instytucje te muszg dziala¢ inaczej, by
moc kontynuowac swoj program. Mozna jed-
nak pojs¢ w tych rozwazaniach znacznie dalej.
Kilka dni temu bratem udzial w debacie odby-
wajacej sie w gronie przedstawicieli sektora
kultury panstw Grupy Wyszehradzkiej. Usty-
szalem wowczas, ze wegierskie instytucje sa
coraz czesciej zamykane w obliczu trwajacego
tam kryzysu energetycznego. Niezaleznie od
narodowos$ci moje rozmdéwczynie byty zgodne,
ze jest to wyrazny sygnatl, by zmieni¢ myS$lenie
o takich miejscach, o domach kultury. Zamiast
wielkich sal widowiskowych wymagajacych
znaczacych budzetéw na dzialania programo-
we i ogromnych nakladéw na prad czy ogrze-
wanie, lepiej promowaé mniejsze, zanurzone
w lokalnosci, elastyczne podmioty, ktére ktada
wiekszy nacisk na wspdiprace, wspdélnote i od-
dolng inicjatywe. I moze warto o tym pomy-
§le¢, bo cho¢ przywotana na poczatku liczba
3944 centréw kultury jest imponujaca, to nie
mniejsze wrazenie robiinna - 311. Wedtug GUS
tyle instytucji pozegnali$my w ciggu ostatnich
trzech lat.
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Z Wandq Kwietniewskq i Ryszardem Wojciulem, zatozycielami
Zwiqzku Zawodowego Muzykéw RP, rozmawia Rafat Bryndall

Udzielasz si¢ w réznych stowarzyszeniach,
petnisz odpowiedzialne funkcje. Skgd u ciebie
taka spoteczna aktywnosé?

Wanda Kwietniewska: Nigdy nie postrzega-
lam tego w takich kategoriach. Musiatam sie chy-
ba z tym urodzié. Zaczelam w szkole $redniej,
gdzie zalozylam kabaret ,Przydafka”. ByliSmy
na tyle dobrzy, ze wygraliSmy przeglad kabare-
towy. W nagrode dostaliSmy kase, ale dyrektor
oznajmil, ze wygrane pienigdze mamy przekazac
narzecz komitetu rodzicielskiego. Musiatam za-
protestowac, nie chcialam sie na to zgodzi¢. Za-
dalam mu proste pytanie, czy gdybySmy dostali
nagrode rzeczowa — a moglo tak sie zdarzy¢ - na
przyktad konia na biegunach, to tez mieliby$my
go oddac¢ na komitet rodzicielski? I wtedy dyrek-
tor powiedzial: ,Ty juz w tej szkole sie nie uczysz”.
Itak zaczela sie moja kariera spotecznikowska.

W poprzednim numerze ,Wiadomosci” ZAiKS-u
przypomnieliSmy twéj jubileusz artystyczny,
dzi§ tematem naszego spotkania jest twoja
pasja, czyli dziatalno§é spoteczna. Dlaczego
dziatasz na rzecz innych artystéw?

WK: Jestem z pokolenia, gdzie ojciec AK-owiec
idziadkowie AK-owcy wychowywali nas w ta-
kim duchu, gdzie ,,Bég, honor, ojczyzna” sa naj-
wazniejsze. Wtedy to nie bylo tak oczywiste i po-
pularne, te pojecia jeszcze nie byty zdewaluowa-
ne. To dlatego zawsze walczylam o dobro klasy,
a pozniej na przyklad o dobro grupy wokalnej
Wist, w ktorej przez jakis czas Spiewatam. Przy-
lepiono mi z tego powodu ksywe — druhna dru-
zynowa. Niezaleznie czy chodzi o segregowanie
$mieci, czy o lepszy byt twdrcow, zawsze walcze,
bo tak trzeba.

I dlatego miedzy innymi jestes przewodniczgcq
Zwigzku Zawodowego Muzykoéw RP?

WK: Zaczelo sie od SAWP-u, gdzie teraz jestem
wiceprzewodniczaca i gdzie pod czujnym okiem
prezesa Ryszarda Poznakowskiego nauczylam
sie miliona rzeczy. Do SAWP-u wprowadzit mnie
Swietej pamieci Jacek Skubikowski, z ktérym sie
przyjaznilam. Potem pojawil sie ZAiKS, w kt6-
rym peinilam funkcje przewodniczacej najbar-
dziej znaczacej sekcji B, az w konicu zostalam sze-

fowa zwiazku zawodowego, o ktérym chcialam
porozmawiaé, wykorzystujac przy okazji wiedze
Ryszarda Wojciula, ktéry za chwile dotaczy do
naszej rozmowy.

Dla porzqgdku przypomnijmy, ze Zwigzek pow-
stat w 2012 roku.

WK: Wielka w tym zastuga takich ludzki jak
Wojtek Konikiewicz, Mietek Jurecki, Rysiek Woj-
ciul, Krysia Pronko i paru innych znanych oséb.
Oni byli niezlomni, to byly ciezkie boje procedu-
ralne o to, by méc w ogdle zarejestrowac ten zwia-
zek. Problem na poczatek wynikal z zapisu ustawy,
z ktérego wynikalo, ze zwigzek zawodowy moga
zalozy¢ tylko pracownicy, ktérzy posiadajq zaklad
pracy. Masz zaklad pracy i wystarczy 10 0s6b, by
zalozy¢ zwigzek. Nas, artystéw, sa tysiace, ale nie
mamy zakladu pracy. Nikt z urzednikéw nie maégt
tego zrozumiec¢. Wiecznie padaly pytania -, Ale kto
jest panistwa pracodawca”? Odpowiedz jest rézna
—naszym pracodawcami sa a to gmina, a to orga-
nizacje zbiorowego zarzadzania. Kto jest naszym
platnikiem? Tu tez bywaroznie. Nie umiano sobie
z tym poradzi¢, az wreszcie dzieki zabiegom wy-
mienionych przeze mnie oséb udalo sie ten zwig-
zek zarejestrowac. I to jest absolutnie fantastyczne.

Nie wszyscy muzycy jednak majq tego swia-
domosé¢, prawda?

WK: Artysci nie muszg wszystkiego wiedzie¢
irozumie¢, ale podstawowe rzeczy dotyczace ich
statusu powinni sobie przyswoi¢. Niestety tak nie
jest. Jak naklaniam, by zapisali sie do Zwigzku
Zawodowego Muzykow, to stysze: ,Juz jestem za-
pisany do ZAiKS-u”. A to przeciez nie to samo!

Wiasnie, to sq dwie odrebne organizacje.

WK: Ty to wiesz, bo siedzisz w ZAiKS-ie i dzie-
ki temu mozemy rozmawia¢ na tamach pisma
o tym, co powinien wiedzie¢ kazdy polski muzyk.
Chciatam sie zwréci¢ w tym momencie przede
wszystkim do twércow, gtéwnie do muzykéw
zsekcjiBiA, z informacja, ze to, ze jeste$cie zapi-
sani do ZAiKS-u, STOART-u czy SAWP-u, nie wy-
klucza wstapienia do Zwigzku Zawodowego Mu-
zykéw. Wymienione przeze mnie stowarzyszenia
s 0zz-ami, to sg instytucje przeznaczone do tego,
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zeby pilnowaé naszych tantiem i przekazywac
je osobom uprawnionym. Natomiast zwigzek za-
wodowy posiada zupelnie inng moc sprawcza.
Zwiazek zawodowy ma mozliwos¢ egzekwowa-
nia od panstwa, od rzadu wielu rzeczy, o ktore
nie moga ubiegac sie 0zz-y. Jak jeste$ muzykiem,
utrzymujesz sie z tego i masz mozliwo$¢ zapisa-
nia sie do takiej organizacjijak Zwiazek Zawodo-
wy Muzykdw, to trzeba z tego skorzystac. Tylko
liczny zwigzek bedzie silny na tyle, by walczy¢
o prawa swoich czlonkdw. Z jednej strony jeste-
Smy artystami, ktoérzy maja wiecznie pretensije,
ze co$ bySmy chcieli, ale jak jest miejsce, w kto-
rym mozna o to powalczy¢, to nas tam nie ma.
Dlaczego? Jeste$Smy leniwi, zajeci? Na lamach ma-
gazynu ZAiKS-u apeluje, by sie do nas zapisywac.
Reszte dopowie Ryszard Wojciul, ktéry tworzyt
ten zwigzek.

Ryszard Wojciul: Na poczatku bardzo dobit-
nie powinno wybrzmie¢, ze zwiazek zawodowy
ustawowo ma duzo wieksze mozliwo$ci wply-
wania na rozwigzania prawne niz organizacje
typu ZAiKS, SAWP czy STOART. Jako zwiazek ma-
my mozliwo$¢ skladania inicjatyw ustawodaw-
czych. Tylko my mozemy skarzyc¢ bezposSrednio
do Trybunatu Konstytucyjnego to, co uwazamy,
ze warte jest takich procedur.

Kto moze by¢ cztonkiem Zwigzku?

RW: Zwigzek Zawodowy Muzykdéw ma skupia¢
wszystkich ludzi, ktérzy uprawiaja zawod muzy-
ka, niezaleznie od gatunku muzycznego, nieza-
leznie od umiejetno$ci i wyksztalcenia.

Jest jakas weryfikacja?

RW: Tak, komisja rekrutacyjna weryfikuje,
czy dana osoba rzeczywiscie uprawia zawod
muzyka. Nie ma tutaj wymogu, aby sto procent
przychodu czy dochodu takiego cztowieka musia-
to pochodzi¢ z muzyki. Wiemy doskonale, ze wie-
le 0s6b, ktore sa wybitnymi artystami, zeby sie
utrzymac, musi robic¢ tez co$ innego. Natomiast
trzeba udokumentowad, ze uprawia sie zawéd
muzyka i ma sie z tego tytutu jakie$ przychody.
Oczywiscie nie zagladamy do PIT-6w, ale spraw-
dzamy, dlaczego kto§ uwaza sie za muzyka i czy
ma do tego podstawy.

Komisja rekrutacyjna analizuje przestana de-
klaracje, gdzie dana osoba jest zobowiazana po-
dac swoje najwazniejsze aktywnosci muzyczne.
Weryfikujemy to, korzystajac z internetu. Pragne
poraz kolejny podkredli¢, ze niezaleznie czy kto$
jest muzykiem filharmonicznym czy gra muzyke
disco polo, czy gra na eventach, czy gra na we-
selach, moze sie do zwigzku zapisa¢, majac takie
same prawa i mogac w taki sam sposéb wpltywac
na dziatalno$¢ zwiazku zawodowego.
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Ilu jest w Polsce muzykéw?

RW: Przy okazji pracy nad ustawa o artyscie
zawodowym byly robione badania przez SWPS
iwynika z nich, zZe jest nas mniej wiecej okoto 20
tysiecy. Przy czym poddaliSmy to analizie, gdyz
te dane wydawaly nam sie¢ malto wiarygodne. My
uwazamy, ze muzykow jest duzo wiecej.

Jakie sq gtéowne cele Zwigzku?

RW: Gléwnym celem Zwiazku jest ksztattowa-
nie takiego Srodowiska prawnego, ktére pozwoli
nam na uprawianie w sposob godny i bezpieczny
zawodu muzyka. To jest najwazniejsze. Walczy-
my, aby system ubezpieczenia spotecznego byt
tak skonstruowany, zeby uwzgledniatl specyfi-
ke naszego zawodu i jego role kulturotwoércza.
Zajmujemy sie ubezpieczeniami zdrowotnymi,
ale tez zabezpieczeniem rynku pracy. Nasz po-
stulat jest typowy dla zwigzkéw zawodowych
w kazdym kraju. Chodzi o ochrone przed zagra-
nicznym drenazem. Jednym z gtéwnych postu-
latéw jest wprowadzenie podatku od koncertow
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artystow zagranicznych. Gdy polski artysta je-
dzie pracowac za granice, na przyklad do USA,
to zwigzek zawodowy dostaje tam pienigdze od
kontrahenta, poniewaz przyjezdzajacy polski
artysta potencjalnie zabiera miejsce pracy ja-
kiemus$ arty$cie amerykanskiemu. Natomiast
do nas przyjezdzaja tabuny artystow na milio-
ny imprez i nikt nie styszal o czym$ takim, ze
kontrahent, ktéry kontraktuje tutaj artyste i za-
rabia na tym, ma komus$ ptaci¢ jaka$ rekompen-
sate. Skoro na $wiecie to moze funkcjonowad, to
iunaspowinno.

Walczycie tez o to, by nasza twérczosé byta
szerzej prezentowana w mediach.

RW: To jest bardzo wazny temat. Oczywi-
$cie nasze postulaty idg w tym kierunku, zeby
uwzgledni¢ specyfike medidw publicznych i me-
diéw prywatnych.

Chcemy, zeby prezentacja muzyki polskiej
w mediach byla prowadzona w sposéb uczciwy.
Niestety naszg rodzima tworczos¢, zeby wyrobic
tzw. kwote polska, gléwnie prezentuje sie w no-
cy. Naszym postulatem do tej ustawy, nawet bez
zwiekszania procentowej ilo$ci muzyki polskiej,
jest to, zeby doba nie byta dzielona na dzieninoc,
tylko zeby muzyka polska pojawiatla sie dokiad-
nie w takich samych proporcjach w ciagu doby.

Zwiazek zawodowy walczy o sprawy zwigza-
ne z czystymi no$nikami. Wspieramy wszelkie
dzialania majace spowodowac implementacje
unijnej dyrektywy o prawie autorskim i rownym
traktowaniu na jednolitym rynku cyfrowym.

Staramy sie uczestniczy¢ aktywnie we wszyst-
kich najwazniejszych procesach ustawodaw-
czych w Polsce, wyrazamy swoje opinie i zglta-
szamy uwagi.

To przejdzmy teraz do tego, co wam sie udato
przez te kilka lat osiqgnqg¢...

RW: W tej chwili trwa druga kadencja wladz
Zwiazku. Wanda powiedziala o poczatkach
W 2012 1., ale sprawy zwigzane z rejestracja
Zwiazku trwaly tak dlugo, ze zostaliSmy zareje-
strowani dopiero w roku 2016 roku. Pierwsza ka-
dencja skonczyla sie w 2020 i byta to kadencja roz-
ruchowa, gdzie wlasciwie Zwigzek praktycznie
ograniczyl sie do zarzadu. Zajmowano sie gtow-
nie dziataniamilobbystycznymi, nie koncentro-
wano sie na budowaniu organizacji. Od 2020 roku
mamy drugq kadencje i jako zarzad w skiadzie:
Wanda Kwietniewska, Krystyna Pronko, Maciej
Zielinski, Ryszard Wojciul, Leszek Biolik, Woj-
ciech Wéjcicki, Jacek Krolik, postawili$my teraz
potozy¢ nacisk na budowe organizacji. Chcemy,
abynasz zwigzek funkcjonowat tak, jak zwiazki
zawodowe na §wiecie, czyli oprdécz tego, ze dzia-
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lamy na rzecz Srodowiska muzycznego i wply-
wamy na ustawodawstwo, tworzymy Swiadcze-
nia na rzecz cztonkéw. W ciggu tych trzech lat
udato nam sie sporo zrobi¢, trzeba tu wspomnie¢
jeszczeraz o ubezpieczeniach zdrowotnych, kté-
re udalo nam sie wywalczy¢ na §wietnych wa-
runkach dla wszystkich naszych czltonkéw. Ma-
my réwnie znakomite warunki ubezpieczenia
instrumentéw muzycznych w belgijskiej firmie
Lloyd's. Mamy dla naszych czlonkéw darmowe
porady prawne w renomowanej kancelarii. Od lu-
tego wystartowal program sportowy, karty Mul-
tisport dla naszych czlonkéw iich rodzin w bar-
dzo atrakcyjnych cenach.

Znajbardziej aktualnych spraw, ktére nam sie
udalo zatatwi¢, warto wspomnie¢ o edukacji. Rok
temu skladaliSmy wniosek o przyznanie grantu
edukacyjnego w programie ERASMUS i niedaw-
no otrzymali$my informacje, ze przyznano nam
na to fundusze. Dzieki temu juz niebawem wy-
startujemy z ciekawym programem edukacyj-
nym dla mlodych muzykdéw, ktorzy chca wejsé
na rynek pracy. Planujemy takze publikacje za-
rowno wideo, jak i w postaci rozmaitych broszur
informacyjnych.

Jak oceniacie wspoétprace z ozz-ami, miedzy
innymi z ZAiKS-em?

RW: Ozz-y nas lubig, wspomagaja i wspieraja.
Bardzo dziekujemy miedzy innymi ZAiKS-owi,
od ktérego otrzymujemy ogromng pomoc. To
dla nas bardzo wazne, gdyz mamy bardzo niska
sktadke cztonkowska. Wynosi ona 10 zt miesiecz-
nie, czyli 120 zl rocznie. Nie uleglo to zmianie
w zwiazku z inflacja. My pracujemy spolecznie,
zarzad pracuje calkowicie za darmo. W przyszto-
$ci, kiedy Zwiazek bedzie mialjuz rozbudowana
strukture, mamy nadzieje, Ze to sie zmieni. Ale
obecnie pracujemy charytatywnie.

Jakie macie pomysty na to, aby coraz wiecej
muzykoéw do was wstepowato?

RW: Dla nas najwazniejsza sprawa to informo-
wanie o tym, co robimy. Komunikacja to podsta-
wa. Chcemy, zeby muzycy wiedzieli o benefitach,
ktére im oferujemy w zwiazku z tym, ze sa na-
szymi cztonkami. Dobra komunikacja to cos, co
moze sprawic, ze bedzie nas wiecej. Masa ludzi
nie wie, ze zwiazek zawodowy istnieje. I to jest
rzecz, nad ktéra musimy bardzo mocno praco-
wac. Jest wiele sposobdéw, by dotrze¢ do muzykdow.
Jednym z nich jest ta rozmowa. Komunikacja
w dzisiejszych czasach to sprawa podstawowa,
dlatego podaje na konieclink, pod ktérym mozna
zaznajomic sie ze wszystkimi szczegdétamiiin-
formacjami na temat naszego zwigzku.

Wiecej na www.zzmrp.pl
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,Sklepy muzyczne sprzedajq juz wiecej ptyt CD niz winyli!” -
dziwity sie gazety 35 lat temu. Sytuacja wtasnie sie odwrdcita.
Czemu muzyka wraca do starego nosnika?

TEKST Mariusz Herma

muzycznych wyprzedzily one winylowe longplaye,

tym samym dolaczyly do kaset w zamiarze catkowi-
tego wyeliminowania z rynku fonograficznego ptyt LP” -
donosita w1987 r. agencja Associated Press. Popyt na kom-
pakty rést co roku o potowe, a na winyle spadat o ¢wierc.
Media wiedcity rychly schylek rozwijanego od dobrych stu
lat formatu. ,,Obserwujemy pewne przetasowania wsrod

P oraz pierwszy od pojawienia sie pltyt CD w sklepach
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nos$nikéw, ale za wcze$nie méwic o koncu winylu, jeszcze
przez jakis czas z nami zostana” — przekonywata whrew
apokaliptycznym nagtéwkom rzeczniczka RIAA, zrzesze-
nia amerykanskich wydawcéw muzyki. ,Winyl ma wielu
milo$nikow. Kazda grupa konsumentéw potrzebuje czego$
innego” — zapewniata.

Kolejne lata wydawaly sie dowodzi¢, jak nietrafne byly
jej oceny. Sprzedaz czarnych plyt konsekwentnie spadata

ZAIKS.ORG
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i w pewnym momencie stopniata do tak symbolicznego
poziomu, Ze nie bylo go wida¢ na corocznych wykresach
RIAA. W 2005 r. na amerykanskim rynku winyle odpowia-
daty za 14 mln dol. z ponad 12 mld dol. wydanych na muzy-
ke. Awiec niewiele wiecej niz promil. Ale w ciggu kolejnej
dekady promil zamienit si¢ w pie¢ procent, a obecnie to
juz prawie osiem. Bo oprécz streamingu winyl to jedyny
ze wspomnianych stupkow, ktérego wysokos$¢ —i to od kil-
kunastu lat—nieustannie ro$nie. W rezultacie w ubiegltym
roku w USA po raz pierwszy sprzedano wiecej czarnych
plyt niz kompaktéw: 41 mln egzemplarzy wobec 33 mln.
Tak wielu winyli nie sprzedawano od potowy lat 8o., a tak
niewielu kompaktéw — od polowy lat 9go. Obecna przepas¢
miedzy tymi no$nikami lepiej odzwierciedla jednak ich
warto$¢: na wyceniane drozej czarne plyty stuchacze wy-
dali w sumie 1,2 mld dol., podczas gdy na ptyty CD prawie
trzy razy mniej. A najwieksze winylowe hity takich gwiazd
jak Taylor Swift, Adele czy Harry Styles zblizaja si¢ lub
przekraczaja naklady milionowe.

To doprowadzilo zreszta do wydawniczych korkéw, bo
niespodziewany winylowy boom zaskoczy} zaniedbana
czarna branze. ,Bo kiedy udalo sie juz uruchomi¢ na no-
wo stare linie produkcyjne, okazalo sie, Ze jest ich za mato,
aczas oczekiwania wydawcédw wydluza sie do kilkunastu
miesiecy” — pisal niedawno w ,Polityce” Bartek Chacinski.
,D0$¢ szybko powstaly wiec nowe tlocznie, tyle ze... bra-
kowato z kolei nowych maszyn. Bo o ile przetrwaly poje-
dyncze linie produkcyjne winyli, o tyle nie uchowala sie
zadna linia wytwarzajgca maszyny potrzebne do ich pro-
dukcji”. Osobne problemy dotycza wytwarzania matryc.
Ten deficyt podazy dodatkowo wywindowat ceny winyli,
ktdére w Polsce juz z zasady sa trzycyfrowe, ale to nie wy-
daje sie zniecheca¢ kolekcjoneréw. Co najwyzej w $lad za
pierwotnym rozwija sie rynek wtdrny.

Coraz wiecej osob przypomina wiec slowa dawnej
rzeczniczki zrzeszenia RIAA. Tym bardziej ze nie chodzi
tylko o jej przewidywania dotyczace winylu, lecz réwniez
mtlodsze o pokolenie prognozy, ze muzyka na dobre ode-
rwie sie od jakiegokolwiek no$nika. Na nieistniejacym juz
warszawskim festiwalu Free Form znajomy dziennikarz
muzyczny opowiadal mi, Ze syn go poprosil, by nie kupo-
wal mujuz wiecej pltyt kompaktowych. Gdy spytat-dlacze-
g0, padla nieoczekiwana odpowiedz: ,Bo koledzy w szkole
sie ze mnie $mieja”. Byto to kilka lat po debiucie Spotify,
serwis miatjuz 1o mln aktywnych uzytkownikéw (obecnie
to pot miliarda). I oferujac mozliwos$¢ stuchania muzyki
bez jej Sciggania, wydawal sie zapowiadac koniec ery plyt
kompaktowych. Jak réwniez plikow muzycznych, ktérych
przenoszenie miedzy komputerem PC, laptopem, odtwa-
rzaczem mp3 czy siermieznym jeszcze wtedy smartfonem
bywalo niebywale ucigzliwe, a pamie¢ 6wczesnych urza-
dzen przeno$nych szybko sie zapelniata. Zamiast zabieraé
na impreze tuzin sktadanek na CD, wystarczylo przygoto-
wac playliste na YouTube czy Spotify.

Wiekszo$ci muzykow to nie przeszkadzalo, bo - przy-
pomnijmy — legalny streaming okazatl sie pierwszym
skutecznym antidotum na wszechobecne na poczatku
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XXIw. piractwo. Srodkiem znacznie skuteczniejszym niz
proby zamykania serwiséw p2p stuzacych do wymiany
plikéw czy blokowania rosyjskich serweréw publikuja-
cych plyty w postaci mp3 nieraz na kilka tygodni przed
oficjalng premiera, nie méwiac o ciaganiu po sadach cze-
$ciej nieSwiadomych niz nieuczciwych stuchaczy. Bada-
nia pokazywaly, Ze trzy z czterech oséb, ktore udalo sie
zainteresowac legalnym streamingiem, dobrowolnie prze-
stawaly $ciggac z internetu pliki publikowane tam przez
piratéw. Artysci tez woleli niewielkie wyplaty ze Spotify
niz nic z piractwa, cho¢ juz wtedy pojawily sie pierwsze
narzekania na streamingowe tantiemy, jak wtedy gdy Lady
Gaga ujawnila, Ze za milion odtworzen jej przeboju Poker
Face dostata czek na kwote 167 dolaréw.

Masowe i ekspresowe przeniesienie uwagi melomanéw
z potek z kompaktami tudziez z folderéw z plikami miato
jednak takze inne konsekwencje. Po dobrych stu latach
zaczelo zanikac pojecie posiadania, kolekcjonowania mu-
zyki. Muzyka na winylu, kasecie, kompakcie czy nawet na
dysku twardym do nas nalezala. Ta w streamingu jest nam
jedynie udostepniana. Z biblioteka polubionych utworéw
w chmurze trudniej tez nawiaza¢ sentymentalna relacje
przypominajaca te, ktéra darzylismy (lub wcigz darzymy)
rzadki plyt czy wezesniej kaset. Cyfrowa biblioteka ulu-
bionych albuméw i piosenek nie odzwierciedla réwniez
emocji, jakimi fani darza samych muzykéw: kupowanie
albumoéw w kolejnych formatach poza wymiarem prak-
tycznym bylo tez swoistym podziekowaniem artys$cie. I na-
macalnym dowodem fanowskiego oddania, jak koszulka
kupiona po koncercie. A dzielenie si¢ ze znajomymi mu-
zyka w czasach streamingu? Podsylanie sobie nawzajem
linkéw nie ma nic z klimatu wymiany no$nikéw, choc¢by
byly to przegrywane kasety czy ptyty CD-R. Wreszcie mu-
zyka oderwana od fizycznego przedmiotu juz w ogéle nie
nadaje sie na prezent, a przeciez winyle, kasety, w konicu
plyty CD i DVD byly hitami choinkowymi i urodzinowy-
mi przez cale dekady, ustepujac miejsca tylko ksigzkom.
Dzi§ muzyki nie daje sie w prezencie, moze w postaci bi-
letu na koncert, choé¢ po doswiadczeniach tysiecy odwola-
nych imprez w trakcie pandemii to tez prezent obarczony
ryzykiem.

Te stare potrzeby w wielu z nas pozostaty, sa obecne tak-
ze w mlodszych pokoleniach stuchaczy. A wsréd wszyst-
kich muzycznych no$nikéw znanych ludzkos$ci najlepiej
zaspokaja je wlasnie winyl, dodatkowo jest tadnym przed-
miotem inajokazalej prezentuje strone wizualng albumu,
szczegolnie w kontrascie do okladek wyswietlanych na
ekranach smartfonéw. I wcale nie szkodzi, ze wedlug za-
chodnich raportéw potowa nabywcéw plyt winylowych
nawet nie posiada gramofonu - zreszta odtwarzaczy
plyt CD, o kasetowych nie wspominajac, tez dzi§ w wie-
lu domach sie nie znajdzie, zniknety nawet z laptopéw
i samochoddw. Bo przeciez nie chodzi o stuchanie, tutaj
streaming juz wiekszo$¢ oséb uznato za rozwigzanie opty-
malne. Ale wlas$nie o calg reszte, ktéra cyfrowa muzyka
wraz z plyta kompaktowa zgubila, by najwyrazniej z wi-
nylowa zndw ja odnalez¢.
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fikacji zawoddw i specjalnosci na potrzeby

rynku pracy opublikowanej w Rozporzadze-
niu Ministra Rodziny i Polityki Spotecznej z listo-
pada 2021 roku zostal przyporzadkowany wlasnie
ten numer.

W grupie Twdrcy i arty$ci (nr 265), podgrupie
Producenci filmowi, rezyserzy i pokrewni (nr
2654), jak nalezy sie domys$la¢, jako pokrewny, pod
wymienionym w tytule numerem pojawia sie...
PRODUCENT MUZYCZNY!

To i tak znaczny postep, bo jeszcze kilkanascie
lat temu taki zawdd formalnie w Polsce nie istnial.
Mimo wszystko dla urzednikoéw jest to najbardziej
tajemniczy zawdd Swiata. Wchodzac szczegdtowo
w meandry ministerialnych wyjasnien co do syn-
tezy i zadan zawodowych tej profesji, znajdujemy
w odpowiednim miejscu tylko do$¢ lakoniczne:
,Opis w opracowaniu”.

Kim wiec jest producent muzyczny? Zacznijmy
od uwarunkowan historycznych iinformacjiz ryn-
koéw, na ktérych muzyka rozrywkowa zaczela sie
rozwijaé (i przynosic¢ dochody) szybciej niz w Polsce.

Trzeba wyjasni¢, ze producent muzyczny jest
osoba bardziej pozadang w przemys§le rozryw-
kowym niz w obszarze muzyki klasycznej, gdzie
podobna, lecz wyraznie sprofilowana role, peini
rezyser nagrania. Co wazne — producent muzycz-
ny to postac, o ktorej udziale méwimy w procesie
powstawania nagrania. W obszarze angielsko-
jezycznym cze$ciej nawet niz ,music producer”
uzywa sie terminu ,record producer”, czyli ,pro-
ducent nagrania”.

W latach 50. i 60. ubieglego stulecia, kiedy mu-
zyka rozrywkowa stala przede wszystkim sin-
glami (mate plyty gramofonowe, z dwiema pio-
senkami, odtwarzane z predkos$cia 45 obrotéw na
minute), producent muzyczny byl zwykle pracow-
nikiem (nieraz wysoko w hierarchii) firmy fono-

B edzie tu mowa o zawodzie, ktéremu w klasy-

graficznej, w tzw. dziale A&R (artystairepertuar—
po angielsku Artist & Repertuar). Kiedy pojawiat
sie nowy obiecujacy artysta, producent dbat od
poczatku do konca, by nagrany przez niego singiel
byt $wietny”, przykul uwage stuchaczy, a przede
wszystkim tych stuchaczy, ktérzy singiel kupig, co
przyniesie dochdd firmie i troche artystom.

Sir George Martin, cztowiek odpowiedzialny
za brzmienie niemal wszystkich piosenek zespotu
The Beatles, byt aktywny juz w epoce singli, ale
ialbumow, ktére ukazywaty sie wlatach 60. (wro-
ku 1970 zespdl przestal istniec). To z pewnoscia je-
den z najwazniejszych producentéw muzycznych
w sensie, w jakim rozumiemy ten termin dzi$. Nic
dziwnego, ze nawet w roku 2023 Martin figuruje
na czele co roku aktualizowanych niemal wszyst-
kich zestawien producentéw muzycznych. To wila-
$ciwie on uksztattowal opis prawdziwego znacze-
nia terminu producent muzyczny.

W latach 70. rozpoczela sie era plyt dlugograja-
cych (longplejow), czyli wiekszych plyt gramofo-
nowych, odtwarzanych z predkos$cia 33 obrotéw
na minute, na ktérych nagrane byto po 20 minut
muzyki na kazdej stronie. Jeszcze w pierwszej
potowie lat 70. single i longpleje byly jednakowo
istotne dla wpltywdw firm fonograficznych, ale juz
pod koniec lat 70. te ostatnie zaczety by¢ najwaz-
niejszym no$nikiem muzyki na sprzedaz. Duze
plyty gramofonowe pod koniec lat 8o. zastapity
kompakty (czyli ptyty CD).

Producentami plyt epoki rocka byli na ogot
czlonkowie zespotéw-gigantéw, np. Pink Floyd
albo Led Zeppelin czy ludzie mniej dzi§ pamieta-
ni, jak Derek Lawrence, producent nagran Deep
Purple i Wishbone Ash, Jeff Lynne odpowiedzialny
za brzmienie Electric Light Orchestra, Toma Petty
i solowych plyt Georga Harrisona, czy wreszcie
Nile Rodgers, bez ktérego nie byloby zespotu Chic
iwielu plyt Madonny, Diany Ross, Davida Bowiego
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oraz zespoldw Depeche Mode i Duran Duran. To
byli producenciniezalezni, niezwigzani etatem z fir-
mami fonograficznymi. Ciekawa postacig jest Alan
Parsons, ktéry najpierw bral udzial w nagraniach
dwdch ostatnich plyt The Beatles (parzyt kawe Mar-
tinowi), a potem miat duzo bardziej zdecydowany
wktad, jako inzynier nagrania, w brzmienie najpo-
pularniejszej ptyty w historii, wydanej w1973 roku
w2Dark Side of the Moon” zespotu Pink Floyd. Ta praca
data mu taki prestiz, ze zalozyt wlasna firme i zostat
producentem swojego zespotu Alan Parsons Project
oraz kilku innych. To pokazuje, ile trzeba poswiecic¢
czasu i pracy, by rynek zaakceptowal cie jako pro-
ducenta nagran muzycznych.

Zlat 80.190.znamy nazwiska takich producen-
téw, jak chocby Quincy Jones, ktéry juz w latach
60.aranzowatl dla Franka Sinatry, ale bez jego wizji
ipomystéwnie bylobywlatach 8o.kariery Michaela
Jacksona. Inny gigant, Trevor Horn, walnie przy-
czynitl sie do sukces6w Yes, Malcolma McLarena
(z okresu plyty ,Duck Rock”) i zespotu Frankie
Goes to Hollywood. O Ricku Rubinie, przy ktérym
wymienianie nazwisk wszystkich artystéw, z kto-
rymi pracowal, zajeloby za duzo miejsca, wystar-
czy powiedzie¢, ze to przekroj wykonawcow od
Beastie Boys po Adele, z Aerosmith i Limp Bizkit
posrod wielu, wielu innych.

Trio Mike Stock, Matt Aitken i Pete Waterman
wyniosto na szczyty list przebojow Ricka Astleya,
zesp6l Bananarama, Samanthe Fox czy Kylie
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Minogue, a blisko piecdziesieciu innych artystow
zawdzieczalo im swoje brzmienie wlatach 8o. To
byl ciekawy uklad pomiedzy trzema fachowca-
mi, ktérzy swoje produkcje podpisywali wspoélnie,
cho¢ wktad kazdego z nich w gotowe nagranie by}
nieco inny.

Dzisiaj doskonale wiadomo, Ze tacy producen-
cijak Kanye West czy Dr. Dre s3 jednymi z najbo-
gatszych ludzi w przemysle rozrywkowym z ra-
cji swojej wiedzy, umiejetnosci, pozycjii przede
wszystkim wyczucia potrzeb rynku (wiedza, cze-
go chca stuchac matolaty i nie tylko).

A nasz rynek lokalny? Nie mam watpliwosci,
Ze pierwszym producentem w opisywanym zna-
czeniu byt w erze bighitu Franciszek Walicki. Nikt
go nie okres$lal terminem ,producent”, a jedynie
skromnie ,,0jcem chrzestnym polskiego rocka”, ale
to znaczylo to samo. Gdyby nie starania i pomy-
sty (oraz teksty) Walickiego, by¢ moze nie usty-
szeliby$my wielu piosenek zespoldw Rythm and
Blues, Czerwono-Czarnych, Niebiesko-Czarnych,
anawet Breakout (ktorym opiekowal sie wlatach
1968-1970). Na poczatku lat 70. Walicki spotkal Jéze-
fa Skrzeka i to on wymys$lit dewize ,,Szukaj, burz,
buduj”, ktéra przeksztalcila sie w nazwe SBB.

Skoro mowimy o polskich producentach mu-
zycznych, warto wspomnieé... Grzegorza Cie-
chowskiego! Praca, jaka leader Republiki wykonat
przy pierwszych plytach Justyny Steczkowskiej —
,2Dziewczyna szamana” i ,Naga” — to wlasnie to,
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czym producent muzyczny (producent nagrania)
zajmuje sie przede wszystkim.

Inne, nie dla wszystkich oczywiste nazwisko,
to Jézef ,Kuba” Nowakowski, ktéry nigdy chyba
nie powiedzial o sobie, Ze jest producentem, a naj-
wyzej realizatorem. Jego wiedzg o dzwigku i do-
Swiadczeniem mozna by obdzieli¢ kilkunastu
wspolczesnych kandydatéw do tej profesji, a spoj-
rzenie Nowakowskiego na muzyke uwielbial kaz-
dy, komu przychodzilo z nim pracowac.

Polska Wikipedia, ktdrej chyba nie zawsze war-
to wierzy¢, wymienia pod hastem ,Kategoria: Pol-
scy producenci muzyczni” ponad 200 0s6h. Cze$¢
z tych ludzi znam osobis$cie i jestem przekonany,
ze przy wielu nazwiskach etykietka ,producent
muzyczny” znalazla sie przez przypadek albo
z braku wiedzy oséb tworzacych kolejne hasta, za$
kilku waznych nazwisk, jak cho¢by wspomniany
wyzej Jozef ,Kuba” Nowakowski, brak.

KIM JEST PRODUCENT MUZYCZNY | CO WtASCIWIE
ROBI?

W Polsce, jak wspomnialem na poczatku, jest
to do dzisiaj — przynajmniej formalnie — zawéd
»2W opracowaniu”. Siegnijmy zatem do fachowej
literatury lub uméw producenckich z obszaréw
bardziej ,rozrywkowo rozwinietych” (Wielka
Brytania, Niemcy).

Donald S. Passman w swojej klasycznej pozy-
cji All You Need to Know About the Music Business
(Wszystko, co powinienes wiedzie¢ o przemysle
muzycznym) sugeruje, ze producent ,,...jest odpo-
wiedzialny za nadzorowanie i dostarczenie wy-
tworzonego produktu w formie materialnej (na-
granie), co oznacza:

(@) bycie odpowiedzialnym za zmaksymalizo-
wanie efektéw procesu tworczego (znalezie-
nie i wybranie piosenek, decyzja co do aran-
zacji, wybranie odpowiednich brzmien itd.) i

(b) dbanie o administracje nagrania (rezerwa-
cja studiéw, wynajecie muzykéw, kontrola
budzetu itd.)”.

W jednym z posiadanych przeze mnie wzoréw
zagranicznej umowy producenckiej jest dla od-
miany napisane, ze producent,,...powinien wypro-
dukowac i nagrac¢ Tasme Matke dla Firmy, a Fir-
ma zaplaci za wszystkie koszty nagrania, ktére
powstana w zwigzku z produkcja Tasmy MatKki,
zgodnie z budzetem nagrania zatwierdzonym na
piSmie przez Firme. Firma bedzie miala prawo
wstrzymac produkcje Tasmy Matki, jesli:

(i) taka TaSma Matka nie jest satysfakcjonujaca

z rynkowego punktu widzenia,

(ii) generowane przez Producenta koszty na-

grania przekrocza zatwierdzony budzet”.

Bardziej szczegdlowy zakres obowiazkow pro-

ducenta znajdziemy we wzorze umowy producenc-
kiej zamieszczonym w ksigzce Richarda Bagehota
Music Business Agreements (Umowy w przemysle
muzycznym). Z klauzul zajmujacych niemal jedna
strone wynika, ze zadanie producenta sprowadza
sie do ,,..wytworzenia i dostarczenia Firmie nagra-
nia kompozycji w sposéb, ktory bedzie satysfakcjo-
nujacy dla Firmy z punktu widzenia technicznej
iartystycznej jakosci”. Jak to osiagnac? Doradza-
jac Firmie co do najwlasciwszego wyboru utwo-
row, ich orkiestracji i aranzacji oraz wskazania
ewentualnych dodatkowych muzykéw studyjnych.
Wszystkie te potrzeby i dzialania powinny by¢ tez
prawidlowo zabudzetowane. Producent ma obo-
wiazek postuchaé artystéw na prébach, w czasie
ktérych przygotowuja sie do nagrywania i ewentu-
alnie z nimi przedyskutowa¢ zmiany w koncepcji.
W studiu nagraniowym producent dba, by godzi-
ny wspolnej pracy byly wykorzystane jak najlepie;j.
Podstawowym zadaniem w studiu jest dopilnowa-
nie, by muzycy i cala obsada studia dzialali tak, aby
nagranie bylo zgodne z przyjetymi zalozeniami,
a gotowy produkt §wiadczyt o tym, Ze producent
oddal firmie swoje najlepsze umiejetnosci, mozli-
wosciiwiedze.

Calkiem niezlg odpowiedzZ na pytanie, czym
zajmuja sie producenci muzyczni, znalaztem
w polskiej wersji strony internetowej kiiky.com,
ktérej zadaniem jest... rekomendowanie najlep-
szych sposob6w na zarabianie pieniedzy.

Pisza tam tak: ,Producent muzyczny pomaga
artystom w studiu nagrywac i tworzy¢ profesjo-
nalnie brzmiacg muzyke. Wspdlpracuje z artysta-
mi, aby wypracowac solidny ton i wczuc sie w na-
granie ich muzyki. Moze réwniez oferowac¢ wkiad
artystyczny i sugestie dotyczace aranzacji piose-
nek. Zasadniczo producent muzyczny przeglada
utwory, aby znalez¢ pomysty na aranzacje”. Jest
co$ w tym opisie, cho¢ polska wersja tego frag-
mentu robi wrazenie strony tlumaczonej przez
googlowego translatora.

Pojawia sie pytanie, kto i jak placi producentowi
muzycznemu, skoro nawet fachowcy od zarabiania
rekomenduja te profesje? Czy producent jest arty-
sta wynagradzanym za swojg prace tantiemami,
czy moze najemnym pracownikiem, ktéry za swo-
je ustugi otrzymuje okreslone z géry honorarium?

Na prozno szukaé terminu ,producent muzycz-
ny”lub ,produkcja muzyczna”, a nawet ,nagranie
dzwieku” w polskiej Ustawie o prawie autorskim
i prawach pokrewnych (jest jedynie ,producent
fonogramu”, ale to taki podmiot, ktéry producenta
muzycznego moze najwyzej wynajac lub zatrud-
nic). Czy producent muzyczny nie jest w takimrazie
artysta? Wedlug polskiego prawa najwyrazniej nie
i skoro ustawa nie wie, co to ,nagranie dzwieku”,
to nie przewiduje dla producenta muzycznego
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jakiegokolwiek wynagrodzenia z racji korzystania
z jego pracy i stowem o nim nie wspomina.

Kto wiec placi producentowi? Producenta mo-
ze oczywiscie wynajac¢ artysta, ktéry chce mieé
gotowy materialibedzie staral sie zainteresowac
nim potencjalnych wydawcow. Czesciej wynajmu-
jacym jest jednak wydawca, ktéry zareagowal na
material demonstracyjny zaprezentowany przez
wykonawece i teraz chce, zeby kto$ (producent) na
podstawie nagran demo wykreowal rynkowa pe-
retke. Rozliczanie takiego zadania moze odbywac
sie na kilka sposobdw.

Przede wszystkim mozna z producentem
umowic sie na okreslona sume za cato$¢ zadania.
Oznacza to, Zze w gestii producenta jest tez osza-
cowanie i pézniej zaptacenie wszelkich kosztéow
poniesionych w zwigzku z nagraniem jednego czy
wiekszej liczby utworéw. Wtedy wynegocjowana
kwota zawiera réwniez honorarium producenta.
Jesli producent zle oszacuje dodatkowe koszty lub
nie bedzie kontrolowat ich ponoszenia, automa-
tycznie zmniejszy sie wysokos$¢ producenckiego
honorarium.

Bywa, Ze producent jest zainteresowany przede
wszystkim swoim honorarium (w ramach ktérego
szacuje koszty nagrania i podejmuje sie je w czasie
nagrania kontrolowac), a wszystkie zewnetrzne
koszty ponosi zleceniodawca - artysta lub firma.

Kolejna mozliwos¢ - tylko kiedy produkowane
nagranie jest przeznaczone do sprzedazy (i nie ma
znaczenia czy w formie fizycznej plyty, czy tez pli-
ku cyfrowego) - to wynagrodzenie bedace honora-
rium wprost proporcjonalnym do poziomu realnej
sprzedazy wyprodukowanego nagraniaizwykle
stanowiacym okres$lony procent wpltywéw firmy
osiggnietych dzieki takiej sprzedazy.

Wynagrodzenie producenta moze by¢ w koricu
skonstruowane poprzez ztozenie metod wynikaja-
cych z mozliwos$ci pierwszej lub drugiej (wéwczas
okres$lone w tej cze$ci honorarium producenta be-
dzie mniejsze) z wplywami ze sprzedazy gotowe-
go nagrania.

Jak praca producenta traktowana jest przez
Urzad Skarbowy? Czy to dzielo czy ustuga? To zale-
zy wylacznie od zamiaru umawiajgcych sie stron.
Skoro zlecajacy producentowi wyprodukowanie
nagrania uzna, ze producent w gotowym nagra-
niu ma swdj wklad twdrczy, a producent zgodzi
sie przenie$¢ swoje prawa do wkladu twdérczego
na tego, kto go zatrudnil — wéwczas nie sposéb
podwazy¢ opinii, ze strony umoéwity sie o dzie-
lo. W przeciwnym wypadku mamy do czynienia
z ustugy, ze wszystkimi konsekwencjami, takze
podatkowymi, tak zawartej umowy.

To w Polsce. A na §wiecie? Brytyjskie prawo au-
torskie (Copyright, Designs and Patents Act 1988)
przede wszystkim rozréznia nagranie muzyczne
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(sound recording) jako przedmiot prawa autor-
skiego, cho¢ traktuje produkcje muzyczna tak, jak
nasze polskie prawo autorskie programy kompu-
terowe. Skoro producent swoja prace bedzie wy-
konywal na etacie, to prawa do niej automatycznie
przechodzg na pracodawce. Jeslijest producentem
niezaleznym, wszystko jest kwestig umowy. Ale dla
Brytyjczykéw oczywiste jest, ze w przypadku pro-
ducenta méwimy zawsze o tantiemach.

Kwestie zwigzane z nagrywaniem i produkcja
dzwieku nabraly nowego wymiaru w efekcie ol-
brzymiego postepu technologicznego ostatnich
lat, szczegdlnie po stworzeniu programéw DAW
(Digital Audio Workstation) i VST (Virtual Studio
Technology). Ten pierwszy udaje w komputerze
studio nagraniowe, ten drugi jest wtyczka z in-
strumentamiiefektami. Jakkolwiek pierwsze pro-
gramy VST powstaly niewiele ponad ¢wier¢ wie-
ku temu, to dzisiaj wtasciwie kazdy moze wejs¢
w posiadanie najprostszej wersji VST i... no wia-
$nie! Wielu sie wydaje, ze skoro go sta¢ na kom-
puter i oprogramowanie, moze juz byc¢ producen-
tem. Bo wystarczy opanowac obstuge komputera,
a on juz zrobi za czlowieka cala reszte. Niestety
W procesie tworzenia i produkcji muzyki kompu-
ter jest tylko narzedziemito bez autopilota. Narze-
dziem wygodniejszym i tanszym niz tradycyjne
studio, ale stawiajacym te same (a czesto wieksze)
wymagania.

W zwigzku z postepem technologicznym i wta-
$ciwie nieograniczonym dostepem do opisanych
wyzej udogodnien pojawila sie (wcigz nierozstrzy-
gnieta) kontrowersja. Gdzie sie konczy preparo-
wanie dzwieku (co przy uzyciu DAW i VST nie jest
skomplikowane) czy tez tworzenie bitéw, a zaczy-
na produkcja muzyczna? Preparowanie dZzwiekow
za pomoca komputera moze by¢ sztuka na najwyz-
szym poziomie, nie tylko prymitywna zabawa. Nie
powinno wiec dziwi¢ pojawienie sie w ostatnich
latach w miedzynarodowych rankingach pro-
ducentéw muzycznych takich jak Just Blaze czy
Aphex Twin (nazywany MacGyverem dzwigku),
ktérzy potrafia spreparowac¢ na odpowiednim
sprzecie co$ naprawde wyjatkowego.

Galopujaca technologia spowodowata, ze w Pol-
sce (gdzie indziej pewnie tez) mozna spotkac cwa-
niakow, ktérzy wykorzystuja naiwng wiare in-
nych, ze komputer wyprodukuje muzyke sam.

Kiedy zbieratem materiaty do tekstu, w interne-
cie ukazalo sie akurat ogloszenie tej tresci: ,,0d laika
do producenta muzycznego — mozesz w szybki spo-
sob zdoby¢ podstawowa wiedze z produkcji muzy-
ki”. Zapisatem sie¢ na ,darmowy webinar” z nadziejg
wejscia ,,w ciekawy $wiat produkcji muzyki!”.

W czasie ,darmowego webinaru” o produkcji
muzycznej nie dowiedzialem sie nic, natomiast
nachalnie bylem namawiany do zainwestowania
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1999 zlotych (zamiast 9500, bo to okazja), co po-
zwolimiw ciggu niespelna dwdch miesiecy zostac
producentem muzycznym iotrzymac certyfikat (?).
Wystarczy rekomendowane oprogramowanie do
»Zzwyklego komputera ze stuchawkami gamingo-
wymi”! Ijakkolwiek na czacie w czasie webinaru
pojawialy sie komentarze typu: ,Co tu za bzdety
sa moéwione”, z pewnos$cig znajdzie sie kilka naiw-
nych o0séb, ktére uwierza, ze mozna zosta¢ produ-
centem, uczac sie, jak spreparowa¢ w komputerze
dzwiek darmowym programem... No nie moznal!
Jak moglby sie poczud, styszac o takim ,kursie”,
choéby Leszek Kaminski, ktory pracuje z dZzwie-
kiemiartystamiod blisko czterdziestu lat, obronit
doktorat i wyklada na Wydziale Rezyserii DZwie-
ku Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Cho-
pina w Warszawie (ktéry sam ukonczyl w latach
80. ubieglego wieku), byl kilkanascie razy nomi-
nowany i kilkakrotnie zostal laureatem Nagro-
dy Muzycznej Fryderyk w kategorii ,,Produkcja
muzyczna roku” oraz jest ubieglorocznym laure-
atem festiwalu Soundedit (o ktérym nizej). Praw-
dziwej liczby kilkudziesieciu plyt i kilkuset na-
gran koncertow, do ktérych przytozyl ucho i reke,
sam pewnie nie zna. Otz Leszek zapytany, jak to
jestz tymiproducentamimuzycznymi, z pewnym
ocigganiem powiedzial: ,No niby jestem tez pro-
ducentem, ale to wiesz... z koniecznosci sie stato...”.
Tomasz Wrdblewski, ktéry przez ¢wierc wieku
pisat do magazynu ,Estradaistudio” (bedac zresz-
ta redaktorem naczelnym), teraz za$ prowadzi na
YouTubie kanal odB.pl, w bardzo dowcipny sposéb
w jednej z wideo pogawedek zatytulowanej ,,Pro-
ba wyjasnienia roli producenta muzycznego we
wspoiczesnej muzyce” podkresla, ze stawanie sie
producentem to proces dlugi, zmudny, a przede
wszystkim wymagajacy olbrzymiej wiedzy. Pro-
ducentem zostaje sie zreszta dopiero wtedy, Kie-
dy kto$ chce nas w tej roli zatrudnié i jeszcze za
to zaplaci¢. ,0Osoba robiaca bity i wrzucajaca je na
SoundClouda nie jest producentem muzycznym” —
mowi Wréblewskii trudno sie z nim nie zgodzic.
Pocieszajace jest, ze trwajaca niespelna kwa-
drans pogadanke Wrdblewskiego obejrzalo przez
dwa miesigce ponad dziesie¢ tysiecy oséh, a wsrdod
blisko dwustu komentarzy pod filmikiem sa i ta-
kie: ,Juz zmienilem opis w biogramie na FB — nie:
Producent ale np.: Realizator dzwieku” albo , Piek-
nie sprowadzil to Pan do zdania, iz posiadanie
komputera z programem DAW nie robi z nikogo
producenta” czy wreszcie taki: ,Sam bawie sie
w tworzenie muzyki, ale nawet przez mys$l minie
przeszlo, ze jestem producentem. Oby ten filmik
dotar} do wielu gniewnych, ktérym tak wiasnie
sie wydaje po nagraniu kilku §ladow”.
Piszac tekst, poprosilem o rozmowe Macieja
Werka, muzyka, kompozytora, wokaliste i... pro-

ducenta muzycznego, ale przede wszystkim po-
mystodawce i dyrektora odbywajacego sie od
roku 2009 w Lodzi (tej jesieni 15. edycja) Miedzy-
narodowego Festiwalu Producentéw Muzycznych
Soundedit. To pierwsza i jedyna taka impreza
w $wiecie poswiecona wladnie producentom mu-
zycznym. Werk przez kilkanascie lat goscil na
swoim festiwalu (majacym zaréwno charakter
otwartej imprezy z koncertami dla publiczno$ci,
jakizamknietego forum zawodowego z elementa-
mi edukacyjnymi) takich wybitnych $wiatowych
producentow (wczesniej przeze mnie jeszcze nie-
wymienianych) jak cho¢by Bill Laswell, Howard
Bernstein (Howie B), Roger Glover, Brian Eno czy
Steve Albini. Wszyscy oni dzielili sie z uczestnika-
mi warsztatéw swoim do$wiadczeniem oraz od-
bierali przyznawana w czasie Soundedit nagrode
Czlowieka ze Zlotym Uchem. Oprécz tychijeszcze
innych gosci ze $wiata w czasie festiwalu w Lodzi
pojawia sie zawsze (i tez odbiera nagrody) plejada
polskich producentéw muzycznych.

Rozmawiali$my z Maciejem Werkiem o istocie
i postrzeganiu w Polsce zawodu producenta mu-
zycznego. O zmianie charakteru takiej dziatalno-
$ci, odkad - produkujac muzyke - mozna wyjs¢
z tradycyjnego studia nagraniowego i zacza¢ po-
stugiwac sie komputerem. Wiasciwie rozmawia-
to dwéch zgodnych interlokutoréw wzajemnie
podtrzymujacych sie w swoich bardzo zbieznych
pogladach.

Polubitem prosta definicje Macieja, okreslajaca
kim wladciwie jest producent muzyczny. To psy-
cholog, czlowiek z wizjg artystyczna i na dodatek
ksiegowy oraz mediator miedzy muzykami i wy-
twornia. I zdecydowanie musi mie¢ wiecej pokory
niz muzycy, z ktérymi pracuje.

Ten poglad Macieja Werka znajduje poniekad
odzwierciedlenie w objasnieniach do struktury
klasyfikacji zawodow Rozporzadzenia Ministra
Rodziny i Polityki Spolecznej wspominanego na
poczatku. Napisano tam: ,Zawdd stanowi Zrédio
dochodéw i oznacza zestaw zadan (czynnos$ci)
wyodrebnionych w wyniku spolecznego podzia-
hu pracy, wymagajacych kompetencji nabytych
w toku uczenia sie lub praktyki”.

Zawdéd numer 265411 (PRODUCENT MUZYCZ-

NY) zostal umieszczony w Grupie 2 — Specjalisci:
»...grupa ta obejmuje zawody wymagajace wyso-
kiego poziomu wiedzy zawodowej, umiejetnosci
oraz doswiadczenia...”. Nie sposdb sprostac tym
wymaganiom po kursie online.

*Wszystkie uzywane w tekscie ttumaczenia z jezyka
angielskiego pochodzq od autora.

ZAIKS.ORG
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UruchomiliSmy nowy sposéb rejestracji utworéw,
ktorych wspottwaorey sq stowarzyszeni w zagranicznych
organizacjach. Jesli nie odnajdziemy w miedzynarodowe;
bazie zgtoszenia waszego wspdlnego utwordy,
skontaktujemy sie ze stowarzyszeniem zagranicznym.
Jezeli otrzymamy akceptacie lub nie otrzymamy

informaciji zwrotnej w ciggu 30 dni, zarejestrujemy
utwor wedtug Twojego zgtoszenial.

Zebys mogta/magt tworzyé na swoich zasadach.

tworczosé
bez granic

Your creativity without borders.

We have launched a new way of registering works
co-authored by artists affiliated with foreign
organizations. If we do not find your co-authored

work submission in the international database, we will
contact the foreign association. If we do not receive
feedback, in 30 days or receive confirmation, we will
quickly register the work according to your submission.

So that you can create on your terms.
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ROZMOWA
KULTURALNA

Z Dariq ze Slgska, wokalistkg, autorkq tekstéw,

rozmawia Rafat Bryndal

Twoje piosenki majg niebanalne
teksty swiadczqce o niezwyktym
darze obserwacji i wyczuwaniu
nastroju chwili. Kiedy wiesz, ze to,
co napisatas, jest dobre?

Dziekuje. Podskdrnie czuje, kiedy
przychodzi do mnie dobra my$l. Nie
wiem w zasadzie, jak to nazwac. Cze-
sto nie wiaze sie to z czyms, co moz-
na okres$li¢ wena. Wrecz przeciwnie,
nieraz kraze wokot zastyszanej lub
zauwazonej frazy i... po prostu sia-
dam i pisze. Staram sie wtedy dopa-
sowac do niej jakas nowa idee. Taka,
ktéra nie bedzie oczywista, ktorej
jeszcze nie znatam. Przy tym wszyst-
kim proébuje zachowaé prosty jezyk.
Mowi¢ zwyczajnie. Mam w swoim
bliskim otoczeniu osoby, z ktérymi
moge konsultowa¢ to, co napisatam.
Chyba mamy podobny gust, jakos$ czu-
jemy, co w tek$cie kluje, co jest prze-
gadane, co wymaga dopracowania.

Wierzysz w co$ takiego jak wena
twoércza? Masz jakie§ sposoby, by
ja wywotaé?

Nie, raczej nie licze na wene. Bar-
dzo lubie pisac. Jest to dla mnie eks-
cytujace i sprawia mi rados$c¢. Zdaje
sobie jednak sprawe, ze samo nic sie
nie wymys$li. Czesto trzeba po pro-
stu stworzy¢ ku temu warunki. Nie-
mniej chyba mam szcze$cie do sy-
tuacji, w ktérych pomysty na teksty
do mnie przychodza. W rozmowach
z ludZzmi, w podcastach czy muzyce,
jakiej stucham. Najwiecej tekstowej
inspiracji widze ostatnio w polskim
hip-hopie. Mozna tam znalez¢ sporo
prawdy i zwyczajnych historii, dla
mnie bardzo interesujgcych.

56

Jedenascie lat trenowatas siat-
kéwke. Czy nabyte w tym czasie
doswiadczenia pomagajq w branzy
muzycznej?

Okazuje sie, ze tak. Do jednego
z teledyskow (Dziewczyna z tatu-
azem) musiatam nauczy¢ sie figur
z pole dance, by moéc zatanczy¢ na
rurze w finalowej scenie. Mialo to
wyglada¢ na bezwysilkowe, mi-
mo ze wcale takim nie bylo. Nigdy
wczesniej tego nie robitam. Cho-
dzilam wiec na treningi przez trzy
miesigce i uczytam sie wszystkiego
od zera. Oczywi$cie sport ksztal-
tuje psychike i dyscyplinuje. Uczy
pokory i wspdipracy. Szczegdlnie
w druzynie. MySle, ze ma tez sporo
wspdlnego z muzyka, bo czesto wia-
ze sie z wysoka adrenaling i silny-
mi emocjami. Czasem przegrywasz,
placzesz, skrecasz kostke, a innym
razem stoisz na pudle z medalem na
szyiistyszysz brawa.

Powiedziatas kiedys, ze w smutku
czujesz si¢ najbezpieczniej. Czy ten
stan ducha pobudza cie réwniez do
tworzenia?

Uslyszatam od kogos, ze w smut-
kunajbardziej wiadomo, co sie czuje.
Chyba co$ w tym jest. Smutne emo-
cje jako$ mocniej wdrukowuja mi
sie w cialo, w pamiec. To nie znaczy,
ze pisze tylko, gdy jestem w dolku.
Uwazam, ze do pisania trzeba mie¢
wzgledny spokoéj ducha, bo wtedy
jest szansa na dystans. Te dobre mo-
menty powinny by¢ cze$ciej zauwa-
zane, przezywane. Jestem na etapie
trenowania wdzieczno$ci.

Z dumaq podkreslasz, ze jestes ze
$lgska. Co szczegblnego jest w tym
regionie, ze czujesz si¢ z nim tak
zwigzana?

Wiekszo$¢ Zycia spedzitam na $la-
sku. Urodzitam sie tam, chodzitam do
szkolyizakochiwalam. Wszystko, co
moje, zwiazane jest z tym regionem.
Ciezko by¢ obiektywnym. To troche
tak jak rodzic przekonujacy innych
rodzicow, ze jego dziecko jest najma-
drzejsze i najgrzeczniejsze w klasie.
Mimo to sprébuje i powiem, ze lu-
bie to miejsce, bo jest mi po prostu
najblizsze. Lubie swoje katowickie
knajpkiijaworznicki transport miej-
ski. Doceniam, jak Slgsk rozwinat
sie na przestrzeni lat. Ciesze sie, ze
mamy tu tyle muzycznych festiwali,
a kiedy jest zbyt glosno, mozna wyje-
cha¢ w gory, do Wisly.

Jakie emocje towarzyszq ci
w zwigzku z wydaniem pierwszej
solowej ptyty?

Rado$¢ zmieszana z ekscytacja.
Znajdzie sie tez troche poczucia ulgi,
Ze to juz, ze wreszcie mozna sie po-
dzieli¢ tym, co zostalo przygotowa-
ne. Jestem zwyczajnie ciekawa, jak
ludzie odnajda sie w tym materiale,
co ich zatrzyma, czy co$ poruszy.

Kto jest dla ciebie autorytetem?
Nie mam sprecyzowanej jednej
osoby. Czuje, ze informacja o lu-
dziach, nawet tych, ktérzy w opinii
publicznej funkcjonuja jako autoryte-
ty, czesto jest tylko jakim$ wycinkiem
prawdy. Latwo jest ulec stereotypom.
Staram sie otaczac¢ ludZzmi, ktérzy sa
dla mnie wsparciem, od ktérych cze-

ZAIKS.ORG

FOT. ADAM StOMINSKI

go$ sie naucze. Od kazdego z nich bio-
re troche dla siebie, liczac, ze jako$
lepiej bedzie mi funkcjonowac.

Co najbardziej zapamietatas
z ,Holiday Tour 2022", czyli trasy
koncertowej z Kortezem, ktorej
bytas gosciem specjalnym?

Mysle, ze najbardziej utkwity mi
w pamieci emocje. Te zaraz przed
wejsSciem na scene. Byly inne niz
zwykle, bo ludzie pierwszy raz mo-
gli ustysze¢ moje dwie piosenki. Do-
wiedzialam sie tez, co to znaczy je-
cha¢ w pelnoprawna trase i z czym
to sie wigze. Bardzo ciesze sie, ze
moglam w tym wziac udzial, ztapac
doswiadczenia. Poza tym to bylo cal-
kiem piekne lato, na koncertach mo-
ze raz padalo...

Czy zadbatas w petni o swoje
prawa autorskie? Kiedy po raz
pierwszy o tym pomyslatas i czy
wstgpitas juz do ZAiKS-u?

Kilka lat temu, zakladajac pierw-
szy zespol, zglositam od razu swoje
piosenki do ZAiKS-u. Tu si¢ nic nie
zmienito. To wazne, zeby dbaé o swo-
je prawa autorskie.

Moéwitas niejednokrotnie, ze gdy-
bys nie robita kariery w branzy
muzycznej, stataby$ sie pewno
autorkqg tekstéow reklamowych.
Czy pokusitabys sie w zwigzku
z tym o slogan zachecajgcy do
stuchania twoich piosenek?

,Daria ze Slgska tu byla. Naprawde”.

Przyznatas tez, ze mogtaby$ by¢
rowniez pisarkg powiesci science
fiction. Czy mogtabys$ wiec w kilku
zdaniach opisaé, jak to wszystko
sie skonczy?

,Daria ze Slqska, bedac ostatnio
jednak zbyt przyziemna, odleciata
w kosmos. Z tej perspektywy jako$
wszystko wydaje sie mniejsze, mniej
straszne. Zmienia swdj pseudonim
na Daria ze Stonca i co rano wypusz-
cza promienny streaming na Ziemie.
Muzyka wchodzi przez oczy i skore.
Czasem razi, a czasem przyjemnie
rumieni twarze. Miejscowi rolnicy
mowia, ze zboze ostatnio jako$ ina-
czej ros$nie...”.

CZERWIEC 2023




Na catym swiecie autorki i autorzy
Zrzeszajq sie w organizacjach takich
jak ZAIKS, ktore zbierajq dla nich

tantiemy. My robimy to juz od stu lat.

Anna Sgsiadek

Do ZAIKS-u dotqczytam przede wszystkim, aby chronié
swoje choreogrdfie. Dzisiaj korzystam takze zinnych
form wsparcia, jakq jest na przyktad mozliwosé
skorzystania z pobytu w Domu Pracy Twérczej.

DPT oferujq spokdj, cudowng, domowq atmosfere,
dzieki ktérej mozna skupi¢ sie na twérczym mysleniu
lub najzwyczajniej odpoczqé po trudnym projekcie

i przygotowa¢ sie do kolejnego.

fot. archiwum prywatne

Alisa Makarenko
ZAIKS nauczyt mnie jeszcze bardziej
docenia¢ swojq prace i szanowaé
twérczosé innych. Rozwijam sztuke
choreograficzng w Polsce, pokazujac
jakim moze by¢ taniec i jaka jego
moc. Ciesze sie, ze juz 4 lata jestem
cztonkiniq ZAiKS-u, dostojnie
| reprezentujqc naszq sekcje H
przede wszystkim w teatrach
dramatycznych.

fot. Jerzy Sadowski

Bartosz Figurski

Dla mnie, jako choreografa, cztonkostwo
w ZAiKS-ie to nie tylko ochrona utworow.
Fundusz Popierania Twérczosci, Domy
Pracy Twérczej, konkursy choreograficzne,
mozliwo$¢ korzystania z obiektéw
sportowych pozwalajg na kompleksowy
rozwoj artystéw i artystek tej dziedziny
sztuki. Reprezentacja, jakq daje Stowarzy-
szenie, daje mi silniejszq pozycje przy
negocjowaniu umow oraz zwieksza
widocznos$é mojqg oraz innych choreo-
grafek i choreograféw na rynku pracy.

fot. Michat Sierszak

Zaufali nam najwieksi kompozytorzy,
autorzy tekstow, dramaturdzy,

choreografowie i wydawcy muzyczni.

Dominik Wiecek

Dotqczytem do sekgji H (Autoréw Dziet Choreogra-
ficznych) ZAIKS-u, wiedzqc, ze potrzebuje pomocy
) w dbaniu o méj dorobek, a mozliwosci wsparcia,
Razem moze my Wlecej 1 jakie moge otrzymaé, bedqc cztonkiem zrzeszonym,
pozwolg mi na lepsze zrozumienie swoich praw
na polu pracy artystyczne;.
fot. Ola Osowicz
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FINANSE STOWARZYSZENIA

W ROKU 2022

ZAiKS ORGANIZACJA ZBIOROWEGO ZARZADU

Szanowni Panstwo,

mamy sie czym chwali¢! Rok 2022 byt rekordowy dla
finanséw Stowarzyszenia. Odnotowali§my rekordowe
wrecz przyrosty na wszystkich polach eksploatacii.

Podobnie rzecz sie ma z powierzonym nam repertu-
arem — rosnie liczba utworéw, tantiemy wyptacamy
coraz wiekszej liczbie twércéw. Te wiasnie fantastycz-

ne wyniki (i tylko one) pozwolity nam na kontynuacije

pozostatych misji w sektorze socjalnym, edukacyjnym
i kulturalnym. Pamietajmy o tym, ze stabilnos¢ inkasa
i zwiekszanie jego efektywnosci sq gwarancjq nie tyl-
ko przetrwania, ale i rozwoju naszej organizacii. Drugq
strong medalu zawsze jest rozwazne wydatkowanie,
ukierunkowane na wzmacnianie pozycji ZAiKS-u jako
mecenasa kultury.

Wojciech Byrski
SKARBNIK ZARZADU
STOWARZYSZENIA AUTOROW ZAIKS

2022

rekordowy rok pod
wzgledem inkasa

reprezentujemy
w Polsce ponad

4,5 min

)
9

zagranicznych tworcow
i wydawcow muzycznych

f.'.\
I

60

rocznie dzielimy
ponad

400

min zt

chronimy ponad

97 min

utwordéw polskich

i zagranicznych JJ

ZAIKS.ORG

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

PRZYCHODY Z PRAW | PODZIAt WYNAGRODZEN AUTORSKICH (W Zt)

PRZYCHODY Z PRAW
KWOTY PODZIELONE

KOSZTY

&

reprezentujemy okoto

30 tysiecy

polskich autorow
i wydawcow muzycznych

CZERWIEC 2023

2021 2022
370 964 729 473 402 761
359 650 485 477 797 148

66 509 851 72 639 358

16,41% 16,21%

{( ))

liczba utworéw bezposrednio powierzonych
ZAIKS-owi przez tworcow na koniec roku 2022

670 738
J=

liczba utworéw krajowych
zarejestrowana
w2022

45 917

<35

co czwarty tworca

Z reprezentowanych
przez ZAKS na
podstawie umowy
powierzenia praw ma
mniej niz 35 lat

61
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PRZYCHODY Z PRAW Z UWZGLEDNIENIEM ZRODEL POBORU (W Zt)

ZRODEA

NADANIA RADIOWE
| TELEWIZYJNE

PUBLICZNE WYKONANIA
| ODTWORZENIA

PUBLICZNE UDOSTEPNIANIE
| NADANIA W INTERNECIE

REEMISJE

UTRWALENIA, ZWIELOKROTNIENIA

| WPROWADZENIA DO OBROTU

WYSTAWIENIA SCENICZNE

WYSWIETLENIA W KINACH

CZYSTE NOSNIKI

POZOSTALE

2021

187 564 002

66 715 696

43 895 314

41932 489

14 397 554

6 409168

3 607 804

6 003 877

438 825

2022

175 940 119

118183 460

80 305 870

44 818 449

18 901110

17 756 786

10 443 705

6 552 907

500 354

(@)
&

Q0
S

370 964 729 473 402 761

ROSNACE WPLYWY Z INTERNETU

WSKAZNIK

INKASO PRZEKAZANE DO PODZIAtU (MLN Zt)

WZROST (% ROK DO ROKU)

WZROST WARTOSCIOWY (MLN Zt ROK DO ROKU)

UDZIAt INKASA Z POLA EKSPLOATACJI INTERNET
W INKASIE tACZNYM ZAIiKS-u

2021

50,4

55%

17,9

13,8%

2022

70,3

40%

19,9

15,5%

(@)

2

ZAIKS.ORG

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

INKASO MIEDZYNARODOWE

Do konca 2022 roku mieliSmy podpisane 153 umowy
0 reprezentacji z 95 organizacjami zbiorowego
zarzqdzania na swiecie.

WZROST INKASA Z ZAGRANICY (W MLN Zt)

CZERWIEC 2023

2021 12,29
2022 13,47
ZAiKS RZETELNYM PODATNIKIEM (W zt)
ZAIKS prowadzi rozliczenia z administracjq skarbowaq zgodnie
z obowiqzujgcymi przepisami prawa. Z naszych obowigzkow
podatkowych wywiqzujemy sie bardzo dobrze.
2021 2022
INNE (W TYM CIT) INNE (W TYM CIT)
23776 622 \ 25199 995
76 419193 90 522 815
\VAT VAT
52 357 989 65 077 227

63
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Liczba uprawnionych,
ktorzy powierzyli swoje
prowa w zbiorowy
zarzqd ZAiKS-u, na dzien

31 grudnia 2022 roku

23 100

Na dzien 31 grudnia 2022
roku Stowarzyszenie
liczyto 2 993 cztonkow,
w tym 1709 cztonkéw
zwyczajnych

i 1284 cztonkéw
nadzwyczajnych

129%

wzrosta w 2022 roku
kwota podziatow
wynagrodzen z internetu,
osiggajqc poziom

64,2 min zt

do
15,5%
wzrést w ciggu czterech
ostatnich lat udziat inkasa

internetowego
w tgcznym inkasie ZAiKS-u

X7

wzrosta w 2022 roku
wartosé inkasa

Z internetu w stosunku
do roku 2018

(70,3 mIn vs 10 min)

W roku

2022

podzielono rekordowq
kwote wynagrodzen
autorskich,

t. 477 797 148 zt

O roku przekazujemy tworcom wiele milionow ztotych naleznych im

wynagrodzen. Jako stowadrzyszenie prowadzimy szerokq dziatalnosc
socjalng na rzecz naszych cztonkow. Jestesmy tez jednym z najwiekszych
w Polsce mecenasow kultury.

ZAIKS.ORG
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ZAiKS MECENASEM KULTURY
W roku 2022 Fundusz Popierania

Twaorczosci ZAiKS-u wspart
twércow kwotq

2021 [
2022 |

LICZBA WYPLACONYCH STYPENDIOW

2021 2021 [IEE
2022 2022

12 797 900 7t

10 305 900 7t

LICZBA WYPLACONYCH DOTACJI

ZAiKS OPIEKUNEM TWORCOW

ZAIKS na cele socjalne,
edukacyjne i kulturalne
w roku 2022 przekazat

e 14988 848 7t
2022 [N o¢coomzt
OCHRONA TWORCZzOSCI

LICZBA UTWOROW KRAJOWYCH ZAREJESTROWANYCH W ZAiKS-ie W DANYM ROKU

2021 37 646

2022 45 917

CZERWIEC 2023
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Najtatwiejszy
pierwszy
krok

WejdZ na zaiks.org,
zZrob pierwszy krok,

a my podpowiemy kolejne.
Wybierz temat. a nasza
strona doprowadszi cig

do wiasciwego formularza

lub skieruje do odpowie-

dniego pracownika biura.
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BUY-OUT —
NIEETYCZNY
WYKUP

amietacie, jak to bylo, kiedy
P pierwszy raz dostaliscie propo-
zycje pracy lub wykorzystania
waszego utworu? Przypominacie so-
bie ten dreszczyk emocji i szczescie,
jakie was ogarnelo? Kto$ wreszcie ze-
chcial wam da¢ szanse, kto$ was do-
cenil. Polecieliscie jak na skrzydtach
podpisa¢ umowe. I podpisaliscie ja
bez czytania. Tak bylo? Ilu z was sie
przyzna, ze jej nie przeczytato? A ilu
powie szczerze, ze nadal nie czyta
podsuwanych im umdéw? A co potem?
Zaskoczenie, ze nie ma tantiem.
Nieprawda,ze umowy typubuy-out,
(czyli wymuszajace na tworcach pet-
ny lub czes$ciowy wykup praw au-
torskich), w ktérych pozbywamy sie
praw do swojego utworu, a takze do
wynagrodzenia za jego wykorzysta-
nie, to co$§ nowego. Jestem dialogist-
ka, przekladam i opracowuje obco-
jezyczne dialogi filmowe na polski.
Natykam sie na te umowy od ponad
dwudziestu latiod dawna z nimi wal-
cze. Czasem sie udaje, czasem walka
jest krwawa, a potem i tak dzieku-
ja mi za wspoélprace, bo odmawiam
zrzeczenia sie praw. Ale bywa, Ze nie
mamy co do garnka wlozy¢ijesteSmy
postawieni pod $ciang. Tak, czasem
podpisujemy zla umowe, bo nie ma-
my wyboru, czesciej jednak dlatego,
Ze nie mamy pojecia, czym taka umo-
wa skutkuje.

TeksT Olga Krysiak

Ale dorzeczy. Co to jest buy-out? To
nieetyczny wykup praw autorskich
przez stacje telewizyjne i radiowe,
serwisy streamingowe lub wspétpra-
cujacych z nimi posrednikéw. Twor-
cy na catlym $wiecie sa coraz czesciej
zmuszani do podpisywania umodw,
w ktérych ich prawa sg wykupywane
W zamian za jednorazowe wynagro-
dzenie. W efekcie nie moga liczy¢ na
tantiemy w przyszlosci. Boli? Oj, bo-
li, boli. Zwlaszcza twércow polskich,
ktérzy zarabiaja mniej niz ich francu-
scy czy angielscy koledzy. Zrzekajac
sie prawa do tantiem, pozbawiaja sie
przysztych dochodéw z eksploatacji
swojej twérczosci. Ale dopiero po pew-
nym czasie dociera do nich, co zrobili.

Co na to prawo? To ciekawe, bo
umowy typu buy-out sg niezgodne
z prawem wiekszosci krajow euro-
pejskich. W Polsce obowiazuja prze-
pisy zakazujgce przenoszenia praw
na przyszle pola eksploatacji utworu.
Polska ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych przewiduje
réwniez prawa niezbywalne, czyli
przede wszystkim autorskie prawa
osobiste, ale sa tez autorskie prawa
majatkowe, takie jak na przyklad pra-
wo do wynagrodzenia z tytulu eks-
ploatacji utworu audiowizualnego
dla jego wspéltworcow.

Polska zdecydowala sie na uscisle-
nie przepisu art. 70 ustawy o prawie

ZAIKS.ORG

autorskim stanowigcym, ze prawo do
wynagrodzenia dla wspéttwdércow
utworu audiowizualnego przystuguje
rowniez za eksploatacje filméw i se-
riali przez obecnie najpopularniej-
sze medium, czyli platformy cyfro-
we. Oczywidcie zmiana ta spotkata
sie ze sprzeciwem czolowych plat-
form, w tym tych najwiekszych, ame-
rykanskich. Serwisy streamingowe
wykorzystuja réznice w regulacjach
prawnych poszczegdélnych panstw.
W krajach europejskich stosuja prze-
pisy obowiazujace w Stanach Zjed-
noczonych, omijajac prawa lokalne,
ktére moga chroni¢ twércéw przed
wykupem. W ten spos6b nierzadko
udaje im sie obej$¢ dziatajace w tych
krajach organizacje zbiorowego za-
rzadzania. Wszystko po to, by unik-
nac placenia tantiem twdércom.
Niestety, obecnie prawo tworcéw
do otrzymywania tantiem jest coraz
cze$ciej kwestionowane. Zastepuje
sie je nowa forma platnosci, zwana
»copyright buy-outs". Wykup praw au-
torskich jest nagminnie narzucany
twoércom przez nadawcéw, producen-
tow gier wideo, platformy cyfrowe
i operatorow telewizyjnych, ktorzy
przekazuja im jednorazowe wyna-
grodzenie zamiast regularnego stru-
mienia tantiem. Problem ten staje sie
jeszcze bardziej widoczny w $wiecie
streamingu wideo, tj. w przypadku
platform cyfrowych, ktére wykorzy-
stuja swoje potezne wpltywy w prze-
mysle rozrywkowym, aby na stale
zmieni¢ spos6b wspdlpracy z autora-
mi tworzacymi dla nich tresci. Pod-
pisujac umowy typu buy-out, polscy
tworcy, podobnie jak europejscy, tra-
ca uprawnienia i wplyw na to, jak be-
dzie wygladala przyszia eksploatacja
ich dziel, a takze rezygnuja ze swoich
udzialéw w kasowym sukcesie utwo-
ru. Najgorsze jest to, ze amerykanskie
platformy cyfrowe nie licza sie z pra-
wem obowiazujacym na rynkach, na
ktére wchodza. Narzucaja swoje zasa-
dy i zmuszaja twércow do podpisywa-
nia niekorzystnych umoéw.
Najwiekszym problemem jest jed-
nak to, ze twoércy czesto do ostatniej
chwili tych uméw nie widza. Dosta-
ja zamowienie, a kiedy je zrealizuja,
bez zadnej dyskusji podsuwa sie im

CZERWIEC 2023

dokument do podpisu. Skarza sie na
to czlonkowie organizacji zbiorowego
zarzadzania z catej Europy.

Podczas Creators Conference 2023 -
konferencji zorganizowanej przez
Europejskie Stowarzyszenie Kompo-
zytorow i Tworcow Piosenek ECSA
— wypowiadali sie znani kompozy-
torzy, a takze przedstawiciele orga-
nizacji z catej Europy, takich jak np.
SACEM. Brytyjski kompozytor Mi-
chael Price opowiedziat o swoich do-
Swiadczeniach zwigzanych z praca
nad filmami, do ktérych pisze muzy-
ke. Zdradzil, ze zatrudniani do filmu
twoércy nie maja pojecia, z kim beda
pracowac, ile wynosza zarobki kole-
géw albo czym réznia sie ich umowy.
Zeby to zmieni¢, brytyjscy kompozy-
torzy zaczeli organizowac spotkania
online, podczas ktérych rozmawiaja
o swoich problemach. We Francji pod-
chodza do tego praktycznie. Mlodzi
tworcy trafiaja na warsztaty, gdzie
uczy sie ich, jak czyta¢ umowe, co
jest w niej wazne, a takze jak radzi¢
sobie ze stresem w pracy (przydatoby
sie kazdemu!). Poza tym francuskie
organizacje zbiorowego zarzadzania
chetnie stuza pomoca i rada w sytu-
acjach, gdy twércy maja watpliwosci.
Notabene — ZAiKS réwniez.

David El Sayegh, dyrektor gene-
ralny francuskiego SACEM-u, odpo-
wiedzial na pytanie, co wedlug niego
jest buy-outem. Uwaza, Ze to fikcyjna
sytuacja prawna, bo prawdziwy au-
tor utworu traci wszelkie do niego
prawa, nowym wlasdcicielem utwo-
ru staje sie korporacja, a taka sytu-
acja stoi w sprzecznosci z francuskim
prawem i kodeksem dobrych prak-
tyk. Francuski Sad Najwyzszy wydal
orzeczenie, ktére przesadza sprawe.
Za autora utworu moze by¢ uznany
tylko czlowiek. Przepis z 1957 roku
mowi wyraznie, ze autor ma pra-
wo do dodatkowego wynagrodzenia
w zamian za eksploatacje swojego dzie-
la. To podstawowa zasada, bez ktérej
organizacje zbiorowego zarzadzania
nie moglyby pobiera¢ naleznosci za
wykorzystywanie utwordw, a potem
dzieli¢ ich miedzy uprawionych.

Czasy sie zmienily, przemys} mu-
zyki filmowej dziala na rynku mie-
dzynarodowym. Podpisujac umowe

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

Tak - tak,
nie = nie

Cheoesz wiedzied,

czy jakis utwor zostat

zargjestrowany w ZAIKS-ie?

Sprawdzisz to w katalogu

muzycznym lub teatralnym

w serwisie zaiks.online
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z Disneyem, Netflixem, czy Amazonem,
mamy do czynienia z amerykanski-
mi korporacjami, ktére kieruja sie
amerykanskim prawem. El Sayegh
podkreslil, ze nalezy wprowadzi¢
nadrzedng miedzynarodowaq zasade,
ktdra stataby ponad lokalnym pra-
wem i uniemozliwialaby podsuwanie
twoércom umoéw typu buy-out. Francu-
zom udato sie taka zasade stworzyc,
lecz na razie obowiazuje ona tylko
we Francji i dotyczy kompozytorow
muzyki. Francuski kompozytor pod-
pisujac amerykanska umowe zgod-
na z amerykanskim prawem, ktére
zezwala na wykup praw autorskich,
moze we francuskim sadzie domagac¢
sie dodatkowego wynagrodzenia za
wykorzystanie utworu. El Sayegh wy-
jasnil, ze Francja nie moze narzuci¢
innym krajom podobnego rozwiaza-
nia, ale na jej terytorium kazdy kom-
pozytor, takze zagraniczny, ma moz-
liwo$¢ dochodzenia swoich praw do
tantiem na drodze sadowej. Oczywi-
$cie dotyczy to eksploatacji dziela na
rynku francuskim. El Sayegh pod-
kreslil, ze czas na kolejny krok. Nale-
zy wypracowac podobne rozwigzania
na poziomie europejskim, a potem glo-
balnym. Ale trzeba to robi¢ ostroznie
iz rozwaga. Dodal, Ze prawo powin-
no chronic¢ i wspieraé twdércow, kto-
rzy nie maja szans w negocjacjach
zwielkimi platformami, a organizacje
zbiorowego zarzadzania — pilnowac
przestrzegania nowych przepiséw.
W konferencji uczestniczyla tak-
ze Emmanuelle du Chalard, wice-
szefowa dzialu prawa autorskiego
Komisji Europejskiej. Méwila o tym,
ze jednym z giéwnych celéw unij-
nej dyrektywy o prawie autorskim
na jednolitym rynku cyfrowym jest
wprowadzenie zasady odpowiedniego
i proporcjonalnego wynagrodzenia
dla twércow. Unia Europejska po raz
pierwszy tak gteboko wchodzi w de-
tale dotyczace rozwigzan legislacyj-
nych w poszczegélnych krajach oraz
chce wplynac na ksztaltt umoéw zawie-
ranych z twércami. Dlatego zmiany
maja dotyczy¢ przejrzystosci w ujaw-
nianiu informacji dotyczacych wyko-
rzystania utworu. Du Chalard dodata
tez, ze w tej chwili jej dziat przygla-
da sie umowom typu buy-out na ryn-
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ku europejskim, zbiera informacje
o tym, jak sa wykorzystywane w réz-
nych krajach, i poréwnuje je do pro-
cedur stosowanych we Francji. W ten
sposob szykuje rozwigzania, ktére
w przyszto$ciuregulujg rynek umow
z tworcami.

Najwazniejszym przestaniem tej
konferencji bylo zwrdécenie uwagi
na to, ze tworcy sa na przegranej po-
zycji w walce z amerykanskimi kor-
poracjami i dlatego UE i poszczegol-
ne kraje musza znalez¢ odpowiednie
rozwiazania prawne, ktére beda ich
wspierac. Zeby nie bylo tak, jak w la-
tach 9o0. na rynku gier wideo, kiedy
to firmy amerykanskie i azjatyckie —
czyli pochodzace z krajow, w ktérych
prawo do dodatkowego wynagrodze-
nia dla tworcow nie istniato - narzu-
city swoje zasady i swoje umowy. Nikt
wowczas nie stangt w obronie twor-
cow, a teraz widzimy tego efekt: brak
tantiem z tego obszaru. Nie mozemy
dopuscié, zeby to sie powtdérzylo.
Twoércy bioracy udzial w konferencji
podkreslali, ze wieksza cze$¢ ich do-
chodéw pochodzi wtasnie z tantiem,
wyplacanych im przez organizacje
zbiorowego zarzadzania. Dlatego
musimy sie trzymac razem i wspol-
nie znalez¢ wyjscie z tego impasu.

Uczestnictwo w takich konferen-
cjach otwiera oczy. Nie tylko korzy-
stamy z wiedzy i do$wiadczen innych
krajow, ale tez spotykamy sie z twdr-
cami, ktérzy czesto maja juz za soba
to, co unas dopiero sie zaczyna. Takie
spotkania sa bardzo potrzebne, a wy-
miana informacji zdecydowanie uta-
twia dotarcie do odpowiednich roz-
wigzan. Hasta rewolucji francuskiej
znéw sa zywe. Wolnos$¢, réwnosc¢
i braterstwo dotycza takze twdrcow.
Solidarno$c¢ z najstabszymi, a wlasnie
nimi jesteSmy w zderzeniu z amery-
kanskimi koncernami, wypiszmy so-
bie na sztandarach. Albo na koszul-
kachiczapkach, bo sztandary dawno
wyszly z mody. Moze brzmi to pate-
tycznie, ale patos nie zmienia faktu,
ze to wazny temat. Wazny dla tych,
ktérych praca jest tworzenie tego, co
daje rado$¢ innym. A za prace nalezy
sie godne wynagrodzenie. [

Poszukiwany,
poszukiwana

Zajrzy] na zalks.online
i sprawd?, czy nie szukarmy
wiasnie ciebie, by wyplacic
nalezna tantiemy.

ZAa'KS

sprzyjomy wyobraini
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JesteSmy z tobq
w trudnych sprawach

Od 1 stycznia 2023 dziata
Zespo6t Reklamacji ZAiKS-u

Zgtoszenie reklaomacji dotyczqcej nierozliczonych
wynagrodzen autorskich jest teraz duzo
tatwiejsze. Wybierz najwygodniejszy dla ciebie
sposob ztozenia reklamacii!

Reklomacje mozesz ztozy¢ w ZAiKS-ie lub
przestac formularz reklamacyjny na adres
naszego biura. Formularz w wersji elektronicznej
jest réwniez dostepny na naszej stronie
internetowe;.

Kazde zgtoszenie reklamacyjne jest
rejestrowane i posiada unikalny numer. Po
nadaniu numeru (i wstepnej weryfikaciji)

jest przekazywane do wtasciwej komorki
organizacyjnej Stowarzyszenia, ktora bedzie
zajmowata sie rozpatrzeniem reklamacii.
Standardowo jest na to 30 dni, ale

w zaleznosci od rodzaju i ztozonosSci sprawy
ten czas moze ulec wydtuzeniu.

Wazne: przy wypetnianiu formularza istotne
jest podanie poprawnych danych osobowych
oraz danych kontaktowych. To umozliwi szybszg
weryfikacje twojego zgtoszenia reklamacyjnego
I kontakt z naszej strony.

Prosimy o mozliwie szczegotowe opisanie
sprawy, usprawni to caty przebieg procesu
rozpatrywania reklamacii.

Jestesmy po to, by pomagac!
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WYPtACAMY PIENIADZE UPRAWNIONYM

ponad 22 mln z} tantiem za publiczne odtworzenia i wykonania oraz 5,6 mln z internetu.

Jak co miesigc przekazaliSmy tez uprawnionym wynagrodzenia z tytulu wykonan na
Zywo, tacznie ponad 7 mln z}. Dokonali$my tez repartycji dodatkowej na taczng kwote ponad
26 mln zlotych.

O d poczatku roku wyptaciliSmy uprawnionym blisko 100 mln zt. W kwietniu podzieliliSmy

CZESCIEJ SIE DZIELIMY

zych muzycznych serwiséw streamingowych. Tym samym zwiekszamy czestotliwos¢

wyplat tantiem z duzych serwiséw internetowych. Do tej pory bylo to raz do roku, teraz —
raz na pot roku. Wciaz duza kwote w podziale stanowia rezerwy na poczet tantiem za utwory
niezarejestrowane, dlatego zachecamy tworcow do jak najszybszego zgtaszania utwordéw i po-
twierdzania ich autorstwa w serwisie zaiks.online.

Wkwietniu podzieliliSmy wynagrodzenia autorskie w kwocie 5,6 mln z} z jednego z du-

tATWIEJ Z mojelD

nia z ustug internetowych. Autorki i autorzy wykorzystali je w ZAiKS-ie juz 5469 razy,
w tym prawie 2000 razy do zawarcia z nami umowy, a ponad 2000 razy do zmiany danych
teleadresowych czy numeru konta bankowego w serwisie zaiks.online.

M ojelD to narzedzie stuzace do bezpiecznej autoryzacji uzytkownika podczas korzysta-

ZAIKS.ORG
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NOWE UMOWY, WIECEJ PIENIEDZY

logies UK Limited, regulujaca zaréwno biezace, jak i przeszle wykorzystanie utworow
w serwisach krotkich form wideo TikTok oraz Musical.ly.

Ponad 61 mln z} wyniosta kwota inkasa z internetu przekazanego do podzialu w okresie sty-
czen —maj 2023 roku. Oznacza to wzrost wartosci o 77% w stosunku do tego samego okresu roku
poprzedniego.

W kwietniu podzieliliSmy wynagrodzenia autorskie ze Spotify za pierwsze poéirocze 2022 ro-
ku. Tym samym zwiekszamy czestotliwo$¢ wyplat tantiem z duzych serwiséw internetowych.
Do tej pory bylo to raz do roku, teraz — raz na po6}t roku. Kwota podzialtu byla o 48% wyzsza niz
w tym samym okresie roku poprzedniego. Wciaz duza kwote w podziale stanowiag rezerwy na
poczet tantiem za utwory niezarejestrowane, dlatego zachecamy do jak najszybszego zglaszania
utworéw i potwierdzania ich autorstwa w serwisie zaiks.online.

Wkwietniu 2023 roku zostala zawarta umowa licencyjna z TikTok Information Techno-

TEATRY DAJA RADE

potowa planu), z czego tradycyjnie ponad 90% z teatréw —11 741 712 zL. Reszta pochodzi
z korzystania z utwordow z zakresu wielkich praw w internecie oraz nadaniach radio-
wych i telewizyjnych.

W pierwszym kwartale 2023 roku z wielkich praw zainkasowali$my 12 784 650 z} (ponad

MILEJ | WYGODNIEJ

dzonym remontom. Optymalizujemy koszty utrzymania obiektéw, likwidujemy bariery
architektoniczne, podnosimy poziom bezpieczenstwa przeciwpozarowego i standardy sa-
nitarne. Chcemy, by nasze osrodki dobrze stuzyly twérczyniom i twércom - dzi$ i w przyszlosci.

D omy Pracy Tworczej ZAiKS-u staja si¢ wygodniejsze i bardziej funkcjonalne dzigki prowa-
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CO SEYCHAC W EUROPIE

TEKST Anna Misiewicz
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iosna tego roku po dlugiej pandemicz-
W nej przerwie tworcy i przedstawiciele

ozz mogli sie w konicu spotkac fizycz-
nie, zeby przedyskutowaé najistotniejsze proble-
my i wyzwania stojace przed europejska branza
kreatywna.

W Brukseli odbyt! sie kongres ECSA - Euro-
pejskiego Zwigzku Kompozytoréw i Autorow
Piosenek, ktéremu towarzyszyta konferencja
poswiecona miedzy innymirynkowi muzyki stru-
mieniowej, sztucznej inteligencji i problemom
z umowami wykupu w sektorze audiowizualnym.

O problemach, jakie generuja muzyczne ser-
wisy streamingowe dla autoréw i artystow
wykonawcow mowi sie od lat. W 33. numerze
SWiadomos$ci” ZAiKS-u opisywali$my szerzej przy-
gotowane przez rézne instytucje raporty na ten
temat. We wrzes$niu ubiegtego roku swéj bardzo
interesujacy raport o muzycznych serwisach stru-
mieniowych z punktu widzenia autoréw, kompo-
zytorow i reprezentujacych ich ozz, przygotowa-
ny przez dziennikarza i konsultanta Emmanuela
Legranda, opublikowal GESAC. Szerokim echem
odbilo sie rdwniez badanie lokalnego rynku stre-
amingowego zlecone przez niemiecki 0zz GEMA.
Niestety, jak mozna bylo wywnioskowac¢ z dys-
kusji na konferencji ECSA, moderowanej przez
prezeske tej organizacji Helienne Lindvall, mimo
ze wszystkie dowody na wypaczenia tego rynku
sa na stole, nie wida¢ konkretnych dziatan ma-
jacych im przeciwdziata¢ ani ze strony legislato-
row, ani samego rynku. Stowarzyszenie Niezalez-
nych Wydawcoéw Muzycznych IMPALA, ktérego
przedstawicielka brala udzial w dyskus;ji, opra-
cowalo juz w 2021r. 10-punktowy plan uzdrowie-
nia streamingu, sami jednak przyznaja, ze dwa
lata pdzniej wszystkie te postulaty sg aktualne.
Warto$¢ rynku muzyki strumieniowej, pomimo
olbrzymiej popularnosci serwiséw, systema-
tycznie maleje, czego gléwna przyczyna sa nie-
zmieniane od ponad dekady ceny abonamentéw,
darmowe plany promocyjne, wspéidzielenie
kont. To zastrzezenie co do niezdolnos$ci rynku
streamingowego do generowania wystarczaja-
cych przychodéw jest wspdlne dla wszystkich
uprawnionych. Jednak réwnie waznym proble-
mem, w ktérym interesy podmiotéw zrzeszonych
w IMPALI i wielkich wytwoérni muzycznych sa

nie pogodzenia z interesami twércow i artystow
wykonawcow, jest szokujaco nier6wny podzial
przychoddéw ze streamingu, w ramach ktérego
wytwoérnie zatrzymuja 55% przychodéw uzyski-
wanych przez serwisy, ktérymi wedtug wtasnych
zasad dzielg sie z wykonawcami, podczas gdy au-
torzy, kompozytorzy i wydawcy muzyczni musza
sie podzieli¢ jedynie 15% przychodéw, ktére pozo-
staja po potraceniu kosztéw przez serwisy. Trud-
no spodziewac sie od wytwdrni, ze dobrowolnie
zrezygnuja ze swojej przewagi finansowej nad
udzialami autorskimi, w tym zakresie niezbed-
ne wydaje sie uregulowanie podziatu za pomoca
narzedzilegislacyjnych. Zanim to jednak nastapi,
wytwornie, ktére obok posrednikéw cyfrowych
sg odpowiedzialne za zamieszczanie nagran
w serwisach, moglyby sie przyczyni¢ do lepszej
identyfikacji cze$ci autorskich poprzez powiaza-
nie przekazywanych przez nich numeréw iden-
tyfikacyjnych fonograméw — ISRC z numerami
identyfikujacymi utwory — ISWC. Lepsza identy-
fikacja utwordw moglaby realnie wptynac naich
warto$¢ w streamingu. Narazie jednak nie wida¢
woli takiej wspdlpracy po stronie wytworni. Ko-
lejne nierozwigzane problemy zwigzane z kon-
sumpcja muzyki w serwisach streamingowych to
brak odzwierciedlenia rzeczywistych preferencji
stuchaczy w wyptatach dla twércéw i artystow
wykonawcoéw czy trudno$ci w promocji niszowej
i nowej muzyki, z czym wiaze sie réwniez brak
wiedzy co do zasad, jakimi kierowane sg algoryt-
my wykorzystywane przez serwisy.

Do podjecia konkretnych dzialan w sprawie
serwisOw streamingowych potrzebna jest wola
polityczna. W poszukiwaniu poparcia dla po-
stulatow twoércow i reprezentujacych ich ozz-6w
GESAC zorganizowal po koniec maja spotkanie
branzy kreatywnej z postami w Parlamencie Eu-
ropejskim. Pretekstem do rozmowy byl koncowy
etap przygotowania dwéch raportéw Komisji Kul-
tury PE — O twdrcach na rynku muzyki strumie-
niowej i O sytuacji socjalnej i zawodowej artystow.
Maja one szczegélne znaczenie, poniewaz ten typ
raportu zmusza Komisje Europejska do formalnej
odpowiedzi, ktéra moze sie zakonczy¢ propozy-
cjalegislacyjna. Dlatego zaproszeni przez GESAC
twdrcy starali sie przekonac europarlamentarzy-
stow do uwzglednienia w raporcie konieczno$ci
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rozwigzania trzech najpilniejszych probleméw
dotyczacych rynku muzyKki strumieniowej.

* Niezdolno$¢ rynku streamingowego do ge-
nerowania wystarczajacych przychoddéw dla
twoércow i innych uprawnionych i zmniejsza-
jaca sie sukcesywnie warto$¢ tego rynku (wg
wyliczen IMPALI obecna warto$¢ rynku mu-
zyki strumieniowej to ok. 42% jego najwyz-
szej historycznej warto$ci). Spadek wartosci
rynku jest konsekwencja niezmienionych cen
abonamentdéw i licznych modeli promocyj-
nych, co realnie obniza warto$¢ zamieszcza-
nej w serwisach muzyki. Nalezy zagwaranto-
wac, zeby praca autoréw nie mogta dtuzej by¢
traktowana jako darmowy kapital do rozwoju
wlasnych strategii serwiséw streamingowych.

Nieustajaca nier6wno$¢ w podziale wynagro-
dzen pomiedzy réznymi zainteresowanymi
stronami, o ktdérej piszemy powyzej. Obowig-
zujacy obecnie nieuczciwy podzial przychodéw
zrynku muzykistrumieniowej swa niesprawie-
dliwo$cig szkodzi autorom i kompozytorom, za-
grazajac trwatos$ci ich kariery zawodowej na
rynku cyfrowym.

Wyzwania strukturalne zwiazane z dysfunk-
cjami, brakiem przejrzystosciiréznorodnoscia
kulturowa na platformach strumieniowego
przesytania muzyki. Obecnie muzyczne ser-
wisy streamingowe dziataja w prawnej prézni,
jesli chodzi o r6znorodnos$¢ prezentowanych
przez nie trescii transparentnosc algorytmow.
Istnieje pilna potrzeba interwencji na poziomie
UE, aby zapewni¢ wyeksponowanie i mozliwos$¢
odkrywania utworéw europejskich oraz réz-
norodno$¢ kulturowa wsrod obfitosci tredci do-
stepnych w serwisach streamingowych. Legisla-
torzy europejscy podjeli juz interwencje majaca
na celu promocje europejskiej kultury i r6zno-
rodno$ci panstw cztonkowskich UE w dyrekty-
wie o audiowizualnych ustugach medialnych,
zapewniajac wlasciwg widoczno$¢ i promocje
europejskim utworom audiowizualnym w ser-
wisach VoD. Podobne rozwigzania powinno sie
przyjac¢ w stosunku do muzycznych serwisow
streamingowych.

Drugi z raportéw przygotowywanych przez Ko-
misje Kultury PE ma sie odnosi¢ do sytuacji socjal-
nej i zawodowej europejskich artystéw i twdércow
iskloni¢ Komisje Europejska do podjecia inicjatywy
legislacyjnej majacej im zapewni¢ prawo do uczci-
wego wynagrodzenia, prawo do ochrony socjalnej,
w tym dostepu do systemdéw zabezpieczenia spo-
lecznego i emerytalnego, prawo do zbiorowych ne-
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gocjacjiireprezentacji. Przy tej okazji GESAC chcial-
by doprowadzi¢ do legislacyjnego rozwigzania

problemu tzw. uméw wykupu (buy-outéw), ktére

europejskim twércom narzucaja amerykanskie ser-
wisy VoD. Ten temat byl réwniez poruszony w pa-
nelu na konferencji ECSA. Znany brytyjski kompo-
zytor Michael Price, autor muzyki m.in. do seriali
Sherlock i Dracula poréwnywat tres¢ umow, jakie

zawieral z BBC na kompozycje do tych produkcji.
W ciagu 1o lat dzielacych oba seriale model umowy
zmienit sie drastycznie, praktycznie pozbawiajac

tworce gwarancji wynagrodzenia z dalszej eksplo-
atacji serialu. Dracula powstawal juz we wspoélipra-
cy z Netflixem, wiec nawet tak szacowna instytu-
cjajak BBC przychylila sie do narzucanego przez te
platforme modelu wspdlpracy. Wedlug Michaela

Price’a zaburzenia rynku, ktére wprowadzily ser-
wisy VoD, sa silniejsze i dotkliwsze niz w przypadku

wczesniejszych zmian technologicznych. Ponadto

narzucane tworcom umowy o zachowaniu pouf-
nosci pozbawiaja ich informacji o wysokos$ci wy-
nagrodzenia i zasadach jego ustalania, co stawia

mniej doswiadczonych tworcow w jeszcze bardziej

niedogodnej sytuacji negocjacyjnej, a tych, ktérzy
staraja sie walczy¢ o swoje prawa, naraza na wy-
kluczenie z zamoéwien. Kompozytor widzi szanse na

przeciwstawienie sie tym praktykom w dostepie do

informacji, solidarnosci twércow i wspoélnej walce,
takiej, jaka podjeli niedawno strajkujacy scenarzy-
$ci amerykanscy.

Natomiast w opinii GESAC ten problem musi
zosta¢ rozwigzany poprzez inicjatywe ustawo-
dawcza na poziomie unijnym, poniewaz obecne
ramy prawne nie sa wystarczajaco jasne i skutecz-
ne, aby sprzeciwic sie tej masowej nieuczciwosci
izagrozeniu dla warunkow pracy kompozytoréw
i autoréw. Brak zaangazowania po stronie euro-
pejskich decydentéw politycznych w rozwiazanie
ich probleméw przy tej okazji oznaczalby aproba-
te dla takiego zachowania i utrwalenie narzuca-
nych praktyk, obchodzacych przepisyizasady UE.
Stad wyrazny apel w czasie spotkania Meet the
Authors z europarlamentarzystami, zeby sprze-
ciw wobec buy-outéw znalaz} swoje odzwiercie-
dlenie w raporcie Komisji Kultury PE.

Ostatnim z palacych probleméw dotykaja-
cych branze kreatywna omawianym w trakcie
konferencji ECSA jest obserwowane w ostatnich
miesigcach masowe rozpowszechnienie sie pro-
jektéw opartych na sztucznej inteligencji, w tym
generycznej Al, takich jak ChatGPT. Jak grzyby
po deszczu pojawiaja sie tez nowe projekty mu-
zyczne z wykorzystaniem Al Jeden z panelistow
- Florian Koempel, niemiecki prawnik i konsul-
tantbranzy muzycznej - prezentowat kilka z tych
projektow, motywujac publicznos$¢ do zgadywa-
nia, ktére z utworéw sa owocami oryginalnej
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tworczosci czlowieka, a ktére AIL. Mimo dostrze-
galnych jeszcze niedoskonalosci technologia AI
uczy sie niezmiernie szybko, a im wiecej os6b
korzysta z promowanych narzedzi, tym wiegcej
materialéw do analizy maja algorytmy. Wniosek
z dyskusji jest by¢ moze trudny do zaakceptowa-
nia — nie da sie powstrzymac tego procesu, nale-
zy zatozyé¢, ze cala muzyka, historyczna i wspol-
czesna, zostala juz przez Al ,zaciagnieta”. Nalezy
sie natomiast zastanowi¢, jak naprawic¢ brak wy-
starczajacego zainteresowania tg technologia na
poczatkowych etapach jej rozwoju, jak i z kim
negocjowac wlasciwe stawki licencyjne na wy-
korzystywana muzyke, jak zapewnié¢ twércom od-
szkodowanie za budowanie komercyjnych projek-
téw AI w oparciu o ich twdérczos¢, pozyskana bez
odpowiedniej zgody.

Na poziomie europejskim nie zaistnialy do tej
pory inicjatywy legislacyjne regulujace wykorzy-
stanie Al w obszarze kultury. Zaproponowane przez
Komisje Europejska rozporzadzenie o zharmonizo-
wanych zasadach dotyczacych sztucznej inteligencji
(AI Act) odnosi sie do tzw. zastosowan Al wysokie-
goryzyka, jak zbieranie danych biometrycznych,
zarzadzanie infrastrukturg krytyczna czy ochro-
na granic. Jednak w trakcie prac nad dokumentem
w Parlamencie Europejskim pojawila sie inicjaty-
wa, aby uznac technologie generujace teksty, jak
ChatGPT, Midjourney, DALL-E, za projekty wyso-
kiego ryzyka i uregulowac zasady, na jakich mo-
ga one korzystac¢ z praw wlasnosci intelektualne;j.
Tre$¢ przepisow regulujacych ten temat zapropo-
nowana przez Komisje ITRE i LIBE Parlamentu Eu-
ropejskiego zaklada m.in., Zze narzedzia takie ma-
ja by¢ zgodne z prawem Unii, a firmy stosujace te
technologie zobowiazuja do ujawniania, z jakich
tre$ci kreatywnych korzystano w danym projekcie.
Stanowisko komisji parlamentarnych musi zosta¢
jeszcze przyjete w glosowaniu plenarnym, ale juz
daje przyczynek do dyskusji, czy wykorzystanie AI
rowniez w innych dziedzinach twdrczosci da sie
w tym dokumencie uregulowac. Takie rozszerzenie
zakresu Al Act wymagaloby jednak przeprowadze-
nia wcze$niejszej oceny skutkéw regulacji, do czego
raczej nie dojdzie na tym etapie prac legislacyjnych,
wiec potrzebny jest nacisk na Komisje Europejska,
aby wykorzystanie przez sztuczna licencje zasobéw
kulturalnych znalazlo jak najszybsze odrebne roz-
wigzanie prawne.

W kwietniu tego roku, po trzech latach przerwy,
przedstawiciele ozz spotkali sie podczas Komitetu
Europejskiego CISAC w Pradze. W trakcie obrad po-
ruszono oczywiscie wszystkie omowione juz wy-
zej tematy, ale osobne miejsce po§wiecono reformie
CISAC, ktéra ma zostac przyjeta na tegorocznym
Zgromadzeniu Generalnym w Meksyku i ogdlnej
kondycji$rodkowo-iwschodnioeuropejskich ozz-6w

po okresie pandemii. Inkaso w regionie, pomimo
znacznego odbicia w dwoéch ubiegtych latach, jesz-
cze nie powrdcito do rekordowego poziomu ponad
470 milionéw euro z 2019 r. (W 2021 1. }aczne inkaso
w regionie wyniosto niewiele ponad 420 milionéw
euro). Po covidowych obostrzeniach najwigksze
straty nadal odnotowuja teatry, znaczny wzrost in-
kasa mozna za to dostrzec w sztukach wizualnych.
Imponuje réwniez licencjonowanie online —w 2021r.
w regionie Europy Srodkowo-Wschodniej przycho-
dy z internetu wzrosty o 63%, chociaz nadal odpo-
wiada to zaledwie 7,7% ogdlnego inkasa 0zz-6w z te-
go regionu. Lokalne 0zz-y borykaja sie z licznymi
problemami, takimijak préby nadmiernej regulacji
rynku podejmowane w Rumunii, Moldawii czy Cze-
chach, brak prawidlowej regulacji rekompensaty
za kopiowanie prywatne w Polsce, Serbii, Stowe-
nii i Rumunii, czy rosngca konkurencja ze strony
podmiotéw oferujacych tzw. free music — muzyke
nieobjetg ochrong o0zz-6w. W kontekscie przeszkéd
szczegolna sytuacja panuje na terytoriach panstw
- bylych republik radzieckich, gdzie rosyjska orga-
nizacja RAO od lat podejmuje proby eliminacji lo-
kalnych 0zz-6w z rynku pod pozorem ochrony in-
tereséw popularnych rosyjskich twércéw. Komitet
Europejski CISAC na drodze rezolucji jednogtos$nie
potepil dzialania RAO w Azerbejdzanie, Armenii,
Gruzji, Moldawii i Kazachstanie. Sprawozdanie
z regionu nie mogto pomina¢ bezprecedensowej
akcji solidarno$ci zainicjowanej przez europejskie
0zz-y, a W szczegolnosci ZAiKS, w odpowiedzi na
wybuch wojny w Ukrainie. Projekt #CreatorsforU-
kraine zgromadzil od lutego 2022 r. ponad 1,6 mi-
liona euro; przeznaczono na bezposrednia pomoc
ukrainskim twércom, ktérzy pozostali w kraju, oraz
wsparcie dla tych, ktdrzy znalezli sie na emigracji
w sgsiadujacych panstwach.

Wydawaloby sie, ze po gigantycznym kryzysie
branzy kreatywnej, bedacym wynikiem pandemii
Covid-19, rynek powoli wychodzi na prosta. Niestety,
okazuje sig, ze pandemia wzmocnita jedynie pro-
blemy branzy - rozwdj serwiséw streamingowych
1 VoD nie przyczynit sie do wzrostu wynagrodzen
twdércow i artystow wykonawcow. Ogromna popu-
larnos$¢ Al stanowi realne zagrozenie dla niekto-
rych zawodow kreatywnych, a brak odpowiednich
regulacji pozwala projektom wykorzystujacym
sztuczng inteligencje pasozytowac na chronionej
tworczo$ci. Dodatkowo wojna w Ukrainie i towa-
rzyszacy jej kryzys ekonomiczny tworzg stan nie-
pewnosci co do przyszlosci branzy koncertowej,
w ktorej wielcy gracze eliminujg mniejsze podmioty
promujace niszowy repertuar, a ktérym to znacznie
trudniej byto powréci¢ narynek po covidowych ob-
ostrzeniach. Z wszystkim tymi wyzwaniami beda
musieli sie zmierzy¢ europejscy i krajowi legislato-
rzyito bez zbednej zwloki. [
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NA START

Budowa nowoczesnego ZAiKS-u trwa od lat i jest to proces
ciqggty. Sq jednak w tej historii momenty przetomowe, takie
jak powstanie grupy roboczej ,,Start”

TEKST Jerzy tabuda

Autoréw ZAiKS powstata robocza gru-

pa skladajaca sie z twércéw, ekspertéw
od technologii, specjalistow od finanséw
oraz prawa. Think-tank — pewnego rodza-
ju komitet doradczy, ktéry zaczal kierowac
rozwojem Stowarzyszenia. Co udatlo sie osia-
gnac¢ w ciggu ostatnich pieciu lat?

0d pomystu, ktéry narodzil sie w pociggu
z Sopotu do Warszawy, do realnych, duzych
zmian w najwiekszej organizacji zbiorowego
zarzadu - historia grupy ,,Start” (tak byla na-
zwana na poczatku swojej dziatalno$ci) jest
historia wspoiczesnego ZAiKS-u.

Zaczelo sie od matej grupy roboczej.
0d 2021 roku byt to zespdl, w ktérego sktad
wchodzili — gtléwny pomystodawca grupy
Tomek Lipinski, Milosz Bembinow, Marek
Hojda, Pawel Michalik i Daniel Swierczew-
ski. W 2022 roku dotaczyli Ferid Lakhdar
i Agnieszka Pacholczyk. ROwniez w 2022 ro-
kurobocza grupa ,Start” przeksztalcila sie
w Zespol Analiz i Strategii.

Trzeba pamietaé, ze rézne wyzwania poj-
wiajace sie na horyzoncie dziatan zespotu
wymagaja réznych kompetenciji, tak wiec
do jego prac dolaczaja tez eksperci réznych
specjalizacji.

Poczatki prac zespolu wspomina Tomek
Lipinski: ,Wprawdzie jestem zwigzany
z ZAiKS-em od lat 80o. ale w 2017 roku jako
czlonek zarzadu moglem spojrzec¢ na Stowa-

P od koniec 2021 roku w Stowarzyszeniu

rzyszenie z innej perspektywy. Okreslitem
trzy obszary, ktére zawsze chcialem zmie-
ni¢, okazatlo sie, ze wszyscy widza sprawy
podobnie.

Temat pierwszy to bylo uczynienie
z ZAiKS-u instytucji maksymalnie przyja-
znej dla uzytkownika. Stowarzyszenie musi
by¢ user friendly, bo doswiadczeniem wielu
tworcow bylo to, ze ZAiKS szczeg6lnie przy-
jazny nie byl. Krazenie po korytarzach od
pokoju do pokoju mogto frustrowaé, szcze-
gbélnie mlodych twércéw, nieprzyzwycza-
jonych do mozolnego pokonywania biuro-
wych przeszkéd.

Drugim, wewnetrznym problemem
ZAiKS-u byla struktura. O ile trudno by-
lo zarzuci¢ organizacji brak skutecznego
dzialania, to réwnie trudno byto ja uznac
za gotowa na szybkie zmiany konieczne
do nadgzania za ewoluujacym rynkiem
kreatywnym.

Trzeci temat to brak informacji o tym, jak
wlasciwie dziala organizacja pracy. Wiadomo,
ze ZAiKS dzialal, ale opieral sie na ludziach,
zwyczajach. Dlatego potrzebny byt audyt
funkcjonalny oraz platforma wymiany in-
formacji miedzy r6znymi wydziatami. Plus,
oczywiscie, potrzebna byla dogtebna analiza
rynku-nowych podmiotdw, nowego biznesu”.

Milosz Bembinow, prezes ZAiKS-u,doda-
je: ,Nadazanie za technologia i ekonomia to
warunek istnienia ZAiKS-u. ZaczeliSmy od
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Nadqzanie za technologiq i ekonomiq to warunek istnienia
ZAiKS-u. ZaczeliSmy od analizy funkcjonowania biznesu,

a teraz opracowujemy technologie wykorzystujace m.in. Al.
JesteSmy juz w stanie oferowac innym podmiotom
know-how niezbedny do ochrony praw autorskich. Zespét
Analiz i Strategii petni funkcje wydziatu badan i rozwoju, jedng
z najwazniejszych funkcji w ekonomii opartej na wiedzy

analizy funkcjonowania biznesu, a teraz
opracowujemy technologie wykorzystujace
m.in. AL JesteSmy juz w stanie oferowac in-
nym podmiotom know-how niezbedny do
ochrony praw autorskich. Zespél Analiz
i Strategii peini funkcje wydziatu badan
irozwoju, jedna z najwazniejszych funkc;ji
w ekonomii opartej na wiedzy”.

Pawel Michalik, zastepca dyrektora gene-
ralnego: ,Rozwijamy sie zaréwno technolo-
gicznie, jakibiznesowo-wspdlnie zludzmi od
IT i praktyki biznesowej tworzymy rozwigza-
nia pomagajace twoércom otrzymywac wyna-
grodzenie za ich prace wykorzystywana w co-
raz nowszych i zaskakujgcych kontekstach”.

Co sie do tej pory udato zrealizowac?
Calkiem sporo. Radykalnie zmienila sie
dostepno$¢ ustug ZAiKS-u. Nowa strona
z catkowicie nowga architekturg informa-
Cji, jej polaczenie z serwisem zaiks.online
dato zupeinie nowe mozliwosci. Za kulisa-
mi, w chronionych serwerowniach dziala-
ja juz eksperymentalne systemy do analizy
tre$ci w internecie oparte na uczeniu ma-
szynowym. System obstugi kont autorskich
na zaiks.online ma juz potencjal i jakos$¢
uzytkowania poréwnywany z najlepszymi
systemami bankowymi online. Audyt funk-
cjonalny zostal wykonany, a jego wyniki sa
juz wykorzystywane w optymalizacji pracy
Biura. Jednym z najwiekszych sukcesow jest
jednak zmiana nastawienia. ZAiKS nie oba-
wia sie juz zmian, ktére niesie przysztos¢. Co
wiecej, dostrzega technologie jako sojuszni-
ka w misji zapewniania twércom uczciwego
wynagrodzenia, nie jako zagrozenie.

Daniel Swierczewski, kierownik Wy-
dziatu Informatyki podsumowuje: ,,Tema-
ty, jakimi Start sie zajmowal, to badanie
otoczenia w szerokim aspekcie organiza-
cyjnym i technologicznym. Dzieki rozmo-

wom i budowaniu networkingu rozpoczeli-
$my analize takich zjawisk jak blockchain,
NFT, wspieranie ML dla proceséw 0zz—6w.
NawigzaliSmy wspdlprace z organizacjami
zbiorowego zarzadu z Europy i §wiata na po-
ziomie wcze$niej niepraktykowanym - roz-
mawiamy z ich ekspertamiiinzynierami.
Obserwujemy i wlaczamy sie w projekty, kto-
re buduja przyszto$¢ 0zz-6w na najblizsze
lata. Pod wplywem zespolu prowadzenie
projektéw i zaangazowanie w inicjatywy
w Polsce i za granicg przeszio z trybu pa-
sywnego w aktywne szukanie i testowanie
scenariuszy dziatania i budowania koope-
racji. Podpatrywane i przenoszone na nasz
grunt rozwiazania, budowanie perspekty-
wy i$wiadomoscisytuacji w CISAC-uiw kon-
taktach bilateralnych spowodowalo zmiane,
ktéra zaowocuje w kolejnych latach.

Mozna wymieni¢ na przyklad proces ob-
stugi Digitalu — prowadzimy aktywne dzia-
lania ewaluujace dostepne rozwigzaniaiich
ewentualne uzycie w naszych procesach biz-
nesowych. W zakresie pozyskiwania infor-
macji wdrozyliSmy lub jesteSmy w trakcie
wdrazania rozwigzan automatyzujacych
i wspierajacych pozyskiwanie i licencjono-
wanie jeszcze dokladniej i sprawniej, tam
gdzie do tej pory wykonywano to recznie.
JesteSmy otwarcinarozwiazania i technolo-
gie z calego Swiata i czujemy, ze wspdlpraca
przyniesie nam realne efekty”.

»,Dzi$ rzadziej bywamy na kongresach
o prawie autorskim, a czesciej na pokazach
start-upow czy konferencjach technologicz-
nych. Aktywnie staramy sie wychwytywac¢
kazda nowinke czy najlzejszg zmianeg para-
dygmatu na korzy$¢ biznesu. Ze wszystkimi
naszymi dzialaniami musimy by¢ pierwsi,
to nasze zobowigzanie wobec tworcow” —
dodaje Pawel Michalik. )
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Jestesmy blizej niz myslisz.

do inspektora terenowego
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Blizej
niz blisko

Na stronie zaiks.org

znajdziesz kontakt

ZAIKS-u i dowiesz sig,
jak szybko i tatwo

podpisac umowe.

Za’Ks

spreyjomy wyobraini

PRODUCENT —
STUDIUM CHAOSU
W BRANZY
MUZYCZNE]

KtOPOTLIWA MULTIDYSCYPLINARNOSC
Autor, kompozytor, producent mu-
zyczny (aranzer), manager, booker,
promotor, dystrybutor, wytwdrnia, wy-
dawca, producent (fonogramu, wide-
ogramu). Mozna sie w tym wszystkim
pogubid, a przeciez ,,my tylko chcemy
robi¢ muzyke”. Jakby tego pomieszania
z poplataniem bylo malo, konieczna
jest fundamentalna wiedza na temat
tego, czym sa i komu przystuguja pra-
wa autorskie czy pokrewne: prawa wy-
konawcze i prawa producenckie (w ro-
zumieniu producenta fonogramuy), do
tego mamy jeszcze producenta muzycz-
nego (aranzera). Kombinacji jest wiele,
jak w kostce Rubika. Problematyczne,
szczegoblnie z punktu widzenia laika,
jest przenikanie sie powyzszych: je-
stem twdrcg, jestem wykonaweca, je-
stem platnikiem za nagranie, klip, tlo-
czenie albumu, za promocje catosci.
W podobnych przypadkach obserwu-
je z ubolewaniem brak elementarnej
wiedzy w zakresie przystugujacych
praw. Od lat wspoéipracuje z artysta-
mi, twércami, producentami muzycz-
nymi, czyli (bede to podkresla¢ niczym
mantre) aranzerami, producentami fo-
nogramow i wideogramow, labelami,
quasi-labelami, pseudo-labelami, etc.

KIM WEASCIWIE JESTEM? JAKIE MAM
PRAWA? GDZIE MOGE CO ZGtOSIC?
KIEDY? JAK? Z KIM? DLACZEGO?

Nie sa to wbrew pozorom rozwaza-
nia filozoficzne, a standardowy zestaw
pytan, najakie nie znaja odpowiedzi-
nazwijmy to-,uprawnieni”. Problem
ten dotyczy rowniez ludzi pracujacych

TeksT Beata Ejzenhart-Ismayilov

w naszej branzy i legitymujacych sie
mianem ,specjalistow”, ktérych brak
wiedzy (lub wyrachowanie) naruszaja
elementarne prawa (nie§wiadomych
inazbyt ufnych) uprawnionych.

PRODUCENT AUDIO-WIDEO (FONO—
GRAMU I/LUB WIDEOGRAMU) = PEATNIK

Zacznijmy od podstaw, cytujac za
J. Barta i R. Markiewiczem:

Fonogramem, stosownie do art.
93 ust. 1 pr. aut., jest pierwsze utrwa-
lenie warstwy dzwiekowej wyko-
nania utworu albo innych zjawisk
akustycznych.

Wideogram, zgodnie z defini-
cja z art. 94 ust. 2 pr. aut., obejmuje
pierwsze utrwalenie sekwencji ru-
chomych obrazéw.

Prawo do fonogramu i wideogra-
mu powstaje w sposéb pierwotny na
ich producentéw. Problem polega na
tym, ze nie istnieje zadna legalna
definicja ,producenta” (fonogramu
i wideogramu - upraszczajac dalej
»audio-wideo”). Rodzi to sporo nieja-
snosci w praktyce. W czasach sprzed
streamingu, kiedy nikt nie wydawat
singli, a do wydania albumu niezbed-
na byla wytwornia - lub jak kto woli
z angielska ,label” — to by} 6w tajem-
niczy ,producent” (,audio” lub ,au-
dio-wideo”). Dlaczego? Bo to byt plat-
nik (wykladal na wszystko kase).

Brak definicji nie oznacza jednak,
ze mamy w prawie jaka$ pustke. Znoéw,
cytujac za]. Barta i R. Markiewiczem:

»Producent fonogramu” i ,produ-
cent wideogramu” w ustawie autor-
skiej oznaczaja osobe (fizyczna lub

ZAIKS.ORG

prawna), ktéra podejmuje inicjatywe
iponosi koszty okreslonego materia-
lu muzycznego lub wizualnego.

LWytwornia” (dla wielu, niestety,
kazdorazowo tozsama z producentem
fonogramu) obecnie nazywa sie kazdy,
byleby przyciagnac artystéw marza-
cych o kontrakcie (windujacym karie-
re pod niebiosa — przynajmniej w wy-
obrazeniach). Powstaje jednak zasad-
nicze pytanie o to, czy samo nazwanie
cebuli ogérkiem sprawi, ze stanie sie
ona ogdérkiem? Nie. Na polskim rynku
muzycznym roi sie od firm oglaszaja-
cych sie ,wytwérnia” (,labelem”), ktd-
rezwytwoérnia (labelem) poza nazwa
nie maja nic wspolnego. Moze trafili-
Scie na taka firme?

Ujmujac to najprosciej jak sie da:

*jesli jestes$ tworca (wlasny tekst,
wlasna kompozycja) i placisz za
nagranie, aranzacje, klip, tlo-
czenie, promocje w radiu czy
mediach...

* jeslijeste$ wykonawca i placisz za
wszystko: nagranie, tekst, kompo-
zycje, aranzacje, klip, ttoczenie,
promocje w radio czy mediach...

*jesli wydajesz swoje utwory wy-
lacznie w streamie i nie placisz za
tloczenie, ale za reszte juz tak...

i masz ,kontrakt” (,umowe”) z wy-
twornia (labelem) - to znaczy, ze to
kontrakt z fikcja literacka. Platnik to
wytwdrnia. Jeste$ platnikiem? Jeste$
wytwornia.

Kolejne case study to wmawia-
nie arty$cie, ze prawa do fonogramu
przystuguja realizatorowi dzwieku,
ktéry nagral w swoim studiu woka-
le albo nagral wokale i instrumenty,
albo na zamdéwienie artysty nagrat
iwyprodukowatl cato$¢.Iw tym przy-
padku wlascicielem praw nie jest oso-
ba dokonujaca nagrania ale platnik.

Przedstawiajac to jeszcze bar-
dziej obrazowo: jesli pojde do kraw-
cowej i poprosze, zeby uszyla mi su-
kienke wedle mojego projektu, ja-
kim$ szwem, ktéry wykracza poza
moje mozliwos$ci, z uzyciem moich
materialow i kolorowych guzicz-
kéw, ona ja uszyje, a ja za nia za-
place, to czyja bedzie ta sukienka?
Moja. Tak samo jest, kiedy artysta
przychodzi do wytworni i ptaci za
stworzenie singla, teledysku i pro-
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mocje utworu/albumu w radiu i pra-
sie. Z chwila zaplaty staje sie wia-
$cicielem praw do fonogramu i/lub
wideogramu.

Jesli nie masz tej Swiadomosci, to
zapewne nie masz tez wlasnego ko-
du ISRC (uzyskasz go pod adresem
e-mail: zpav@zpav.pl). Jesli nie masz
kodu ISRC, to najpewniej w Zwigzku
Producentéw Audio-Video (ZPAV) czyli
W najprostszym ujeciu u ptatnika tan-
tiem producenckich jest podany kod
ISRC fikcji literackiej (twojej pseudo
wytworni), ktéra to w takim wypadku
jest uprawniona do odbierania nalez-
nych tobie tantiem. Taki psikus. Aby to
sprawdzi¢, wystarczy telefon lub mail
do ZPAV. Na dziesieciu wspoélpracuja-
cych ze mna w ostatnim czasie arty-
stow, dziewieciu bylo producentami
audio-wideo, nie majac o tym pojecia,
z czego szesciu z nich zostalo zapew-
nionych, ze prawa producenckie im
nie przystuguja (i uwierzyli na sto-
wo), a troje nawet nie zapytalo. Zaden
z dziewieciu faktycznych producen-
téow audio-wideo nie mial zgtoszone-
go repertuaru, ale repertuar w ZPAV
zgloszony byt

Podobnie dzieje sie w przypad-
ku dystrybucji cyfrowej. Otéz twoj
dystrybutor cyfrowy, tj. podmiot po-
Sredniczacy w dostarczeniu twojej
muzyki do serwisow cyfrowych, nie
jest twoja wytwornia! Dystrybutor
cyfrowy to nie wydawca, wytwor-
nia czy label. Dystrybutor to dystry-
butor. Bledne wypelnianie metada-
nych utworu przed jego wysytka do
streamu skutkuje tym, ze dystrybu-
tor bedzie niestusznie wpisany ja-
ko podmiot uprawniony do odbie-
rania tantiem producenckich. Dla-
czego dystrybutorzy, wiedzac, ze nie
sa uprawnieni, nie prosza o korekte
w otrzymanych metadanych? Nie
wiem. Gdybym miala zaciecie do teo-
rii spiskowych, dodatabym sobie ty-
siace rekordéw katalogu wpisanych
blednie, ktére po zsumowaniu daja
catkiem pokazna sume, je$li sie nikt
nie upomniiwyobrazam sobie, ilu sie
nie upomni. Catkiem przyjemna pi-
ramida finansowa. Jednakze nie pi-
sze kryminaléw, wiec powtdrze: nie
wiem, dlaczego nieuprawniony z ty-
tutu praw producenckich dystrybutor
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nie ttumaczy btedu uprawnionemu
i zglasza niezgodne ze stanem fak-
tycznym dane na swoja korzys¢.

Dla uzupelnienia i przestrogi do-
dam, ze przeanalizowalam umowy
zawierane z ,fikcjamiliterackimi” (np.
firmy promujace odplatnie muzyke
w radio i prasie czy dystrybutorzy cy-
frowi nazywajacy sie ,wytworniami”
i wszelkie inne podmioty nazywane
przeze mnie pieszczotliwie ,pseudo-
-wytwdrniami”, bedace wytwornia tyl-
ko z nazwy) i w Zadnej z nich faktycz-
niwtlasciciele fonogramu/wideogramu
nie zrzekli sie swoich praw. Co nie zna-
czy, ze historia nie zna i takich przy-
padkoéw. Kiedy nie znamy swoich praw,
tym latwiej jest nam sie ich pozbyc¢ jed-
nym podpisem, w przeswiadczeniu, ze

ten czy inny zapis to pewnie norma.

CO NA TO ZWIAZEK PRODUCENTOW
AUDIO-WIDEO (ZPAV)?

ZPAV, podobnie jak ZAiKS, co otrzy-
ma, to zarejestruje. Nie ciazy na nim
obowigzek sprawdzania poprawno-
$ci zglaszanych danych. Na szczescie
da sie to odkreci¢ bez sporu sadowego.
Jesli twoj fonogram i/lub wideogram
zostaly zgloszone nieprawidlowo
przez nieuprawnionego, musisz zgtosi¢
do ZPAV, ze tak sie stalo, poprzez wia-
Sciwe zgloszenie utworu. Kiedy te dwa
zgloszenia nalozg sie na siebie ,,utwor
wpada w konflikt”, ktéry strony musza
wyjasni¢, w czym ZPAV pomaga, kie-
dy zachodza watpliwosci. Po rozwia-
zaniu konfliktu uprawniony (faktycz-
ny producent audio-wideo) otrzyma
nalezne mu tantiemy, a nienaleznie
pobrane kwoty zostana wykazane ja-
ko minus na saldzie konta nieupraw-
nionego. Aby tak sie stalo trzeba jed-
nak wiedzieé, ze jest sie producentem
audio-wideo i zgtasza¢ swoje utwory
do ZPAV. Nie nalezy z tym zwlekac, po-
niewaz nalezne nam honorarium ze
Zwiazku Producentéw Audio-Video
bedzie na nas czekac tylko 3 lata...

PRODUCENT MUZYCZNY (ANRANZER)
A UDZIAt AUTORSKI

Pisalam o tym w kwietniowym nu-
merze kwartalnika z 2022 w kontek-
$cie farbowanych twoércéw, kupuja-
cych gotowe utwory i rejestrujacych
je jako wlasng twoérczos¢ (artykut
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Twdrca za dwa funty s. 84-86) ale przy-
pomne: W rozumieniu Ustawy o pra-
wie autorskim i prawach pokrewnych
z dnia 4 lutego 1994 roku piosenka
to utwor stowno-muzyczny. Twérca-
mi utworu slowno-muzycznego jest
kompozytor i autor tekstu. To kom-
pozytorowiiautorowi tekstu przystu-
guja prawa autorskie. Jesli kompozyto-
rem muzykiiautorem tekstu jest ta sa-
ma osoba, to tylko takiej osobie beda
przystugiwaly prawa autorskie do pio-
senki jako utworu stowno-muzyczne-
go. Jesli autorem tekstu jest jedna oso-
ba (lub wiecej 0s6b), a kto$ inny (jedna
osoba lub wiecej) jest kompozytorem,
to prawa autorskie beda przystugiwac
wszystkim jako wspottwdércom.

Twoércy/twércom (kompozytor/
kompozytorzy, autor/autorzy tekstu)
piosenki przystuguja prawa autor-
skie majatkowe i osobiste. Z cala sta-
nowczos$cig nalezy podkresli¢, ze tyl-
ko twdrca ma prawo zarejestrowac
utwor w ZAiKS-ie.

Do tematu powracam znéw w kon-
tek$cie producentéw muzycznych
(aranzerdw), tym razem majac na ta-
pecie nagminne dopisywanie sie do
udzialéw autorskich. Naturalnie bez-
prawnie i na szkode uprawnionych.
Podkresle z pelna stanowczos$cia: pro-
ducent muzyczny/aranzer, o ile nie two-
rzyt linii melodycznej, to nie tworca.
Takie jest prawo, czy sie to komus$ podo-
ba czynie. A jednak producent muzycz-
ny zada uznania autorstwa pomimo
braku wkladuw melodie czy tekstinie
jest to odosobniony przypadek, a plaga.
Uzasadnien jest wiele: ,Nalezy mi sie
20% tantiem, bo takie jest prawo”, ,Na-
lezy mi sie 20% tantiem, wszyscy tyle
biorg” i moje ulubione ,,Bez 20% tan-
tiem nie siadam do roboty”. Ostatnie
pozostawie bez komentarza. Nalezy
przy tym podkresli¢, ze producenci
pobieraja wynagrodzenie nalezne im
za stworzenie aranzacji.

,NALEZY MI SIE”

Najprosciej bzdurno$¢ powyzsze-
go twierdzenia wyjasni¢ nastepujaco:

X przychodzi do Y z gotowa kom-
pozycja itekstem. X placiY za wypro-
dukowanie utworu. Y wpisuje sie do
udziatéw autorskich na przystowio-
we ,nalezne mu za aranz 20%”. Utwor

Wstqgp
do ZAiKS-u

Dbamy, by do tworcow
trafiaty wszystkie
nalezne tantiemy,

a cztonkom ZAiKS-u
oferujemy dodatkowe
korzysci, w tym pomoc

prawng i finansowg,

ZAa'KS

sprzyjiomy wyobraini
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pt. Oszustwo zostaje zarejestrowany
w ZAiKS-ie (tekst: 50% X, muzyka:
30% X, 20% Y).

Nastepnie do X zgtasza sie Z majacy
pomystna zupelnie nowy aranz. Gdy-
by 20% nalezalo sie za aranz, z mocy
prawa nalezaloby utwor zarejestro-
wac ponownie w kombinacji — tekst:
50% X, muzyka: 30% X, 20% Z - wy-
kluczajac z udziatu Y. Rejestracja ta-
kaniejestjednak mozliwa, poniewaz
niezbywalne osobiste prawa autor-
skie sa niezbywalne.

To, co sie nalezy producentowi mu-
zycznemu, to wynagrodzenie, prawa
wykonawcze i tantiemy wykonawcze
ze STOART/SAWP.

,TAKIE JEST PRAWO”

Podobno klamstwo powtarzane
100 razy staje sie prawda. Na szcze-
$cie tak nie jest. Wyplewienie prak-
tyk stosowanych przez lata nie bedzie
nalezato do latwych. Wyrugowanie
ich w pelni by¢ moze jest nawet nie-
mozliwe, ale warto podkresla¢ ich
nagannos$¢, sprzeczno$é z zasadami
wspolzycia kolezenskiego i klasyfi-
kacje karng. Tym bardziej, ze powo-
lywanie si¢ na nieistniejgce przepi-
sy (,mam prawo do”, ,przystuguje mi
Z mocy prawa”, etc.) to juz nie drobne
klamstwo.

Art. 286 § 1. Kto, w celu osiagniecia
korzysci majatkowej, doprowadza inng
osobe do niekorzystnego rozporzadze-
nia wlasnym lub cudzym mieniem za
pomoca wprowadzenia jej w blad albo
wyzyskania btedulub niezdolnosci do
nalezytego pojmowania przedsiebra-
nego dzialania, podlega karze pozba-
wienia wolnos$ci od 6 miesiecy do lat 8.

L,lgnorantia iuris nocet” — niezna-
jomos$¢ prawa szkodzi, glosi tacinska
paremia prawnicza. Co za tym idzie,
nieznajomos$¢ prawa nie zwalnia z je-
go stosowania. Swiadomo$¢ prawna
w branzy muzycznej jest niestety na
bardzo niskim poziomie. Umowy sa
diugie i skomplikowane, jednak ich
analiza jest konieczna. Podobnie jest
ze znajomo$cia przystugujacych nam
praw. Niewiedza nie jest niczym ztym
sama w sobie, ale dzialanie w branzy
muzycznej bez tej wiedzy jest mocno
utrudnione i szkodliwe. Karygodnym
natomiast jest Swiadome lamanie pra-
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wa, naginanie go do wlasnych celéw
czy ignorancja prawna, szczegélnie
w odniesieniu do ,,specjalistéw”, na
ktérych ,stowie honoru” opieraja swo-
je decyzje i dzialania artysci (niejed-
nokrotnie, jak ich potocznie nazwa-
lam, ,multidyscyplinarni”), jak po-
kazuje moje doSwiadczenie, nie tylko
ci debiutujacy.

GDZIE PO PORADE?

O porade prawna w kwestii me-
andréw prawa autorskiego czy tez
analize umowy pod katem nie-
korzystnych zapiséw mozna po-
prosi¢ Wydzial Prawny ZAiKS-u
z tym, zZe prawnicy ZAiKS-u zbadaja
w szczegolnosci, czy przestana umo-
wa nie stoi w sprzecznosci z umowa
o zbiorowe zarzadzanie. Darmowe
porady prawne oferuje réwniez Mu-
sic Export Poland (szczegdly znajdzie-
cie na stronie www.musicexportpo-
land.org w zakladce ,aktywnos$c¢”).
Tam z pewnos$cia mozemy omoéwic
watpliwosci dotyczace tego, jakie
prawa nam przystuguja i co z nimi
dalejrobi¢. Mozna tez oczywiscie sko-
rzystac z odplatnej pomocy prawnej
w kancelarii. Szczerze odradzam zo-
stawianie spraw samym sobie, bo
pdzniej wyglada to tak, jak przedsta-
witam w tekscie.

A CO Z JUZ ZAREJESTROWANYMI
W ZAiKS-ie UTWORAMI?

Do niedawna zmiany udziatéw au-
torskich w zarejestrowanym utwo-
rze mozna byto dokona¢ wylacznie
na podstawie wyroku sadowego, jed-
nak od 1 kwietnia br. ZAiKS wprowa-
dzil mozliwos¢ jednorazowej zmia-
ny w zarejestrowanym utworze za
porozumieniem stron. Rozwigzanie
stodko-gorzkie (trzeba doj$¢ do poro-
zumienia), ale zdecydowanie kosztu-
jace mniej nerwéw i nakladéw finan-
sowych niz dlugoletni proces. Mozna
mnie uznaé za niepoprawna optymist-
ke, ale mam nadzieje, ze wraz z rosna-
ca Swiadomoscia uprawnionych uda
sie stopniowo stlamsi¢ branzowe pa-
tologie albo przynajmniej zniecheci¢
do wspdlpracy ze zwyczajnie nieuczci-
wymi ludzmi. Czasy nieustannie sie
zmieniajg, dlatego zycze nam wszyst-
kim lepszych ludzi wokét. ®
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Andrzej Dgbrowski. 85. urodziny

TO SPRAWIL RYTM!

TEksT Maciej Szalbierz

i$piewac na najwiekszych krajowych scenach

muzycznych? To mozliwe, jesli jestes czlowie-
kiem wielu talentéw i pasji. Tak jak Andrzej Da-
browski: perkusista, wokalista, kierowca rajdowy,
fotograf, dziennikarz...

Ten artysta to przykiad pewnego paradoksu. Oto
uznanemu jazzowemu perkusiscie prawdziwa po-
pularnos$é przyniosta dopiero muzyka rozrywko-
wa. Andrzej Dabrowski wszed! wlata 70. ubieglego
wieku jako najlepszy wokalista w ankiecie czytel-
nikéw ,Jazz Forum”, zarazem $wietujac triumfy na
festiwalach piosenki niekwestionowanymi przebo-
jami: Zielono mi (Opole 1970), Do zakochania jeden
krok (Opole i Sopot 1972), Niewczesna mitosc¢ (Opole
1974). A przeciez byly jeszcze choéby Przygoda z Ma-
rig, Bywaj nam, Mary Ann, To sprawitrytm, czy A ty
sie bracie nie denerwuj — pierwszy rodzimy pitkarski
szlagier, zagrzewajacy do boju podczas pamietnych
mistrzostw $wiata w pilce noznej w1974 roku. A rok
po tym, jak Zbigniewowi Wodeckiemu przyniosty
mega popularno$¢ Chatupy Welcome To, Dabrowski
zaserwowal swéj wielki wakacyjny superhit Szat By
Night (swoja droga jego tekst to niezla lekcja dykcji:

»Szal by night, barwny slajd, winter party w $nie-
gach Tatr — pawie pidra, gna wichura. Honey moon,
mocny rum, wyleniatych morséw tltum, w koafiu-
rach w zaspe nura”).

Paradoks, bo zanim pojawil sie Dabrowski-pio-
senkarz, dzialal od kilkunastu lat Dagbrowski-jazz-
man. Ale zacznijmy od poczatku.

Nasz bohater przyszed! na $wiat 13 kwietnia
1938 roku w Wilnie. Wkrétce wojenna zawierucha
przegnala rodzine Dabrowskich do Szczawnicy,
a potem do Krakowa.

»Wszystko w moim zyciu bylo dzielem przypad-
ku. Nie zdalem ze szkoly podstawowej do ogélniaka,
oblalem egzamin, ale akurat otwieratlo sie liceum
muzyczne, a poniewaz troche gralem na fortepia-
nie, to zdalem egzamin i przyjeto mnie do szkoty” —
opowiadal o swoich wczesnych latach Andrzej
Dabrowski.

Absolwent krakowskiego Liceum Muzycznego
trafil nastepnie na Wydzial Instrumentalny Pan-
stwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej w Krakowie
w klasie perkusji (jeden z jego profesoréw stwier-
dzil, ze Andrzej ma wyjatkowe poczucie rytmu
iprzekwalifikowal go z fortepianu na perkusje).

Jako dwudziestolatek Dabrowski zaliczyl swdj
oficjalny jazzowy debiut w trio Wojciecha Karola-
ka. Po tych wystepach jego kariera zaczela nabie-
rac tempa. W latach 1958-1961 byl perkusista w gru-

l ak wygrywac na torze wyscigowym oraz grac
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pie Andrzeja Kurylewicza. W tamtym czasie wzigt
udzial w pierwszej edycji kultowego jazzowego
campingu ,Jazz na Kalatowkach" (1959). Przez ko-
lejne pie¢ lat wystepowal u boku Jana ,,Ptaszyna"”
Wroéblewskiego. Wchodzil w sklad zespoléw pro-
wadzonych m.in. przez Krzysztofa Komede, Toma-
sza Stanke, Zbigniewa Namystowskiego, Andrzeja
Trzaskowskiego, Krzysztofa Sadowskiego. Z Grupa
Organowa tego ostatniego pokazatl sie nie tylko ja-
ko utalentowany perkusista, ale takze jako rasowy
wokalista bluesowy, wykonujac ze swada standard
I Got My Mojo Working.

Towarzyszyl w studiach nagraniowych, jakina
scenie, takze zagranicznym tuzom jazzu. Wystepo-
watl z saksofonistg Luckym Thompsonem, pianista
Budym Powellem, piosenkarka Josephine Baker
czy legendarnym Stanem Getzem, ktéry w 1960 ro-
ku byl gwiazda trzeciej edycji Jazz Jamboree, a po-
za wystepem na festiwalowej scenie zarejestrowat
material na plyte znang jako ,Stan Getz w Polsce".
Amerykanskiemu tenorzys$cie towarzyszyli wéw-
czas Andrzej Trzaskowski na fortepianie, Roman
Dylag na kontrabasie oraz wlasnie Andrzej Dabrow-
ski na perkus;ji.

,To byla nocna sesja. ByliSmy w duzej sali Filhar-
monii Narodowej na scenie i czekali$my na zezwole-
nie od jego menedzera z Ameryki na nagranie plyty
w Polsce. Okolo godz. 1w nocy zaczeliSmy nagranie
ido rana, przez kilka godzin, nagraliSmy caly re-
pertuar. Mialem ogromna treme, najwieksza w zy-
ciu (...) Jak ja moge gra¢ z najlepszym saksofonista
na $wiecie? To bylo co$ niesamowitego, ogromne
przezycie i duzanobilitacja” - wspominatl po latach
perkusista.

Aprzeciez précz muzyki Andrzej Dgbrowskito tak-
ze legenda wyscigow samochodowych. W 1957 roku,
jako zaledwie 19-latek, swéj rajdowy debiut okrasit
zdobyciem wicemistrzostwa Polski. Potem jeszcze
sze$c¢dziesigt trzy razy stawalna réznych stopniach
podium. Paratl sie réwniez dziennikarstwem, jego
reportaze ilustrowane wlasnymi fotografiami (tak-
ze zmiejsc, w ktorych koncertowal) drukowane byly
w magazynie ,Motor", pisal tez m.in. do ,,Przekro-
ju”, ,Polityki” i czasopism jazzowych. W latach 7o.
wspoipracowal z Programem III Polskiego Radia,
prowadzac audycje muzyczne , Trzy kwadranse jaz-
zu”i,Z wokalistyka na Ty”.

W 2021 roku ukazala sie biograficzna ksigzka
Andrzej Dgbrowski. Do zwariowania jeden Krok.

Bo rzeczywis$cie — co by tu nie méwic¢ - od tylu
aktywnosci pewnie mozna zwariowac. Oczywiscie —
pozytywnie! [
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Marek Bilinski. 70. urodziny

ELECTRO MAN

TeEksT Marek Dusza

oz klawiatur, muzyk obdarzony wielka wyobraznia

i talentem do tworzenia melodyjnych utwordow —
Marek Bilinski, polska odpowiedz na Jeana-MichelaJarre’a—
obchodzi 70. urodziny.

Szczecinianin z urodzenia, wychowat sie w muzycznej
rodzinie. Bilinski rozpoczal edukacje w szkole muzycznej
w klasie skrzypiec, a nastepnie uczyt sie gra¢ na fortepianie,
klarnecie, perkusji, kontrabasie i gitarze basowej. Ukonczyt
Akademie Muzyczng w Poznaniu w klasie kontrabasu z wy-
nikiem bardzo dobrym. Jeszcze na studiach gral na elektro-
nicznych klawiaturach w zespotach rockowych ijazzowych.
W 1975 razem z basistg Henrykiem Tomczakiem zalozyt in-
strumentalna grupe Heam grajacg rock progresywny. Jak
podaje Wikipedia, brzmienie Heam by!o bliskie dokonaniom
zespotu SBB, a gra Marka Bilinskiego zainspirowana nagra-
niamipopularnego wéwczas japoniskiego muzyka Isao Tomity.
W pazdzierniku 1975 Heam zdobyl nagrode ,,Zlotego Kame-
leona” w konkursie Wielkopolskich Rytméw Mlodych w Ja-
rocinie, co umozliwilo pierwsze nagranie w studiu Gielda w
Poznaniu (suita Przedwiosnie). Wkrétce Heam wystepowat
najednej scenie z Czestawem Niemenem oraz zespolami SBB
i wegierskim Skorpio, a nastepnie podjat wspolprace z wo-
kalistka Halinag Frackowiak.

Solowa kariere Bilinskiego rozpoczelo nagranie al-
bumu ,,0grod kroéla switu” dla wytwoérni Wifon w 1983.
Longplay zdobyl status Zlotej Plyty, w czym pomdgt mu
z pewnos$cia wideoklip do przebojowego utworu Ucieczka
z Tropiku. Popularno$¢ najlepszego w Polsce instrumen-
talisty ugruntowat jego drugi solowy album ,E=mc>” (Pol-
ton, 1984). Trzyczesciowa suita pod tym tytutem zajmowa-
la cala druga strone winyla; artysta wykorzystal na nim
brzmienie kilku réznych syntezatoréw. Dla Poltonu nagrat
jeszcze dwie pozycje: LP ,Wolne loty” (1986) i MC ,,Ucieczka
do tropiku” (1987).

W latach 1986-1990 Biliniski byt wykladowca Akademii
Muzycznej w Kuwejcie. Tworzyl muzyke z motywami

|< reator oryginalnych elektronicznych brzmien, wirtu-
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arabskimi, ktore znalazly wyraz w suicie Twarze pustyni,
utworze reprezentujacym Kuwejt na wystawie Swiatowej
EXPO ’92 w Sewilli.

Po powrocie do Polski Bilinski nagral piaty studyjny
album ,Dziecko Stonca” (Digiton, 1995). Wydana trzy lata
pdZniej kompilacja jego nagran ,The Best of Marek Bilin-
ski” przypomniata dorobek prekursora muzyki elektro-
nicznej i twércy pierwszych polskich przebojéw w tej ka-
tegorii. W programie TVP2 zaprezentowano jego recital

»Muzyczne opowiadania”. Przygotowal tez reedycje swoich
piyt na plytach kompaktowych.

Marek Bilinski przywiazuje wage do oprawy Swietlnej
swoich koncertdw, czego doskonatym przykladem byt kon-
cert ,Poczatek Swiatla” w Zlotowie, zarejestrowany przez
TVP1iwyemitowany 1 wrzes$nia 1996. Kolejne wielkie kon-
certy plenerowe artysty odbyly sie w 1993 w Szczecinie
irok pozniej w Krakowie. Spektakularnym wydarzeniem
zjego udzialem byl zorganizowany 12 marca 2000 koncert
z okazji 1000-lecia Zjazdu Gnieznienskiego, transmitowa-
ny na zywo przez TVP. W czerwcu 2003 zagral koncert
multimedialny ,,Noc Swietojariska” na Wyspie Olowian-
ka w Gdansku.

Marek Bilinski jest takze twdrca muzyki filmowej, te-
atralnej i baletowej. Przywigzuje duza wage do jakosci
brzmienia swoich nagran, jak i projektéw graficznych
okladek. Kolejne reedycje sa poddawane remasteringo-
wi z wykorzystaniem nowoczesnej techniki analogowo-

-cyfrowej i wydawane zaréwno na ptytach CD, DVD, jak
inawinylach. Artysta jest stalym go$ciem wystawy Audio
Video Show odbywajacej sie jesienia w Warszawie. Wspot-
pracujac z dystrybutorem sprzetu klasy hi-end Nautilus,
prezentuje audiofilom swoje nagrania w najwyzszej jako-
$ci. Jest to takze okazja do porozmawiania z utytutowa-
nym muzykiem i zdobycia autografow, z czego skrzetnie
korzystaja fani el-muzyki. ®
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Przemys’rqw Sliwa. 80. urodziny

TANCZYC, BY
WZRUSZAC

TeksT Matgorzata Komorowska

rtystyczna droga, jaka przebyt,
A wydaje sie typowa dla tance-

rza: szkola, teatry. Ale Przemy-
stawowi Sliwie udato sie zaznaczy¢
na niej wlasne miejsce. Po ukoncze-
niu warszawskiej Szkoly Baletowej
(1963) byl przez dziesie¢ lat solista
baletu Opery Poznanskiej, tanczac
szereg czolowych partii w klasyce
(Poeta w Sylfidach, Albert w Giselle,
Zygfryd w Jeziorze tabedzim). Zdecy-
dowanie wyrozniat sie jednak w ba-
letach choreografa Opery, Conrada
Drzewieckiego. Kiedy Drzewiecki
uzyskal zgode na utworzenie auto-
nomicznego Polskiego Teatru Tanca
—Baletu Poznanskiego (1973), odszed}
z Opery, a wraz z nim Przemystaw
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Sliwa, ktéry stal sig pierwszym soli-
sta nowego zespotu. Wlasnie w cho-
reografiach Drzewieckiego stworzyt
dwie role, ktére przeszly do historii:
pierwsza, jeszcze w Operze, w Cudow-
nym mandarynie Béli Bartéka (1970).
Calym wieczorem Bartoka dyry-
gowal wtedy Bohdan Wodiczko, dzie-
ki czemu muzyka miala energie i na-
piecie. Drzewiecki rozegral cato$¢ na
Smietnisku wielkiego miasta. Grasu-
jacych tam trzech opryszkéw wypy-
chalo Dziewczyne na ulice, by wabila
klientéw dla oblupienia ich z pienie-
dzy. Chlopak (zaden mandaryn), czyli
mlody Przemystawa Sliwa, puste mial
kieszenie i nie byl w stanie przeciw-
stawic sie przemocy, lecz z niezwykla

sila pociggala go Dziewczyna. Okrut-
nie katowany, wyrywat sie ku niej
z takim bolem, tesknotg i mitoscia, ze
widownia zamierala.

Na otwarcie wlasnej juz dziatal-
nosci w Polskim Teatrze Tanca Drze-
wiecki stworzyt i wystawil nowy
balet: Epitafium dla Don Juana z tytu-
towg, wielkg rolg Sliwy (1974). Gita-
rowa muzyka hiszpanska zostala tu
elektronicznie spreparowana, wyko-
rzystano znane kobiece watki, a gtow-
na posta¢ skomplikowano. Sliwa swa
interpretacja nidst przekaz, ze Juana
raczej nekaly niz cieszyly libertyn-
skie grzechy; ze zabijal mimochodem,
uwodzil tanncemiuroda, ale tez miotal
sie w przerazeniu, bo nieustannie czy-
hala na niego Smier¢ — wazna postac
W przedstawieniu.

W latach 1976-1982 pracowal w Te-
atrze Muzycznym w Gdyni, a nastepnie
przez dekade w Operze w Bydgoszczy,
gdzie wystawil m.in. Pana Twardow-
skiego Rozyckiegoisam, oprocz roli ty-
tutowej, tanczyl Diabla. Wprowadzit
tez na bydgoska scene Dzwonnika z No-
tre Dame (z muzyka Pugniego i Glie-
ra) z wlasna rola garbusa Quasimodo,
a pozniej (1984) Peer Gynta do muzyki
Griega. W 1992 r. osiadl w Krakowie ja-
ko kierownik baletu i choreograf Ope-
ry i Operetki w Krakowie. Nalezy do
wspolzatozycieli Krakowskiej Funda-
cji Sztuki Baletowej (1994) i organiza-
torow Krakowskiej Wiosny Baletowe;j.
Jednym z ostatnich jego dokonan byla
stylowa choreografia tryptyku Scene
buffe Alessandra Scarlattiego dla Pol-
skiej Opery Krélewskiej (2019).

Wwywiadach przyznawal, ze wiecej
czasu po$wiecal na teatralny i charak-
terologiczny aspekt roli niz na czysto
taneczna jej doskonalo$¢. W Stowniku
tarica wspotczesnego (L6dzZ 2022) w je-
go biogramie autorka, Jagoda Ignaczak,
napisata: ,,Byt jednym z najbardziej
charyzmatycznych tancerzy swojego
pokolenia”. Rzeczywiscie. W urodziny
Przemyslawa Sliwy wspominamy jego
zgrabng sylwetke, wyrazajgcg zwykle
napiecie iupo6r wdazeniu do celu, ktéry
on tylko znal, oraz niesforne kedziory,
wnikliwe spojrzenie i wymowne dlo-
nie, co przykuwaly wzrok. On nie tylko
Swietnie tanczyl-on potrafil wcieli¢ sie
w postac tancem. [
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Jarostaw Abramow—NewerIy 90. urodzmy

MILOSNIK ZYCIA I ROZ

TeksT Matgorzata Abramow-Newerly

usza towarzystwa. Pogodny,
D blyskotliwy, dowcipny, szar-
mancki, taktowny, serdeczny
izyczliwy, uszanowat kazda pania do-
mu bukietem czerwonych réz, co nada-
o mu zartobliwy przydomek roézofila,
anastepnie na deser siadat do pianina
i speinial kazde muzyczne Zyczenie.
Taki zawsze byl Jarostaw Abramow-
-Newerly, wszechstronnie uzdolniony
czlowiek pidra i klawiatury, kompo-
zytor, autor tekstéw piosenek i stucho-
wisk, satyryk, dramaturg, prozaik...
mdj Ojciec. Dzi$ dostojny Jubilat, ktory
ukonczywszy 9o lat, zachowal pogode
ducha, niespotykana wiedze o kultu-
rze, teatrze, literaturze, historii i mu-
zyce, a nade wszystko niebywale dro-
biazgowa pamiecitalent gawedziarski.
W dziecinstwie prawie kazde nie-
dzielne popotudnie wygladato podob-

CZERWIEC 2023

nie: po obiedzie Tata zabieral mnie
w odwiedziny do starszych, czesto
osamotnionych oséb, ktére ze wzru-
szeniem opowiadaly o swoim zyciu,
a my stuchali$my - Tata z wielka uwa-
g3, ja niekoniecznie. W wiekszo$ci by-
ly to kolezanki mojej babci. Ojciec byt
przez nie traktowany jak ukochany
syn, na ktérego z utesknieniem czeka-
ly, nieraz juz od progu z zalem wypo-
minajac mu, ze go caly tydzien nie by-
lo. Kiedy nie przejawialam ochoty na
kolejne odwiedziny i okazatam Tacie
swoje niezadowolenie, cierpliwie mi
tlumaczyl, ze kiedy$ zrozumiem i doce-
nie te spotkania, bo starzy ludzie ucza
nas zycia. Z biegiem lat przyznaje mu
racje. Podziwiam jego madros¢, wrazli-
wo$¢, dobro¢, skromno$¢, pamiec oraz
pragnienie, by ocali¢ od zapomnienia
ludzi, ktérych juz nie ma wérdd nas.

JUBILEUSZE

Zawsze chcial, bym poznawata
ludzi, uczyta sie jezykow, zwiedzala
Swiat. Zabieral mnie na rézne spotka-
niaiciggle powtarzal, ze nigdy nie wia-
domo, co mi sie w zyciu przyda. A dzi-
siaj, kiedy spacerujemy po Warszawie,
pokazujac miejsca, opowiada mi
o ludziach, zdarzeniach, historiach —
zawsze barwnie, ciekawie, ze chce
sie go ciagle stuchaé. Jak wdziecznego
straznika pamieci. Jak Zzywa encyklo-
pedie kultury. To bardzo cenne w dzi-
siejszym $wiecie, tak skoncentrowa-
nym na medialnych aktualnosciach.

By¢ moze to zbyt sentymentalnie
zabrzmi, jesli napisze, ze zawdzie-
czam memu Ojcu bardzo wiele. Ale
taka jest prawda. Pamietam, jak lubi-
lam siada¢ na podlodze przy pianinie
istlucha¢,jak graispiewa. Zawsze sie
Smiatam, kiedy zamiast zapomnia-
nych stéw piosenki $§piewatl ,pari-
rarirara”. Takze muzyka klasyczna
rozbrzmiewala w domu i w samocho-
dzie, gdyz ja kocha po dzi$ dzien. Jako
dziewczynka z Tata bylam pierwszy
raz w Teatrze Wielkim na Traviacie
Verdiego i w Filharmonii Narodowe;j.
To on nauczyl mnie ptywaé, jezdzié¢
nanartachinalyzwach. Ontez czytal
mi ksigzki na dobranoc. Z nim jako
sze$ciolatka podrézowalam po Euro-
pie, siedzac lub $piagc na tylnym sie-
dzeniu dacii.

Tata ma jeszcze jedna i to chyba
do$¢ rzadko spotykana ceche w $wie-
cie artystycznym: szczerze cieszy sie
z sukcesow kolegéw i pragnie, by byli
docenieni. W wywiadach wiecej mé-
wi o innych niz o sobie. Nie méwi zle
o ludziach, a je$li rzeczywis$cie nie
potrafi powiedzie¢ czego$ dobrego,
to milczy. Nie chowa urazy i nie jest
malostkowy. Zawsze szuka dobrych
stron, bo nic w zyciu nie jest tylko
czarne: ,,Co chatka, to zagadka” — do-
daje z uSmiechem.

Juz stysze, jak mi powiesz, Tatku,
ze wystawilam Ci przesadna laur-
ke, ajamysle, Ze napisalam niewiele,
bo ciezko zamkna¢ morze w stoiku.
I chociaz czesto sie teraz martwisz,
czy co$ z Twego dorobku przetrwa
probe czasu, jestem gleboko przeko-
nana, ze nie wszystko zasypie i nie
wszystko zawieje, a na pewno prze-
trwa pamie¢ o Tobie. ®
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Wojciech Waglewski. 70. urodziny

WAGLEWSKI 70

egoroczny prima aprilis przy-
Tjaciele Wojciecha Waglewskie-
go uczcili specjalnym zartem:
rozpowszechniany w mediach spo-
tecznosciowych plakat z szeroko
u$miechnietym ,Waglem” informo-
wal o trzymiesiecznej trasie, podczas
ktorej artysta w dwudziestu polskich
miastach (i czeskiej Ostrawie) zapre-
zentuje legendarna kolekcje swoich gi-
tar, a jednocze$nie promowac bedzie
nowy solowy album zatytulowany
,»7.0”. Tytul albumu stanowil oczywista
aluzje - podwojna, a nawet potrdjna:
w kwietniu biezacego roku zatozyciel
ilider zespolu Voo Voo obchodzil sie-
demdziesigte urodziny, szes¢ lat wcze-
$niej zespol nagral znakomity album
zatytutowany skromnie ,,;7”, a ponadto
swersja 7.0”, cho¢ w niektérych techno-
logiach nie oznacza juz tego, co najnow-
sze, najbardziej poszukiwane, to w in-
nych dziedzinach wcigz jest symbolem
nadchodzacejipotencjalnie rewolucyj-
nej zmiany. I moze ten ostatni motyw
warto uczyni¢ punktem wyjscia do ni-
niejszej urodzinowej refleks;ji.

Bo tworczos¢ Waglewskiego — wy-
bitnego gitarzysty, kompozytoraiau-
tora tekstow —jest wyraznym, wrecz
demonstracyjnym holdem sklada-
nym réznym tradycjom muzycznym,
a jednocze$nie pozostaje zawsze wy-
chylona w przysztosc¢ (co dobrze ilu-
struje tytutnajnowszej ptyty Voo Voo -
»Premiera”). W wywiadach muzyk
czesto podkresla, ze do istoty sztu-
kinalezy ciagle sieganie do korzeni
i uczenie sie od innych, chetnie tez
wymienia z nazwiska artystow, kto-
rych podziwial i ktérym ma cos$ do
zawdzieczenia. W piosence Jezyk, ge-
ba, strdj przyznaje, ze drazni go do-
minujacy kult terazniejszos$ci. Mlod-
szym kolezankom i kolegom zwraca
uwage: ,Gdy do jutra dajesz krok, /
Czasem zerknij w tyl. / Gdy zyje, to
co bylo, tez / Bedziesz dluzej zy}”.
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TeksT Wojciech Bonowicz

Jednoczes$nie pozostaje zawsze
otwarty na nowe wyzwania. Lubi
wspdlpracowac z mtodymi artystka-
miiartystami (na ostatniej ptycie Voo
Voo pojawia sie¢ m.in. Hania Rani), a za-
rejestrowane i opublikowane utwory
nie koncza swojego zywota, lecz prze-
chodza podczas koncertéw wielokrot-
na transformacje. Najpopularniejsze
piesni, ktére wyszty spod piéra Wa-
glewskiego — Nim stanie sie tak czy
Flota zjednoczonych sit — doczekaly sie
kilkuset wersji, w wiekszo$ci zreszta
niezarejestrowanych. Kazdy koncert
to dla muzykdéw Voo Voo nowe, osobne
zdarzenie: niczego sie tunie odtwarza,
danego dnia te same utwory moga za-
brzmiec¢ zupelnie inaczej niz poprzed-
niego czy nastepnego. Kluczem do mu-
zycznego autentyzmu jest umiejetnos$c
improwizacji-ata zawsze jest otwarta
na przyszloscé, na to, ze co$ mozna be-
dzie zrobic jeszcze lepiej.

Cho¢ w przypadku ,Wagla” trudno
sobie wyobrazi¢, jak to ,lepiej” mialoby
wygladac. Jego osiagniecia muzyczne
sg niewatpliwe. Gitarowy samouk, nim
zalozyl wlasny zespol, grywal w roz-
nych skladach, doskonalgc warsztat
iszukajgc ,wlasnego dzwieku”. Przetlo-
mem bylo dotaczenie do Osjana, ktéry
proponowat muzyke improwizowana,
trudng do zakwalifikowania i nieprze-
widywalng, inspirowana rozmaitymi
tradycjami muzycznymi. Co$ z tego du-
cha przenidst potem Waglewski do za-
lozonego w 1985 Voo Voo — powstat ze-
spol, ktéremu trudno przylepic na stale
jakakolwiek etykiete, zapewne rocko-
wy, ale jesli chodzi o filozofie grania,
blizszy raczej skladom jazzowym, ewo-
luujacy i eksperymentujacy. Na kilku-
dziesieciu plytach, jakie ma w dorob-
ku, znalez¢ mozna wiasciwie wszystko:
rock, jazz, elektronike i r6zne warian-
ty muzyki etnicznej, utwory zaaran-
zowane ,poteznie” i minimalistycz-
nie, wpadajace w ucho melodie i takie,

ktore mialoby sie ochote nazwac anty-
piosenkami. Waglewski lubi dZwieki
lamane, nieoczywiste, niewpadajace
w ucho od razuiz duma powtarza opi-
nie Wojciecha Manna, ktory twierdzil,
ze autor hymnu Wielkiej Orkiestry
Swigtecznej Pomocy potrafi ,,zepsu¢”
nawet najpiekniejsza piosenke...

Voo Voo gra nieprzerwanie od chwi-
li powstania, a sktad zespotu zmienial
sie stosunkowo rzadko; obecnie, procz
lidera, tworza go Mateusz Pospieszal-
ski, Karim Martusewicz i Michal Bryn-
dal. Zeby nie popa$¢ w rutyne, od czasu
do czasu wszyscy czlonkowie zespotu
robia ,,skoki w bok”. Waglewski lu-
bi nagrywac i koncertowac z synami,
Bartkiem i Piotrem (trio Waglewski
Fisz Emade ma na koncie trzy piyty),
chetnie tez przyjmuje zaproszenia do
duetéw (bodaj najstynniejszym byl du-
et z Maciejem Malenczukiem) i wyste-
poéw goscinnych. Zdarza mu sie napi-
sac piosenke dla innych wykonawcéw
czy muzyke do filmu. Przede wszyst-
kim jednak jest wirtuozem gitary: kto
chocraz styszal go na zywo, nigdy tego
nie zapomni.

Na moje pytanie, co jest najwazniej-
sze dla gitarzysty, odpowiedziatl: ,Palu-
chy. Apaluchy uruchamia mézg. Ty de-
cydujesz o tym, czy te paluchy mocniej
przycisnac czy delikatniej, czy zaatako-
wac struny mocno czy nie. Dobrze, jesli
gitarzysta ma dziesie¢ palcow. Ale na
przykiad Django Reinhardt mial wjed-
nej rece tylko trzy, a mato bylo takich
wirtuozow. Tak wiec na samym korncu
najwazniejsza dla gitarzysty —ikazde-
gomuzyka-jest glowa: mys$lenie, po co
mita gitara, co chce ta gitara osiagnac”.

Na tym, jak sadze, polega fenomen
Waglewskiego: jego gitara ,,my$li”.
To ,myS$lenie” zawieszone jest mie-
dzy bogata w inspiracje przesztoscia
iwybieganiem w przyszto$¢ - niezna-
na, zaledwie przeczuwanag, na ogoét
zaskakujaca. [
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Lech Janerka. 70. urodziny

POETA GITARY BASOWEL]

TeksT Leszek Gnoinski

jednym z wywiadéw Lech Janerka mowil mi:
W,,Kiedyé jaki$ dziennikarz spytal, kim jestem.

Palnalem, Ze jestem samoporzadkujaca sie for-
ma chaosu i sam sie zdziwilem odpowiedzig. Co§ w tym
bylo z ducha Lema”.

Urodzil sie 2 maja 1953 roku we Wroctawiu. Wcigz tam
mieszka i tworzy. Jest samoukiem. Na gitarze basowej za-
czal gra¢ w szkole $redniej. ,Wzieli mnie, bo mieli wakat.
Swietnie wygladatem, ale gra¢ nie umiatem”, wspominatl
z jednej z rozmdéw. W 1973 roku w studium architektonicz-
nym poznal Bozene, ktora uczyla sie gry na skrzypcach
iwiolonczeli. Juz na pierwszym roku wystapili w elimina-
cjach Festiwalu Piosenki Studenckiej, ale nic nie zdzialali.
Byli juz wtedy para, a trzy lata p6zniej wzieli Slub.

W 1979 roku stworzyl zespél Klaus Mitffoch. ,,Powola-
liSmy go gléwnie po to, zeby w weekendy co$ robi¢, nie
zwariowac od codzienno$ci” - wspominal. ,Robili$my to
ku uciesze zespolistow i bardzo waskiej grupy znajomych
ito gléwnie w mojej tazience, ktéra byla duza, miata ponu-
ra akustyke i nadawala sie do takich posiadéwek”. Klaus
Mitffoch w 1983 roku okazal sie sensacja Ogdélnopolskie-
go Turnieju Mlodych Talentéw, zajmujac drugie miejsce
(pierwszego nie przyznano). Potem Klaus Mitffoch nagrat
dwa znakomite single i ptyte dlugograjaca, ktéra do dzi$
jest jedna z najwazniejszych w historii polskiej muzyki
XX wieku.

Janerka byt kompozytorem wiekszosci piosenek i auto-
rem tekstow do wszystkich. Album stal sie arcydzietem
zaréowno dzieki §wiezemu spojrzeniu na muzyke nowo-
falowo-punkowa, jak i metaforycznym tekstom trafnie
pokazujacym relacje miedzy 6wczesnymiwladzamia spo-
leczenstwem. ,,Do momentu pisania tych tekstdw nie mia-
lem jakiejkolwiek §wiadomosci politycznej, tworzytem je
intuicyjnie” - méwil mi wjednym z wywiaddw. ,,Czy to byt
bunt? Ja sie nie buntowalem, ja tak myslalem. Nie chcia-
lem kogo$ atakowac, po prostu moéwilem, jak sprawy sie
maja ijak ja je widze. To byla taka pyskdwka w imieniu
spoleczenstwa”.

W 1984 roku odszed! z zespotu. Zaczal nagrywac i kon-
certowac pod swoim nazwiskiem. Juz pierwsza z ptyt -

»2Historia podwodna” — postawita poprzeczke niezwykle
wysoko, doréwnujac ptycie Klausa Mitffocha. Stworzyt ja
pod hastem ,,zapomnijmy o gitarze”, jej miejsce oddajac
swojej zonie grajacej na wiolonczeli pod}aczonej do fuzz.
Eksperyment udal sie znakomicie, piosenki zabrzmiaty
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$wiezo, wrecz unikatowo. Bozena do dzi$ jest towarzysz-
ka Lecha réwniez na scenie. Lech jest domatorem, kiedy$
nawet stwierdzil, ze gdyby Bozena nie grala, on tez by nie
wystepowat.

W lata 90. Janerka wszed} eksperymentalna ptyta ,,Ur”,

do dzi§ uznawana za jego wyjatkowe osiggniecie. Juz wte-
dy teksty Lecha nie walczyly z systemem jak jeszcze deka-
de wczedniej. Zmienil sie system, zmienity sie tez mozli-
wosciipriorytety. Thumaczy} to w ten sposob: ,,Jesli komus
sie nie podobalo, mogt zalozyc¢ partie lub zapisac sie do ja-
kiej$”. W tekstach zaczal zaglebiac sie w siebie, méwiac, ze
kolejne plyty sa ,notatkamize stron pamietnika”. Mimo to
mozna bylo sie znéw doszukaé odniesien do rzeczywisto-
$ciczy otaczajacego go $wiata. Jak cho¢by na ,,Fiu fiu...”, ko-
lejnym Janerkowym arcydziele, na ktérym w mistrzowski
sposob, dzieki filozoficznym metaforom przywodzacym
na mys$l poszukiwanie Boga, rozprawia sie z codziennoscia.
»Fiu fiu...” stala sie ptyta przelomowa réwniez dlatego, ze
Janerka zapuscil sie w obszary muzyczne dotychczas przez
niego niepenetrowane, jak jungle czy ambient. To za te
plyte otrzymatl swoje pierwsze Fryderyki. Kolejne dostal
na plyte ,Plagiaty” z 2005 roku. To jak na razie ostatni al-
bum artysty.

Lech Janerka stal sie postacia wrecz pomnikowg, oto-
czong szacunkiem i niezwykla estyma nie tylko wsrod
fanéw, ale réwniez wéréd muzykow, ktérzy kilka lat temu
nagrali plyte ,Janerka na basy i gltosy”. To hold na kilku
poziomach, bo piosenki Janerki zostaly zagrane tylko na
instrumentach basowych, a okladka przypomina Beatle-
sowskie ,Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band”. To nie
przypadek, bowiem Lech jest fanem Wielkiej Czwérki od
kilkudziesieciu lat. Ptyte stworzyta dwojka basistow Mal-
gorzata ,Tekla” Tekiel i Piotr Pawlowski, a zaspiewali mie-
dzy innymi Katarzyna Nosowska, Pablopavo, Wojciech
Waglewski czy Marcin Swietlicki. ,Lechowi zazdroszcze
intuicji jezykowej” — mowil mi stynny poeta. ,,Tego rzad-
kiego daru, ktorego wielu poetéw nie posiada — umiejetno-
$ci wlasciwego obracania jezykiem. Wychodza mu teksty
atrakcyjne jezykowo i tre§ciowo, do tego szalenie orygi-
nalne. Nikt tak nie pisze. Nikt nie o$mieli sie tak pisac”.

Lech Janerka od wielu lat przygotowuje kolejna piyte.
Ma juz gotowa wiekszo$¢ piosenek, ale wciaz jego perfek-
cjonizm daje o sobie znac¢ i albumu nie ma jeszcze w skle-
pach. Zyczmy Lechowi ukonczenia plyty, aby$my mogli
cieszy¢ sie kolejnymi piosenkami w jego wykonaniu. @
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FOT. KARPATI & ZAREWICZ
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iedawno wpad! mi w rece po-
N chodzacy ze stycznia 1961 roku

afisz zapowiadajacy koncert
jazzowy w Filharmonii Narodowej.

Zadnej przyciagajacej oko grafiki,
wylacznie litery skladajace sie na na-
zwy formacji i muzykdéw je tworzg-
cych. Niektore z nich juz wtedy elek-
tryzowaly publiczno$é: Namystowski,
Urbaniak, Sadowski... Wéréd nich ba-
sista Adam Skorupka — milosnikom
jazzu znany m.in. z koncertéw u bo-
ku Krzysztofa Komedy. Czy potrzebna
jest lepsza rekomendacja?

Adam Skorupka jazzem zaintereso-
wal sie juz podczas studiéw w PWSM
w Warszawie. Ukonczyl tam wydzialy
Kompozycji, Teoriii Dyrygentury oraz
Rezyserii Muzycznej. Gdy trzeba, go-
tow zagrac¢ zarowno na kontrabasie,
jak i na puzonie lub trabce - chetnie
zapraszany byl do udzialu w najréz-
niejszych formacjach i zespotach. Jed-
nakze juz w 1961 roku, wygrywajac
Ogolnopolski Konkurs na Piosenke
Mlodziezowa, dal wyraz swojej naj-
wiekszej pasji, ktéra bylo i jest kompo-
nowanie piosenek.

Wykonywany przez Tadeusza
Wozniakowskiego song Z gitarq przez
ramie, ktory przyniost mu wtedy laur
iuznanie, to do dzi$§ klasyk mlodzie-
zowych zlotéw.

W 1970 roku Skorupka komponuje
do stéw Wojciecha Mlynarskiego pio-
senke, ktora staje sie swoistym credo
jego pdzniejszych dzialan artystycz-
nych. Taka piosenka, taka ballada,
utwor, ktéry do dzis jest uniwersalnym
przepisem na dobrg piosenke.

Sprawujac wieloletnie kierownic-
two muzyczne w Redakcji Nagran Pol-
skiego Radia oraz piastujac podobne
stanowisko w Polskich Nagraniach,
Skorupka mial bezposredni wplyw
na ksztaltowanie polskiej sceny mu-
zyki rozrywkowej. Nie sposob wymie-
ni¢ wszystkich znanych i popularnych
artystow, dla ktoérych Adam Skorup-
ka napisal jakas piosenke. Co wazne,
kazda z nich pisana byla z niezwy-
kia, kompozytorska $wiadomoscia
artystycznego temperamentu i eks-
presji wykonawcy. Dowodem niech
chocby bedzie piosenka Po co nam
to byto, skrojona metro-rytmicznie
i melodycznie wrecz ,na miare” do —
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Adam Skorupka. 85. urodziny

TAKA PIOSENKA

TEKST Piotr Majewski

ikonicznego juz dzi§ —wykonania jej
przez Joanne Rawik.
Wszechstronno$¢ kompozytorska
Adama Skorupki podkre$la tez ogrom-
na popularno$¢jego piosenek pisanych
dla najmtodszych. Trwajgca kilka de-
kad wspélpraca z piszacymi specjalnie
dla dzieci i mtodziezy Dorotg Gellner
oraz Ewa Chotomska, a takze piasto-
wanie roli kierownika muzycznego
dzieciecych zespoléw wokalno-tanecz-
nych wzbogacilty ten repertuar o dzie-
sigtki popularnych i lubianych piose-

nek, stuchowisk radiowych oraz bajek
muzycznych. Dodajmy do tego jeszcze
wspolprace ze Studium Cyrkowym
w Julinku i otrzymamy obraz praw-
dziwie renesansowego tworcy wspol-
czesnej muzyki rozrywkowe;j!

Czego mozna zyczy¢ tak speinione-
mu artys$cie? Chyba tylko —niejednej
jeszcze... takiej ballady, takiej piosenki,
co po proznicy geby nie strzepi, bo stow
jej szkoda, bo krew nie woda.

Panie Adamie! Zdrowia i duzo
storica - w sercu i wokoél Pana! °

ZAIKS.ORG

FOT. MARCIN NIEMIEC

FOT. LESZEK SZYMAKISKI / PAP

i¢ sie czy nie bi¢?” — tym pyta-
B niem, zadanym niemal pot wie-
ku temu, Tomasz Lubienski
wywolal spory ferment wsréd czytel-
nikéw swego eseju, tak wtasnie zaty-
tulowanego. Poeta, krytyk literacki,
edytor, ttumacz, redaktor, dramaturg,
w polemicznym tek$cie na temat roli
i charakteru polskich powstan naro-
dowych analizowal ich potrzebe, poli-
tyczne implikacje, wyciggajac wniosek,
ze ,nalezy sie bi¢, ale tak, aby odnie$¢
zwyciestwo”. Ksiazka doczekala sie kil-
ku wydan, byla omawiana i dyskuto-
wana, za$ jej tytul wszed} do kategorii
»skrzydlatych stéw”.

Lubienski jej sukces thumaczyl ro-
snacym zaciekawieniem przesztoscig -
Polacy chcieli zrozumie¢, skad brala sie
kleska i gdzie maja szukaé nadziei na
przyszto$é. W swej najnowszej ksiazce,
autobiografii Osiemdziesiqt plus minus,
wspomina spotkanie z mtodymi ludz-
mi, ktérzy nie mogli sobie da¢ rady ze
stanem wojennym, odbieranym przez
nichjako przegrana Solidarnosci-dla-
tego Bic sie czy nie bi¢ nazywa utwo-
rem ,obrotowym?”, inaczej odbieranym
w réznych sytuacjach i Srodowiskach.

To nie jedyny esej poswiecony hi-
storii politycznej— Czerwonobiaty (bo-
haterem byt Ludwik Mierostawski),
1939. Zaczelo sie we wrzesniu czy Wojna
wedtug Karskiego sa autorskimi przed-
stawieniamipogladoéw protagonistéw
na wydarzenia im towarzyszace.

Jubilat debiutowal w1955 wierszem
Z Tatr w tygodniku ,,Dzi$ i Jutro” — go-
ry to kolejna, najstarsza bodaj pasja
Tomasza Lubienskiego, ktéry czton-
kiem Klubu Wysokogérskiego zostat
juz w 1957. Wspinal sie w Tatrach, na
Kaukazie, w Alpach Delfinackich we
Francji, wykonujac przejécia letnie i zi-
mowe, 0 czym nieraz pisal. W 1959 jed-
noaktéwke Gra opublikowal miesiecz-
nik ,Dialog”. Spedzitrok we Francji, po
powrocie trafil do miesiecznika ,Pol-
ska”. Przeszed! stamtad do tygodni-
ka ,Kultura”, nie przestajac pisac dla
innych czasopism, w tym ,,Respubli-
ki”. Wspéipracowal takze z ,,Aneksem”
i,Zeszytami Literackimi”, w latach
80. ukazujacymi sie na emigracji. Byt
czlonkiem redakcji ,Tygodnika Soli-
darnos$¢” imiesiecznika ,Teatr”, przez
ponad 2o lat (1998-2019) redaktorem na-
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Tomasz tubienski. 85. urodziny

HISTORIA PRYWATNA

TEKST Grzegorz Sowula

czelnym ,Nowych Ksiazek”, pisma ze
stuletnia tradycja. ,Poza tym pochla-
nialmnie teatr” — przyznaje. Zaczynat
jako aktor w Studiu Putawskim, prowa-
dzonym przez Malgorzate Dziewulska
i Ryszarda Peryta, jego sztuki wysta-
wialm.in. Stary Teatr w Krakowie, Te-
atr Polski we Wroclawiu, warszawska
Stara Prochownia, Teatr Narodowy, Te-
atr na Woli (ktérego konsultantem lite-
rackim byl w sezonie 1995/1996).

Jest czlonkiem Stowarzyszenia
Pisarzy Polskich i Polskiego PEN Clu-

bu, laureatem nagrody literackiej
im. Wladystawa Reymonta, komando-
rem Orderu Odrodzenia Polski. Od-
mowil przyjecia medalu ,,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”.

Tom Osiemdziesiqt plus minus za-
myka stowami: ,Zycze $wiatu, poki
co, wszystkiego najlepszego. Zeby
wrdcily pory roku [...] A pory zycia:
dziecinstwo szcze$liwe, mtodosc¢ gor-
na, dojrzato$¢ owocna, staros$¢ ta-
godna”. My zyczymy starosci dlugiej
i owocnej, panie Tomaszu. [
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PROFESOR CIEKAWSKI (ANDRZEJ MAREK GRABOWSKI, CIOTKA KLOTKA (EWA CHOTOMSKA)

KRZYS TIK-TAK (KRZYSZTOF MARZEC), FOT. TOMASZ TRUSZKOWSKI
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Zespot Fasolki. 40. urodziny

KAZDY MA
JAKIEGOS BZIKA

TeksT Andrzej Marek Grabowski

dzieciecy zesp6t wokalno-taneczny stat sie napraw-
de dorosty.

Jesienig roku 1983 w Domu Kultury przy ulicy Lowickiej
w Warszawie trwatl Festiwal Piosenki Dzieciecej, w ktd-
rym jurorami byli autorzy programu ,,Tik-Tak” — Ewa Cho-
tomska i Andrzej Marek Grabowski. Wtedy zrodzil sie po-
mysl, by z utalentowanych dzieciakéw bioracych udzial
w konkursie stworzy¢ zespol, ktéry bedzie wystepowat
w telewizji.

»Szczotka, pasta, kubek, ciepla woda, tak sie zaczyna
wielka przygoda”.

Proponowana nazwa Doremifasolki byla za dluga, zo-
staly Fasolki! Teksty piosenek pisali Chotomska i Grabow-
ski, do wspélpracy zostal zaproszony zdolny gitarzysta
ikompozytor Krzysztof Marzec, ktéry nadat Fasolkom styl -
staly sie pierwszym w Polsce zespolem dzieciecym $pie-
wajacymrockaireggae! Repertuar tworzyli takze inni au-
torzy i kompozytorzy, miedzy innymi Wanda Chotomska
iDorota Gellner oraz Adam Skorupka.

Fasolki wystepowaly w ,Tik-Taku” oraz w Teatrzyku
Piosenki ,Fasola”. Zespol stal sie niezwykle popularny, je-
go piosenki znato kazde dziecko w Polsce. Co roku elimi-
nacje do Fasolek $ciggaly setki chetnych, z ktérych byla
wybierana garstka najzdolniejszych.

»sWitaminki, witaminki, dla chlopczykaidziewczynki”.

Wspélpraca z menadzerem Bogdanem Zepem zaowoco-
wata trasami koncertowymi. Program estradowy, w kto-
rym brali takze udzial Ciotka Klotka, Krzy$ Tik-Tak i Pro-
fesor Ciekawski, ogladali widzowie w calej Polsce. Fasolki
wystepowaty w najwiekszych salach i amfiteatrach od Ka-
towic po Sopot, goscity je Spodek, poznanska ArenaiSala
Kongresowa w Warszawie, koncertowaly takze w USA, na
Litwie, Lotwie i w Niemczech.

»Mydlo wszystko umyje, nawet uszy i szyje”.

W ciagu 40 lat dziatalno$ci zespotu mlodzi arty$ci wy-
stapili w2000 programéw telewizyjnych i 2000 koncertéw!
W dyskografii zespotu znalazto sie 30 plyt, kaset i okoto
600 piosenek.

Fasolki to nie tylko préby, nagrania, piosenki i koncer-
ty —to przede wszystkim wspdlnie spedzony czas, podrdze,
przyjaznie, nauka odpowiedzialnos$ci i wspolpracy oraz
duzo zabawy i §miechu. Mozna powiedziec, ze jesteSmy

F asolki obchodzg 40. urodziny! Najbardziej znany
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jedna wielka fasolkowa rodzing, ktéra liczy 1200 0séb.
»,Bursztynek, bursztynek, znalaztam go na plazy”.

Siedziba zespotlu jest Mlodziezowy Dom Kultury przy
ulicy Lazienkowskiej w Warszawie. Zajecia taneczne pro-
wadzi Agnieszka Szymanska-Kierlandczyk, choreograf,
Fasolka z pierwszego skladu zespotu, a wokalne — nauczy-
cielka $piewu, harfistka Natalia Dymarska. W pracy poma-
gaim kolejna absolwentka zespotu - Zuzia Chrus$cikowska,
studentka polonistyki i instruktorka tanca! A zatem jest
szansa na nastepne jubileusze: 50... a moze nawet 100 lat!

*

Ewa Chotomska, Krzysztof Marzec, Andrzej Marek Gra-
bowski — 40 lat (nie tylko) wspélnej pracy.

Ewa Chotomska: Kiedy we wrzes$niu 1983 roku star-
towal program , Tik-Tak”, napisatam tekst piosenki czo-
l6wkowej, do ktorej Swietng muzyke skomponowatl Krzy$
Marzec, a za$piewaly ja $wiezo upieczone Fasolki. Jako
pierwsza w TVP zaczelam nagrywac teledyski dla dzieci.
Dzi$ moje piosenki sa ciggle nucone przez kolejne pokole-
nia, bo kto nie zna tekstu Kazdy ma jakiegos bzika czy Moja
fantazja. Ta ostatnia piosenka to efekt wspdlpracy ze Staw-
kiem Kowalewskim, ktéry skomponowat ten utwor dla
corki Kamy, ale Fasolki wlaczyly ja do swojego repertuaru.
Jestem dumna, ze podczas plebiscytu Radia Merkury pio-
senka ta zdobyla tytul piosenki dla dzieci wszechczasow.

Krzysztof Marzec: Gra¢ na gitarze zaczalem juz w pod-
stawoéwece, bardziej powaznie - gdy trafitem do grupy ZOO.
Niespodziewanie Marek Gaszynski skontaktowal mnie
z Ewa Chotomska szukajaca kompozytora do ,Tik-Taka”.
Poza piosenkami dla Fasolek udalo mi sie tez stworzyc¢
wiele muzycznych czoldwek do programéw dzieciecych:

»Ciuchci”, ,Jedyneczki”, ,Budzika”i,Domisiéw”. Osobnym
dzialem sa tez filmy animowane — Dwa koty i pies oraz Mor-
dziaki. Popelnilem tez muzycznie ,Bajki Budzika” i ,Zaja-
ca Poziomke wsérdd piratow” — z udzialem $mietanki pol-
skiego aktorstwa.

Andrzej Marek Grabowski: Fasolki to dla mnie fanta-
styczna przygoda. Réwnolegle z pisaniem piosenek i udzia-
tem w koncertach zajmowalem sie tworzeniem progra-
mow telewizyjnych: ,Tik-Taka”, ,Ciuchci” z Kulfonem
izaba Monika oraz gazety ,Ciuchcia”. Jeszcze pdZzniej na-
stgpila era programu ,,Budzik” i pisania ksigzek, co do dzi$
jest moim ulubionym zajeciem. [
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Urszula Krzyzanowska i Katarzyna Butowtt, fot. Andrzej Satel,

Warszawa 1987, archiwum prywatne Barbary Hoff

Barbara Hoff, fot. Robert Kulesza

GALERIA

HOFFE

Barbara Hoff - projektantka, dziennikarka, zjawisko.
Sprawita, ze byta moda w PRL.

Kiedy dorastata nie myslata o modzie. Chceiata by¢ rezy-
serkq filmowgq — w rodzinnym domu w Katowicach ciqggle
rozmawiano o filmie. Zdata na historie sztuki na Uniwer-
sytecie Jagiellonskim, po obronie dyplomu pojechata do
todzi zdawaé do Filmoéwki, ale tam okazato sie, ze termin
sktadania papieréw mingt. Postanowita przeczekaé. Za-
trudnita sie w katowickiej Desie, do Krakowa jezdzita towa-
rzysko. Tam na kawiarnianym szlaku spotkata Mariana
Eilego, naczelnego ,Przekroju’”.

Pierwsze narysowane i sygnowane przez Barbare Hoff su-
kienki pojawiajq sie w styczniu 1955 roku, a w §lad za tym,
kolejne projekty. Na przyktad ptaszcze wedtug paryskich
fasondw albo spodnie z cajgu. Cajg — tani prgzkowany ma-
teriat — zalegat pod koniec lat pieédziesigtych w sklepach
catej Polski, od Cedetu po geesy. A ze w Swiecie modne
byty wtedy waskie spodnie, Hoff zaproponowata, by szyé
je z cajgu. Chwycito. Tak samo trumniaki — teniséwki bez
sznuréwek, pociqggniete szuwaksem. Albo dostepne w spor-
towych sklepach trykotowe bluzki z dtugim kotnierzykiem
i sznurowanym wigzaniem, zktérych po wycieciu wigzania,
odpruciu kotnierzyka i zatozeniu tyt na przéd wychodzit
najmodniejszy krdj. Chciata, zeby ludzie wiedzieli, co jest
modne.
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Zofia Rudnicka, fot. Janusz Sobolewski, Warszawa 1978,

Forum Polska Agencja Fotografow
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Lucyna Witkowska ,Lucy’, fot. Tadeusz Rolke, Warszawa 1969, Agencja Wyborcza.pl
Po prawej: Grazyna Hase i Krzysztof Litwin, fot. Wojciech Plewiniski, Warszawa 1964
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Ayesha Djwalapersad, fot. Zuza Krajewska, Gdynia 2019
Polewej: Lucyna Witkowska ,Lucy™, fot. Tadeusz Rolke, Warszawa 1967, archiwum prywatne Barbary Hoff
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Barbara Hoff, projekt kurteczki z plastiku, rysunek czarnym flamastrem na kalce, fotografia, na ktérej modelka Beata
Kuroczyska prezentuje kurteczke, wszystkie elementy projektu przyklejone do brystolu, 1995.
Po lewej: Ayesha Djwalapersad, fot. Zuza Krajewska, Gdynia 2019
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ZAIKS.TEATR

Zapisz sie na newsletter Zaiks.Teatr!

==~ Co miesiac

otrzymasz pocztg elektroniczng Nowosci Zaiks.Teatr, w ktorych
prezentowane s3 streszczenia najnowszych nabytkéow biblioteki
utworéw dramatycznych ZAiKS-u.

s Co kwartat otrzymasz Biuletyn informacyjny Zaiks.Teatr,
aw nim: omowienie premier twércéw chronionych przez ZAiKS,
relacje z festiwali teatralnych oraz wywiady z tworcami.

Wystarczy, ze wejdziesz na strone: zaiks.org.pl/zaiks-teatr

i klikniesz w zaktadke Zapisz sig na nasz newsletter!

zaiksteatr.pl

Hend K van Reede tot Drakestein: - Mimusopselengt:- | 11683 | zrodio: Wellcome Collection, Londyn
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JADWIGA
ZAJICEK

Ceniona montazystka filmowa, au-
torka scenariuszy i rezyserka fil-
mow dokumentalnych. Do sekcji G
ZAiKS-u nalezala od 1971 roku.

Techniki montazu uczyla sie ja-
ko asystentka Ludmilty Niekrasowej-
-Perskiej w Wytworni Filméw Doku-
mentalnych w Warszawie. Dorobek
jej niemal sze$cdziesigecioletniej
pracy zawodowej to blisko 300 tytu-
1ow - od dokumentéw pokazujgcych
spoleczenstwo powojennej Polski,
przez fabuly (m.in. Andrzeja Munka
Cztowieka na torze, Eroice i Zezowa-
te szczescie), filmy wojenne Jerzego
Passendorfera, az po komedie Janu-
sza Machulskiego i Jacka Bromskiego,
rezyserow, z ktérymi wspdlpracowa-
la chetnie i czesto (po siedem filmoéw
z kazdym z twoércéw, w tym takie
ekranowe hity jak Kuchnia polska,
To ja ztodziej, U Pana Boga za piecem
czy Zabij mnie, glino Bromskiego oraz
Girl guide, Kiler, Kiler-ow 2-6ch, VIP,
Pienigdze to nie wszystko albo Super-
produkcja Machulskiego). Praca z ni-
miprzyniosta Jadwidze Zajicek wiele
nagréd (m.in. na festiwalu w Gdyni)
inominacji, w tym do Polskiej Nagro-
dy Filmowej Orzel. W 2014 otrzyma-
la Zloty Medal ,,Zasluzony Kulturze
Gloria Artis”.

CZERWIEC 2023

17 KWIETNIA 2022

MARIA TERESA
KISZCZAK

Ekonomistka ze stopniem doktor-
skim, znana réwniez jako autorka
bajek i opowies$ci dla dzieci, wier-
szy i powiesci beletrystycznych. Od
2011 nalezata do sekcji F naszego
stowarzyszenia.

Przez lata pracowala jako nauczy-
ciel i wykladowca przedmiotéw eko-
nomicznych, zajmujac sie m.in. te-
matem samoksztalcenia nauczycieli
przedmiotow ekonomicznych w szko-
tach zawodowych. Do 2006 roku
zwigzana byla z Wyzsza Szkolg Ban-
kowosciiFinanséw w Bielsku-Bialej,
gdzie prowadzila wyklady z dziedzi-
ny marketingu.

Oprécz publikacji naukowych
i materiatéw dydaktycznych jej do-
robek obejmuje tomy wierszy, po-
wie$ci, a takze dwie pozycje au-
tobiograficzne, przedstawiajace
subiektywna ocene Polski lat przed-
i poprzetomowych.

POZEGNANIA

30 KWIETNIA 2023

ANDRZE]
BILIK

Dziennikarz, ttumacz, dyplomata,
cztonek sekcji M naszego stowarzy-
szenia 0d 1986. Po uzyskaniu dyplomu
na Wydziale Dziennikarstwa UW zo-
stal dziennikarzem Polskiego Radia,
nastepnie Telewizji Polskiej (by} kore-
spondentem TVP w BrukseliiParyzu
— miedzy pobytami w tych stolicach
pracowaljako dyplomata w Algierze).
Po powrocie do kraju zajmowat sta-
nowisko m.in. dyrektora generalne-
go programow informacyjnych TVP.
Za cykl swoich programoéw , Polityka,
politycy” otrzymal w 1988 nagrode
Zlotego Ekranu. Uczestniczyl w ob-
radach Okraglego Stolu w 1989, zaj-
mujac sie kwestiami masowego prze-
kazu. Wrécil do dyplomacji, piastujac
stanowisko ambasadora RP w Algie-
rii. Od 2002 byl komentatorem dzien-
nika ,,Gazeta Prawna”.

Laureat wielu wyréznien i nagrdd,
w tym - dwukrotnie — Nagrody Pol-
skiego Klubu Publicystow Miedzy-
narodowych. Odznaczony Zlotym
Krzyzem Zastugi, Odznaka Honoro-
wa PRiTV, kawaler Orderu Odrodze-
nia Polski. Autor esejéw o tematyce
politycznej, powies$ci, biografii, prze-
kladéw zj. francuskiego.
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KOFTA

Jestem taki cztowiek miedzy-miedzy. Miedzy aktorem a estradowcem,
miedzy autorem a wierszorobem, miedzy pie$niarzem a grajkiem, mie-
dzy frajerskim moralistg a komentatorem politycznym. | jeszcze cos po-
Sredniego miedzy podbawiaczem, lirykiem i mtotem satyry.

Autodeskrypcja

Byt prawdziwym bardem, trubadurem, wedrownym poetq w starym
stylu. Chciat, zeby go ludzie stuchali, zeby go kochali, a jednoczesnie byt
bardzo egocentryczny. Ale to sie nie ktéci — wielka mito$¢ do ludzi, a za-
razem cheé narzucenia im swego zdania.

Agnieszka Osiecka

Jonasz nie zdqzyt zobaczyé, jak jego wiersze interpretuje na scenie, ale
zdgzyt wystuchaé moich nagran. Z tekstami, ktére przed laty dostatam,
do dzi$ trudno mi sie rozstaé. Sq uniwersalne, ponadczasowe, dotyczq
kazdego cztowieka. Noszg w sobie jokqs ludzkq cielesnosé.

CYTATY

Kazdy z nas miewat poranne mdiosci / Nie mamy po co sie tudzié /
Niewazne z kim sig ktadziesz w posciel / Wazne jest z kim sig budzisz (...)
— Swit

Hanna Banaszak

Wzruszenie nie pozwala mi $ciska¢ was za gardifo.
— program kabaretu Pod Egidq

Ech, wy ludzie, co zy¢ potraficie, Géwno wiecie, co to jest zycie,
Ale za to sig znacie na sztuce
— Ech, wy ludzie, co zy¢é potrdficie...

Obywatele! Najblizsza przyszto$¢ spietrza przed nami takq ilos¢
probleméw, ze aby im sprostac, nie wystarczy juz by¢ Einsteinem..
Trzeba by¢ Zweisteinem i Dreisteinem

— Gdzie ta bohema, 21. Einstein

Jak sie cztowiek nudzi
To ciqgnie go do ludzi
Tak szczerze, w dobrej wierze
Bo cztowiek — stadne zwierze

CO TO JEST MItOSC

Co to jest mitos¢

Urodzit sie 28 listopada 1942 w Mizoczu na Wotyniu. Po wy-
siedleniu rodziny z Wotynia Kofta mieszkat najpierw we Wro-
ctawiu, gdzie jego ojciec wspétzaktadat rozgtosnie Polskiego
Radia, pézniej w Katowicach, gdy ojca mianowano redakto-
rem naczelnym lokalnej rozgto$ni.

Ze Swiadectwem Liceum Plastycznego w Poznaniu Jo-
nasz rozpoczqt studia na Wydziale Malarstwa warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. To czas, kiedy ujawnit sie jego talent
literacki i estradowy — w 1962 roku zatozyt z Adamem Krecz-
marem i Janem Pietrzakiem kabaret Centralnego Klubu
Studentéw Warszawy ,Hybrydy”. W 1964 zostat jego kierowni-
kiem literackim. Potem nastqpit okres wspétpracy z Teatrem
Syrena i kabaretem Pod Egidq; wspétdziatat m.in. ze Stefa-
nem Friedmannem (cykle Dialogi na cztery nogii Fachowcy)
oraz z Janem Pietrzakiem (Duety liryczno-prozaiczne). Debiu-
tem literackim byty fraszki Warsztat filozoficzny, O smutnych
ludziach i Hasto opublikowane w1966 przez tygodnik ,Szpilki’.
Kolejne wiersze, satyry i teksty piosenek drukowane byty na
stronach ,Radaru’, ,Ptomyka’”, ,ITD".

Od 1964 wspotpracowat z Programem Il Polskiego Ra-
dia. Byt autorem tekstéw piosenek, napisat stowa do prze-
bojéw takich jak Wakacje z blondynkq, Rados¢é o poranku,
Spiewa¢ kazdy moze, Jej portret, Samba przed rozstaniem,
Pamietajcie o ogrodach, Takq cie wymyslitem, Popotudnie,
Szary poemat, Do tezki tezka czy Kwiat jednej nocy. Sam byt
wykonawcq wielu przebojéw. Publikowat wierszowane fe-
lietony w ,Polityce”.

Dtugie lata zmagat sie z chorobg nowotworowg. Zmart
19 kwietnia 1988 roku.
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— Jak sig czlowiek nucizi E;g m?nniqfe Kochaijcie starszych panéw
Ze chce go mieé Madre dziewczyny

Dla siebie

DIALOGI NA CZTERY NOGI ll\llo nie wiem
e

Gdzie mieszka mitosé

Bedzie wam zapisany
Dobry uczynek

PROZNIA WYROZNIA

ok

PRZY ODROBINIE WYOBRAZNI SAMA ZAGRYCHA MOZNA SIE URZNAC
ok
SPACEROWALI TAK, PROWADZAC DIALOG NA SMYCZY
ZDROWEGO ROZSADKU
wkk
NAJPIEKNIEJSZE SA MItOSCI, KTORYCH NIE MA,
KTORE JUTRO MOZE PRZYJDA ALBO NIE
wkk
CzY SWIAT BARDZO SIE ZMIENI, GDY Z MtODYCH GNIEWNYCH
WYROSNA STARZY WKURWIENI?

Nie wiem
Moze w usmiechu
Czasem jq stychac
W $piewie

A czasem

W echu

Co to jest mitosé
Powiedz

Albo nic nie moéw
Jachce cie mie¢
Przy sobie

I nie wiem

Czemu

Kochaijcie starszych panéw
Bez wielkich anséw
Nie grozi wtedy banat
I brak dystansu

P

Spiewacé

kazdy moze

SPIEWAC KAZDY MOZE,

TROCHE LEPIEJ LUB TROCHE GORZEJ,
ALE NIE O TO CHODZI,

JAK CO KOMU WYCHODZI.
CZASAMI CZtOWIEK MUSI,
INACZEJ SIE UDUSI,

Uuu..

LUBIE PIOSENKI | ROZNE INNE DZWIEKI.
SZCZEGOLNIE, JAK MNIE CO WZRUSZY,
RZUCA MNIE SIE NA USZY.

TERAZ BEDE JUZ SZCZERY:
WYBRAtEM DROGE KARIERY,
KARIERY NA ESTRADZIE,

NA PEWNO SOBIE PORADZE.

STOJE PRZY MIKROFONIE,

NIECH MNIE KTORY PRZEGONI!
ROZNE SCENY, BRYGADY,

JUZ NIE DADZA MI RADY!

BO JA SIE WCALE NIE CHWALE:

JA PO PROSTU, NIESTETY, MAM TALENT.
JAK CZtOWIEK WIERZY W SIEBIE,
TO CALA RESZTA TO BETKA,

NIE MA TAKIEJ RURY NA SWIECIE,
KTOREJ NIE MOZNA ODETKAC.
WEJSC NA ESTRADE | ZOSTAC,
CAtA RESZTA TO RZECZ PROSTA.

A JA WIEM, CO JEST GRANE,
DLATEGO TUTAJ ZOSTANE,

BEDE SPIEWAt PIOSENKI,

BEDA KLASKAC PANIENKI.

BEDA DAWAC MI KWIATY,

BEDE TERAZ BOGATY.

BO JA SIE WCALE NIE CHWALE:
JANIESTETY MAM TALENT.

JAK GtOS WYDAJE Z SIEBIE,
WSZYSCY SA W SIODMYM NIEBIE.
STOJE PRZY MIKROFONIE,

NIECH MNIE KTORY PRZEGONI.
WSZYSTKIE SCENY, BRYGADY,

JUZ NIE DADZA MI RADY.

NIKT MNIE TUTAJ NIE KIWNIE,

BO ODCZUJE TO DZIWNIE.
JANIKOGO NIE STRASZE,

JA TALENTEM, NIESTETY, GO GASZE.
BARDZO LUBIE PIOSENKI

I ROZNE INNE DZWIEKI.
SZCZEGOLNIE, JAK MNIE CO WZRUSZY,
RZUCA MNIE SIE NA USZY.

JA ZNAM tADNE SZLAGIERY,

POJDE DROGA KARIERY.

MECYJE, W OPOLU ZASPIEWALEM...

Kochajcie starszych panéw

Pachnie¢ lawendq
Starszy pan

Nie ma dla kogo
Gdy jestsam

Kochaijcie starszych panéw
To dobry sposéb

Zeby sie poczué damq
Usmiechem losu

JONASZ KOFTA, FOT. WOJCIECH DRUSZCZ;
REKOPIS WIERSZA TRZEBA MARZYC JONASZA KOFTY,
FOT. DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM PIOSENKI W OPOLU

ZAIKS.TEATR

Szanowni Panstwo,

zapraszamy do lektury kolejnego numeru biuletynu
,ZAiKS.Teatr”. Bedzie on poswiecony podsumowaniu
wiosennych miesiecy: opowiemy o premierach
naszych tworcow, waznych festiwalach teatralnych
oraz Gdanskich Spotkaniach Literackich - Odnale-
zione w Ttumaczeniu, edycji w calo$ci poswiecone;j
przektadom dramaturgii, a takze o dorocznych
Nagrodach ZAiKS-u. W numerze takze rozmowa

z dramatopisarkg ukrainska, laureatka The European

New Talent Drama 2022, Leng Laguszonkowa.

Zyczymy wszystkim owocnej lektury

i zapraszamy na naszg strone zaiksteatr.pl



Wakacje z dzieCmi
w Domach Pracy Twaorcze|

Sopot, Ustka, Konstancin-Jeziorna, Krynica-Zdréj, Zakopane.

Nasze Domy Pracy Twérczej potozone w najpiekniejszych
rejonach Polski to idealne miejsce na prace
i rodzinny wypoczynek.

Zapraszamy!

www.zaiks.org.pl/dpt

sprzyjamy wyobrazni



