NR 29 | KWIECIEN 2021 MAGAZYN STOWARZYSZENIA AUTOROW ZAiKS

ZO KS

wiadomosci

AGNIESZKA HOLLAND s o °

Nic nie wiemy o przysztoSci — rozmowa | Miedzynarodowy Umowa o dzieto. Kobiety tworzg
z rezyserkq, honorowq cztonkiniq ZAiKS-u Konkurs Kompozytorski Nowe obowigzki polskq kulture

STRONA 40 STRONA 24 STRONA 94 STRONY 46-78




( ffouds) @

]

)y

///' 5

) A
// )
vs ‘/"//l“//

LT3

7)<
)
S

@,

&
3
S

/

(D

o [ ]
Brzmienie
P °
wyobrazni
Wiesz, jak brzmi wyobraznia?
Wez udziat w konkursie na

identyfikacje dzwiekowq ZAIKS-u
i stworz nasze dzwiekowe logo.

Wiecej na
zaiks.org.pl/brzmieniewyobrazni

sprzyjamy wyobrazni

WSTEP

WYOBRAZNIA ZAPROWADZI
CIE WSZEDZIE!

dzieli o tym rowniez politycy. Rece bowiem opadaja,

gdy dowiadujemy sie, jak ciezko juz trzeci rok pracuja
nie tylko w Ministerstwie Kultury nad ustawa o upraw-
nieniach artysty zawodowego, zwana tez wcze$niej usta-
wa o statusie artysty zawodowego. Przeciez gdyby chcieli
nam pomdc, wystarczytaby im jedna noc, a tak napraw-
de —jeden podpis ministra. Nie tudzmy sie, ze rzadzacym
kiedykolwiek na tym zalezalo. Przeciez wcze$niej kultura
tez nie miala szcze$cia.

Najsmutniejsze jest to, ze prace trwaja kolejny rok,
ale niewiele o nich wiemy, bo zostaly utajnione. Co jakis
czas docieraja do nas ,kontrolowane” przecieki, ale nikt
nie wie, jak jest naprawde. Rdwnie niezrozumiate jest to,
ze juz kilka razy proszono nas, aby$my przekonywali twor-
cow do poparcia projektu tej ustawy, ktérego — niestety
—nie moga nam pokazaé. I cho¢ w ZAiKS-ie ze wszystkich
sit sprzyjamy wyobrazni, to jednak spelnienie tej proshy
nas przerasta.

W Polsce — jak wynika z powaznych badan — od publi-
kacjiprojektu do podpisania ustawy przez prezydenta mi-
ja Srednio 66 dni—i to nie az, ale tylko. Znamy tez raport
Obywatelskiego Forum Legislacji ,,Ustawa w dwie godziny
20 minut”, ktérego juz sam tytul wiele méwi. Pracodawcy
RP do gléwnych grzechéw stanowienia prawa w Polsce za-
liczyli m.in. nierzetelne konsultacje, tajnos¢, brak koncep-
cji, pospiech (wnaszym przypadku akurat jest odwrotnie)
czy tzw. wrzutki poselskie. Wcigz jednak mamy nadzieje,
Ze przynajmniej w tej wyjatkowej sytuacji bedziemy trak-
towani z wyobraznia.

Najpiekniejsza rzeczg, jakiej mozemy do$§wiadczyé, jest
oczarowanie tajemnica. Jest to uczucie, ktére stoi u ko-
lebki prawdziwej sztuki i prawdziwej nauki. Ten, kto go
nie zna i nie potrafi sie dziwi¢, nie potrafi doznawac za-
chwytu, jest martwy niczym zdmuchnieta Swieczka. To
rowniez Albert Einstein. Jego zdaniem wyobraznia jest
wazniejsza od wiedzy, poniewaz wiedza jest ograniczo-
na, a wyobraznia zaprowadzi nas wszedzie. Dodatbym
jeszcze —szczegdlnie w odniesieniu do naszej sytuacji-ze
»,1icza sie czyny a nie stowa”. Dlaczego wiec polscy politycy
nie chcg pomagaé twércom i artystom nawet wtedy, gdy
budzet panistwa na tym zyskuje a nie traci?

Nam - jak zawsze — pozostaja jedynie zdecydowane
dzialania prowadzone niemal do ostatniej chwili. Pa-
mietamy przeciez, Zze najwazniejszy dla twércéw zapis
w dyrektywie o prawie autorskim i prawach pokrewnych
na jednolitym rynku cyfrowym zostal przyjety w Parla-

T o Albert Einstein. Marzy mi sie, aby oprocz nas wie-
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mencie Europejskim wiekszos$cig pieciu (naszych!) glosow.
Francuzi to wspaniale wykorzystali. Jako pierwsi imple-
mentowali dyrektywe oraz skutecznie doprowadzili gtow-
nego jej wroga — Google'a — do zmiany stanowiska.

Nie jest tajemnicg, Ze zasada technologicznych gigantéw
na calym $wiecie jest walka wszelkimi $rodkami o odsu-
wanie —na jak dtugo sie da - wszelkich, nawet najbardziej
oczywistych, kosztéw. Gdy jednak zapada prawomocna
decyzja (np. oczekiwany od 12 lat podpis ministra kultury
podrozporzadzeniem czy nowa ustawa wchodzi w zycie),
giganciiich wynajeci lobbyS$ci zmieniaja postepowanie,
czyli sie tym prawomocnym decyzjom podporzadkowu-
ja. Czy to tak trudno sobie wyobrazié¢? Czy to uczciwym
politykom nie daje nic do my$lenia? Warto przypomnie¢,
Ze tzw. czyste no$niki to juz tylko polski problem.

Dzi$ tworcy i arty$ci szukaja poparcia dla obalenia ko-
niunkturalnych obietnic prezydenta z kampanii wybor-
czej (smartfony) oraz dzialan podejmowanych w intere-
sie Swiatowych gigantéw technologicznych przez wciaz
wplywowychibezwzglednych w sprawach polskiej kultu-
ry lobbystéw. Nieprawdopodobnie brzmi, w nowym dono-
sie na ZAiKS pana Kanownika do premiera Morawieckie-
go, powolywanie sie na wspieranie przez ZIPSEE polskich
twoércow i artystow, gdy juz chyba kazdemu wiadomo,
ze kultura narodowa — zdaniem ekspertéw — przez minio-
ne 12 lat stracila nie mniej niz 5 mld ztotych z powodu ,za-
wieszonych” tylko w Polsce, przede wszystkim wskutek
wysitkéw wyzej wymienionych lobbystéw, wspomnianych
juz oplat od czystych no$nikéw. Gdyby naprawde chcieli
nam pomagac, to by sie zachowywali po prostu przyzwo-
icie, z tym, ze to niemozliwe, bo dzialaliby whrew zasadom,
o ktérych pisalem wyzej. Polska kultura — niestety dzieki
ich sprawnosci - jest od lat skutecznie zubazana. Jeszcze
kilka miesiecy temu tak samo atakowaliidonosili na mini-
stra kultury, gdy publicznie przyznal, ze mamy racje. Na co
wiec licza, piszac prymitywne donosy do premiera?

W tej sytuacji nie dziwi mnie determinacja twércow
i artystéw wykonawcow domagajacych sie, by zwiazki
tworcze i zwigzki zawodowe ludzi kultury dochodzilty od
panstwa z tego tytutu odszkodowan. Sa kraje, w ktérych
takie dzialania sie powiodly! Prawnicy podobno nie ma-
ja juz watpliwosci. Najsmutniejsze jest to, Ze ewentualne
odszkodowania zaplaci panistwo, a nie wspominani wyzej
giganciiich lobbysci.

Nie poznalem dotad nikogo, kto by watpil, ze wybitne
jednostki maja bogatsza wyobraznie. Jestem przekonany,
ze Wy rowniez.

Janusz Fogler
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ZAIKS sprzyjomy wyobrazni

Wyobraznia
jest kobietq

ycie jest ciggtym poszukiwaniem emocji, dzieki ktd-

rym dzialamy, tworzymy, marzymy i sie spelniamy.

Oczywiscie tak jak kosmos bywa bezgraniczny, tak
nasze motywacje sa rézne. Jednym, co laczy wszystkie
ludzkie inspiracje, jest wyobraznia. To od niej uzalez-
nione sa nasze cele, jakie sobie wytyczamy w poszukiwa-
niu satysfakcji. To wyobraznia sprawia, ze chce nam sie
podejmowac kolejne kroki, by przetrwac trudne chwile.
Dzieki niej tworzymy, transformujac nasza rzeczywistosc¢
na rozmaite sposoby. Z tego powodu nalezy nieustannie
dbac o sprzyjajace warunki, aby ta wyobraznia mogta sie
swobodnie rozwijac.

Nasze stowarzyszenie od poczatku nowoczesnej pol-
skiej panstwowos$ci wplywa na rozwdj kultury, a co za
tym idzie, spelnia role moderatora wspdélnej wyobrazni.
Warto o tym gto$no moéwic i sie tym chwali¢. Im bardziej
bowiem jej ufamy, tym jestesSmy lepsi.

Musimy i$¢ z duchem czasuinieustannie si¢ zmieniac,
by nie popas¢ w marazm i zapomnienie. Warto przeczytac
tekst autorstwa Wojtka Mierowskiego o roli identyfikacji
medialnejijej wplywie na rozwdéj réznych dziedzin zycia.
Doniosta role w tym rozwoju petni wyobraznia, od ktérej za-
lezynasza przysztos$¢, co trafnie podkresla oktadkowa boha-
terka tego wydania ,Wiadomos$ci” — Agnieszka Holland.
Znakomita rezyserka, ktérej najnowszy film Szarlatan
robi §wiatowa kariere, w szczerej rozmowie z Lukaszem
Maciejewskim méwi miedzy innymi o przemarszu pokole-
niowym rezyserek tworzacych wspétczesne polskie kino.
Ich wklad jest niebagatelnyijest odzwierciedleniem tego,
jak wazne w naszej spoteczno-politycznej rzeczywistosci
sa kobiety, szczegolnie teraz. Sg symbolem wyzwolenia,
milo$ciiwalki. Nie inaczej jest w naszym stowarzyszeniu,
0 czym mozecie si¢ przekonac, czytajac krétkie rozmowy
z naszymi najbardziej aktywnymi kolezankami. Kobiety
w jedyny i niepowtarzalny sposéb znamionuja wyobraz-
nie, ktorg karmia swoja intuicje. Dlatego ten numer na-
szego pisma poswieciliSmy wlasnie piekniejszej cze$ci
naszego Swiata. Mamy teksty o kompozytorkach, raper-
kach, dramaturzkach irockmenkach, a w zasadzie chyba
rockwomenkach. O tychiinnych feminatywach pisze jak
zwykle ze swada i klasa jezykowy ekspert Michal Rusinek.
Z pewnoscia zgodziltby sie z hastem przewodnim najnow-
szego naszego numeru, ktore sprowadza si¢ do krotkiego
stwierdzenia, ze wyobraznia jest kobietg.

Rafat Bryndal
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Szanowni Panstwo,

niedawno obchodziliémy stulecie istnienia naszego sto-
warzyszenia i wkroczyliSmy w kolejne. Nowe, na pewno
inne. Pelne wyzwan. A tak wielowagtkowa i wielobarw-
nainstytucja, jaka jest ZAiKS, wcigz musi odpowiadaé na
zmieniajgce sie potrzeby twoércéw i odbiorcow kultury.
Zmiana jest bowiem warunkiem rozwoju.

Kiedy w 2019 roku rozpoczatem prace jako zastepca
dyrektora generalnego, postanowilis$my zintensyfikowaé
prace nad cyfrowa transformacja stowarzyszenia. Z ko-
rzy$cia dla tworcow i uzytkownikéw. Jako ze ZAiKS nie
jest prosta i nieskomplikowana instytucja, lecz ztozona
organizacja z historig, tradycja i niepodwazalnymi doko-
naniami, doszliSmy do wniosku, ze musimy podejs$¢ do
tego zagadnienia calo$ciowo.

ZAiKS jest stowarzyszeniem tworcow i najwazniej-
szg organizacja zbiorowego zarzadzania w Polsce.
Dzialamy i jesteSmy widoczni w kraju i za granica.
JesteSmy jednym z najwiekszych i najbardziej hojnych
mecenasow kultury. ZAiKS to przestrzen, ktdra laczy
i powinna laczyé¢ coraz bardziej. Autoréw i autorki
oraz osoby, ktdére chcag korzystac z ich twdérczosci.

Tym bardziej konieczna jest dbalos$¢ o spéjna identyfi-
kacje naszego stowarzyszenia — ujednolicenie wszystkich
materialéw plastycznych, liternictwa, kolorystyki, mate-
rialéw graficznych oraz uproszczenie jezyka komunikacji.

StworzyliSmy kolejng w naszej historii wersje logotypu
i hasta przewodniego ZAiKS-u. JesteSmy przekonani,
ze zmiany, ktore wprowadzamy w zaiks.online i na stronie
zaiks.org, beda ulatwieniem dla wszystkich uzytkowni-
kéw naszych serwiséw.

Teraz Panstwa zapraszamy do wspoltworzenia opowie-
$ci o ZAiKS-ie. Opowiesci o mocy wyobrazni.

Wyobraznia nie jest czyms$ delikatnym, niedookreslo-
nym, ezoterycznym czy krotochwilnym. Wyobraznia to
najmocniejsze i najbardziej trwate narzedzie, ktérego lu-
dzie uzywaja od setek tysiecy lat. Wyobraznia jest kapita-
tem, ktéry zawsze jest w cenie.

Pawet Michalik
Zastepca Dyrektora Generalnego
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS

ZO:KS

sprzyjamy wyobrazni

Chcemy zy¢ i tworzy¢ w sSwiecie, ktory ceni kulture,
twdérczosc i wyobraznie.

Chcemy Swiata, w ktorym autorzy i autorki dostajg za swojg
prace nalezne wynagrodzenie a ich tworczos¢ ogranicza

jedynie ich wtasna wyobraznia.

Chcemy rozwoju wszystkich kreatywnych gatezi gospodarki.
Wierzymy, ze dzieki nim zyjemy w coraz piekniejszym swiecie.

Wierzymy, ze kultura jest wspdlnotg tworcow i odbiorcow ich dziet.
Wierzymy w moc wyobrazni, z ktérg wszyscy sie rodzimy.
Wierzymy, ze dzieki niej wszystko jest mozliwe i dlatego trzeba

jg pielegnowac i wspierac.

U kazdego z nas. Dla dobra nas wszystkich.
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Intuicyjna i przejrzysta analiza wynagrodzen autorskich.

Zgtaszanie koncertow. Katalog muzyczny i teatralny.

Te i inne funkcjonalnosci nowego serwisu zaiks.online

dostepne sg teraz zarowno przez www, jak i aplikacje na smartfony.

Wszystkie informacje potrzebne tworcom i tym, ktdrzy chca
skorzystac z ich pracy, znajdziesz na nowej stronie zaiks.org,
ktdora zostata zaprojektowana tak, by wygodnie korzystac z niej

réwniez na urzgdzeniach mobilnych.
Wszedzie, dla wszystkich, na wszystkich urzgdzeniach:
zaiks.online

zaiks.org

Technologia, ktéra wspiera wyobraznie.

ZAIKS jest online

W serwisie zaiks.online zarejestrujesz utwor, zgtosisz koncert, sprawdzisz stan swojego
konta autorskiego, dowiesz sig, ile i gdzie zarobity poszczegdlne utwory, odbierzesz PIT-1
i zaoszczedzisz czas. ZAIKKS to weiqz ZAIKS, tyle ze online.

A na kawe zapraszamy w zdrowszych czasach.

zaiks.org

ZAKS

sprzyjamy wyobrazni




ZAIKS sprzyjomy wyobrazni

BEZMIAR MARKI

Myslisz wyszukiwarka” — méwisz ,Google’; myslisz ,telewizor”

- modwisz ,Samsung’; ,auto sportowe” — Ferrari’, ,szpieg” — ,James Bond'".

Ale jesli myslisz, ze wystarczy dowolny produkt oznaczy¢ srebrnym,
nadgryzionym jabtkiem, aby stat sie emanacjq niezawodnej, dobrze
zaprojektowanej i przyjoznej ludziom technologii — jestes w btedzie. Logo Apple
to tylko czubek ogromnej machiny zwanej brandingiem. Jak zatem dziata
maszyna, dzieki ktérej produkuije sie ikony globalnej kultury XXI wieku?

TEKST Wojtek Mierowski

arty Neumeier, amerykanski guru marketingu,
M designu i innowacji uwaza, ze marka stala sie

dzi$ dla firm orezem w walce o pozycje rynko-
Wwa. ,Jest najpotezniejszym sposobem tworzenia strategii
biznesowych od czas6w wynalezienia komputerowego
arkusza kalkulacyjnego” - méwi. Pie¢ najcenniejszych
marek §wiata (samych marek, czyli nie produktéw, pa-
tentow czy infrastruktury korporacji) — Apple, Amazon,
Microsoft, Google i Samsung — wycenianych jest lacz-
nie na bilion dolaréw, czyli dwa razy wiecej niz wartos¢
produktéw i ustug w ciggu roku wytwarzanych przez
polska gospodarke. Firma The Coca-Cola Company z jej
napojami, kontraktami, fabrykami, siecia dystrybucji
i know-how to aktywa okolo 80 mld dolardw, ale ta sama
firma - po dodaniu marek — warta jest juz 180 mld dola-
row. Marka to jakby polowa z kazdej butelki coli.

Marke i reputacje buduje sie latami, a rujnuje w kil-
ka godzin, o czym brutalnie przekonal sie ostatnio pro-
ducent gier wideo CD Projekt Red przy falstarcie ,,Cyber-
punk 20777, tracac nie tylko pozycje najwiekszej sp6iki na
warszawskiej gieldzie, ale takze podkopujac wiare w ma-
gie polskiego przemyshu gier wideo. Jednak wylansowa-
ny przez to samo studio bohater Wiedzmin (globalnie
znany jako The Witcher) ma sie $wietnie, a dzieki kolej-
nym thumaczeniom ksigzek Sapkowskiego oraz serialowi

Netflixa — jako marka w globalnej popkulturze najlepsze
ma dopiero przed soba.

Najprostsze skojarzenie wspdiczesnej marki, bo wi-
doczne juz na pierwszy rzut oka — jedynie jako znaku
graficznego —jest zupelnie bledne. Albo inaczej - stanowi
jakie$ 3 proc. prawdy. Czym zatem jest i jakimi prawami
rzadzi sie dzi$ brand (a takze tworzenie nowych brandéw
czyli branding, albo ich zmienianie - rebranding)? I wia-
$ciwie po co nam to? Dlaczego akurat teraz stalo sie to tak
istotne?

GDZIE POWSTAJE | JAK DZIALA MARKA

Znéw przywolam klasykéw, bo kazda z ich definicji jest
dobrym (cho¢ nie catkowitym) opisem celu powstawania
marek w XXI wieku. Cytowany juz Neumeier méwit o bran-
dingu, Ze jego zadaniem w zyciu firm jest ,zachecenie wiek-
szej liczby ludzi do kupowania wiekszej liczby produktéw
przez diuzszy okresido tego jeszcze — za wyzsza cene”. Mar-
ketingowiec Seth Godin opisuje marke jako ,zestaw ocze-
kiwan, wspomnien, opowie$ci i relacji firma-klient, kt6-
re sprawiaja, ze ten drugi wybierze ten akurat a nie inny
produkt lub ustuge”. Im glebiej siegamy w historie marke-
tingu, tym bardziej definicja ociera sie o filozofie. Walter
Landor, zalozyciel legendarnej agencji Landor Associates
itworca takich marek jak Bank Of America, General Electric,
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APPLE, CZYLI JAK LOGO STAJE SIE IKONA

Pierwsze logo Apple zostato ,zaprojektowane” przez jednego z zatozycieli (ale nie Steve'a Jobsa).
Byto rodzajem.. litografii opowiadajgcej jeden z najpotezniejszych mitéw w historii nauki — o Izaaku
Newtonie, ktéry przysnagt pod drzewem, a jabtko, ktére spadto mu na gtowe, dato impuls do prze-
myslen o istnieniu grawitacji (w rzeczywistosci Newton nie spat tylko siedziat na tarasie, popijajac
poobiednig herbatke). To jabtko widoczne byto w pierwotnym logo, ale sam znak przetrwat niecate
12 miesigcy, bo nie pasowat do nowoczesnej spétki technologicznej. Do wymyslenia kolejnego Jobs
wynajgt specjaliste, Roba Janoffa, ktéry z mitu wybrat esencje — jabtko. Impuls do zmiany. Iskre bo-
skiej kreatywnosci. Nadgryzienie jest po to, aby ludziom nie mylito sie z pomidorem. A tecza, bo
pierwsze komputery Apple wyrézniaty sie na rynku tym, ze miaty ekran wyswietlajgey kolory.
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jeanséw Levi’s i pandy WWF, w latach 50. ubieglego stulecia
mowil krotko i to zdanie lubie: ,,Produkty powstajg w fabry-
kach, markirodza sie w umystach”.

Osobiscie czesto podkreslam, ze marki tworzy sie, bo po-
magajg przedsiebiorcom skalowac ich dziatalno$é. Lokalny
browar, barber czy kawiarnia opieraja sie na umiejetno-
$ciach swoich zatozycieli, ktorzy troszcza sie o jako$c i po-
trafig utrzymac relacje z klientami, dzieki czemu ich biz-
nes wzrasta. Jak jednak powiekszaé zasieg, otwiera¢ nowe
lokale? Jak wysyla¢ meble, samochody, piwo poza granice
macierzystego rynku? Jak przekonac klientéw w innej stre-
fie czasowej? Po to tworzy sie marki. Wszystkie produkty
czy ustugi danej marki powinny spelniac ten sam standard,
podpisywac sie pod spdjna filozofig. Marka stawia obietnice
ijej dotrzymuje we wszystkich swych emanacjach.

JAK WYBIERASZ SMARTFON?

Marki sa potrzebne, bo utatwiaja klientom zycie. Ogra-
niczaja stres zwigzany z koniecznoscia dokonywania wy-
boru w warunkach niepewnosci i niepeinej informac;ji.
Wida¢ to szczegélnie wyraznie w bogatych spoteczen-
stwach Zachodu. Zyjemy coraz szybciej, musimy podej-
mowac coraz wiecej decyzji w coraz krétszym czasie,
za$ rynek dostownie zalewa nas nadmiarem produktow
iustug, ktore jak na ztos$c sa do siebie podobne i trudne do
poréwnania. Na poziomie fizycznego przedmiotu dzisiej-
szy smartfon to cienki i lekki prostopadloscian, zazwy-
czaj w kolorze czarnym, z blyszczacym ekranem doty-

MERCK, CZYLI JAK BRANDING PRZYCIAGA
PRACOWNIKOW

Branza farmaceutyczna jest prawie tak mono-
tonna w brandingu, jak finansowa. Wszystkie firmy
cheq byé powazne, dlatego dominujgcym kolorem
jest ,solidny” niebieski, czasem zielony, do tego
przemawiajg tonem lekarza specjalisty. Stqd naj-
ciekawszym projektem ostatnich lat jest nowy
branding Merck, ktéry pobudza wyobraznig, jest
piesniq stawigcg kreatywno$é, humanizmiradosé
zycia. Ma to jeszcze jednq funkcje — pozwala firmie
przyciqgaé mtode umysty. Méwi im: u nas zreali-
zujesz swoje marzenia (a my stworzymy innowa-
cyjne leki).

kowym na przedniej plaszczyznie. Tyle. Zakrywasz logo
inie wiesz, czy to Samsung, LG, Huawei czy iPhone. Przy
podejmowaniu decyzji w moézgu uruchamiany jest sche-
mat: znajome logo = zaufanie = wybor. Ale na poziomie
emocji — tam sie dopiero dzieje prawdziwa magia. Tam
jest cala reszta.

,Logo nie jest marka, logo jest jednym ze sposobdw,
w jaki marka sie wyraza”- zdanie to wciaz i wciaz po-
wtarzamy w branzy jak mantre, a od 25 lat zajmuje
sie zawodowo tworzeniem oraz przebudowa marek.
W Touchideas wymys$lamy marki od zera. Ale bardzo
czesto zadanie jest odmienne — produkt juz istnieje, fir-
ma funkcjonuje. Zarzgdzajacy widzg jednak, ze maszyna
zaczyna szwankowac — sprzedaz spada pomimo wiekszej
liczby reklam, klienci sie uskarzajq, pracownicy odcho-
dzg, konkurencja podgryza. A moze sama firma sie zesta-
rzala? Moze otoczenie zmienilo sie na tyle, ze sposoby jej
dzialania przestaly pasowac? Naturalna reakcja mene-
dzerdw to nowa strategia i zmiana logo. Najczesciej juz
po pierwszych rozmowach z klientem widzimy jednak,
ze problem lezy glebiej. Ze w codziennej pracy zatracono
co$, co jest kluczowe — istote marki. Mozemy gto$no krzy-
cze¢ wreklamach, zZe jesteSmy najlepsi, ale trudno obro-
nic to twierdzenie, jesli klient nie moze dodzwonic si¢ na
infolinie, aplikacja nie dziata, w sklepie panuje (delikat-
nie mowigc) batagan. W ten sposéb marka traci spéjnosc.
Menedzerowie potrafia by¢ oderwani od realidw i tego
nie wyczuwaja, ale klienci robia to bezblednie.
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Mysleliscie kiedys, jak wyglada spéjnos¢ marki? Pomysl-
cie — Jurek Owsiak. WOSP od dekad gra i wygrywa, bijac ko-
lejne rekordy zbidrek pienieznych. Polacy jej ufaja, podob-
nie jak ufajg liderowi, bo wszystko tam jest spéjne. To jak
wyglada, to co méwi, to jak sie zachowuje. Owsiak wygla-
dalby dziwacznie w korporacyjnym garniturze, bez czer-
wonych okularéw na nosie. Wywolaltby dysonans, gtoszac
poglady inne niz sformutowana na poczatku klarowna mi-
sjaiwizja czynienia dobra. Orkiestra gralaby dziwacznie,
gdyby zaczela sie komunikowac¢ bez krzykliwych koloréw
ianimacji (powiedzmy - jak dyskretny koncern farmaceu-
tyczny). A bez zasady absolutnej przejrzystos$ci, gdyby pie-
nigdze tam przeciekalty na boki, juz dawno dziennikarze
wyciggneliby jakie$ brudy Fundacji WOSP.

SKAD MARKI BIORA OSOBOWOSC

Dobrze zrobiony proces brandingu (rebrandingu) za-
czyna sie od pytan zgola filozoficznych, od zdefiniowania
czym jesteSmy. Jaki jest —poza zarabianiem pieniedzy - cel
istnienia naszej firmy / produktu / organizacji/instytucji?

Ten cel — dostarczanie przyjaznej ludziom technologii
—w przypadku firmy Apple nie zmienil sie od jej zarania.
Wszystko jedno, czy sprzedawata komputery Macintosh,
zegarki czy odtwarzacze muzyki iPod. Gdy znamy cel,
mozna zdefiniowaé¢ kamienie wegielne dalszych dzialan:
misje i wizje. To wazne, aby wszyscy w firmie rozumieli
i podzielali te wartosci, bo przeciez czesto bywa, zZe za-
rzad ma swoja koncepcje, pracownicy mys$la o niej ina-
czej, ajeszcze co innego moéwia o firmie jej klienci. Z tych
dopiero elementéw rodzi sie osobowo$¢ marki (brand
identity):

BRAND DESIGN — jak wyglada sklep, szyld, ubrania pra-
cownikéw, produkt, opakowanie, metki, samochody fir-
mowe, nawet wizytdwki, jak wygladaja reklamy na pla-
katach i w telewizji;

BRAND COMMUNICATION — jak i co marka mowi o sobie
(jakim jezykiem, gdzie, komu, jak czesto, czy powaznie,
czy dowcipnie) oraz co inni ludzie o naszej marce méwia;

BRAND BEHAVIOR — jak zachowuje si¢ marka w otocze-
niu, gdzie bywa, czy angazuje sie spotecznie, sponsoruje
zawody sportowe itp. Z namacalnym efektem calego pro-
cesu brandingu - konkretng komunikacjg, produktem,
ustuga — wychodzimy do ludzi (klientéw, odbiorcéw mar-
ki). Dobrze stworzone marki to takie, ktore nie dzialaja
jedynie na zewnatrz, pomagajac firmie zaistnie¢ w prze-
strzeni publicznej (na rynku, w sklepie, w reklamach),
ale takze do wewnatrz. Dajag w ten sposob organizacjom
impuls do zmiany, usprawnienia procesow, delegowa-
nia odpowiedzialnosci i obowigzkéw. Dobry branding
/rebranding to taki, ktéry sprawia, Zze pracownicy na no-
wo zrozumieja misje firmy, zidentyfikuja sie, zaangazuja.
A zarabianie pieniedzy? Jest skutkiem, wypadkowa tych
wszystkich dziatan.

JAK SIE RODZA MARKI-IKONY?

Najwieksze marki §wiata swoj cel, misje i wizje maja
przemyslane i zaplanowane. Od lat wprawiaja sie w ¢wi-
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ZABKA, CZYLI JAK BRANDING ZMIENIA POLSKIE ULICE

W Polsce jest 6000 sklepéw Zabka, w wigkszych miastach dostownie
na kazdym rogu. Przez lata przykleit sie do nich wizerunek miejsca, do
ktérego wyskakuje sie wieczorem po butke, papierosy i piwo. W 2016
sie¢ rozpoczeta gigantyczny rebranding — konsekwentng wymiane
szyldéw kazdej placéwki na nowoczesne i mniej krzykliwe.
Poprzednia identyfikacja graficzna oraz logo powstaty w latach 90.
i zupetnie przestaty pasowaé do stylu architektury biurowcéw i apar-
tamentowcow, w ktérych otwieraty sie kolejne sklepy. Prawdziwa zmiana
odbyta sie jednak w srodku, bo oznaczata réwnoczesng zmiane stra-
tegjii firmy. Tak by to, co Zabka méwi $wiatu, pasowato do tego, jak
dziata i sie zachowuje. Sie¢ postanowita zerwa¢é z dotychczasowym
wizerunkiem osiedlowego monopolowego i skojarzeniami ,menel-
skimi”, aby nadqzy¢ za wielkomiejskim stylem zycia i potrzebami
klientéw. Stata sie nowoczesnym sklepem typu convenience, gdzie
kupisz dania gotowe, zdrowe przekqski, wyciskany sok, kanapke na
ciepto, kawe, uzupetnisz lodéwke i odbierzesz paczke kupiong w in-
ternecie. W nowych wnetrzach, na nowych pétkach, pojawit sie nowy
asortyment produktéw. Wymiana logo byta tylko poczgtkiem — wraz
zrebrandingiem cata sie¢ Zabki przeszta rewolucje, przeszkolono pra-
cownikéw, dzis to jest juzinna firma.
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Mozemy gtosno krzyczeé

w reklamach, ze jesteSmy najlepsi,
ale trudno obronic to twierdzenie,
jesli klient nie moze dodzwoni¢ sie
na infolinie, aplikacja nie dziata,

w sklepie panuje batagan. W ten
sposéb marka traci spdjnose

czeniach ze spéjnosci, inwestuja w brand, kultywuja go.
Gdy wspolnie z ekspertami w Touchideas poréwnujemy
jeibadamy - niezaleznie od branzy, w jakiej dzialaja — za-
uwazamy kilka elementéw im wspolnych.

Pierwszym jest wyrdéznialnos$¢ danej marki. Musi
miec to ,,co$” (np. charakterystyczny design, jezyk, boha-
tera, opakowanie, sposéb dzialania), dzieki czemu zapa-
da w pamieé¢, da sie zauwazy¢ na tle konkurencji. To wy-
korzystanie sklonnosci naszego mo6zgu do dostrzegania
czes$ci niepasujacej do wzoru, uksztaltowanej w ewolucji
homo sapiens jeszcze w czasach, gdy szelest trawy oznaczat
drapieznika na sawannie. W dzisiejszej cyfrowej sawannie,

MBANK, CZYLI JAK STWORZYC LIDERA W BRANZY FINANSOWEJ

w zalewie bodZcéw i komunikacji, marki musza da¢ sie za-
uwazy¢. Klient zas$ staje sie zbieraczem-towca przedmio-
téw, statusu, popularnosci albo cenowych okazji.

Kolejna cecha dobrej marki to skupienie, fokus na isto-
cie dzialalnosci. Google jest od tego, aby uporzadkowacé
informacje produkowane przez naszg cywilizacje i trafia-
jace do sieci, wszystko jedno, czy z pomocg wyszukiwar-
ki, czy sztucznej inteligencji. Gdy w pewnym momencie
marka zaczela sie rozmywac (produkcja autonomicznych
aut, laptopéw Chrome, robotéw, domowej elektroniki), za-
rzad odcial wiele z tych aktywnosci, przeksztalcit w hol-
ding odrebnych spdlek, by Google zostal Googlem. Wszak
awans do sfery jezyka potocznego — bo ludzie uzywaja
czasownika ,wygugluj sobie” — zobowigzuje.

Wejscie do obiegu, utozsamienie z kategorig produk-
tow, ustuga lub branza, to w ogéle marzenie kazdego
tworcy i wlasciciela marki. Przez dekady nie kupowato
sie obuwia sportowego tylko adidasy, palilo sie gitanesy
albo camele. Dzi$§ Allegro to symbol zakup6éw w polskiej
sieci (na $wiecie jest nim Amazon), a Netflix kojarzy sie
z serialami online. Dobre marki stajg sie cze$cia prze-
strzeni kultury, cytatem, powszechnie zrozumiatym me-
mem. Juz pol wieku temu dunski socjolog Hartvig Frisch
pisal o spoleczenstwie, w ktorym powyzej pewnego pro-
gu zamozno$ci kultura staje sie nawykiem, podstawowa
przestrzenia wymiany miedzyludzkiej — definiuje to, jak

W swiecie finanséw liczy sie zaufanie, dlatego operacje rebrandingu mBanku z 2013 roku poprzedzity dwa
lata przygotowan. Nic dziwnego - to nie tylko logo i kolorystyka sie zmieniaty, lecz takze MultiBank (popularny
wsréd matych i srednich firm) oraz BRE Bank (szacowna instytucja, dia wielkich przedsiebiorstw, o wielolet-
niej tradyciji) stawaty sie mBankiem. Przy czym ten ostatni byt markg kultowg gtéwnie dia mtodziezy i nie miat
wtasciwie zadnej wiarygodnosci na rynku profesjonalnych ustug finansowych. Nawet dla wtascicieli wszyst-

kich trzech instytucji ta operacja wydata sie karkotomna.

Dla mBanku oznaczato to, ze musiat wizerunkowo troche ,dorosnq¢’, ale mtodo$¢ i energia weiqz tam pozo-
staty (na przyktad dzieki kolorystyce i systemowi piktogramoéw oraz paskom, ktére jednym kojarzq sie zkodem
kreskowym, innym ze skanerem). Skaner réznorodnych potrzeb i koloréw okazat sie byé bardzo pojemng me-
taforq — dzi§ jest znakiem charakterystycznym uniwersalnego banku, w ktérym i mtodzi klienci, i przedsie-
biorcy zrealizujq swoje potrzeby. Dekade péZzniej widac wiec, ze to ryzyko sie optacito.
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WIRTUALNA POLSKA,
CZYLI JAK SIE ODWAZNIE
ZMIENIC

wirtualna polska

N

@WP.PL

pracujemy, méwimy, jemy, ubieramy sie, spedzamy wolny
czas, co gotujemy i kupujemy.

Rola producentdw, firm i wtascicieli marek przez lata
ulegala zmianie. Na poczatku wieku korzystajac z rekla-
my, ttumaczyli, czym jest wlasciwie ich produkt i co robi.
To byl czas powstawania pierwszych marek, ktére mogty
rozkwita¢ w niezatloczonej przestrzeni. Potem marke-
tingowcy przekonywali klientéw jezykiem korzysci (,zy-
skasz $nieznobiaty uémiech”). Od lat 50. - zlotej ery rekla-
my sportretowanej w serialu Mad Men — na pierwszy plan
wysunely sie uczucia, doSwiadczenie, wrazenia, aspiracje
(,Poczujesz sie...”).

Im bogatsze stawaly sie spoteczenstwa, im bardziej
zatloczona przestrzen dla marek, tym bardziej elementy
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Totalna zmiana, ze znanego ale starego medium — skok w przysztos¢,
w swiat nowoczesnych marek internetowych. Skutkiem tego odwaz-
nego rebrandingu jest odzyskanie pozycji najlepszej newsowej plat-
formy internetowej w Polsce, fenomenalne wejscie na gietde, Grand
Prix Effie i Grand Prix Transform Awards w Londynie! | to wszystko w #dzieje
sie w Polsce, w Wirtualnej Polsce :)

kulturowe i emocje stawaly sie kryterium wyboru. Dla-
tego firmy brandingowe zatrudniajg do projektéw nie
tylko designerdw i strategdw, ale tez kulturoznawcow,
semiotykdéw.

Dzi§ komunikacja i konsumpcja to element identy-
fikacji. Klienci produktéw Apple albo uzytkownicy sa-
mochodéw Mini to plemie niezalezne od przekonan
politycznych czy spotecznych. Dla takich wyznawcéw
marka uzyskuje wymarzony status niezastepowalnej
—-ma taki zestaw cech i benefitéw, ze trudno im sobie wy-
obrazi¢ cokolwiek innego w jej miejscu. Dlatego marka,
ktora w przestrzeni kultury znalazla ni¢ porozumienia
z grupa (chetniej grupami) odbiorcéw, mosci sie tam na
lata. Staje sie ikong. I warta jest tyle co Apple.
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MCDONALD’S, .
CZYLI JAK ZMIENIC
WSZYSTKO, TYLKO

To zmiana doniosta, ze wzgledu na skale i liczbe placéwek gigantyczna, cho¢ rozciggnieta w czasie i przez to
niedostrzegalna. Ale zrébcie éwiczenie pamieci, przypominajqc sobie McDonald'sy sprzed 10-15 lat (albo
jeszcze lepiej - poszukaijcie zdjeé w sieci). Dopiero wtedy widaé, ze réznice bijq po oczach. Amerykanska sieé

NIELOGO restauracji w pore dostrzegta zmieniajqce sie trendy i oczekiwania klientéw, a nawet przewidziata medialng
krytyke fast-foodu i skutecznie jej przeciwdziata. Odpowiedziq na trend zdrowszego jedzenia jest bardziej zie-
lone menu i nowe receptury. Dla poszukiwaczy nowych smakéw — okresowe zmiany w ofercie. Dla odzywia-
jacych sie Swiadomie - szczegdtowe tabele sktadnikéw i jabtko w zestawie dla dzieci lub satatka zamiast frytek.
Aplikacja na smartfony — wprowadzana jako jedna z pierwszych. Plus ekrany dotykowe na wejsciu. A skoro
rynek podbijajqg sieci kawiarniane, oni otwierajg McCafe. | dyskretne przesunigcie o oczko wyzej, ukton w strone
premium (ale bez podnoszenia cen) — z krzykliwej kolorystyki z6tto-czerwonego plastiku do wnetrz z natu-
ralnym drewnem i zieleniq. ,Mak” przestat by¢ barem szybkiej obstugi, a stat sie wspétczesnqg, egalitarng ale
inspirujgcq lifestylowq przestrzenig spotkan ludzi, w tym ludzi mtodych, na przyzwyczajaniu ktérych najbar-
dziej mu zalezy. Czy teraz widzicie juz, ze w ostatnich latach McDonald’s zmienit prawie wszystko, z wyjqtkiem

nazwy ilogo?

PODROZ DO GRANIC MARKI

Przez dekady marki mialy mozliwo$¢ narzucenia swo-
jej opowiesci — dzieki reklamie i dostepowi do mediow.
Mogtly korzystaé z faktu, ze odbiorcy nie zawsze maja
pelinie informacji. Wybieli¢ sie, a nawet manipulowac. To
juz historia, bo dzi$§ mozliwo$¢ nadawania komunikatow
ulegla demokratyzacji, glos odbiorcéw stal sie styszalny,
anawet - jak w swym noblowskim wykladzie zauwazy-
la Olga Tokarczuk - zmienia sie w ,kakofonie dZzwiekéw,
szum nie do zniesienia, w ktérym rozpaczliwie prébuje-
my dostuchac sie jakiej$ najcichszej melodii, najstabszego
chociaz rytmu”.

Dlatego dobry branding, spéjna opowies¢, konsekwent-
nie wprowadzona wizja sg dzi$ tak istotne. Nie ma tu
miejsca na dysonans i klamstwo. W ostatecznym rozra-
chunku marka jest tym, co robi, a nie tym, co deklaruje,
ze robi. A marki nie moga traci¢ czujnosci w Swiecie, ktory
caly czas sie zmienia i ewoluuje. Musza uwzglednia¢ swo-
je miejsce w kulturze (kody, media, skojarzenia), dostoso-
wac sie do zmian, zachowujac przy tym wlasna tozsamos¢.

Spojrzmy na Mercedesa. W czasach, w ktérych auto
kupowano ,na cate zycie”, zdolal przekonac klientéw,
ze jest uosobieniem luksusu polaczonego z niezawodno-
§cig. Z czasem jednak ta niemiecka solidno$¢ zaczelta mu
ciazy¢, stata sie putapka. Gdy po roku 2000 inne marki
samochoddéw stawaly sie ,fajne”, odmtadzaly sie, auta

ze Stuttgartu zaczely przypominac brzuchatego wujka
w obciachowych spodenkach i kapelusiku. Czy jednak
zauwazyliscie, jak od kilku lat konsekwentnie Mercedes
mlodnieje? Wciaz jest liderem jako$ci, ale dodat do niej
symbole innowacji, aut przysztosci. Dzi§ opowiada histo-
rie o dynamicznych osiggach, futurystycznych wyswie-
tlaczach, zielonej energii, a czyni to wbhudowanym w kok-
pit przyjemnym glosem sztucznej inteligencji.

Z procesu brandingu (rebrandingu) przedsiebiorstwo,
towar czy usluga zawsze wychodza odmienione, przede-
finiowane. W wigkszo$ci przypadkow ta podroz jest jed-
nak niezbedna, je$li prébuja sie odnalez¢ w §wiecie pono-
woczesnym, w kulturze cyfrowej. Na koniec twoja marka
i tak jest tym, co inni ludzie intuicyjnie czuja i mys$la
o twoim produkcie. Najlepiej, jesli bedzie to co$ pomie-
dzy miloscig, zaufaniem i zachwytem. [ )

Wojtek Mierowski — partner zatozyciel firmy brand consulting
Touchideas. Wielokrotnie nagradzany, od 25 lat zajmuje sie brandin-
giem, strategig marki, projektowaniem wizerunku firm i produktéw.
Jego portfolio obejmuje: mBank, Kaspi Bank (Kazachstan), Empik, Re-
served, Radio Chilli Zet, Tyskie, Lech, Zywiec, Lotto, Ekstraklasa, Wirtu-
alna Polska, 02, Onet i sklepy typu convenience Zabka. Ostatnio wraz
z Touchideas zrealizowat kilka strategicznych projektéw w obszarach
brandingu detalicznego, budowania marek wtasnych oraz re-mode-
lingu sklepow (Pepco, Eurocash, Plon Warsaw Napoli, Profi Group
Romaniai Rossmdnn).
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Odbudowa Europy

Sektor kultury i kreatywny przed i po COVID -19

anaszych oczach, po latach spektakularnego rozwoju,
branze kreatywne doswiadczajg najgtebszego od
czasu wojny kryzysu spowodowanego pandemiq
Covid-19. Badanie EY przeprowadzone na przetomie 2020
i 2021 roku bierze pod lupe poszczegdine sektory kultury
i raportuje bezprecedensowe spadki, ale dostrzega tez
Swiatetko w tunelu: to wtasnie sektor kreatywny moze byc
kluczem do odbudowy gospodarczej Europy po pandemii.

Kultura i sektor kreatywny zatrudniajg ponad dwa razy tyle
0s6b co telekomunikacja i przemyst samochodowy razem
wzigte. Przed pandemiq rozwijaty sie szybciej niz europejska
Srednia i stanowity 4,4% PKB Unii Europejskiej. Covid-19 uderzyt
jednak z niespotykanq sitg w catq branze, ktéra ucierpiata
bardziej niz turystyka i niemal w takim samym stopniu co
transport lotniczy. Najbardziej cierpiq sztuki sceniczne (spadek
obrotéw 0 90% w 2020 roku w stosunku do 2019) i muzyka
(spadek o 76%), ale spadki na srednim poziomie -30% notuja
prawie wszystkie branze artystyczne, oprécz sektora gier.
Efekty tego zatamania bedq odczuwane przez dekady. O 35%
spadajq tantiemy pobierane przez organizacje zbiorowego
zarzqdzania na rzecz autoréw i artystéw wykonawcaéw,
co dotkliwie odbije sie na ich zarobkach w 20211 2022 roku.
Cyfrowe uczestniczenie w kulturze, mimo najwiekszych staran
0OZZ, nie zrekompensuije tych strat.

W wielu krajach Europy, w tym w Polsce, to wtasnie
organizacje zbiorowego zarzqdzania petnity role pierwszej
tarczy dla sektora kultury, wyprzedzajqc dziatania rzgdow
i rekompensujgc luki w narodowych programach
pomocowych. ZAIKS pod wzgledem wsparcia udzielanego
twércom jest w zdecydowanej czotéwce europejskich

KWIECIEN 2021

0ZZ, przeznaczajqce na ten cel juz ponad 90 min ztotych
w formie zaliczek, zapomadg, stypendidw twdrczych, a takze
dodatkowych podziatéw tantiem.

Pamietajmy, ze Europa Centralna i Wschodnia sq
poszkodowane najbardzie]. Mszczq sie teraz na polskich
tworcach wieloletnie zaniechania kolejnych rzqddw, ktére
swojq opieszatosciq i ulegtosciq wobec wielkiego biznesu
doprowadzity do sytuaciji, w ktérej artysci w naszym kraju
sq m.in. pozbawieni srodkéw z tzw. czystych nosnikéw.
Podczas gdy sektor kultury w innych krajach Europy od
dekad z powodzeniem korzysta z tego mechanizmu, nie
obciqzajgc budzetdw krajowych, nasz rzqd nawet w obliczu
takiej katastrofy, jakq jest pandemia, nie jest zdecydowany,
czy to wsparcie kulturze przyznad.

Nie styszymy tez o szybkiej implementacji dyrektywy
o prawie autorskim na jednolitym rynku cyfrowym,
ktérej wdrozenie bytoby ogromnym wzmocnieniem dla
twércow, bo zapewniatoby im wieksze wynagrodzenie
z tzw. online’'u. A przeciez skala odbioru kultury w internecie,
na nowoczesnych urzgdzeniach mobilnych, jest ogromna
i weiqz rosnie. Jak pokazuje badanie EY, 81% internautow
w UE korzystato w 2018 roku z internetu w wiekszym stopniu
na potrzeby muzyki, filmow i gier niz zakupdw czy mediéw
spotecznosciowych.

Polecam Panstwa uwadze petng tres¢ raportu EY
dostepna na www.rebuilding-europe.eu, a najwazniejsze
whnioski ptyngce z badania kondycji europejskich sektoréw
kreatywnych znajdq Panstwo na kolejnych stronach
,Wiadomosci”.

Jan Mtotkowski
Wiceprezes Stowarzyszenia Kreatywna Polska
Przewodniczqcy Grupy Ekspertéw ds. Komunikacji CISAC
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Odbudowa Europy: sektor kultury i kreatywny

orzed i po COVID -19

. Przed COVID-19 Kultura i kreatywnoS¢ w petni sit

Pod koniec roku 2019 sektor kultury i kreatywny
byt asem europejskiej gospodarki

« Przy obrotach na poziomie 643 mid
euro i catkowitej wartosci dodanej
wynoszgcej 253 mid euro w 2019,
przemysty kultury i kreatywne (PKK)
w zakresie swej podstawowej
dziatalnosci stanowity 4,4% PKB Unii
Europejskiej w ujeciu catkowitych
obrotow.

« Z tego wzgledu wktad gospodarczy
PKK byt wiekszy niz w przypadku
przemystu telekomunikacyjnego,
farmaceutycznego, motoryzacyjnego
czy zaawansowanych technologii.

+ Od 2013 r. catkowite przychody PKK
zwiekszyty sie 0 93 mid euro,
a tym samym o niemal 17%.

« Pod koniec 2019 r. PKK dawaty
zatrudnienie ponad 7,6 min oséb
w UE-28, stwarzajqc okoto 700 000
(+10%) dodatkowych miejsc pracy,
w tym dla autoréw, wykonawcow
i innych przedstawicieli zawodow
kreatywnych, liczqc od 2013 r.

« Pomiedzy 2013 a 2019 r.10 sektorow
PKK odnotowato staty wzrost, cho¢ na
zréznicowanym poziomie: ponad 4%

na rok w sektorach gier wideo, reklamy,
architektury i muzyki; od 0,5%

do 3% w sektorze audiowizualnym
(AV), radiowym, sztuk wizualnych, sztuk
scenicznych i ksigzek. Tylko sektor
prasowy poniost straty (-17%)

z uwagi na trudnosci

w przeformatowaniu struktury
przychoddw z wydan papierowych

na aktywnosc¢ online.

Wszyscy gracze rynkowi wskazujg
na okres intensywnych innowaciji
—nie tylko w celu zapewnienia
lepszych wrazen z uzytkowania na
zywo widzom, czytelnikom, graczom
lub odwiedzajgcym, ale takze w
zakresie eksplozji popytu na tresci
online: 81% internautéw w UE korzystato
w 2018 r. z internetu w wiekszym
stopniu na potrzeby muzyki, filmdéw
i gier niz zakupdw czy mediow
spotecznosciowych.

Obroty i wartosé dodana w 2013 r.
2019 r. oraz udziat w PKB
(wmild euro i %, UE-28)

+17%
17 643

(4.4%)
550

(4.2%)

2013 2019
W warto$¢ dodana obroty

Zrodita: Eurostat; GESAC; organizacije zawodowe;
modelowanie i analiza EY — 2020

PKK w Europie nabraty bardziej miedzynarodowego i biznesowego charakteru

- W 2019 1. pie¢ najwiekszych paristw UE-28 (Francja, Hiszpania,
Niemcy, Wielka Brytania i Wiochy) micto udziat w catkowitych
przychodach PKK w UE na poziomie 69%, ale najwigkszy rozwoj
odnotowano w Europie Srodkowej i Wschodniej.

« W 2017 r. eksport débr kultury wytworzonych w UE osiggnat
wartosé 281 mid euro. Bilans handlowy UE w zakresie dobr

kultury jest dodatni (+86 mid euro), a udziat PKK w2013,
w catkowitym eksporcie UE wynidst 15% — podobna nadwyzka
jak w przypadku zywnosci, napojow i wyrobdw tytoniowych

(91 mid euro w 2018 1.).

« Ponad 90% firm w ramach PPK to mate lub Srednie
przedsiebiorstwa, a 33% zatrudnionych prowadzi wtasng
dziatalnos¢ gospodarczq — ponad dwukrotnie wiecej niz
w cattej gospodarce europejskiej (14%).

« Przychody pochodzqce z sektora publicznego stanowiq
tylko 10,8% przychoddw z 2018 r. w poréwnaniu z 11,5%

ZAIKS.ORG

Y

Zatrudnienie wg sektoréw w 2019 .

(w milionach miejsc pracy; UE-28)
Zrédito: Eurostat — Business Sector Profile;
modelowanie i analiza EY — 2020 r.

il

chemia

przemyst kultury i kreatywny

telekomunikacja

turystyka

g

i \ k’ ﬁﬂ#mm \‘

j motoryzacija

ustugi komunalne

8,4 x

wiece] miejsc pracy niz
W przemysle telekomunikacyjnym

81%

internautéw w UE korzystato w 2018 r.
z internetu na potrzeby muzyki,
filmoéw i gier

8,6 bln euro

catkowity bilans handlowy UE dla
débr kultury w 2019 r.

907%

firm PKK nalezy do grupy matych
i Srednich przedsiebiorstw
Zrédita: indeks Gospodarki Cyfrowej i Spoteczeristwa

Cyfrowego (DESI); Business Sector Profile,
Eurostat; Statystyki Kulturowe, Eurostat

transportilogistyka

Cyfro\/ve doswiadczenia i potgczenie dystrybucji online
[offline napedzaty wzrost, ale rynek wciqz ewoluuje

+ W ciqgu ostatnich szesciu lat + Od 2013 r.firmy i organizacje nalezqee
obroty wygenerowane przez do PKK dokonaty duzych inwestycji néi
kulture w.irternecie w formie tresci, rzecz innowaciji i cyfryzaciji, zaréwno
ustug i utworéw wzrastaty co roku na potrzeby biznesu, jok i produkcii
o0 11.5%. i obstugi klienta.

* Przedsiebiorcy z sektora + Nieréwnos¢ w relacjach
kultury jako jedni z pierwszych z globalnymi platformami
eksperymentowali i podejmowalli i posrednikami internetowymi_
préby stosowania technologii moze jednak narazié na szwalhk
cyfrowych (fotografie rentownos$¢, zatrudnienie,
cyfrowe, nosniki cyfrowe innowacje i inwestycje w s rze.
jok np.DVD i Blu-ray, * Przed podmiotami
ptyty CD, nagrywanie zaangazowanymi w PKK stojq
w technikach cyfrowych, liczne wyzwania, w tym kwestia
streaming, rzeczywisto$¢ wirtualna wynagrodzen uprawnionyc
i platformy online). poprawnego funkcjonowan
Tresci kultury napedzaty wzrost rynkéw tresci kulturalnych
i rozwdj internetu od samego i kreatywnych, a takze walki
poczqtku i nadal majq duzy przeciwko bezprawnemu dostepowi
udziat w wykorzystywane;j do utworéw chronionych.
przepustowosci. »

L
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2.Zpowodu COVID-19  Gwattowny spadek

Catkowite obroty PKK w UE-28
(w mid euro)

W 2020 r. sektor kultury
i kreatywny stracit okoto 31% przychodoéw

+ Catkowite obroty PKK w UE-28 spadity reklama, ksiqzki, prasa i sektor
do poziomu 444 mid euro w 2020 r, co audiowizualny odnotowaty straty na
stanowi spadek netto 0199 mid euro poziomie od 20% do 40% w porownaniu
w poréwnaniu z 2019 1. z 2019 r. Sektor gier wideo jako jedyny

zdaije sie trzymad réwnowage (+9%).

« Przy spadku obrotéw o 31%, sektor kultury 643
i kreatywny jest jednym z najbardziej « Kryzys najmocniej uderzyt w Europe
dotknietych w Europie, nieco mniej Srodkowdq i Wschodniq (od -36% na
niz transport lotniczy, lecz bardziej niz Litwie do -44% w Butgarii | Estonii).
Egg;é%géﬁg?;\%’ ?f_g\:_)%.oryzocyjny « Dotkniete sq wszystkie sektqry:
nawet te, ktére wydawaty sie
« Wstrzgsy wywotane COVID-19 sg chronione dzieki konsumpcji domowe;j,
odczuwalne we wszystkich sektorach doswiadczyty ostrego spadku 2019 2020
kultury i kreatywnych: najbardziej dochodoéw ze wzgledu na kluczowq role (z estymacja
dotknietymi sq sztuki sceniczne sprzedazy ,na zywo” w ich modelach Wptywu COVID -19)
(-90% miedzy 2019 r. a 2020 1) i muzyka biznesowych, a takze na brak kontroli Pty
(—76%); sztuki wizualne, architektura, nad kosztami produkciji i dystrybucii. Zrédia: Eurostat; GESAC; organizacje zawodowe;

Oxford Economics — Global Industry, Second
Wave Scenario (Scomom'usz drugiej Fali dia
Swiatowego przemystu) na dziers 7 wrzesnia
2020 r; modelowanie i analizy EY — 2020 r.

Szacunkowa zmiana obrotéw 2019 -20 wg sektoréw PKK (w % catkowitych obrotéw w stosunku do 2019 r.i mid euro; UE-28)

gaizety
sektor i +2
reklama  architektura audiowizualny — ksiqzki muzyka magazyny sztuki sceniczne  radio +0* sztuki wizualne
sektor
gier wideo
,,,,,,,,,,,,,, 5 -31%
' Srednia zmiana
obrotow
-53
W zmiana obrotéw (w %)
zmiana obrotéw (w mIn euro)

Zrécita: Eurostat; GESAC; organizacje zawodowe;
Oxford Economics; modelowanie i naliza EY — 2020 r.
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3.Po COVID-19
Jak odbudowa sektor kultury i kreatywny w Europie

W oparciu o pogtebionqg analize i wywiady przeprowadzone przez EY oraz na
podstawie opinii ekspertdw i organizaciji reprezentujgcych PKK, nastepujace
wyzwania zostaty uznane za priorytetowe dla naprawy i wzrostu gospodarki
kreatywnej:

Wyzwanie 1-Finansowanie Wyzwanie 2 - Umochienie Wyzwanie 3—Oddziotywanie
Udzieli¢ masowego wsparcia Promowa€ zréznicowana Wykorzystac PKK

z funduszy publicznych, oferte kulturalng UE, dbajac — i zwielokrotnionq site

a takze promowac inwestycje o zapewnienie solidnych ram miliondw zrzeszonych

prywatne w sektor kultury prawnych pozwalajgcych na w ich ramach indywidualnych

i kreatywny oraz bedqce jego rozwdj prywatnych inwestycji i kolektywnych talentow

czesciq przedsiebiorstwa, w produkcije i dystrybucie, — jako wazny katalizator
organizacje i twoércow — dwie stwarzajgeych niezbedne warunki przemian socjalnych,

dzwignie niezbedne dla dla odpowiedniego zwrotu spotecznych i Srodowiskowych
wsparcia i przyspieszenia jego zinwestyciji dla przedsiebiorstw w Europie.

naprawy i przemiany. i gwarantujgcych odpowiedni
dochdd dla tworcow.

Kryzys COVID -19 bedzie miat ogromny i dtugotrwaty wptyw na catos¢ tancucha
wartosci PKK

 Rentownos¢ finansowa jednostek — zaréwno z punktu sprzedaz fizycznych nosnikéw (ptyt CD i winylowych)
widzenia kreatywnego, jak i biznesowego — i przedsiebiorstw spadnie o 35%, podczas gdy przychody cyfrowe dla
z PKK'w sektorze prywatnym i publicznym jest zagrozona przez przemystu fonograficznego wzrosnq prawdopodobnie
wzrastajgce koszty, kolejne opdznienia, ograniczone przeptywy jedynie o 8%. Takie same trendy dotyczq sektora filmowego,
pieniezne spowodowane przerwami w dziatalnosci, a takze ktory obserwuje spadek przychoddéw pochodzgcych
niepewnos¢ co do powrotu akceptowalnych warunkéw z europejskich kin na szacunkowym poziomie -75% w 2020 r.

ekonomicznych i zdrowotnych. o .
4 Y « Z braku znaczqecego wznowienia dziatan offline w zakresie

« Skale kryzysu widac na przyktadzie min. obnizki o 35% produkciji, dystrybucji i promociji w 2021 r, zdolno$¢ PKK do
wysokosci tantiem pobieranych przez organizacje zbiorowego utrzymania i zwiekszenia inwestycji w nowe projekty, tworczosé
zarzqdzania (072) na rzecz autoréw i wykonawcdw, ktérych i innowacje stojq pod powaznym znakiem zapytania.

h t i 2021i2022r.
przychody drastycznie spadng w 202112022 « W niedawnym badaniu EY Future Consumer Index 46%

« Z drugiej strony konsumpcja i wydatkowanie w modelu respondentow uznato, ze nie czutoby sie komfortowo, idgc na
cyfrowym nie rekompensujq strat przychoddéw na koncert w ciggu najblizszych kilku miesiecy, a 21% stwierdzito,
nosnikach fizycznych (ksigzkach, grach wideo, gazetach itd.) ze odczuwatoby dyskomfort przez najblizsze kilka lat.

i wydarzeniach w wiekszosci branz. W sektorze muzycznym
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TeksT Wojciech Cellary

INTERNET

Juz na dlugo przed pandemia internet wplywat
W ogromny i narastajacy sposob na zycie osobiste, spo-
leczne i gospodarcze na calym $wiecie, a pandemia tylko
ten trend zaostrzyla, ograniczajac ze wzgleddw biologicz-
nych bezposrednie kontakty miedzyludzkie, a zatem sila
rzeczy przenoszac je do $wiata cyfrowego. Mamy do czy-
nienia z profetycznym przypadkiem mlodego wina nala-
nego do starych buklakéw, ktére to buklaki- czytaj: stare
struktury organizacyjne i modele biznesowe - rozsadza.
W nowym, cyfrowym $wiecie jedni odnajduja sie znako-
micie, a drudzy w ogoéle, a pomiedzy nimijest wielka sfera
ludzi zagubionych, ktérzy utracili grunt pod nogamiinie
wiedza jak znowu stana¢ na nogi, bo po pandemii nic juz
nie bedzie takie, jak poprzednio.

Fenomen internetu jest przedmiotem niezliczonych ba-
danianaliz, czesto waskosektorowych, w ktérych ten in-
ternet—w zalezno$ci od punktu siedzenia - albo sie glory-
fikuje, albo potepia. Warto jednak pamietaé, ze wtasciwie
wszyscy poza informatykami interesuja sie nie tyle inter-
netem jako urzadzeniem technicznym, skadinad wspania-
lyminiemajacym precedensu w rozwoju ludzkiej cywili-
zacji, co spoteczenstwem majacym do dyspozycji internet.
Internet rzeczywiscie zmienit spolteczenstwa w skali $wia-
towej. Najwazniejsza zmiang jest umozliwienie tworzenia
sie struktur sieciowych, w ktérych kazdy moze kontak-
towac sie z kazdym, co nieuchronnie prowadzi do erozji

20

i zmniejszania znaczenia tradycyjnych struktur hierar-
chicznych towarzyszgcych ludziom od zarania cywiliza-
cji. To jest jednocze$nie blogostawienstwo i przeklenstwo.
Blogostawienstwo, bo poszerza wolnos$¢ cztowieka, ktory
sam moze czytaé, stuchac i ogladac oraz publikowac co
chce, nie proszac o pozwolenie osoby wyzszej w hierarchii.
A przeklenstwo, bo w tym oceanie zasobéw cyfrowych
wszelkiego rodzaju mozna sie tatwo zagubié. W inter-
necie mozna bowiem znalez¢ wszystko i zaprzeczenie
wszystkiego, zatem to, co piekne i to, co obrzydliwe; to,
co prawdziwe i falszywe, dobre i zle, etyczne i nieetyczne,
wartos$ciowe i bezwartosciowe, wazne i niewazne. Lu-
dzie, jako istoty spoteczne, zeby nie powiedzie¢ plemien-
ne, zawsze potrzebowali przewodnikéw, a wiec w dobie
cyfryzacji tez ich potrzebuja. Pojedynczy czlowiek, nie
mogac posig$c¢ calej wiedzy, ktéra wytworzylta ludzkos¢,
potrzebuje w rdznych dziedzinach przewodnikdéw, kto-
rym zaufa, Ze pomoga mu w jego interesie podejmowac
wazne dla niego decyzje zyciowe. Moze ich znalez¢ w in-
ternecie, ale poniewaz - jak wspomnieli§my - internet
zawiera wszystko, to moze tez znalez¢ falszywych prze-
wodnikdéw, ktérzy beda go zwodzi¢ na manowce, takich
jak trolle, czyli osoby rozsylajace prowokujace wiado-
mosci postugujace sie klamstwamiipoélprawdami. Prze-
klenstwo internetu polega na tym, ze w dobie cyfryzacji
latwiej niz kiedykolwiek mozna zwodzi¢ ludzi niewy-
ksztalconych i manipulowaé nimi.

ZAIKS.ORG

KULTURA

Dziedzing Zycia, ktéra wymaga nowego podejscia w do-
bie cyfryzacji, jest kultura. Utwory kulturowe w zdecy-
dowanej wiekszosci nadaja sie do cyfryzacji i moga by¢
oferowane przez internet. To §wietnie, bo - przynajmniej
potencjalnie — poszerza to zasieg oddzialywania kultu-
rowego. Pozostaje jednak pytanie, jak w warunkach roz-
powszechniania przez internet cyfrowych débr kultury
maja by¢ one finansowane? Innymi stowy, z czego w tych
warunkach maja sie utrzymywac tworcy?

Na to zagadnienie warto spojrzec z szerszej perspekty-
wy gospodarki cyfrowej, w ktérej kultura stanowi tylko
pewien segment, na pewno nie dominujacy. Warto mo-
Ze przypomnieé, ze internet jako sie¢ telekomunikacyjna
(inter-net, czyli miedzy-sie¢) powstat w wojskowych labo-
ratoriach badawczych w USA wlatach 60. XX wieku w celu
zbudowania rozproszonej struktury zapewniajacej mozli-
wo$¢ dowodzenia i wykonania nuklearnego ataku odwe-
towego. Chodzilo o to, aby nie bylo tylko jednego o$rodka,
z ktérego mozna by wydac rozkaz wykonania takiego ata-
ku odwetowego, bo gdyby wrég zniszczyl ten osrodek, to
do ataku odwetowego nie doszloby, a zatem odstraszanie
nuklearne przestaloby dzialac. Latwo zauwazy¢, ze mo-
tyw opracowania internetu nie wywodzit sie z kultury.

Internet ze sfer wojskowych przeniknal do cywilnych
uniwersytetow, ktére miaty swéj wkiad w jego rozwdj. Na-
ukowcy zaczeli go uzywac do cel6w naukowych nieza-
leznych od militarnych. W 1989 roku rozpoczela sie era
WWW, czyli §Swiatowej pajeczyny polaczonych ze soba
zasobow cyfrowych w formie hipertekstu. ROwniez tym
razem motywacja nie wywodzila sie z kultury. Twércom
WWW chodzilo o szybka wymiane informacji pomiedzy
réznymi zespotami fizykéw czastek wysokich energii pra-
cujacych nad podobnymi zagadnieniami we wspolpracy
z CERN - Europejska Organizacja Badan Jadrowych. Po-
niewaz badania nad fizyka czastek wysokich energii mia-
ly charakter badan podstawowych, to byty finansowane
ze $Srodkéw publicznych, podobnie jak prowadzacy takie
badania fizycy. Dlatego nikt w tamtym okresie nie my-
$lat o wprowadzeniu odplatnosci za dostep do zasobow
cyfrowych, wrecz przeciwnie, od tamtego okresu utarto
sie przekonanie, ze zasoby cyfrowe sa oferowane przez
internet za darmo. WWW kojarzylo sie z kosztami, a nie
zyskami-trzeba bylo ponie$c oplaty telekomunikacyjne
oraz kupic¢ i obstugiwac serwer — ale na WWW sie nie za-
rabiato, co nikogo szczegdélnie nie bolalo, bo finansowanie
pochodzito ze srodkéw publicznych.

W ciggu nastepnych 30lat rozwoju to sie jednak diame-
tralnie zmieniloidzisiaj WWW jest maszynka do robienia
niewyobrazalnych pieniedzy. Ale nie przez wszystkich.

KULTURA | ANTYKULTURA W INTERNECIE

Model biznesowy to spos6b zarabiania przez przedsie-
biorstwo pieniedzy i przynoszenia zysku, ktéry jest na-
rzedziem rozwoju. Wyrdéznia sie¢ ponad 50 modeli bizne-
sowych stosowanych w gospodarce cyfrowej, przy czym
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jedenjest najbardziej lukratywny i ma najwieksze skutki
spoleczne. Chodzi o model promocyjny. W celu wyjasnie-
niajego funkcjonowania i skutkéw podzielimy podmioty
gospodarcze dzialajace winternecie na dostawcow tresci
cyfrowych i dostawcédw dostepu do tresci cyfrowych.

Dostawcy tresci zarabiaja na sprzedazy licencji na tre-
$cicyfrowe, takie jak utwory muzyczne, filmowe, stowne,
zdjeciowe, grafike, publicystyke itp. S zainteresowani
trescig o wysokiej wartos$ciijakos$ci, aby otrzymac za nia
wyzsza cene. Wymagaja ochrony wlasnosci intelektualnej
tresci, aby mdc sprzedaclicencje nania tyle razy, ilu znaj-
dzie sie chetnych klientéw. Do tej kategorii naleza sprze-
dawcy licencji na cyfrowe dobra kultury.

Natomiast dostawcy dostepu do tresci zarabiajg na rekla-
mach dotaczonych do tresci, czyli ruchu w internecie, a ich
przychody sa zalezne od wielko$ci tego ruchu, czyli liczby
odwiedzin. Tre$c¢ jest dla nich tylko wabikiem do reklam.
Dla dostawcy dostepu strona WWW nie sklada sie z tresci
poprzedzielanej reklamami, tylko z reklam poprzedziela-
nych trescig, poniewaz reklamy sg centrami zyskow, a tre-
$ci sa centrami (ewentualnych) kosztow. Dlatego tre$¢ ma
by¢ krétka, bo to zapewnia wieksza gestos$¢ reklam, cho¢
w efekcie prowadzi do tabloidyzacji. Tre$¢ nie ma by¢ war-
to$ciowa, tylko atrakcyjna dla wielu, a zatem czesto Zeruja-
ca na niskich instynktach, skandalizujaca. Wreszcie tres¢
ma by¢ darmowa, aby generowac jak najwiekszy ruch.

Takie postawienie sprawy doskonale wyjasnia wiele
zjawisk obserwowanych w internecie, w szczego6lnosci
niedofinansowanie kultury i ekspansje antykultury.

FINANSE MODELU PROMOCYJNEGO

Model promocyjny przedstawiony powyzej jest jed-
na z najwiekszych innowacji gospodarki cyfrowej. Jego
sukces polega na tym, ze oddzielono w nim funkcje uzyt-
kownika od klienta. Uzytkownikiem jest kazdy internauta,
ktdéry dokonuje dostepu — za darmo — do tresci, a w kon-
sekwencji tez do reklamy. Nie jest on jednak klientem do-
stawcy dostepu —klientem jest reklamodaweca, ktéry ptaci
za ustuge reklamowa. Oczywis$cie ten reklamodawca wli-
cza koszty reklamy w cene swoich produktéw lub ustug,
wiec w konsekwencji to jego klient ponosi te koszty. Ponie-
waz reklamy u najwiekszych dostawcéw dostepu, czyli na
najwiekszych platformach cyfrowych, sa najskuteczniej-
sze, bonanich jest najwiekszy ruch, to w efekcie wszyscy
reklamodawcy reklamuja sie wtasnie u nich. To oznacza,
ze wszyscy klienci tych reklamodawcéw, niezaleznie od
tego czy korzystaja z internetu, czy nie, ptaca danine na
rzecz tych kilku $wiatowych dostawcow dostepu, co jest
zrédlem ich gigantycznych przychodéw i zyskéw.

Nalezy do tego dodac¢ nieptacenie podatkéw w miej-
scach powstawiania przychodéw. W Unii Europejskiej
liczacej okoto 450 mln ludzi (bez Wielkiej Brytanii)
te Swiatowe platformy cyfrowe placa gros podatkéw nie
w krajach cztonkowskich, w ktérych powstaje ich przy-
chdéd, i nie proporcjonalnie do niego, tylko jeden raz
z przychodoéw z catej Unii w takich krajach jak Irlandia,
ktéra maniecale 5 mInludnosci, czy Luxemburg, ktéry ma
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600 tys. ludnosci, przy indywidualnie obnizonych staw-
kach. W ewidentny sposéb obniza to mozliwosci finanso-
wania zadan publicznych we wszystkich innych krajach
cztonkowskich UE.

DEMOGRAFIA 1 WYKSZTAtCENIE

Jedna z najwiekszych, a niezbyt dobrze u§wiadamia-
nych sobie zmian, jakie dokonaty sie w Polsce po 1989 roku,
jestzmiana w zakresie wyksztalcenia wyzszego. Najlepiej
widac tona ponizszych wykresach. Osoby w wieku 45-60 lat
mozna zaliczy¢ do ,Pokolenia rzadzacych”. Zdarzaja sie
mlodsiistarsina szerokorozumianych stanowiskach kie-
rowniczych, ale z racji do§wiadczenia zdobywanego na
poszczegodlnych szczeblach kariery zdecydowana wiek-
szo$¢ z nich nalezy do tego przedzialu wiekowego. Szacu-
je sie, ze wsréd nich jest tylko okolo 19% ludzi z wyzszym
wyksztalceniem (wykres 1).

Natomiast w pokoleniu nazywanym umownie , Przy-
szlo$¢ narodu”, czyli os6b w wieku 19-23 1at - to jest typowy
wiek studiéow - szacuje sie, ze az 62% mlodziezy studiuje,
wiec uzyska wyzsze wyksztatcenie (wykres 2).

Z zestawienia tych dwéch wykreséw od razu widaé,
ze postrzeganie $wiata przez te dwa pokolenia nie moze
by¢ takie samo i musi miedzy nimi dochodzi¢ do napie¢.

Mozna zada¢ sobie naiwne z pozoru pytanie — po co ci
mlodziludzie studiuja? Jest kilka powoddw, ale najwaz-
niejszym z nich jest wola pracy i zarabiania po studiach
na zycie swoje i swojej rodziny w gospodarce opartej na
wiedzy i tworczosci.

Jesli po naturalnej wymianie pokolen cale spoteczen-
stwo bedzie wygladac bardziej tak, jak na wykresie 2, czyli
wiekszo$¢ spoleczenstwa bedzie chciata utrzymywac sie
ze $wiadczenia ustug opartych na wiedzy i twdrczosci,
to musza one by¢ dzialalno$cia gospodarczg. Oznacza to
sprzedaz produktow i ustug opartych na wiedzy i twor-
czo$ci, generowanie zyskdw dla przedsiebiorstw wiedzy
i twdrczosci oraz generowanie przychodéw dla budzetu
panstwa z dzialalno$ci gospodarczej tych przedsiebiorstw.
To jest wtasnie gospodarka oparta na wiedzy i tworczosci,
z naciskiem polozonym na stowo ,gospodarka”.

ZtODZIEJE WEASNOSCI INTELEKTUALNEJ
Z}odzieje wlasnosciintelektualnej—nie wiadomo dlacze-

go nazywani ,piratami”, co kojarzy sie z postaciami z kre-
skowek dla dzieci i klockami Lego, a nie z przestepcami
— w nastepujacy sposob usprawiedliwiaja swoje dzialania.
Gdybym ukrad}samochdd, to jego wtasciciel by go nie mial,
alejak ukradne utwor cyfrowy, to jego wlasciciel nadal go

ma, wiec w czym problem? Problem polega na tym, ze kazdy
produkt ma zaréwno ceche funkcjonalna, jak i majatkowa.
Kradngc samochéd, zlodziej pozhawia wlasciciela obu tych

cech: funkcjonalnej-bo nie ma czym jezdzi¢ — i majatkowej,
bo stracil np. 100 tys. z}. Kradnac utwdr cyfrowy, czyli nie-
legalnie kopiujac go, rzeczywiscie nie pozbawia wlascicie-
la cechy funkcjonalnej, ale pozbawia go cechy majatkowej,
bo uniemozliwia mu, lub co najmniej ogranicza, uzyskanie

przychodu z eksploatacji tego utworu.
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Wykres1
Wyksztatcenie wyzsze w ,,Pokoleniu rzqdzgcych”
Osoby w wieku 45-60 lat

. osoby bez wyzszego . osoby zwyzszym wyksztatceniem
wyksztatcenia

Wykres 2
Wyksztatcenie wyzsze w pokoleniu ,Przysztosé narodu”
Osoby w wieku 19-23 lat

. mtodziez niestudiujgca . mtodziez studiujgca
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Rozwazmy nastepujacy przyktad. Wyobrazmy sobie mlo-
dego informatyka, ktéry napisal §wietng aplikacje mobilna
przeznaczona dla studentéw. Postanowil zalozy¢ wtasna
dziatalno$é gospodarcza i sprzedawac przez internet licen-
cje na nia po 10 ztotych za sztuke, co nie jest kwota wygo-
rowang. W Polsce jest aktualnie 1,2 mIn studentéw. Bardzo
ostroznie szacujac, ze kupi ja tylko 10% studentéw, spodzie-
wal sie przychodu w wysokos$ci 1,2 mln zt z putapem 12 mln.
Niestety mial nieszczescie trafi¢ na zlodzieja, ktéry kupit
od niego za 10 zlotych jedna licencje, ale potem postanowit
w akcie falszywej dobroczynnos$ci udostepnié ja wszyst-
kim chetnym na swojej stronie WWW. Oczywiscie legalna
sprzedaz spadta do zera, bo nieSwiadomi studenci pobierali
darmowa aplikacje ze strony zlodzieja. W rzeczywistosci
zlodziej, ktéry sam mial sie za dobroczynce, pozbawil twor-
ce spodziewanego przychodu w wysoko$ci 1,2 mln z1 z pu-
lapem 12 mln z}. Za zniszczenie takiej wartosci powinien
by¢ $cigany, sadzony i skazany. Ten przyklad mozna dalej
komplikowa¢, rozwazajac na przyktad przypadek zlodzie-
ja, ktéry zarabia na reklamach dodanych do kradzionych
tresci, lub studentéw, ktéry Swiadomie pobieraja kradzio-
ne tre$ci. Ten przyklad jednak unaocznia, jak wiele jeszcze
trzeba zrobic¢ w zakresie Swiadomosci spolecznej w zakresie
ochrony wlasnosci intelektualnej.

OTWARTYSCI

Kolejnym zagrozeniem dla twércow jest ideologia
Lotwartyzmu”. Zgodnie z tym pogladem to, co bezplatne,
jest dobre, a to, co platne, jest zle. Nazwa wzietla sie od
otwartego oprogramowania, co jednak jest naduzyciem.
Otwarte oprogramowanie to takie, dla ktérego jest pu-
blicznie dostepny program zZrédlowy. Niezalezny infor-
matyk jest wowczas w stanie sprawdzi¢ ten program, czy
nie ma w nim funkecji sprzecznych z jego deklarowanym
przeznaczeniem, ktére moga zaszkodzi¢ jego uzytkowni-
kowi. Otwarte oprogramowanie moze by¢ ptatne lub bez-
platne. Najczesciej jest bezplatne, bo z géry zaklada sie,
Ze bedzie sie zarabia¢ na jego pielegnacji, a nie na sprze-
dazy licencji. Oprogramowanie platne najczesciej nie jest
otwarte, bo twércy w ten sposob chronia swojg wlasnosé
intelektualna, bronigc sie przed kradzieza, modyfikacja
iwypuszczeniem na rynek zblizonego funkcjonalnie pro-
gramu. Dlatego przyjelo sie niestusznie utozsamiac otwar-
tos$¢ z bezplatnoscia.

Ideologia ,otwartyzmu” dotyczy wszystkich utwordéw,
nie tylko oprogramowania. W swojej skrajnej postaci ozna-
cza, ze jesli chocby jedna zlotdwka ze sSrodkéw publicz-
nych dofinansowano jaki$ utwér, to z automatu ma sie on
znaleZz¢ w internecie dostepny za darmo dla wszystkich.
To, ze w tym przypadku tworca zostanie pozbawiony przy-
chodu z eksploatacji swojego utworu, nie ma dla otwar-
tystow znaczenia. Wychodza oni bowiem z zalozenia, ze
utwor sam w sobie nie jest czyms$ warto$ciowym, tylko
dzialalno$¢ naokoto utworujest warto$ciowa. Dlatego kaz-
dy utwdér powinno sie udostepni¢ wszystkim za darmo,
bo wtedy bedzie mial najwiekszy zasieg oddzialywania.
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Niestety nie dostrzegaja, ze ta dzialalno$¢ naokoto utworu
w duzej mierze sprowadza sie do dzialalno$ci marketin-
gowej wielkich platform cyfrowych ze wszystkimi nega-
tywnymi skutkami opisanymi powyzej. Otwartys$ci argu-
mentuja tez, ze skoro w przeciwienstwie do przedmiotéw
materialnych wiedza i utwory kulturowe nie zuzywaja sie
w miare korzystania z nich, a na ich podstawie jest two-
rzona nowa wiedza i nowe utwory kulturowe, to powinny
by¢ udostepniane za darmo, aby jak najwiecej ich wytwo-
rzy¢. Nie odpowiadajg jednak na pytanie, kto na tej nowej
wiedzy zarobi, chociaz wiadomo, Ze nie twdrcy.

WNIOSKI

Chociaz gospodarka oparta na wiedzy i twérczosci jest
now3q jako$cia wymagajaca nowych podejs¢ i rozwigzan,
to prawa ekonomii w niej nie znikng. Nasuwa si¢ porow-
nanie otwartyzmu do komunizmu, poniewaz ten, kto nie
zna historii, jest skazany na powtorzenie jej bledéw. Swe-
go czasu komunisci upanstwowili wlasnos§¢ materialnag
i oddali ja we wladanie nomenklaturze — oczywiscie wy-
lacznie dla szczescialudzkos$ci. Aktualnie otwartys$ci chca
upanstwowi¢ wlasnos¢ intelektualng i oddac ja we wtada-
nie nowej nomenklaturze — oczywiscie tez wylacznie dla
szcze$cia ludzkos$ci. Ta nowa nomenklatura byliby wszy-
scy ci, ktéry decydowaliby o finansowaniu twérczosci ze
$rodkow publicznych w celu pdZzniejszego udostepniania
jej za darmo. Pomimo szlachetnych intencji skutki beda
rownie optakane - brak rozwoju, brak wolnosci, wladza
nomenklatury.

Kluczem do zrozumienia rozwazanego problemu jest
granica pomiedzy wiedza i kulturg bedaca dobrem hu-
manistycznym i bedaca dobrem ekonomicznym, przy
czym oba te rodzaje sa dobrem spolecznym. Blad otwar-
tystow tkwi w negowaniu spolecznego dobra, jakim jest
wiedza i kultura bedaca dobrem ekonomicznym. Otwar-
ty$ci deklaruja, ze chca da¢ za darmo wiedze i kulture ca-
tej ludzkosci, podczas gdy naprawde zabieraja mozliwos¢
utrzymania sie ze Swiadczenia ustug opartych na wiedzy
i tworczos$ci wszystkim spoza nowej nomenklatury.

W spoleczenstwie, w ktérym tylko kilkanascie procent
ludzi miato wyzsze wyksztalcenie, konieczne bylo dar-
mowe upowszechnianie wiedzy i kultury ludziom gorzej
wyksztalconym, czyli traktowanie wiedzy i kultury ja-
ko dobra humanistycznego. Natomiast dla spoteczenstwa
niedalekiej przyszlo$ci, w ktérym wiekszos$¢ ludzi bedzie
mialo wyzsze wyksztalcenie, takie podejscie moze byc¢
niszczace. Potrzebuje ono utworzenia rynku wiedzy
itworczosci traktowanych jako dobro ekonomiczne.

Wielkim wyzwaniem naszych czas6w jest rozumne
przygotowanie sie do nieuchronnych zmian. o

Wojciech Cellary - profesor, specjalista w dziedzinie nowych tech-
nologii, wyktadowca na Uniwersytecie Ekonomicznym w Poznaniu.
Tekst powstat na podstawie referatu wygtoszonego na kongresie
Open Eyes Economy Summit 2020.
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sze zdania. W ten sposob tworca ukazuje swe zamitowanie
do polifonii i samodzielnego prowadzenia gtoséw, ktére
mimo wszystko uwzglednia in gremio zaréwno linearyzm,

ly znaczgco na przebieg I Miedzynarodowego Kon-

P andemia i obostrzenia z niag zwigzane nie wplyne-
kursu Kompozytorskiego im. Mieczystawa Karlo-

MUZYKA BEZ GRANIC

| Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski
im. Mieczystawa Kartowicza

TeEksT Bogustaw Rottermund

FOT. SEBASTIAN WOtOSZ

wicza zorganizowanego przez Stowarzyszenie Autorow
ZAiKS przy wspdétudziale Filharmonii im. M. Kartowicza
w Szczecinie. Wlasciwie jedyng istotng zmiana byl brak
koncertu z udziatem publiczno$ci. Z przyczyn oczywi-
stych zastgpiono go nagraniem wideofonicznym utworéw
zakwalifikowanych do finatu, ktére odbylo sie w drugim
tygodniu marca w Filharmonii w Szczecinie. Jej orkiestre
poprowadzit Szymon Bywalec. Koncert finalowy zapre-
zentowano publiczno$ci w piatkowy wieczdr 19 marca na
kilku platformach internetowych. Kolejno$¢ wykonan zo-
stala wylosowana, a kazdy utwor zostal krétko zapowie-
dziany przez jego twdrce.

Oceniono 176 utworéw orkiestrowych zgloszonych
przez tworcow z 20 krajow rozsianych na czterech konty-
nentach. Jury pod przewodnictwem Marcina Blazewicza,
podkreslajac szeroka skale zr6znicowania stylistycznego
iwysoki kunszt kompozytorski nadestanych prac, zakwa-
lifikowalo do finatu sze$¢ kompozycji.

UTWORY FINALOWE

Co laczy utwory finalistéw? Wydaje sie, Ze czasy skraj-
nej awangardy minely (bezpowrotnie?), wiec twoércy dba-
ja o przystepno$¢ i przejrzystos$¢ przekazu, ,chwytliwe”
programowe tytuty, réznorodno$¢ nastrojow, tatwosc per-
cepcji przez stuchacza formy utworu (co w duzej mierze
warunkuje zrozumienie jego tre$ci muzycznej), a takze
(chociaz nie zawsze lub w zréznicowanym natezeniu) o ich
réznorodno$¢ sonorystyczng i przejrzystg fakture. Nie-
bagatelng role gra zamyst kompozytora oraz jego realne
urzeczywistnienie pod katem brzmienia dziela.

Co je odr6znia? Przede wszystkim podejscie do strony
sonorystycznej oraz sposobu narracjii-oczywiscie —sto-
sowane techniki, a takze czas trwania, nie wspominajac
juz o indywidualno$ci twércéw i stopnia jej emanacji.

Iluzje Adama Porebskiego z bogatym wykorzystaniem
niemych gestéw tworza rodzaj spektaklu muzycznego.
Jest bowiem na co patrze¢ (demonstracyjne czynnosci in-
strumentalistéw, ktére kompozytor okresla jako ,tech-
nike kontrolowanych gestéw interpretacyjnych”) i czego
postucha¢, poniewaz obok tradycyjnego wydobywania
dzwiekow z poszczegdlnych instrumentéw, odbiorca
ma do czynienia z cala gama szmerow, stukdw, uderzen
w struny, ich pocierania, szumoéw, cmoknie¢ w ustnik itp.
szczegolowo objasnionych i skomentowanych na dwdéch
wstepnych stronach partytury. Kulminacja osiggnieta
w siédmej minucie trwania to uporczywe powtarzanie
akordéw w duzej dynamice. Po niej nastepuje stopniowe
wyciszanie, ,rozrzedzanie” i w konicu zamieranie brzmie-
nia skutkujace pojawianiem sie pojedynczych dZzwiekow
w réznych instrumentach. Kazdy z nich tworzy z jednej
strony swoiscie brzmigce frazy, a z drugiej w potaczeniu
z innymi instrumentami czy ,Zzrédtami dzwiekéw” dluz-
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jakiwertykalizm. Zasada budowania narracjiiniezwykle
symetrycznej formy utworu przyjeta przez A. Porebskiego
to kilkuminutowe crescendo prowadzace do kulminacji,
kulminacja, a po niej stopniowe diminuendo.

Symphonic Dystopia Claudia Passilongo sklada sie
z dwdch faz. Pierwsza (Dazzling surroundings) rozpo-
czyna sie w pogodnym nastroju i filmowej aurze zabar-
wionej szczypta dalekowschodniego kolorytu. Nastepnie
pojawiaja sie nieco mroczniejsze barwy. Stale migotanie
i pulsowanie brzmien na podobienstwo odblaskéw drob-
no marszczacej sie tafli wody stanowi kanwe narracji.
W drugiej fazie (Synthetic Liturgies) z wyraznie odcinaja-
ca sie na tle pozostatych instrumentéw, chwilamiz wrecz
solistycznie potraktowana partig fortepianu i harfy na-
pawa optymizmem whrew tytulowi utworu.

Lekko$¢ pidra i niewymuszona swoboda przejawiaja-
ce sie latwos$cig w prowadzeniu narracji przykuwajacej
nieustannie uwage stuchacza, nieepatowanie go ,na site”
wolumenem brzmienia najlepiej charakteryzuja métier
tworcy. Szkoda, ze utwor ten musiat ,,zmiesci¢ sie” w re-
gulaminowych 12 minutach czasu trwania, bo az chciatoby
sie postuchac jego (hipotetycznego) dalszego ciagu.

W Rumori Tomasza Szczepanika az 12 stron partytury
zajmuja oznaczenia i skrupulatne wskazéwki wykonaw-
cze dla poszczegdlnych instrumentalistow lub ich grup
postugujacych sie takze przedmiotami codziennego uzyt-
ku, a 26 stron zapis nutowy utworu. Wedtug sté6w kompo-
zytora to ,proba przelozenia na struktury dZwiekowe se-
mantycznego znaczenia wloskiego stowa rumore” (szum,
hatlas, bunt, zgielk). Budzaca zaciekawienie warstwa
sonorystyczna to ciagle kontrastowanie miejsc cichych
z poteznie brzmigcymi, pulsujacymi, niekiedy wrecz ki-
pigcymi kolumnami akordowymi. Autor wykorzystuje
obrany schemat formalny, zmieniajgc gtéwnie stosowane
w danym miejscu instrumentarium, a co za tym idzie bar-
wy brzmienia. Osnowe stanowia dlugo brzmiagce dzwie-
ki, na ktérych tle rozgrywa sie muzyczna akcja. Bogate
wykorzystanie skrajnych rejestrow wielu instrumentéw
tworzy specyficzny blask (polysk) tej muzyki o nieprze-
widywalnej formie. To zdecydowanie najbardziej nowo-
czesny, wrecz drapiezny sonorystycznie finalowy utwér
konkursu.

Choi Jin Seok laczy w Sunrise in Hyangil Am wyrazi-
stg, barwna iinteresujgcq narracje przebiegajacq w kilku
warstwach brzmieniowych jednocze$nie. Z wyczuciem
i maestrig kompozytor tworzy koloryt danego miej-
sca w utworze dzieki wrecz oczywistej i przekonujacej
swym ksztaltem melodyce, ktdérej bogactwo idzie w pa-
rze z przejrzystoscia faktury utworu. Brak przetadowa-
nia tej ostatniej skutkuje znakomitg czytelnoscig intencji
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i prowadzenia watkéw. To muzyka bardzo ilustracyjna
a jednoczes$nie nienatretna w swej obrazowosci, precy-
zyjnie i twérczo zdefiniowana oraz dookreslona/doprecy-
zowana w ksztalcie i formie, co §wiadczy o wysokim po-
ziomie opanowania warsztatu kompozytorskiego tworcy.
Budzi ona wiele skojarzen oraz che¢ poszukiwania w niej
odniesien do sztuk plastycznych. Sprzyja temu zgrabna
instrumentacja i subtelna aluzyjno$¢ odnoszaca sie do
muzyki filmowej. Pozostawienie odbiorcy przestrzeni
iczasu na zdefiniowanie wlasnego stosunku do tej muzy-
ki to bezcenny walor Sunrise..., podobnie jak urzekajaca
aura dzwiekowa, latwos$c¢ §ledzenia gloséw i nienarzuca-
jaca sie umiarkowana nowoczesno$c stosowanego jezyka
muzycznego.

Fascynujgce zjawiska kosmiczne i ciala niebieskie do-
czekaly sie w muzyce licznej egzemplifikacji (do$¢ wspo-
mnieé Swiatto ksiezyca Debussy’ego).

W Helix Nebula (Mgtawica Slimak) Andrzeja Szachow-
skiego na tle ,nuty pedalowej” (smyczki) pojawiaja sie opa-
dajace motywy (poczatkowo dwu-i czterodzwiekowe), by
po krotkiej chwili w wysokiej dynamice i zageszczonym
brzmieniu silnie oddzialywaé na stuchacza. Przetwarza-
nie owych motywéw odbywa sie az do pauzy generalnej.
Kolejna odstone utworu stanowia repetowane dzwieki
iponownie dwudzwiekowe motywy tym razem o naprze-
miennym kierunku - to opadajacym, to wznoszacym. Sa
one przeksztalcane i rozbudowywane w kolejnych we-
wnetrznych ogniwach utworu. Wysnucie stosunkowo dlu-
giej kompozycji opartej o proste pomysty bedgce niemal
jej ,motywamiprzewodnimi”, fazy naprezen (takze skraj-
nych)iakustycznego odpoczynku §wiadcza o pomystowo-
$ci kompozytora i dbaniu o ré6znorodnos$¢ w ksztaltowa-

niu nastrojow, a z drugiej strony o staraniach odnos$nie
przejrzystosci architektonicznejinarracji prowadzacej do
duzych kulminacji. Ilustracyjno$¢ muzyki polega raczej
na opisywaniu kosmicznego zjawiska jako zyjacego bytu
z jego zmienno$cia przy zachowaniu tozsamosci i rozpo-
znawalnosci ,,obiektu”, a strona czysto sonorystyczna nie
odgrywa tu pierwszorzednej roli i zostala podporzadko-
wana snuciu narracji. Cato$¢ konczy sie spokojnym przy-
pomnieniem poczatkowych motywdéw utworu.

Borealis (Pétnoc) pochodzacego z Barcelony, wyksztal-
conego w Hiszpanii, Finlandii i USA Tomasa Peire’a
Serrate’a to dlugie, a jednak niepokojace brzmienia, ktd-
re wynurzaja sie w najcichszej dynamice (pianissimo
possibile) z mrokoéw i otchlani najnizszych rejestréw, by
by¢ stopniowo rozjasniane gra barw m.in. w instrumen-
tach detych i perkusyjnych. Przeciwstawienie i walka obu
pierwiastkéw prowadzi do pierwszej kulminacji odbywa-
jacej sie 0 dziwo w zawsze tym samym, stabilnym tempie
(zadysponowane przez kompozytora tempa przez okoto
polowe czasu trwania utworu niemal nie prowadza do
odczuwania zmian pulsacji). Lagodne dZwiekiinstrumen-
tow smyczkowych tylko na chwile uspokajaja narracje.
Wyczulenie na barwe i jej zmiany poprzez rézne zesta-
wienia instrumentdéw, zageszczanie ruchu, przewaga line-
aryzmu z rzadka przerywanego mocniejszymi akordami
zudziatem fortepianu to charakterystyczny rys kolejnego
odcinka utworu. Diugie akordy zwiastujg jego koniec. Cze-
sto stosowane repetowanie dZzwiekéw lub tremola to jedna
z cech charakterystycznych jezyka muzycznego, dzieki
ktorej kompozycja ta nabiera nie tyle ruchu, co wewnetrz-
nej energii i jej zmiennos$ci. Bardzo przejrzysta faktura
utworu, czytelne ramy formalne oraz nieprzetadowanie

instrumentacjiidynamiki (mimo zadysponowania posze-
rzonego sktadu orkiestry forte wystepuje rzadko, fortis-
simo - sporadycznie; przewaza piano i jego odmiany), to
niewatpliwe atuty Borealis, do ktérych zaliczy¢ mozna po-
nadto tatwos$¢ percepcji. A przy tym kompozytor niezwy-
kle umiejetnie gra na uczuciach odbiorcy, permanentnie
zaciekawiajac goiodkrywajac przed nim czesto zaskaku-
jace inieprzeczuwane mozliwos$ci swej tworczej fantazji.

WYNIKI

Pierwsza nagrode otrzymal Tomas Peire Serrate za utwor
Borealis, druga — Choi Jin Seok za Sunrise in Hyangil Am.
Jury w skladzie: Marcin Blazewicz (przewodniczacy), Szy-
mon Bywalec, Krzysztof Knittel, Janusz Stalmierski, Dorota
Serwa i Mitosz Bembinow (sekretarz) postanowilto przy-
znac¢ dwie trzecie nagrody ex aequo. Otrzymali je Claudio
Passilongo za Symphonic Dystopia oraz Tomasz Szczepa-
nik za Rumori. Tytul finalisty konkursu otrzymali Adam
Porebski i Andrzej Szachowski.

Nagrode publiczno$ci w glosowaniu online i za pomo-
ca sms-O0w otrzymat Andrzej Szachowski za Helix Nebula.
Jemu tez przypadla nagroda Orkiestry Symfonicznej Fil-
harmonii w Szczecinie.

Tuz po ogloszeniu wynikéow zwyciezca konkursu
Tomas Peire Serrate tak ,na gorgco” skomentowat mailo-
wo to wydarzenie: ,Nie potrafie wyrazi¢ uczu¢, ktére to-
warzyszyty mi dzi$§ zaréwno podczas catego koncertu, jak
ipo ogloszeniu decyzji Jury. (...) To byto naprawde fascy-
nujace uczucie, patrze¢, jak starannie orkiestra i maestro
Bywalec pracuja nad sze$cioma utworami, ktére byly we-
dlug mnie imponujgce i bardzo wymagajace. Chce podzie-

WYDARZENIA

kowa¢ moim kolegom kompozytorom za ich muzyke imam
nadzieje, ze jeszcze kiedy$ skrzyzujemy nasze $ciezki,
fizycznie, w bliskiej i zdrowej przysztosci”.

Odkad istnieje krytyka muzyczna, przyjeto, ze podczas
prawykonan analizuje sie i opisuje prezentowane dziela,
zwyczajowo pomijajac lub jedynie wzmiankujac o prawy-
konawcachiich grze, nie tylko z powodu braku podstawo-
wego punktu odniesienia, jakim jest partytura czy prak-
tyka wykonawcza, ale takze z checi wyeksponowania
utworu jako takiego, a nie jego interpretacji. A przeciez
to wla$nie wykonawcy moga wydoby¢ na §wiatlo dzienne
—tworczo ukazac¢ z mniejszym lub wiekszym pietyzmem
ipieczolowito$cig — walory utworu nie tylko dzieki wni-
kliwej i odkrywczej realizacji wskazowek kompozytora
zawartych w tekscie nutowym, ale tez dzieki wtasnej wy-
obrazni i talentowi. Nalezy podkres$li¢ olbrzymia prace
dyrygenta oraz catego zespolu Orkiestry Symfonicznej
Filharmoniiim. M. Karlowicza w Szczecinie ukierunko-
wana na twoércze odczytanie intencji kompozytoréw, co
pozwolilo na ukazanie szerokiego spektrum mozliwosci
autorow wykonanych utwordéw i zaprezentowanie ich
z najlepszej strony.

I chociaz byl to (teoretycznie) pierwszy miedzynaro-
dowy konkurs pod patronem M. Karlowicza zorganizo-
wany przez ZAiKSiFilharmonie w Szczecinie, to przeciez
jednak... drugi. Nie nalezy bowiem zapominac o konkur-
sie szczecinskim w 2018 roku z okazji 100-lecia ZAiKS-u,
co prawda bez patrona, na ktéry zgtoszono 85 utworéw.
Inicjatywa rozwija sie, liczba i jako$¢ nadsytanych kom-
pozycji ro$nie, co dobrze wrézy na przysztosc. A jednak

—trawestujac stowa znanej piosenki - ,tylko live'a, tylko
live'a, tylko live'a zal!”. Miejmy nadzieje, ze by} to pierw-
szyizarazem ostatni,covidowy” konkurs. )

1. Dorota Serwa, dyrektor Filharmonii w Szczecinie, cztonkini jury Konkursu i Mitosz Bembinow, wiceprezes ZAiKS-u, sekretarz jury
Konkursu, 2. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Szczecinie, 3. Podglqd produkcji w kulisach, 4. Maestro Szymon Bywalec dyryguje
Orkiestrg Symfonicznq Filharmonii w Szczecinie, fot. Sebastian Wotosz
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PASZPORTY
PELNE NOWOSCI

Tegoroczne Paszporty ,Polityki” byty wyjatkowe nie tylko z powodu pandemii

TEksT Marcin Sendecki

stycznia, tradycyjnie we wtorek wieczorem,
2 6 rozdano Paszporty ,Polityki”. Tegoroczna ga-

la miata wyjatkowy charakter, nie tylko z tego
wzgledu, ze musiala odbyc¢ sie bez publicznosci.
Po pierwsze, oprdécz nagrod w zwyczajowych kategoriach
(Muzyka popularna, Muzyka powazna, Kultura cyfrowa,
Sztukiwizualne, Literatura, Teatr), przyznano specjalna
nagrode Kultura Zdalna ,za dziatania, ktére szczegolnie
skutecznie zblizyly twércow i ich publiczno$¢, w blyska-
wicznej reakcji przenoszac dzialania do strefy wirtual-
nej”. Otrzymat ja Artur Liebhart, dyrektor festiwalu fil-
mow dokumentalnych Millennium Docs Against Gravity,
za ,blyskawiczne dostosowanie do nowych warunkéw
festiwalu filmowego w trudnym sezonie. Za sukces po-
twierdzony nie tylko utrzymaniem, ale wrecz powieksze-
niem zasiegu imprezy, za stworzenie platformy cyfrowej
dystrybucji filméw i §wietnego przykladu dla innych”.
Kolejna nowos$c¢ takze wiaze sie z sytuacjg kultury w pan-

PASZPORTY ,,POLITYKI” 2020 OTRZYMALI:

Literatura: Mira Marcinéw (nominowani byli takze
Patrycja Sikora i Igor Jarek).

Teatr: Teatr 211 Justyna Sobczyk (nominowani: Maciej
Pesta oraz Jedrzej Piaskowski i Hubert Sulima).

Sztuki wizualne: Malgorzata Mirga-Tas (nominowani:
Joanna Piotrowska i Karol Palczak).

Muzyka powazna: Ania Karpowicz (nominowani:
Krystian Lada oraz Martyna Pastuszka).
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demii. Wobec dramatycznej sytuacji wielu artystow ,,Po-
lityka”, dzieki hojnos$ci partneréw i sponsordéw, zdecy-
dowala sie nie tylko podwyzszy¢ nagrody pieniezne dla
laureatéw (do 25 tysiecy ztotych), lecz przyznaé takze pasz-
portowe ,diety” (w niebagatelnej wysokosci 15 tysiecy zlo-
tych) wszystkim nominowanym. To §wietny pomyst i po-
zostaje mie¢ nadzieje, ze pismo utrzyma to rozwigzanie
takze w czasach popandemicznych.

Poraz pierwszy tez laur Kreatora Kultury, ktérego part-
nerem (jak i gtdéwnym partnerem calych Paszportow) jest
ZAiKS, powedrowal do artystycznego, wzajemnie sie
wspierajgcego duetu: Bozeny i Lecha Janerkéw. Laur zo-
stal przyznany przez kapitule za ,najwspanialsza w pol-
skiej muzyce rozrywkowej opowies$¢ o niezalezno$ci, snu-
ta przez dekady w zespole Klaus Mitffoch, a pdzniej na
autorskich plytach”. Nagrode — we wroctawskim miesz-
kaniu artystow — wreczyl w imieniu wladz naszego sto-
warzyszenia Tomek Lipinski. °

Muzyka popularna: Siksa, czyli duet Alex Freiheit
/Piotr Buratynski (nominowani: 1988 czyli Przemystaw
Jankowiak oraz Marek Pedziwiatr).

Film: Piotr Domalewski (nominowani: Maciej Cuske
iJan Holoubek)

Kultura cyfrowa: Marta Malinowska, Jacek Brzezinski,
Artur Ganszyniec ze studia Different Tales (nominowani:
Szymon Bryla, Radostaw Ratusznik z One More Level oraz
Jacek Chojecki i Jacek Debowski z Ovid Works).

ZAIKS.ORG

WYDARZENIA IS

1.Bozena i Lech Janerkowie, fot. Mitosz Poloch, 2. Marta Malinowska, Jacek Brzeziriski, Artur Ganszyniec (Different ques), fot. Leszek Zych,
3. Piotr Domalewski, fot. Leszek Zych, 4. Artur Liebhart, fot. Leszek Zych, 5. Justyna Sobczyk i Teatr 21, fot. Leszek Zych, 6. Matgorzata Mirga-Tas,
fot. Leszek Zych, 7. Duet Siksa, fot. Leszek Zych, 8. Ania Karpowicz, fot. Leszek Zych, 9. Mira Marcinéw, fot. Leszek Zych
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GRAND PRESS 2020

TeksT Redakeja

za rok 202o0. ,,To by} rok walki, naszej wspodlnej,
o zdrowie i przetrwanie pandemii, walki o demo-
kracje iniezawisle sady, o prawa obywatelskie, w tym pra-
wa kobiet, o prawa mniejszo$ci, w tym walka o ochrone
dzieci przed pedofilami, réwniez w sutannach. A w konicu
walki o prawa zwierzat i czysta planete. Te wszystkie pro-
blemy znalazly swoje odbicie w materiatach zgtoszonych
do konkursu Grand Press”, powiedzial podczas uroczystej
galiredaktor naczelny magazynu ,Press” Andrzej Skworz.
Do konkursu zgloszono lacznie 737 materiatéw. Do
nagrod we wszystkich kategoriach jury nominowalo
48 z nich. W tym roku zgloszone i wybrane materialy oce-
nialojurywskladzie: Andrzej Andrysiak (,Gazeta Radomsz-
czanska”), Mariusz Janicki (,,Polityka”), Marcin Kowalczyk
(,Dziennik £.6dzki”), Dominika Kozlowska (,,Znak”), Pawet

8 grudnia poznali$my laureatéw nagrod Grand Press

NAGRODY GRAND PRESS ZA ROK 2020
W POSZCZEGOLNYCH KATEGORIACH OTRZYMALI:

News — Szymon Jadczak z tvn24.pl za materiat ,Wybory,
ktérych nie bylo, kosztowatly Poczte Polska blisko 70 mi-
lionéw. Ujawniamy dokumenty”.

Dziennikarstwo $ledcze — dziennikarze ,,Gazety Wy-
borczej” - Wojciech Czuchnowski, Judyta Watola i Jacek
Brzuszkiewicz - za cykl ,,Zdemaskowani”, ,Respiratory od
handlarza bronia”, ,Lewe respiratory pod ostona stuzb”.

Publicystyka - Agnieszka Sowa z ,,Polityki” za tekst Zwie-
rze przemystowe. Nagrode w tej kategorii wreczyt czlonek
Zarzadu Stowarzyszenia Autorow ZAiKS (partnera Grand
Press) — Rafal Bryndal. ,Ciesze sie, ze Stowarzyszenie po
raz kolejny jest partnerem tak zacnej nagrody. Musimy
sie wspiera¢ w tych trudnych, nie tylko przez pandemie,
chwilach” - powiedzial.

Reportaz prasowy/internetowy — Janusz Schwertner
(Onet) za reportaz Mitos¢ w czasach zarazy.

Reportaz TV/Wideo - Wojciech Bojanowski (,Superwizjer
TVN”) za reportaz Niech tong.

Reportaz radiowy - Barbara Sowa z ,,Pismo. Magazyn
opinii” za cykl ,Sledztwo Pisma, sezon 2”.
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Lawinski (Onet), Bianka Mikolajewska (OKO.press), Edward
Miszczak (TVN), Andrzej Skworz (,,Press”), Radostaw Stawin-
ski (Polsat), Aleksandra Sobczak (,Gazeta Wyborcza”), Tade-
usz Sottys (RMF FM), Marek Twardég (,Dziennik Zachodni”)
oraz Agnieszka Wisniewska (Krytykapolityczna.pl).

Najwazniejsze wyréznienie w konkursie Grand Press,
czyli tytul Dziennikarza Roku 2020 przyznawany przez
dziennikarzy - prasowych, radiowych, telewizyjnych
oraz internetowe kolegia redakcyjne — otrzymal Dariusz
Rosiak (tworca podcastu ,Raport o stanie §wiata”). Wre-
czajacy nagrode Andrzej Skworz powiedzial m.in.: ,Nomi-
nowaliscie go za udowodnienie, ze dziennikarska pasja
jest silniejsza niz przeciwnos$ci losu” i dalej: ,Za stwo-
rzenie nowej przestrzeni dla niezaleznego dziennikar-
stwa. Za audycje, ktéra ksztaltuje wiedze o Swiecie tysie-
cy stuchaczy”.

Dziennikarstwo specjalistyczne — Justyna Suchecka
z tvn24.pl za cykl: ,Tysiace dzieci wypadlo z systemu.
Gdzie ich szukac”.

W tej edycji poraz pierwszy przyznano nagrode za Ksigz-
ke Reporterska Roku. Najlepszym tytutem okazalo sie
Nie zdqgze Olgi Gitkiewicz (Wydawnictwo Dowody na
Istnienie).

Nagrode Czytelnikéw zdobyli Dorota Karas i Marek Ster-
lingow za ksigzke Walentynowicz. Anna szuka raju (Znak).

Po raz kolejny przyznano nagrody specjalne. Nagroda
im. Bohdana Tomaszewskiego (za dziennikarstwo spor-
towe) powedrowala do Macieja Petruczenko z ,Przegladu
Sportowego”.

Grand Press Economy wyrézniono Grzegorza Siemion-
czyka (,,Parkiet”, ,Rzeczpospolita”).

Grand Press Digital - nagrode dla dziennikarza badz
redakcji/zespolu za innowacyjne podejscie w wykorzy-
stywaniu nowoczesnych technologii w pracy dzienni-
karskiej jury przyznalto tym razem stacji internetowej
Newonce. ®
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Jestesmy wszedzie tam, gdzie sq grane
Twoje utwory. Dbamy o prawa autorskie
i przekazujemy twércom nalezne tantiemy.

Osoby, ktére nalezq do Stowarzyszenia
Autoréw ZAIKS, korzystajq takze
z rozbudowanych programéw socjalnych.

W ubiegtym roku do stowarzyszenia
przystqpito az 235 autoréw, autorek
i wydawcéw muzycznych.

Czekamy juz tylko na Ciebie.
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POMAGAMY
W PANDEMII

Kiedy rozpoczeta sie pandemia, musieliSmy dziataé szybko.
PotozyliSmy nacisk na zminimalizowanie biurokracji i ekspresowe
rozpatrywanie wnioskdw, by wsparcie finansowe ZAiKS-u w jak najkrétszym
czasie trafiato do tworcédw w trudnej sytuacji. Na dziatania o charakterze
pomocowym przeznaczyliSmy dotgd 100 min ztotych

TeksT Redakcja

JAK POMAGAMY

Zapomog udzielaliSmy od zawsze, ale przed pandemia
wnioski o takg pomoc sktadal jeden, géra dwoch czlon-
kéw ZAiKS-u tygodniowo. Z powodu kryzysowej sytuacji
zapotrzebowanie na zapomogi wzrosto. Od poczatku pan-
demii przeznaczyli$my na ten cel juz ponad 2,6 mln z}-to
kwota zdecydowanie przewyzszajgca te z ostatnich 10 lat.

Zaliczki na poczet przysztych wplywoéw (w kwocie nie-
przekraczajacej potowy wysoko$ci tantiem uzyskanych za
rok ubiegly) réwniez nie sa dla cztonkéw ZAiKS-u nowoscia,
zwiekszyla sie natomiast skala wykorzystania tej formy po-
mocy: w 2020 roku wyplaciliSmy ponad 10 mln z} zaliczek,
aw 2021roku juz niemal 6,8 mIn z}. Wnioski rozpatrujemy
w ciggu zaledwie kilku dni.

Nasz Fundusz Popierania Twdérczos$ci wspiera twor-
cOw iinstytucje kultury. Autorzy i autorki moga ubiegac
sie o stypendium na dzialania twdrcze, a organizatorzy
wydarzen kulturalnych - o dotacje. Od poczatku pande-
mii udzieliliSmy z FPT wsparcia na ponad 13,5 mln z}i.

W warunkach pracy zdalnej repartycje wynagrodzen
autorskich przebiegaja bez zaklécen, a niektére podziaty
udaje sie wrecz przyspieszy¢. Ponadto twércy otrzymali tez
w wyniku dodatkowych podzialéw jeszcze w kwietniu 2020
roku ponad 20 mln z}, w czerwcu 12 mln z}, wlipcu 17 mln zt
iwlistopadzie 17 mln z} dodatkowych wynagrodzen. Zache-
camy do sprawdzania stanu kont w serwisie ZAiKS online.

Milion zlotych przeznaczyliSmy w grudniu na wsparcie
finansowe najstarszych cztonkow i cztonkin Stowarzysze-
nia. Swigteczna pomoc trafila do oséb, ktére ukonczyly
70 lat. ZAiKS probuje w ten sposob — cho¢ w matej czesci
— zrekompensowac seniorom brak zabezpieczen socjal-
nych dla artystow w Polsce. Systemowe rozwigzanie tej
kwestii jest bardzo potrzebne, zwlaszcza teraz, w czasie
kryzysu wywolanego pandemia.

Pomoc udzielang przez ZAiKS w czasie pandemii
traktujemy jako projekt, ktéry wciaz sie rozwija i do-
stosowuje do zmieniajacych sie warunkdéw. Bardzo sie
staramy, by w drugim roku pandemii utrzymac wspar-
cie dla Was na réwnie wysokim poziomie, cho¢ kryzys
w sektorze kultury powaznie nadwyrezyl nasze mozli-
wosci finansowe.

ZAiKS w czasie epidemii wspiera twdércow bardziej niz
wiekszo$¢ europejskich organizacji zbiorowego zarzadza-
nia. Nasze dzialania doréwnuja pomocy udzielanej przez
najwieksze OZZ w Europie, takie jak francuski SACEM, nie-
miecka GEMA czy brytyjski PRS, a w niektérych aspektach
ja przewyzszaja, gdyz zagraniczne organizacje nierzadko
przyjely ograniczone z géry kwoty wsparcia, a niektére
udzielaja tylko pozyczek na poczet przysztych wynagro-
dzen -te organizacje funkcjonujg wszak w krajach, gdzie
systemowe, panstwowe wsparcie dla sektora kreatywnego
jest o wiele wigksze niz w Polsce. ®

ZAIKS.ORG

Pandemia radykalnie zmienita kulture,

jej odbiorcow i tworcow. Pragniemy,
by doswiadczenie tego czasu
nie pozostato bez pisemnego Sladu.

Zapraszamy do udziatu w konkursie
na reportaz i tekst publicystyczny

kultura
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Teksty mozna nadsytac
od 15 lutego do 15 maja 2021 roku
na adres: konkurs@civitas.edu.pl

Pula nagrod w konkursie
wynosi 74 tysigce ztotych.

Regulamin konkursu

i dodatkowe informacije:
zaiks.org
towarzystwodziennikarskie.pl
fundacjacollegiumcivitas.org.pl
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KWARTAt WYDARZEN

PELNA KULTURA

A4 A4 AM
KINO 44 44
NA GRANICY 4
HRANICI 4 44

253-29.11.2020 :: :

POGRANICZE LITERACKIE

CIESZYN, 23-29 LISTOPADA 2020

LLiteratura na granicy” to cykliczny projekt miedzynarodowy, promujgcy dialog miedzykulturowy i wzajemne poznawanie kultur krajow
Grupy Wyszehradzkiej. Prezentacja literatury polskiej, wegierskiej, czeskiej i stowackiej podkreslata wspdlng historie, tradycje, wartosci.
Pandemia wymusita zastgpienie tradycyjnych spotkan formq online, nie odbita sie jednak na programie, ktéry poprzez umiejetne wpi-
sanie dokonan literackich w mozliwie szeroki kontekst kulturowy i spoteczny pogranicza przyczyniat sie do przetamywania uprzedzen
oraz do promowania czytelnictwa. Stuzyty temu spotkania i rozmowy z uznanymi twércami i ttumaczami, prezentacje ksigzek oraz
tzw. debata wyszehradzka, w czasie ktérej prelegenciz Polski (Julia Rézewicz), Wegier (Istvan Véres), Stowacji (Martin M. Simeéka) i Czech
(Petr Mindik) szukali odpowiedzi na pytanie: ,Dlaczego Srodkowoeuropejczycy kochajq literature czeskg?”. Wsréd uczestnikéw rozméw
i prezentacji wymieni¢ nalezy Karola Sidona, o. Tomasza Dostatniego, Krzysztofa Varge, Petre Hllovq, Zbigniewa Macheja, Aleksandra
Kaczorowskiego, Josefa Formdnka, tukasza Grzesiczaka, Jerzego Kronholda, Radke Denemarkovq, Jana Stachowskiego, a takze wyste-
pujgcego jako moderator,rozmdéwca i prezenter Andrzeja S. Jagodziiskiego, bohemiste, ttumacza i wiceprzewodniczqgcego Sekcji F na-

THANKS JIMI
SYMPHONIC

28 LISTOPADA 2020 ONLINE

Gdyby zyt, skoriczytby 79 lat. Urodziny Jimiego Hendriksa Fundacja
Gitarowa Leszka Cichonskiego uczcita koncertem symfonicznym
zmuzykq artysty w wykonaniu gitarzysty Leszka Cichonskiego, or-
ganizatora wroctawskiego Thanks Jimi Festival, ktéremu towarzy-
szyliwokalisci Marek Batata, tukasz tyczkowskii Damian Szewczyk,
zespo6t w sktadzie Tomasz Grabowy (b), Robert Jarmuzek (kb) i tu-
kasz Sobolak (dr) oraz orkiestra Filharmonii Sudeckiej pod dyrekcjq
Jerzego Koska. Wykonali oni m.in. takie utwory jak Foxy Lady, Purple
Haze, Fire, Hey Joe czy Little wing w oryginalnych aranzacjach
lidera zespotu. Koncert transmitowano w sieci, caty materiat ze-
brany zostat na ptycie.

LEMKOWYNA STACHURA POZOSTALYM 2020

27 LISTOPADA 2020 ONLINE

ZGIERZ, 28 LISTOPADA 2020

WYDARZENIA

NIE TYLKO JACEK CYGAN

WABRZEZNO, 8 GRUDNIA 2020

Pod nazwgq ,temkowyna’ kryjq sie warsz-
taty i koncerty oscylujgce wokét trady-
cyjnej muzykitemkowskiej potgczonejz ele-
mentami muzyki wspdtczesnej. Biorg
w nich udziat artysci czerpiqcy inspiracje
z muzyki tradycyjnej. Warsztatom i kon-
certom towarzyszyta prezentacja archi-
walnych fotografii temkowszczyzny z ko-
lekcji rodziny Wenhrynowiczéw i Archiwum
Nowicy-Przystup. Organizowany przez Pol-
skie Towarzystwo Muzyki Wspétczesnej pro-
jekt przypomina i przybliza nieco zapo-
mniang dzi$ kulture wschodniego pogra-
nicza Rzeczpospolite;j.

MUZYKA WSPOLCZESNA NA SLASKU

KATOWICE, 3-10 GRUDNIA 2020

Organizowana od 2008 roku ,Stachuriada’,
festiwal poetycko-muzyczny poswiecony
tworczosci autora Siekierezady, w tym roku
udostepniona zostata online. Wystepowali
m.in. Anna Paszkowska interpretujgca pio-
senki do tekstow Agnieszki Osieckiej i Sta-
nistaw Klawe prezentujqcy swe autorskie
ballady.Koncert ,Muzyczne wspomnienie
- zgierscy artysci pamieci Andrzeja Ada-
miaka” przypomniat zmartego w kwietniu
2020 lidera zespotu Rezerwat.

W Turnieju Jednego Wiersza, stanowigcego
wazng czes$é ,Stachuriady”, przyznano trzy
nagrody oraz jedno wyrdznienie specjalne.

Do udziatu w 13. edycji Ogdlnopolskiego Fe-
stiwalu Piosenki Dzieciecej ,Roz§piewane

dzieciaki — teksty Jacka Cyganaii nie tylko”
zaproszono dzieciimtodziez od 7 do 18 roku

zycia, ktérych zadaniem byto przedstawienie

jednej piosenki napisanej przez poete. Oce-
niano umiejetnosci wokalne, muzykalnosé,
autorskq interpretacije, dobdr repertuaru

i ogdlny wyraz artystyczny. Jury przyznato

szereg nagréd w trzech kategoriach wieko-
wych; wyrdznienia specjalne za muzyczng

promocje miasta przyznat dyrektor Wgbrze-
skiego Domu Kultury.

AMATORZY ZA KAMERA

OSTROtEKA, 5-6 GRUDNIA 2020

szego stowarzyszenia.

SALON KSIAZKI HISTORYCZNE]

WARSZAWA, 26-29 LISTOPADA 2020

Salon Ksigzki Historycznej to cze$¢ corocznych Targow Ksiqzki Hi-
storycznejorganizowanych przez Fundacje Historia i Kultura wespét
ze Stowarzyszeniem Autoréw ZAiKS. W tym roku spotkania z auto-
rami publikacji popularyzujgeych historie, m.in.z Anne Applebaum,
Martq Grzywacz, Sylwig Chutnik, Wojciechem Bonowiczem, prof.
Grzegorzem Kucharczykiem i prof. Wiestawem Janem Wysockim,
atakze Piotrem Zychowiczem, prof. Tomaszem Kizwalterem, Krzysz-
tofem Puwalskim, Elzbietq Chereziskq — odbywaty sie online. Wiek-
sz0$¢ spotkan poprowadzit red. Jerzy Kisielewski.
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KONCERT NIEPODLEGLOSCIOWY

27 LISTOPADA 2020 ONLINE

Swieto Niepodlegtosci uczczone zostato przez Fundacje ,Czas Sztuki”
specjalnym koncertem, ktéry odbyt sie w wersji online udostep-
nionej na kanale YouTube fundaciji.

Ansambl smyczkowy The Time Quartet wykonat klasyczne utwory
polskich twércéw: Paderewskiego, Chopina, Moniuszki, Wieniaw-
skiego, Bacewicz, a takze dwie czesci Il kwartetu smyczkowego
Ostatnie chwile kompozytorki mtodego pokolenia Weroniki Ra-
tusinskiej-Zamuszko, dwukrotnej stypendystki Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS.

ZAIKS.ORG

Tegoroczna, 19. edycja festiwalu Slgskie Dni Muzyki Wspétczesnej
miata objg¢ kilka koncertéw z mocno ograniczonym udziatem pu-
blicznosci. Wykluczyta to pogarszajgcq sie sytuacja epidemiczna.
Zapis koncertu, podczas ktérego nastqpito prawykonanie Mono-
dramu Stanistawa Bromboszcza (dofinansowanego z programu
,Zaméwienia kompozytorskie”), udostepniony zostat online. Twérce
czuwajgcego osobiscie nad aparaturg wspomaogt Przemystaw
Scheller. Partie saksofonu zagrat podczas premiery Barttomiej Dus
- tozmyslq o tym wirtuozie powstat Monodram. Muzyk (wraz z pia-
nistkg Magdaleng Dus, z ktérq tworzy Duo MagDus) wykonat takze
pozostate trzy pozycje programu koncertowego: utwory Pieta
Swertsa, Przemystawa Szczotki i Edisona Denisova.

Kolejne koncerty odbyty sie 8 grudnia (Trio AdAstra zagrato
kompozycje Marcela Chyzyriskiego, Piotra Senkowskiego, Marty
Kleszcz, Aleksandra Nowaka i Alfreda Schnittke) i 10 grudnia, kiedy
to mozna byto wystuchaé utworéw Béli Bartéka, Przemystawa
SchelleraiKrzysztofa Gawlasa.

KWIECIEN 2021

Ogdlnopolski Festiwal Filméw Amatorskich ,Filmowe Zwierciadta”
miatw tym roku juz 22. odstone. Do udziatu zgtoszono 150 realizacji
twoércow z catej Polski, do konkursu zakwalifikowano 29 tytutéw.
Trzyosobowe jury (Wojciech Solarz, Tomasz Samosionek i Krzysztof
Jankowski) festiwalowe Grand Prix przyznato Szeptom Izabeli
Zubryckiej, honorujgc nagrodamiufundowanymi przez ZAiKS Jana
Gruszke (pierwszq, za film O mamo, réwniez wyrézniony Nagrodq
Publicznosci), Artura Michalika (drugq, dla filmu Chester) oraz Bar-
tosza Tryzne i Monike Stpiczyniskq (trzecig, za film Piach). Przyznano
réwniez szereg wyroéznien, Nagrode Specjalng Komisji Antyalko-
holowej (otrzymat jg film Doméwka w rez. Kamila Buktahy)
i Nagrode Publicznosci. Festiwal odbyt sie online, widzowie oglg-
dalifilmy na stronie internetowej Amatorskiego Klubu Filmowego

,<Jantar”. Organizatorzy wyrazili jednak przekonanie, ze wirtualna

forma pozwolita poczué¢ festiwalowego ducha ,i w przysztym
roku bedziemy moglizorganizowaé Filmowe Zwierciadta ponownie
na zywo”.
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SALON JESIENNY

WARSZAWA, 3 GRUDNIA 2020

Salon Jesienny, roztozony na trzy koncerty festiwal muzyki kame-
ralnej, ktéremu partnerowat ZAiKS, byt, jok zapewniajg organiza-
torzy, wyborem czasem zaskakujqcych potqczen i brzmien w za-
pomnianych bgdz prawie wcale niewykonywanych kompozycjach
z réznych okreséw”. Program obejmowat utwory m.in. Lutostaw-
skiego, Bairda, Wnuk-Nazarowej, Skrowaczewskiego, Haydna,
Holsta, Strawinskiego, Nielsena, Spohra. W zamykajgcym wyda-
rzenie wieczorze w Teatrze Krélewskim w tazienkach wystqpit
skrzypek Jakub Jakowicz z zespotem. W programie: Septet Es-dur
Ludwiga van Beethovena, Serenata in vano Carla Nielsena i Mu-
sica a quattro Stanistawa Skrowaczewskiego.

SWIATEOCZULOSC W MALARSTWIE

TORUN, 5 GRUDNIA 2020-15 STYCZNIA 2021

,Swiattoczutosé jest hastem stanowigcym punkt wyjscia dla twér-
czych poszukiwan’, piszq organizatorzy Ogélnopolskiego Konkursu
Malarskiego skierowanego do kobiet.

Swoje prace zgtosito 176 artystek z catej Polski. Do wystawy pokon-
kursowej jury zakwalifikowato 48 prac 43 artystek. Laureatkami
zostaty: Beata Walczak z Warszawy, ktéra otrzymata | nagrode,
Joanna Smietowska-Jaremin (Gdyniq, 1l nogrodo), Dorota Kuz-
niarska (Poznan) i Darya Hancharova (Katowice, il nagroda
ex aequo). Wyrézniono réwniez Lidie Wnuk z Radzymina oraz Sylwie
Zdzichowskq z Sopotu. Po wirtualnym wernisazu 5 grudnia wy-
stawa prezentowana byta do 15 stycznia w torunskiej Galerii ZPAP.

BEETHOVEN
W TRYBUNALE

LUBLIN, 13 GRUDNIA 2020

Zapoczqgtkowany w lecie tego roku cykl koncertéw ,Fonie Lublina” do-
biegtkoncaw grudniu. Cykl ten, poswigcony twérczosci Ludwiga van

Beethovena, pozwolit ukazac¢ jego dzieta przekazujgce nadzieje, ze

muzyka bedzie idealny medium tgczqgcym kompozytora z odbiorcq.
Wspaniatym finatem byt, transmitowany w formule online, wystep

Anny Barskiej (sopran) i Roberta Mojsy (tenor), ktérym przy forte-
pianie towarzyszyli Agnieszka Schulz-Brzyska i Stefania Verbovecka.
Starannie dobrane przez Karola Furtaka dzieta ujawnity wybory
literackie kompozytora, takie jak sztuka Augusta von Kotzebue Ruiny
Aten (tu w wersji fortepianowej na cztery rece), a takze fragmenty
jedynejopery Beethovena, Fidelio wedtug libretta Jean-Nicolasa

Bouilly, do ktérej kompozytor zasiadat az cztery razy. Nie zabrakto

takze utwordw (szesciu piesni z op. 101) Louisa Spohra, skrzypka,
ktéry koncertowat wspdlnie z Beethovenem. Koncert zaprezento-
wano w salach lubelskiego Trybunatu Koronnego.
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NOWE FALE NA WYBRZEZU

GDANSK, 3-9 GRUDNIA 2020

Oferta széstego juz festiwalu Nowe Fale, cho¢ z koniecznosci okro-
jona, byta zachecajgca: koncert utworéw studentéw klas kompo-
zycji gdanskiej Akademii Muzycznej, wystep NeoQuartetu i Orkiestry
Sinfonietta Pomerania oraz duetu wiolonczelowo-fortepianowego

tukasz Frant — Joanna Galon-Frant i duetu fortepianowego Gabriela

Szendzielorz-Jungiewicz — Andrzej Jungiewicz. Obok klasyki XX wieku

—itoznakomitej: Schnittke, Panufnik, Kosciow, Chyzynski, Nowak, by
wymieni¢ tylko kilka nazwisk — zagrano utwory polskich kompozy-
toréw z réznych osrodkéw. Ze wzgledu na prawykonania festiwal

odbyt sie w przewidzianym terminie, co pozwolito uchroni¢ nowe

utwory od kwarantanny w kompozytorskich szufladach.

L,PSIAKOSC” LAURY PAWELI

WARSZAWA, 8 GRUDNIA 2020-21 LUTEGO 2021

Pokaz nowych prac artystki z lat 2008-2020. Artystka — malarka,
rzezbiarka, autorka instalacji i performance’dw oraz filmoéw, znik-
neta z publicznej sceny kilkanascie lat temu. Byta to jej Swiadomal
decyzja, jako ze nie przestata pracowaé — rozpoczete w tédzkiej
Filmoéwece studia doktoranckie pozwolity jej zaprezentowaé w ga-
lerii instalacje nawigzujgce do kadréw, montazowych zapiséw
i odrzutéw. ,Wiele z prac Paweli zbliza sie do estetyki surrealizmu
lub scenografii teatru absurdu. [.]JOdnoszg sie do rzeczywistosci
utrwalonej z pomocq technicznych Srodkéw, swiata, ktéry do-
strzegtaizarejestrowata kamera’ - pisze historyk fotografii Adam
Mazur.

13 GRUDNIA 2020
GODZ. 18:00

ZAIKS.ORG

DZIADY POLSKO-JAPONSKIE

WARSZAWA, 12 GRUDNIA 2020

Obchodzona w 2018 roku rocznica stulecia nawigzania stosunkéw
dyplomatycznych miedzy Polskg a Japonig swietowana byta m.in.
rozciggnietymiw czasie projektami artystycznymi.Nalezat do nich

spektakl zrealizowany w Instytucie Teatralnym, ktéry doczekat sie
szerszej prezentacji dzieki retransmisji online. Soreisai, noc 6sma,
rezyserowana przez Jadwige Rodowicz, to ,samoodtwarzajgca sie
biesiada z duchamio charakterze ciemnolistopadowym” — potan-
cowka, jako ze rezyserka nawigzata w tej sposéb do tradycji uczty
obrzedu dziadéw, obecnego w naszej kulturze dzieki Mickiewiczowi.
Ta uczta, ,stowianski dramat’, w tekscie poety ma elementy te-
atralnej fantastyki; jest naznaczona péznojesiennym cieniem, wonig

rozktadu, brak w niejradosnejzabawy. Podczas japonskiego swieta

przodkéw — Obon — uczestnicy organizujq uliczne korowody, tanczg,
biesiadujg w rodzinnym gronie.

WESOLA JAZZ FESTIWAL
WESOtA, 11-13 GRUDNIA 2020

Planowany od dawna, mimo pandemii zrealizowany — festiwal
jazzowy w Wesotej odbyt sie po raz pierwszy, cho¢ w wersji online.
Jego misjq, wedtug organizatoréw, jest prezentacja Nowej Fali, czyli
mtodej polskiej sceny jazzowej. Trzy dni, trzy koncerty: zespotu war-
szawskiego gitarzysty Jakuba Paulskiego (Trio plus 2), Theos &
Vincents (fortepian, kontrabas i perkusja) oraz w finatowym wie-
czorze tercetu Kamili Drabek, z liderkg na kontrabasie, Marcinem
Konieczkowiczem na saksie i Kacprem Kazmierskim za perkusjq,
grajacy jazz ,po polsku’, peten stowiarskiego liryzmu.

BEETHOVEN | BLAZEWICZ
19 GRUDNIA 2020 ONLINE

Program prezentujqcy prawykonanie Koncertu na flet i orkiestre
Marcina Btazewicza, cenionego kompozytora swego pokolenia,
tworey poszukujgcego stale nowych barw i brzmien, w zderzeniu
z dwiema kompozycjami Ludwiga van Beethovena: Koncertem
skrzypcowym D-dur i IV Symfoniq B-dur. W Studiu Koncertowym
PRim. Witolda Lutostawskiego zagrali solisci Roksana Kwasnikowska
(skrzypce), laureatka wielu nagréd w prestizowych konkursach,
i tukasz Dtugosz (flet), wirtuoz tego instrumentu, zas Polskg Orkie-
strq Sinfonia luventus dyrygowat Mirostaw Jacek Btaszczyk. Kom-
pozycja Marcina Btazewicza powstata na zamoéwienie Fundaciji
Pigta Esencja. Koncert transmitowany byt na kanale YT i stronie
internetowej Sinfonia luventus.

KONCERT NOWATORA I PRZYJACIOL
9 STYCZNIA 2021

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, Fundusz Wsparcia Kultury, Zone
Energy, JuZoMA Media Group, Fundusz Przeciwdziatania Covid-19
to grono wspétorganizatoréw online'owego koncertu Nowatora
i Przyjaciot, czyli rapera Pawta Lipskiego, Stachursky'ego i Antka
Smykiewicza w towarzystwie m.in. Magdy Femme, Mateusza Mi-
jala, Asi Ash, Paprodziada, Mariusza Katamagi, Gosi Nazar, Donia,
grupy Chtopaki3 oraz didzejéw Lady Jessy i Ca-Mil. Muzyczne wy-
darzenie mozna byto $Sledzi¢ na platformie FB; transmisja przy-
ciggneta uwage niemal 2700 osob.

KWIECIEN 2021

WYDARZENIA

Hoimiraiwy Fatromal Shirlsier Keltuny, [2iedsictwa Rarodowsgo § Sportu

PIER. BAKAL % DARISSEERMATEX » DANUTA BLAZEIGYK
FIEIP BORDWSKD % xamcLI 0 » ROBERT JANOISK

MIETEK JURECKI = -MARIUSZ KALAGA = STAMISEAW KLAWE
KAROLENA NOBIELUST = TOMASZ KORDEUSZ = KARDLINA LIZER
JACEK LAPOT = MAREKMAJEWSK| « JERZY MAMCARE

BOGOAN GAKOWSK] - KAPITANNEMO = ALEKSANDER NOWACK!

BOGUSLAW NOWICKI .= ANDRZEFDZGA = POZNAKDWSKI BAND

PROWADZENIE: JERZY MA
TRANSMISIA ON-LINE NA PREEEED YT | FB ZAKR.

ZAKR NA SWOJE
75-LECIE

WARSZAWA, 20 GRUDNIA 2020

Zwiqzek Polskich Autoréw i Kompozytoréw ZAKR obchodzi jubileusz
75-lecia. Zatozony w todzi w 1947 przez twércéw tej miary co Jan
Brzechwa i Tadeusz Sygietyriski (pierwszy prezes ZAKR-u), trzykrotnie
musiat zawiesié swq dziatalnosé, ale z sukcesem wracat do stuzby.
20 grudnia w teatrze Rampa odbyt sie —w formie online — Koncert
Jubileuszowy ,75 lat ZAKR”, ktéry pokazat aktualne oblicze Zwiqzku
i przypomniat legendarnych twércéw, dowodzgc wyjgtkowego
wktadu cztonkéw ZAKR-u w rozwaj polskiej piosenki. Koncert potq-
czony byt z wreczeniem odznaczen panstwowych i resortowych:
minister kultury i dziedzictwa narodowego przyznat kilkunastu
twércom medale ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” w trzech katego-
riach; ztote otrzymali Andrzej tugowski (Januszko) i Adam Skorupka,
srebrne — Mieczystaw Jurecki i Bogustaw Nowicki, brgzowe zas
Bogdan Gajkowski, Marek Hojda, Stanistaw Klawe, Tomasz Kordeusz,
Robert Obcowskii Andrzej Ozga.Medale dla naszych twércéw oraz
Ztoty Medal dla Marka Gaszynskiego, przyznany mu nieco wczesniej,
zostanq wreczone w przysztym roku w siedzibie ministerstwai.

W czasie gali podsumowano réwniez plebiscyt na ,Ztotq Tréjke
Polskiej Piosenki”, najlepszy utwor powstaty w okresie dziatalnosci
Zwiqzku. Laureaci, autorzy i kompozytorzy, otrzymali okoliczno-
Sciowe statuetki, a ich utwory w czasie koncertu wykonali mtodzi
aktorzy i piosenkarze, laureaci wielu konkurséw dedykowanych
piosence artystycznej. Artystom towarzyszyt zespét pod kierow-
nictwem Roberta Obcowskiego. Koncert poprowadzili Jerzy Mam-
carziStawek Wierzcholski.

,Bytto koncert serdeczny, niemal rodzinny, to nie byta petna pychy
idumy gala - pisat Marek Gaszyriski. — Spotkali§my sie, bo wspdl-
nota sprawia ham przyjemnosé, daje satysfakcje, czujemy, ze je-
steSmy potrzebni sobie iinnym”.
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MUZYKA EDWARDA PALLASZA
22 GRUDNIA 2020

22 grudnia 2019 zmart Edward Pattasz, kom-
pozytor, publicysta, redaktor — wieloletni
przewodniczqcy Zarzgdu i przewodniczgcy
Rady Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS.
W pierwszq rocznice jego $mierci wydaw-
nictwo Dux wydato ptyte ,,Edward Pattasz

— Choral works” w wykonaniu Chéru Filhar-
monii Czgstochowskiej Collegium Cantorum.
Dyrygent zespotu Janusz Siadlak wspominat
prace z kompozytorem: ,Podpowiadat, co
warto nagrag, co jeszcze nigdy nie zostato
utrwalone na ptycie”.

CICHA MUZYKA

20 GRUDNIA 2020

X Festiwal Cichej Muzyki swoj finatowy kon-
cert zagrat online, a nastepnie retransmi-
towatgo nakanale YouTube.ZespétLa Tem-
pesta, ktéry wystqgpit przed internetowq pu-
blicznosciq, przedstawit utwory barokowych
wtoskich kompozytoréw Giovanniego Fran-
cesca Anerio i Aldebranda Subissatiego,
aktywnych na dworach polskich kréléw, oraz
nieco mtodszego od nich organisty i kapel-
mistrza Mikotaja Zieleriskiego. Organiza-
torem koncertuifestiwalu byto Towarzystwo
Bachowskie w Toruniu, zas partnerem — Sto-
warzyszenie Autoréw ZAiKS.

DZIECIAKI #2022

26 GRUDNIA 2020, ONLINE

»BLASK” WEDLUG BIALIKA
27 GRUDNIA 2020

Chaim Nachman Bialik, nazywany izraelskim

wieszczem, uwazany jest za jednego z naj-
wybitniejszych przedstawicieli poezji hebraj-
skiejizydowskiej. Jego utwory wykorzystane

zostaty przez aktora Adama Woronowicza,
muzykéw Hashtag Ensemble i chéru dziecie-
cego do stworzenia koncertu performatyw-
nego Blask.Jak piszq organizatorzy: ,Poemat

jest opowiesciq o podrézy gtéwnego boha-
teraw czas dziecinstwa. Tytuttego poematu

odnosi sie do zydowskiej mistycznej Ksiegi

blasku’. Premiera odbyta sie na YT.

UTOPIA: SLUCHOWISKA
21 GRUDNIA 2020

Cykl czterech mikrostuchowisk, ktérych
motywem przewodnim jest ,utopia jako
miejsce nieistniejqce, czylinaturalny teren
wspélny ludzkich marzen”. Swoje utwory
przedstawili zaproszeni autorzy: artystka
dzwiekowa Zosia Hotubowska (Tarot
zmiany), socjolog Michat Libera (Bogdan),
kompozytor Rafat Ryterski (Full zero) i kul-
turoznawca Radostaw Sirko (Sonofutura).
Stuchowiska dostepne sq na stronie inter-
netowej Radia Kapitat, spotecznosciowej
stacji radiowej dziatajgcej w internecie,
ktére cykl zrealizowato.

MILOSZ B

DZIECIAKI #2
NIESAMOWITA S

PARTYTURY FOTOGRAFICZNE

29-30 GRUDNIA 2020 ONLINE

Nietypowy projekt Polskiego Towarzystwa
Muzyki Wspétczesnej: utwory inspirowane
archiwalnymi fotografiami. Dwie odstony
- Slad i Wawa ‘60, dwa rézne konteksty. tem-
kowszczyzna w obiektywie Stepana Wen-
hrynowicza stymulowata Szabolcsa Eszte-
nyiego, Huberta Zemlera i Ryszarda Latec-
kiego, zkolei Warszawa zlat 50.i60. widziana
przez Tadeusza Rolkego stanowita muzyczng
motywacje dla zespotu Backspace, czyli Zbi-
gniewa Chojnackiegoitukasza Czekaty. Caty
projekt transmitowany byt online.

BARTLOMIE] PEKIEL IN MEMORIAM
20 GRUDNIA 2020 ONLINE

Nie znamy daty jego urodzin, za date
Smierci przyjeto rok 1670, Swiadectwa jego
dziatalnosci tez nie sq zbyt obfite. Pozwa-
lajg jednak na wykreowanie wizerunku
zdolnego muzyka, wykonawcy, dyrygenta
krélewskiej kapeli cenionego przez Wtady-
stawa IV Waze. Pekiel tworzyt msze poli-
chéralne, motety, utwory religijne a cap-
pella.Zorganizowany z okazji 350. rocznicy
jego $mierci koncert przypomniat kilka
kompozycji. Wykonat je Chér Polskiego
Radia z zespotem pod dyrekcjg Marii Pio-
trowskiej-Bogalewskiej.

022
OLARIS

| tUKASIEWICZ

L,Historio, wyjdz ze smartfonu!”, wzywa narratorka minoopery Dzie-
ciaki #2022. Niesamowita Solaris i tukasiewicz, do ktérej libretto
napisata Matgorzata Sikorska-Miszczuk, muzycznie przysposobit
za$ — na sopran i kwartet smyczkowy — Mitosz Bembinow. Autorka
ten przeznaczony dla dziecii mtodziezy utwér nazwata opowiesciq
lekkag ibezpretensjonalng - to historia rzucajgca $wiatto, rzec mozna,
jako ze zapoznajgc mtodych stuchaczy z operg, muzycznym przy-
gotowaniem, zmudngq pracq niezbednq dla osiggniecia sukcesu,
pokazuje réwnoczesnie dzieje wynalezienia lampy naftowej, co byto
zadaniem nie mniej trudnym i ztozonym. Nie nalezy bacé sie ciemnej
materii, przekonuje autorka, wszystko da sie urobié
i odnalezé swiatto. W role narratorki reprezentujacej rézne epoki
wecielita sie sopranistka Anna Farysej; jej Spiewane wypowiedzi ilu-
strowat muzycznie The Time Quartet.
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SZLACHETNY SPAM

16 STYCZNIA 2021

SPAM, czyli Stowarzyszenie Polskich Arty-
stow Muzykoéw i jego oddziat lubelski zor-
ganizowaty koncert poswiecony pamieci
prof.Mieczystawa Dawidowicza, pedagoga,
wychowawey wielu artystéow i twércow
znanych dzi§ na catym Swiecie. Jego
uczniowie — m.in. Elzbieta Karas-Krasztel,
Grzegorz Biegas, Tomasz Herbut i Jerzy Kor-
nowicz — nagrali krétkie recitale, ktére zto-
zyty sie na koncert trwajgcy 90 minut.
Zapis online uzupetnity plakaty z wystepow
i archiwalne zdjecia ukazujgce prof. Mie-
czystawa Dawidowicza i lubelskie srodo-
wisko muzyczne.

»TABLICE” PAWLA KSIAZKA
WARSZAWA, 5 LUTEGO-26 MARCA 2021

Krakowski twérca od dawna zajmuije sie re-
lacjamizachodzgcymi miedzy sztukami pla-
stycznymi a innymi mediami. Jego prace

zawsze poprzedzone sq wnikliwymi studiami

nad historycznymiczesto archiwalnym ma-
teriatem wizualnym. W swoich ,Tablicach’
obrazom przydaje komentarze, tworzgc mini-
historie, epizody z zycia czy tez obszaréw réz-
nych sztuk. Przywotuje tym samymiilustracje

z podrecznikéw sprzed dwdéch stuleciu, en-
cyklopedii i kompendiéw, jakie objasniaty
Swiat dweczesnym czytelnikom. Czy 25 tablic,
samodzielnych rozdziatéw, tgczy sie wzborng

narracje, czy tez pozostajqg oderwanymi wpi-
sami, stronamiz tezaurusa, ktére podpowia-
daje odpowiedzi — ale jego rola polega na

stawianiu pytan wymagajqcych indywidu-
alnych przemyslen...

TWORZ JAKLIDER LADY PANK
LUTY 2021 ONLINE

.Muzyka ma moc!” - tym hastem gitarzysta,
kompozytor, wykonawca, przekonuje
wszystkich chetnych do udziatu w projek-
tach Fundacji Akademii Jana Borysewicza.
,Muzyka towarzyszy kazdemu z nas od uro-
dzenia, pojawia sie w najwazniejszych mo-
mentach zycia.. Wspiera nas w walce, re-
laksuje, inspiruje, nagradza. Ale réwniez
rozwija i uczy. [..] Celem Fundaciji jest wy-
korzystanie muzyki dla rozwoju osobistego,
umocnienia wiary w siebie, a takze zwiek-
szenia Swiadomosci i wrazliwosci mu-
zycznej.

Wazne to szczegdlnie teraz, w czasie pan-
demii, gdy pytamy, jak bardzo odbije sie
ona na branzy - czy potrafimy nadal two-
rzyé, nagrywaé, wystepowadg, sciggac pu-
bliczno$é? Borysewicz w swym kanale na
YT pokazuje, ze to mozliwe — gitarowe riffy
zapraszajqg do przytgczenia sie.

KWIECIEN 2021

WYDARZENIA

STANNY DZIECIOM

28 LUTEGO 2021 ONLINE

Grafik, plakacista, ilustrator, twérca plakatéow, wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, z wielkim humorem i w niezréwnanym stylu stworzyt ilustracje do niemal
200 ksiqzek dla dzieci (sam byt autorem trzech, w tym wspaniatej Basni o krélu Dardanelu
iopowiesci O malarzu rudym jak cegta, ktdry to tytut przedstawiony zostat jako inicjujgcy
serie wideostuchowisk opartych na ksigzkowych narracjach). W spotkaniu poswieconym
Januszowi Stannemu, zorganizowanym z okazji urodzin artysty przez Multimedialng Bi-
blioteke dla Dziecii Mtodziezy w Warszawie, udziat wzieta cérka artysty, Katarzyna Stanny,
projektantka réwniez zwigzana z warszawskq uczelniq. Opowiedziata o warsztacie pracy
ojca, przedstawita jego sposéb analizowania tekstu i projektowania, pokazata wykonane
przez niego liczne oktadki tytutéw literatury dzieciecej i mtodziezowe;j.

ODZYSKIWANIE PAMIECI
USTKA, 24-28 LUTEGO 2021

,Doznajemy w trakcie catego zycia wielu doswiadczen, zapamietujemy je indywidualnie,

ale i zbiorowo”, méwi Kamila Czosnyk, intermedialna artystka i performerka z szeregiem
dokonan zrealizowanych w galeriach w catym kraju. ,Kontestacje symulacji’, jak nazwata
swq wystawe, byty zbiorem przezywanych doznan, ,symulacji” wtasnie. Dzieki stypendium
FPT Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS korzystata z rezydencji artystycznej w miescie, tworzqc
opowie$¢ o mieszkancach miasta i ich wizji historii. Odwotywata sie do zapamietanych
przez nich wydarzen, wystuchiwata ich wspomnien, sprawdzata, co ci ,spadkobiercy pa-
mieci” mogq jej ujawnié. Instalacja artystyczna w przestrzeni miasta byta tego wyrazem.

CO RADIO MA DLA CIEBIE

STYCZEN-MARZEC 2021 ONLINE

Zapoczqtkowane w zesztym roku koncerty
pod hastem ,Jazz dla ciebie” weszty w nowy
cykl. Organizowane przez Radio dla Ciebie,
sq comiesigcznym spotkaniem z wybitnymi
przedstawicielami gatunku, instrumenta-
listamiiwokalistami.lch popularnosé jest
odbiciem coraz wiekszego zaintereso-
wania, jakim muzyka jazzowa cieszy sie
u stuchaczy, stanowiqgc alternatywe dla
muzyki popularne;.

W pierwszym koncercie tegorocznego
cyklu (25 stycznia) wystqpili Piotr Satata
i Adam Niedzielin oraz Leszek Szczerba. Sa-
tata jest wykonawcq z réwnym kunsztem
Spiewajgcym jazz co blues, pop lub poezje.
Tworzy piosenki opatrzone mgdrymi tek-
stami, Swietnie zaaranzowane, wpadajgce
w ucho. Towarzyszyt mu na fortepianie
Adam Niedzielin, kompozytor, aranzer, wy-
ktadowca Krakowskiej Szkoty Jazzu i Muzyki

Rozrywkowej. W koncercie wystqpit row-
niez saksofonista Leszek Szczerba. Drugi
koncert (22 lutego) byt popisem Mateusza
Krautwursta, ktéremu akompaniowat Piotr
Wrombel. Krautwurst to wokalista, autor
tekstéow, kompozytor, finalista (2011) kon-
kursu ,The voice of Poland”. Jego pierwszy
solowy album ukazat sie w 2014, dwa lata
pézniej zrealizowat autorski cykl wieczoréw
z muzykq improwizowanq #openstage
w centrum Warszawy, zapraszajgc do
udziatu artystéw z Polski i zagranicy.
W trzecim koncercie cyklu (29 marca) wy-
stgpita Danuta Btazejczyk, od 35 lat
obecna na polskiej scenie, Spiewajgca
standardy jazzowe, utwory rockowe, pio-
senki z musicali, popularna i lubiana ar-
tystka, ktérej fundacja Apetyt na Kulture
zajmuje sie promowaniem mtodych ta-
lentow.
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USIADLAM
NA CHWILE

Z Agnieszkqg Holland rozmawia tukasz Maciejewski

W pierwszych miesigcach pandemii wigkszo$¢€ z nas
miata idealistyczne przekonanie, ze to dramatyczne
doswiadczenie zmieni Swiat na lepsze. Dzisiaj dominuje
raczej sceptycyzm.

Zalezy, czy patrzymy na wspolnote, czy na doswiadcze-
nia indywidualne. W tej drugiej perspektywie na pew-
no wielu jest takich, ktérym pandemia sie przystuzyta.
Czegos sie nauczyli, dowiedzieli o sobie, poszerzyli hory-
zonty; innych to zdusilo, ostabilo. Natomiast w perspek-
tywie globalnej, w perspektywie ludzkos$ci, za wcze$nie
chyba na podsumowania, mozna natomiast pokusic sie
onawigzanie do poprzednich epidemiiiich konsekwencji.
Po kazdym tego rodzaju doSwiadczeniu ludzko$¢ chciata
jak najszybciej i nieodwolalnie o tym zapomnie¢. I zapo-
minala, ale nie do konica, poniewaz trauma, zwtaszcza
trauma wypierana, odbija sie w Swiadomos$ci tak czy ina-
czej, a reakcjom, emocjom, czesto skrajnym, towarzyszy
kryzys ekonomiczny. Dotychczasowe pandemie rodzity
potrzebe radykalnych rozwigzan, to byt czas ruchéw au-
torytarnych i populistycznych. Nie jestem zatem wielka
optymistka. Przez ostatni rok niemal wszyscy byliSmy
raczej w kiepskiej formie. Nie bardzo wierze, zeby pan-
demia pchnetla nas, jako ludzkos¢, na wiasciwe tory. O ile
takie tory w ogdle istniejq.

Gdybym miat wskazaé¢ na pozytywy tego frustrujgco
dtugiego okresu zawieszenia, zwrécitbym uwage na
ciekawe zjawisko socjologiczne. Z pandemiq zdecy-
dowanie lepiej radzq i radzity sobie kobiety. Mam na
mysli nie tylko postawy indywidualne, ale i spoteczne.
Organizacja EndCoronavirus co kilka tygodni ogta-
sza ranking krajéw najlepiej radzqcych sobie z pan-
demiqg. Rzecz znamienna, we wszystkich statystykach
na czele tych list sq kraje zarzqdzane przez kobiety.

To jestrzeczywiscie pewna prawidlowos¢, szczegdlnie
wyrazna w pierwszej fali pandemii koronawirusa, ponie-
waz druga fala jest mniej kontrolowalna i nawet Niemcy
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maja teraz klopot, zeby nad tym zapanowa¢. Na pewno
jednak polityka krajow, w ktérych rzadza kobiety, ma z re-
guly wieksza spojnosc spoteczng od krajow militarystycz-
nie podchodzacych do wirusa. Generalnie bowiem, jezeli
kobieta dochodzi do wladzy, a nie jest marionetka, tylko
osiaga te pozycje dzieki umiejetnosciom, talentowiiambi-
cjom, to jako premier rzadu, prezydentka kraju czy szefo-
wa duzej partii sprawdza sie lepiej od mezczyzn. To widac
wtasnie w sytuacjach kryzysowych, kiedy potrzebna jest
nie tylko decyzyjnos¢, ale takze spoteczna empatia, mysl
o dobru wspdélnym i opiece socjalnej, o tej —jak to okreslita
Olga Tokarczuk w mowie noblowskiej - czuto$ci. A akurat
te cechy posiadaja cze$ciej kobiety niz mezczyzni. Chodzi
owidzenie $wiata, ktore nie jest konfrontacyjne, tylko za-
daniowe. Skoro mamy problem, musimy go rozwiazac, ale
w ten sposdb, zeby nie tylko minimalizowac straty, ale by
wszyscy mieli poczucie sprawczosci.

Czuty narrator z wyktadu Olgi Tokarczuk kontra
okrutne, coraz okrutniejsze, coraz brutalniejsze obrazki
medialne. Wydawatoby sie, ze to gotowy temat na
wybitny film, serial, powies¢. Nie jestem pewien, czy
takie wybitne dzieta powstang.

Na razie zycie jest ciekawsze, nie nadazamy z inter-
pretacjami rzeczywistos$ci. Dzieje sie duzo, duzo i szyb-
ko, nastepuje synergia zdarzen epidemicznych, spolecz-
nych, obyczajowych. Trudno to uchwyci¢. To wszystko jest
zreszta bardzo absorbujace. Zwierze sie, Ze sama ogladam
teraz gtdwnie serial medialny. Jest fascynujacy. Trudny
do przyjecia, ale fascynujacy. Do tego stopnia, ze z trudem
przychodzi miobecnie §ledzenie seriali fabularnych. Rze-
czywisto$¢ stala sie barwniejsza niz fikcja, wrecz spekta-
kularna -jak niedawne obrazy z ataku na Kapitol w USA.
Borat by tego nie wymys$lil.

I dlatego, jezeli kto$ chcialby sprébowac uchwycic do-
Swiadczenie terazniejszosci, musialby odnalez¢ sposdb,
zeby przenie$¢ ja do wymiaru, ktory statby sie uogélnie-
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niem. Wielkie wyzwanie. Mozemy jednak zawsze wrdcic¢
do tego, co juz zostalo napisane, pokazane, powiedziane.
A powstalo na ten temat w historii pare rzeczy wybitnych,
na czele z DZumq Camusa, Dziennikiem roku zarazy Defoe,
czy-wnieco innym wydaniu - Czarodziejskq gérq Manna.

Nasze aktualne do§wiadczenie jest co prawda inne, ale
pewne pytania egzystencjalne nie zmienity sie tak bar-
dzo. Poza tym, warto pamietaé, ze aktualna pandemia
jest okropna i zupelnie zdezorganizowata nam zycie, ale
z drugiej strony nie jest az tak straszna jak doswiadczenia
z przeszlosci, mam na mys$li zaréwno dzume, cholere, jak
i hiszpanke, ktora byla o wiele brutalniejsza. Medycyna
byla wéwczas zdecydowanie mniej zaawansowana, a lu-
dzie ostabieni po wojnie. Koronawirusa, mimo wszystko,
znosimy lepiej, ale to moze tylko préba generalna przed
tym, co nas czeka?

Tym, czego nauczyt nas ostatni rok, jest Swiadomos¢,
ze nic nie bedzie na pewno i nie ma sensu planowaé
zbyt wielu rzeczy na przysztose¢.

Lekcja generalna — nic nie wiemy o przyszlos$ci. Cala
krucha pewnos¢ jutra pekla. Lepiej, gorzej, ale dotych-
czas jako$ to szlo. NauczyliSmy sie przewidywac, przy-
gotowywag, snué plany. Niby wiedzieliSmy, ze umrzemy,
ale nie bralisSmy tego pod uwage. Tyle, Ze nie mozna juz
chowaé glowy w piasek. Nikt nie da nam gwarancji, ze
bedzie tak, jak bySmy chcieli i jak bySmy sobie zaplano-
wali. Ja, jak miliony ludzi na §wiecie, mialtam doktadnie,
precyzyjnie zaplanowany caty rok do przodu. Moge o tym
zapomnie¢, nic z tego nie wypalilo. I raczej nie wypali.
Cala nasza pewno$¢ siebie zostala skompromitowana.
Bardzo ciekawa nauczka, nawiasem moéwiac.

Lekcja dla nas czy dla nastepnego pokolenia?

Idlanas,idla nich, ale dla mtodych bardziej. Wlasnie
to najmltodsze pokolenie zostalo pozbawione wielu ruty-
nowych przeciez pewnosci typu szkota, zabawa, obowiaz-
ki. To sie budowalo przez dziesieciolecia i bylo pewni-
kiem, i to zostalo w duzym stopniu odebrane, zamienione,
najdostowniej zamkniete. Pytanie: czy to ich zmieni? Czy
te ttumy, ktore wylegly na ulice w czasach manifestacji
»Strajku kobiet”, mialy autentyczna potrzebe wspolno-
towego organizowania sie czy wynikalo to raczej z ich
reakcji na pandemig?

W wielotysigcznych manifestacjach w Warszawie
i w innych miastach Polski brali udziat przede wszyst-
kim pietnasto-, osiemnastolatkowie. Przede wszyst-
kim dziewczyny. Fascynuje mnie, kim sq ci ludzie, co to
za pokolenie, czy i kiedy przejmie w Polsce wtadze albo
jakie kino bedzie tworzy¢?

Mnie tez to bardzo ciekawi. Objawilo sie niejako
przy okazji kilka nowych zaskoczen. Na przyklad tak
zwane autorytety, ktére dla nas ciagle funkcjonuja ja-
ko constans, dla tego pokolenia wiasciwie nie istnieja.
To jest pokolenie bez autorytetow. Cala klasa politycz-
najestdla nich skompromitowana, podobnie zresztg jak
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Ko$cidl. A kazdy, kto prébuje ich poucza¢, automatycznie
sie kompromituje.

Albo staje sie memem.

Memem, dziadersem, postacig anachroniczng. By¢ mo-
ze czasamipoczciwag, ale generalnie niepotrzebna i trakto-
wana jako btaha przeszkoda w osiagnieciu tego, co wydaje
im sie stuszne. To jest okrutne z jednej strony, ale i bar-
dzo interesujace. Oni majq jasny moralnie obraz rzeczy-
wisto$ci, zarazem gleboka nieche¢ do polityki. Sa anar-
chistyczni. Ciekawe, co z tego moze wynikna¢, czy jest to
doswiadczenie pokoleniowe, ktore za moment sie wypali
jak wiele innych tego rodzaju fal, czy jednak okaze sie
doswiadczeniem formatywnym. Wszystko przed nami.

Rozmawiamy o sytuacji w Polsce, na Swiecie, o ruchach
spotecznych, aktywizacji mtodych ludzi, ale co sqdzisz
o pozycjonowaniu sie artystow w czasie pandemii.
Organizacje takie jak ZAiKS, ktorego jestes honorowqg
cztonkiniq, starajq sig, zeby ten okrutny czas dla arty-
stow byt nieco mniej dotkliwy, ale nie da sie ukry¢, ze
wtasnie naszg branze, filmowcoéw, czy szerzej — arty-
stow, koronawirus dotkngt szczegéinie dotkliwie.

W Polsce bez finansowania ze strony panstwa sztu-
ka wyzsza sobie nie poradzi. To dotyczy nie tylko Polski,
oczywiscie. Wiekszo$¢ krajéw europejskich jest w po-
dobnej sytuacji. Opery, teatry, galerie, produkcja filmo-
wa dzialaja dzieki mecenatowi panstwa. W USA jest ina-
czej, tam, zwazywszy na wielko$¢ kraju, sztuki wysokiej
jest z jednej strony stosunkowo niewiele, z drugiej funk-
cjonuje tam preznie mecenat prywatny, ktéry u nas jest
wcigz w fazie przedwstepnej, a nawet jezeli si¢ pojawia,
bywa przyjmowany z nieufnos$cia i traktowany podejrzli-
wie. Trudno zatem stworzy¢ system, w ktérym tak zwana
kultura wysoka bylaby niezalezna od panstwa, dlatego
nie mogac zarobic¢ na siebie na poziomie kosztéw, kultu-
ra musi mierzy¢ sie z wyzwaniem, jakim bedzie stworze-
nie nowego ekosystemu, w ktérym bylaby finansowana
przez panstwo, ale bez zagrozenia, Zze wtadza wypnie sie
na te instytucje na przykiad z powodéw ideologicznych.
Problem jest zatem szeroki. Musimy przemysle¢ ekonomie
kultury w ogdle i w szczegole. Warto bowiem uswiado-
mic sobie, ze naprawde nie bedzie juz tak jak kiedys, jak
dawniej. Pewna magia, ktéra do niedawna towarzyszyla
artystom, chyba sie wypalila. Autorytet gwiazd, twércow
w duzym stopniu przestat istnie¢. Pytanie, co zawiod}o
iktozawiddl Czy onisami, czy ich aktywnos$ci publiczne,
odbierane przez duza czes$¢ odbiorcédw jako egoistyczne
wybryki, czy tak zwany system i duch czasu? Awantura ze
szczepieniamiprzyjetymipoza kolejnoscia, niezaleznie od
jej kulis, brutalnie pokazala, ze arty$ci, nawet ci najwybit-
niejsi, przestali by¢ §wieto$ciami. Ich widzowie uznali, ze
nicsie im nie nalezy, zaden przywilej, nic ekstra. Ta spra-
wa gleboko mnie poruszyla. Czytatam na Facebooku wpis
o Krystynie Jandzie, napisany nota bene przez cztowieka
zajmujacego sie pisaniem o filmie, ktory twierdzil, ze to
nic dziwnego, ze odbiorcy oceniaja dzisiaj Jande nie jako
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wybitna aktorke, ale gtléwnie jako celebrytke aktywna na
Facebooku, poniewaz od lat Janda jest nieaktywna zawo-
dowo. I to napisat dziennikarz! Napisal o aktorce, ktéra
jak mato ktéra, a moze jedyna az do tego stopnia aktorka
w Polsce, jest tak zapracowana i aktywna —zaréwno w te-

Zyje inaczej, ale to wecale nie znaczy
gorzej. Usiadtam na chwile i nagle
okazato sig, ze nie zawsze musze by¢
w biegu, ze spokéj tez mnie napedza.
Inny rodzaj adrenaliny, ale to wciqz
jest jednak twércza adrenalina.

To dla mnie niespodzianka.

atrze, jak w i filmie. Ignorancja, niewiedza, nie wiem co
jeszcze, zapewne glebokibrak zainteresowania. A to tylko
przyklad jeden z wielu. Widac¢ zatem jak na dloni, ze nasze
$rodowisko wyjdzie z tej pandemii mocno poharatane. Od-
budowanie $wiadomo$ci, elementarnego poczucia wlasnej
warto$ciiwarto$ci spotecznej tego, co robimy, integralno-
§ci artystycznej i spolecznej, wreszcie bazy materialnej,
bedzie musialo odbywaé na nowych zasadach. Dla pocie-
szenia dodam, Ze nowe zawsze jest ciekawe.

Nowe zawsze jest ciekawe — petna zgoda. Nowa era
w dziejach Europejskiej Akademii Filmowej to powierze-
nie ci funkcji prezydentki akademii zrzeszajqcej blisko
cztery tysigce rezyseréw, aktoréw, scenarzystéw, ale
takze charakteryzatoréw, scenograféw, kompozytorow
czy krytykéw filmowych. Objetas te funkcje po Ingmarze
Bergmanie i Wimie Wendersie. Pierwsza kobieta na tym
stanowisku.

Europejska Akademia Filmowa nie jest bogata organiza-
cja. Nasza sprawczo$¢ promocyjna i polityczna jest ograni-
czona. Tymczasem mdéj wyboér na prezydentke EFA wywolat
tak liczne komentarze w Polsce, jakby to mial by¢ news poli-
tyczny miesigca. To przesada, ale sam wybor jest oczywiscie
mily. Oznacza zaufanie filmowcéw europejskich do mnie
iprzypuszczalnie docenienie moich staran na rzecz kon-
solidacji kina europejskiego, kiedy bylam przewodniczaca
Rady Europejskiej Akademii Filmowej [od 2014 do 2019 roku
—-przyp. EM]. MySle, ze wybrano kobiete, poniewaz na ogoét to
wtagdnie kobiety sa bardziej bezinteresowne w dziataniach
spotecznych, chceim sie dziata¢ dla dobra Srodowiska, ktore
reprezentuja, dla dobra wspdélnego. Najlepszy jest parytet,
o ktéry sie staramy.

Zostalam prezydentka Akademii w szczegélnym mo-
mencie. Mamy za soba najglebszy kryzys kina europej-
skiego od lat i z tym trzeba bedzie si¢ zmierzy¢, urucho-
mimy debate na ten temat wyj$cia z kryzysu, moze nie bez
szwanku, bo to na pewno niemozliwe, ale ograniczajac stra-
ty i przewidujac kolejne zdarzenia. Decyzyjnie i wyobraze-
niowo warto wyprzedzac rzeczywisto$¢ niz dreptac za nia.
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Ten numer ,Wiadomosci” ZAiKS-u poswiecamy kobie-
tom, autorkom, twérczyniom. W polskim kinie, nie
mam co do tego zadnych watpliwosci, kino sygnowane
nazwiskami kobiet, rezyserek, jest w tym momencie
najciekawsze.

Tak, wydaje mi sie, ze Polska jest Swietnym przykla-
dem. Mamy calg liste rezyserek, ktdre sa po prostu swiet-
ne, a kazda z nich - to bardzo wazne - jest inna, osobna.
Dziewczyny robia u nas zaréwno kino $rodka, jaki filmy
wysoce artystyczne, sprawdzaja sie w formule kina oso-
bistego i w filmie gatunkowym. To jest arcyciekawy prze-
marsz pokoleniowy. Od najmlodszych, dwudziestoparo-
letnich dziewczyn, przez starsze kolezanki, az po mnie.

Pamietam protekcjonalne debaty i rozmowy sprzed
dziesieciu, pietnastu lat o tym, ze parytety w filmie nie
sq mozliwe, poniewaz, co tu kry¢, kobiety sqg stabsze,
mniej odporne, mniej zdolne.

To nigdy nie byto prawda, za to zawsze podloscia. Trud-
no uogolniac¢, ale moim zdaniem jest odwrotnie — kobiety
przyzwyczajone do wielo$ci zadan, do odpowiedzialnosci
zarodzine, siebie, prace, bliskich, a z tym sie wiaze wysoki
poziom stresu, nad ktérym musza zapanowac, sa odporniej-
sze od mezczyzn. Mieszanka fatalizmu i wytrwalej odpo-
wiedzialno$ci. Na pewno nie jest tak, ze kobieta nie pora-
dzi sobie ze stresem planu zdjeciowego. Natomiast nadal
funkcjonuja u nas gteboko zakorzenione kody kulturowe,
ktdre sprawiaja, ze kobiety nie widza swoich szans w wielu
zawodach, wyzwaniach. Niestusznie. Wystarczy urucho-
mi¢ fale. Kino w ostatnich latach jest dobrym przykladem.

Chodzi réwniez o system szkolnictwa, obowiqgzujqgcy
do niedawna jeszcze kanon wychowania. Dziewczynki
miaty byé grzeczne, postuszne, miaty sie uczy¢ sprzg-
tac i gotowac.

Jezeli dziewczynka jest wychowywana od pokolen, ze
powinna siedzie¢ cichoinie pchaé sie do przodu, ze jezeli
chce co$ osiagna¢, musi byé¢ jak ta szyja, co to kreci glowa
mezczyzny, to by odzyskac autonomie, albo sama, albo
z pomoca innych, wcze$niej czy pdzniej musi wyzwoli¢
sie z tego rodzaju ograniczen. Przez lata widzialam mlode
rezyserki, czasamibardzo ciekawe i utalentowane, ktére
funkcjonowaly z niejako wrodzonym przekonaniem, ze
im sie po prostu mniej od zycia nalezy niz facetom. To je
blokowalo. Pierwsza porazka byla nie do przej$cia, za-
mykala kariere, wiecej nie walczyly. W tym konteks$cie
wracamy do wcze$niejszej rozmowy o pokoleniach. Zwroé
uwage, ze najmlodsze pokolenie, na przyktad nastoletnie
dziewczyny maszerujace w Strajku Kobiet, juz sa inne. Od-
rzucily ze wstretem paradygmat wyzszosci jednej ptci nad
druga. Te dziewczyny nie tylko nie maja kompleksow, ale
uwazaja, ze maja prawo do wszystkiego, i nie zamierzaja
tego prawa nikomu oddac, to nie wchodzi w gre.

Skad ta radykalna zmiana? Chodzi o tatwy, btyska-

wiczny dostep do swiata, do nowych wzorcéw i prze-
mian emancypacyjnych?
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W Polsce zmienil sie model wychowania. W momencie,
kiedy jest tak niski przyrost naturalny, a w wielu rodzi-
nach jest tylko jedno dziecko i czesto jest to corka, wszyst-
kie ambicje, oczekiwania i energia rodzicéw skierowane
sanato jedno dziecko. Nie twierdze, ze jest rozpieszczane,
nie zawsze, ale najczesciej dostaje od rodzicéw, od dziad-
kéw, bonus w postaci wiary w siebie. To jest rzecz bez-
cenna. Kiedy jestem pytana, skad we mnie tyle sity, wi-
talno$ci, jak udato misie tyle przetrwac, odpowiadam, ze
w duzym stopniu zapracowala na to wiara we mnie rodzi-
cow, zwlaszcza matki, ktora nigdy nie miata watpliwosci,
ze jestem kim$ wyjatkowym, ze mam racje. Taka wiara
rodzicow jest darem nie do przecenienia. Widze to po so-
bie, jak to pomaga - w réznych niesprzyjajacych okolicz-
no$ciach nie poddaje sie, ide dalej. Na to pracuja nie tylko
zapisany w genach charakter, doSwiadczenie zZyciowe czy
polityczne, ale wlasnie przede wszystkim dom rodzinny,
dziecinstwo, otoczenie, w ktérym wzrastaliSmy.

Kino to pienigdze, duze pienigdze. Sam charakter
czy zmiany emancypacyjne mogq okazac sie niewy-
starczajgce. Wiasnie z tego powodu potrzebne bedg
zmiany proceduralne w systemach przyznawania
dotacji na realizacje filméw przez kobiety.

Warto spojrzec na liste najbardziej utytutowanych
filméw skandynawskich tego sezonu. Kinematografia
szwedzka czy norweska z najwiekszym, réwniez ustawo-
wym, zaangazowaniem wprowadzila obowigzek paryte-
téw pici w produkcji filmowej. Po kilku latach potowa pro-
dukcji skandynawskiej to filmy sygnowane nazwiskami
rezyserek, kobiet. Iwladnie te filmy robione przez kobiety
wydaja sie w wiekszos$ci najcenniejsze. Wskazuje na to
réowniez lista tytuldw zgloszonych w tym roku przez ki-
nematografie narodowe do Oscara. Coraz wiecej nazwisk
rezyserek. Wracajac do Skandynawii — Szwecja na przy-
klad zglosila film Charter (Nie tak miato byc) w rezyserii
Amandy Kernell, a Norwegia - Hdap (Nadzieje) w rezyserii
Marii Sgdahl. A to tylko dwa przyktady.

Kobiety sq autorkami filméw zgtoszonych takze przez
kinematografie Szwajcarii, Japonii, Niemiec, Pol-
ski, Bosni, wielu krajéow afrykanskich. Czechy zgtosity
twojego Szarlatana.

Okazalo sie, ze kiedy kobiety dostaja narzedzie, od-
powiednie $rodki i przestrzen, robia filmy interesujace,
wzbogacajace kino §wiatowe poprzez réznorodnosc, od-
mienny punkt widzenia. Parytety byly dobrym pomystem.
I beda nadal, przynajmniej do czasu, kiedy sytuacja sie
unormuje, wyrowna i to nie pte¢ bedzie decydowata o ob-
sadzaniu ekip filmowych i powierzaniu stanowisk.

Dzisiaj rano, to ciekawa koincydencja, przypad-
kowo wzigtem do reki pézny tom Mitosza Dalsze oko-
lice i trafitem akurat na, wspaniale skqdingd napi-
sany, wiersz One, ironicznie dedykowany przez poete
~feministkom”(...) Imiona ich nie bedqg pamigtane.
| cerowaczki wydartych swetréw, opiekunki [ Skar-
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petek i kalesonéw, ochmistrzynie / Kuchni smacznej
a lekkiej, mitej jego zdrowiu, (...) Umiejgce cierpliwie
znosié wielkie idee, [ Plany zmieniania Swiata, wiare
w genialnosé, [ Nosicielki sekretu, o ktérym on nie wie,
| Usmiechajq sie, zaparzajq herbate, [ Idg do okna,
podlewajqg kwiaty”.

To byt rok 1991, a wydaje sig, ze od takiego myslenia
dzielg nas lata éwietlne. Ze nawet Mitosz, przy jego
niekwestionowanej pozycji, dzisiaj by juz takiego
wiersza nie napisat.

No, to nie jest tak, ze takiego podej$cia, szczeg6lnie star-
szego pokolenia mezczyzn, juz nie ma. Przypominam nie-
dawne ,kobiece” oredzie marszalka Grodzkiego, ktory
zachwyecalsie, zZe kobiety niedostrzegalnie uprzyjemniaja
iulatwiajg zycie mezczyzn. Ale zmiana jest ogromna, co
powoduje rzecz jasna duzy niepokoj, ale takze zagubienie
iagresje. Silny przekaz mizoginistyczny, antyfeministycz-
ny, obowigzujacy w wielu krajach, wynika z tego, ze pod-
Swiadome meskie leki maja racje bytu. Tak, kobiety sg co-
raz silniejsze. I nie majuz odwrotu. Radykalnie zmieniaja
sie role spolteczne, genderowe. Z ogromnego tortu, ktéry
byl caly do zjedzenia przez facetdw, ostala sie niewielka
czastka.Iczasamitrudno mezczyZnie sie z tym pogodzic.
Stad agresja, frustracja, wierzganie. Czasami przykre, cze-
sto bolesne, ale w gruncie rzeczy bezproduktywne.

Agresja i frustracja to takze hejt, mowa nienawisci
- nie tylko internetowa. Stykasz si¢ z hejtem nie-
ustannie, czujesz sie tym szczegolnie napietnowana?

Jatego nie czytam. Uwazam, Ze to jest ten rodzaj agres;ji,
od ktérego trzeba sie raczej odgrodzi¢. Hejt stal sie faktem,
codzienno$cia. Nic na to nie poradze, ale moge to ignoro-
wacé. Czasamijakimi$ odpryskamito do mnie przychodzi,
na przyktad od znajomych podsytajacych toi owo. Bywa,
ze czytam to nawet z pewnym zaciekawieniem, zdarza-
ja sie, ze tak powiem, kwieciste kawalki, ale najczesciej
hejt to nuda. Te same inwektywy, epitety, przeklenstwa.
Metoda , kopiuj i wklej”.

Oczywiscie, trudniej przyjmuje sie mowe nienawisci,
jezeliwychodzi od konkretnych, znanych mi oséb ijezeli
te stowa sa okrutne, pisane ad personam. Wtedy to zawsze
jest przykre, natomiast anonimowy hejt internetowy mnie
nie bierze.

Masz teraz swietng passe, nie dziwie sig, ze nie mar-
nujesz czasu na czytanie tych obelzywych komenta-
rzy. Wspominatem, ze Czesi zgtosili Szarlatana jako
ich kandydata do Oscara, w pandemicznym roku
w europejskich kinach, zwtaszcza francuskich, znako-
micie poradzit sobie rowniez Obywatel Jones.

Od dziesieciu lat pracowalam w zasadzie bez chwili
przerwy, zrobitam kilka filmoéw (plus pare seriali). Kazdy
autorski film byl inny, inaczej rezonowatl, wlaczam do tej
grupy réwniez pomys$lany jako serial Gorejqcy krzew, bo
to osobista opowie$é. Zaczelo sie od W ciemnosci, potem
byl wlasnie Gorejqcy krzew, Pokot, Obywatel Jones i teraz
Szarlatan.
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W kazdym z tych filméw probowatam zrobi¢ co$ od-
miennego stylistycznie, ale wszystkie odnosity sie do po-
kazania komplikacji $wiata. Zamknetam tym by¢ moze
jaki$ wazny dla mnie samej etap.

Przed naszq rozmowq przeczytatem kilka recengzji
Szarlatana. To ciekawe, bo chociaz wszystkie recenzje
byty zyczliwe, kazdy z krytykéw dostrzega w tym fil-
mie co$ zupetnie innego.

Filmy méwia za mnie, nie musze, a moze nawet nie
powinnam, niczego dodawac na ich temat, ale tak, to
zaskakujace, ze Szarlatanem, pewnie najbardziej bezin-
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teresownym moim filmem, uruchomitam fale interpreta-
cji. Fascynujace, Ze czasami te interpretacje wzajemnie
sie wykluczaja. Dostaje sporo gloséw od widzéw. Ten
film najwyrazniej co$ w ludziach uruchomil. Pisza, ze
dla nich to jest opowie$¢ o opresji historii albo o darze
leczenia i o cenie, ktdra sie placi ze ten dar. Kto$ uznat,
ze to jest film o zwiazku z natura albo o nieakceptowa-
niu wlasnej natury. Dla kogo$ innego to opowie$¢ o syn-
dromie borderline albo o milo$ci, po prostu. Ilu widzéw,
tyle interpretac;ji.

Poprzedni rok 2020 spedzatas gtéwnie w swoim piek-
nym domu w Bretanii. Co ci¢ omineto, co nas omi-
neto?

To jest dla mnie catkiem dobry czas. Zyje inaczej, ale to
wcale nie znaczy gorzej. Usiadtam na chwile i nagle oka-
zalo sie, ze nie zawsze musze by¢ w biegu, ze spokdj tez
mnie napedza. Inny rodzaj adrenaliny, ale to wciaz jest
jednak twdrcza adrenalina. To dla mnie niespodzianka.
A w 2020 roku mialam na przyktad robi¢ duzy serial dla
Apple, psychologiczno-sensacyjny, krecony w Paryzu, kro-
ila sie fabula.

Przymierzasz sie do adaptacji Pigtego dziecka Doris
Lessing.

Miedzy innymi. Niestety, w tym przypadku bardzo
skomplikowana jest kwestia pozyskania praw autorskich,
ale sie nie poddajemy. Szukam teraz intensywnie inspi-
racji i tematow, ktére w nieoczywisty sposéb mowiltyby
0 niepewnosci terazniejszo$ci. O tym, co sie dzieje pod
powierzchnia, jak gdyby pod skorg, pod mie$niami. Cze-
go nie widad, a to sie tam wdziera. I mam wrazenie, ze ta
mala powie$¢ Lessing bytaby dobrym wehikulem. Chcia-
labym nakrecic ten film albo w Stanach, albo w Polsce.

W Polsce szeroko komentowanym serialem jest teraz
biograficzna opowies¢ o Agnieszce Osieckiej. Wiele lat
temu przymierzatas sie do nakrecenia filmu o niej.

Bo to jest postacd, ktéra zdecydowanie nadaje sie na film.
Bylo w niej wiele rzeczy pieknych, wiele bolesnych i te
bolesne wlasnie sa materiag filmowa. MyS$le jednak, ze to
powinien by¢ musical.

.Zycie jest formgq istnienia biatka, tylko w kominie
czasem coS$ zatka” — pisata Osiecka.
Kominy trzeba czasami przeczy$cic¢. Mniej sie tka.

Na koniec chciatbym cie zapytaé, jakqg role w pracy
filmowca petni wyobraznia?

Zyjemy w czasach takiego spietrzenia wyzwan, zagro-
zeniniepewnos$ci, a przy tym tak sktonnych do literalnego,
czarno-biatego odbioru $wiata, ze zwykle opisowe narze-
dzia stajq sie nieprzydatne. Nasza przyszto$¢ moze ocali¢
tylko wyobraznia. Dlatego uwazam, Ze dzisiejszy $wiat bar-
dziej niz czegokolwiek potrzebuje artystéw. Oni musza tyl-
ko wyjsc¢ ze swych stref bezpieczenstwa i uwierzy¢ w sile
wyobrazni. Niektdrzy bardzo dobrze to rozumieja. [
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ANDA
7ALOZYCIELKA

Zatozycieli ZAiKS-u w pamietnym roku 1918 byto kilku.
Zatozycielka tylko jedna - jedyna i niepowtarzalna — Anda Kitschman

TEksT Marcin Sendecki

wych, dopiero po roku przeobrazony w Zwigzek Autoréw i Kompozytoréw Scenicznych. Jej obec-

nos$¢ w gronie zalozycieli, prominentnych postaci 6wczesnej rozrywki, nikogo chyba jednak nie
dziwila. Wroku 1918 —jak to ujal Mieczystaw Fogg w jednym ze wspomnien - ,Kitschman wystepowata
juz chyba wszedzie”.

Przed kilkoma laty w spektaklu muzycznym Anda w Teatrze Polskim w Warszawie kilkanascie utwo-
row Kitschman $§piewala Ewa Makomaska, ktéra w 6wczesnej wypowiedzi dla Polskiego Radia celnie
nakreslila sylwetke arytystki: ,Kobieta-orkiestra to okreslenie, ktére idealnie pasuje do Andy Kitsch-
man. Pracowito$cia, samodzielno$cia i talentem utorowata sobie droge w zdominowanym przez mez-
czyzn $wiecie. Zrobila to brawurowo”.

Anda Kitschman (a wlasciwie Anna Weiner Kitschman) przyszta na $wiat w Wiedniu 9 grudnia 1895
roku jako corka galicyjskiego aktora, Spiewaka, rezysera ilibrecisty Adolfa Kitschmanna. Matka, Elzbieta,
takze wystepowala na scenie. Anda w 1911 roku ukonczyta (ze zlotym medalem) Szkole Kapelmistrzow-
ska w Wiedniu i jako pierwsza Polka-dyrygentka wkroétce zaczela kariere na scenach Lwowa, Warsza-
wy, Katowic i Krakowa. Poczgtki nie byly latwe. Jak przypominat krytyk teatralny Tomasz MoScicki (re-
cenzujac wspomniany spektakl Teatru Polskiego dla portalu teatralny.pl), gdy w warszawskim teatrze
Nowosci (ktéry pod dyrekcja Jézefa Sliwinskiego byt sceng o klasie europejskiej) Anda Kitschman po-
prowadzila orkiestre, jedna z gazet pisala: ,W Warszawie skandal i zgorszenie. Za pulpitem dyrygenc-
kim operetki warszawskiej kapelmeister w spédnicy! Baba!”. (Przypomnijmy, Ze debiut ten mial miejsce
8sierpnia 1913 roku, a Kitschman prowadzita wéwczas premiere pantomimy Sumurun z udzialem Poli Negri).

Anda musiala rzeczywiscie budzi¢ niemate emocje 6wczesnych czcicieli i praktykéw patriarchatu.
Byla nie tylko dyrygentka, lecz takze zjawiskowa kobieta. Michalina Makowiecka, réwieé$nica Kitschman,
$piewaczkaiautorka piosenek (a takze cztonkini ZAiKS-u), wspominata kolezanke w wielkim kapeluszu
z woalka, gdy ,,siedzi wyprostowana niczym przed pulpitem kapelmistrzowskim i tylko na tle czerni
ubrania bieleja ostro jej waskie, piekne rece”. A skoro nawet Antoni Stonimski w wierszu Przysztosc¢
prorokowal: ,,Chodzi¢ beda krélowe w otoczeniu frejlin, / Ubrane jak sie dzisiaj nosi Anda Kitschman,
/ Atym, co sie ubiora tak jak Gustaw Beylin, / Krzykna wszyscy szyderczo: Do muzeum idz pan!”, widac,

Q nda Kitschman jako jedyna kobieta wspoizaktadata w istocie ZAK, Zwiazek Autoréw Kabareto-
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(Let Us Drink to the Last Drop)
Mme. Anda Kitshman

Soprano with erchestra

VicToe, Taiemes Macsing (o

ze Kitschmanka, jak ja nazywano, byta waznym punktem odniesienia dawnego warszawskiego Swiata.
(Przy okazji: Gustaw Beylin, jakkolwiek muzealnie by sie zdaniem Stonimskiego nosil, byt niezwykle
zastuzonym dla przedwojennego ZAiKS-u prawnikiem).

Anda Kitschman nie tylko dzierzyla palme pierwszenstwa w kobiecej dyrygenturze. Miala tak wie-
le talentow, ze i dzi$ tatwo o zawrdt glowy, gdy sie je wyliczy. Byla pianistka, $piewaczka, ttumaczka
librett operowych i operetkowych, kompozytorka piosenek, baletéw, operetek, autorka tekstow, kie-
rowniczka muzyczna, korepetytorka solistéw w Teatrze Wielkim w Warszawie, nauczycielka (do jej
wychowanek nalezata m.in. wybitna artystka scen krakowskich i zona Ludwika Jerzego Kerna Marta
Stebnicka), a nawet publicystka. Byla gwiazda i podpora wielu teatrzykéw i kabaretéw (Czwdrka, Mi-
raz, Czarny Kot, Argus, Semafor).

Po powstaniu warszawskim osiad}a na state w Krakowie. Byla kierowniczka muzyczng w tamtejszych
teatrach, a w 1946 roku wspéttworzyla pierwszy powojenny kabaret Siedem Kotéw Janiny Ipohorskiej
i Mariana Eilego. Kitschman byla nadworng kompozytorka, konferansjerke prowadzil w nim Jerzy
Waldorff, wystepowali za$ m.in. Hanka Bielicka, Ludwik Sempolinski, a nawet Konstanty Ildefons Gal-
czynski. To do jego tekstu Anda napisata piosenke Sierotka brawurowo wykonywana przez Irene Kwiat-
kowska. ,,To piekielnie zdolna baba, ta Kitschmanka przy fortepianie” — pisal o niej mistrz Konstanty.

Nikt chyba nie wie, ile pozostawila po sobie utworéw. Niektorzy twierdzg, ze skomponowata ich,
bagatela, ponad dwa tysiace.

Jak to ladnie ujat Moscicki, ,wcigz niesyta zycia pozegnatla sie ze $wiatem w péznych latach sze§¢-
dziesigtych. Biografia, ktéra mozna by obdarzy¢ trzy osoby i pewnie jeszcze co$ by zostalo dla czwartej”.
I dodaje, ze byla ,kobieta prawdziwie wyzwolona”.

Zmarta 10 pazdziernika 1967 roku, lezy na Cmentarzu Rakowickim w Krakowie.

Jej piosenki zyja mimo uptywu lat. Dzi§ brawurowo wykonuje je Anda Kitschman Combo w sktadzie
Karolina Arczewska (wokal), Maja Miro-Wisniewska (flet), Ignacy Wisniewski (fortepian), Rafat Szyjer
(ukulele), Piotr Guz (tuba).

A mys$lac sobie o dzisiejszych czasach, datbym glowe, ze gdyby Anda Kitschman wcigz byla z nami,
nawet jako dama ponadstuletnia nositaby blyskawice.
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KOBIETY ZA1KS-u

Branza kreatywna potrzebuje twérczyn TeksT Grzegorz Sowula

z najstarszych organizacji zbiorowego

zarzadzania na $wiecie, wéréd swych
zaltozycieli miato kobiete. Andzie Kitschman,
kompozytorce i dyrygentce, po§wiecamy w tym
numerze osobny tekst; tu jedynie chcemy pod-
kresli¢, ze w zdominowanym przez mezczyzn
Swiecie autoréow sztuk scenicznych, tekstow
piosenek i kompozytoréw muzyki lekkiej
znalazlo sie miejsce dla wybitnej tworczyni —
wlasnie w ZAiKS-ie. I tak pozostalo, czego do-
wodem wspominane przez réznych autoréw
zebrania ogélne i walne Stowarzyszenia i doa-
czajace do meskiego grona kobiety: w1919 roku
Maria Tarska i Mira Wereszczynska (w owym
czasie dyrygentka orkiestry teatrzyku Sfinks),
w 1923 roku m.in. Zofia Bajkowska, autorka tek-
stow kabaretowych i piosenek. W 1927 roku do
skladu Sadu Kolezenskiego powotano Nine Nio-
ville (Antonine Elzbiete Petrykiewicz), pierw-
sza polska rezyserke filmowa, na §wiecie znang
pod pseudonimem Nina von Petry.

Autorzy dwdch najwazniejszych opracowan
dotyczacych ZAiKS-u, Tadeusz Zeromski i Rafal
Marszalek, sa zgodni w swych opiniach: Sto-
warzyszenie szybko ,wykazalo sie” swa przy-
datno$cia dla tworcéw, zwlaszcza w trudnych
czasach okupacjiipierwszych lat powojennych,
dlatego liczba czlonkéw organizacji rosta, co-
raz wiecej tez bylo w Stowarzyszeniu kobiet:
kompozytorek, autorek tekstéw piosenek, pi-
sarek, publicystek, dramaturzek. Zeromski
w swym ZAiKS-ie lat miedzywojennych 1918-1939
podkresla zaangazowanie twércow: ,W zwiaz-
kunaszym speinitsie cud [...] Zarobkujacy lub
dorabiajgcy urzedowaniem przy biurkach ar-
ty$ci zdolali nie zurzedniczeé, nie stali sie biu-
rokratamiico dziwniejsze — zaszczepili wstret
do biurokracji kolegujacym sie z nimi zawodo-
wym urzednikom, uczac ich bezinteresownie
sprzyjac¢ interesantom, widzac w nich przede
wszystkim spragnionych mitego stowa ludzi”.
Potwierdzaja to stowa indagowanych przedsta-
wicielek kilku sekcji—ich zaangazowanie, chec
pomocy sa ewidentne.

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, jedna
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Dostepne dane archiwalne (nie zawsze
kompletne, te dotyczace okresu przedwojen-
nego — praktycznie nieistniejace, zniszczone
w pierwszych nalotach na Warszawe) i wspo-
mnienia pomieszczone w réznych ksiazkach
pokazuja, ze w Stowarzyszeniu zawsze domi-
nowali mezczyzni, kobiety stanowily zwykle
okolo jedna piata calego stanu czlonkowskie-
go. Pozostalo tak do dzis. Niemniej sktady oso-
bowe sekcji, ich zarzaddw, ale takze wladz
Stowarzyszenia czy podleglych im komisji
pokazuja, jak coraz wyrazniej zaznacza sie
obecnos$¢ twoérczyn z wszystkich dziedzin
sztuki - to nie tylko pisarki, kompozytorki
muzyki powaznej i rozrywkowej, autorki tek-
stow, ale i ttumaczki, plastyczki, rezyserki fil-
mowe i teatralne, scenografki, scenarzystki,
producentki telewizyjne, publicystki, dzien-
nikarki, choreografki...

Ten trend potwierdzaja badania przepro-
wadzone w 2019 roku przez CISAC. Organiza-
cja zywo interesuje sie obecnos$cia i aktyw-
noscia kobiet w lokalnych stowarzyszeniach;
sposrdd 237 cztonkéw CISAC-u ponad jedna
trzecia wzieta udzial w ankiecie. Pokaza-
ta ona m.in., Ze cho¢ kobiety stanowia 22%
cztonkéw badanych stowarzyszen, zajmuja
26% miejsc w ich wladzach. Najwiecej ko-
biet (44%) reprezentuje sztuki wizualne, na-
stepnie audiowizualne (34%) i muzyke (18%);
podobnie wyglada schemat obecnos$ci ko-
biet we wladzach sekcji. Prezentujac raport
w listopadzie 2019 roku podczas spotkania
L~Women@CISAC” w Lizbonie, portugalska
minister kultury Graca Fonseca podkres§li-
la wage promocji obecnos$ci kobiet w sekto-
rze kreatywnym, przypominajac przy tym,
Ze temat poruszony byl po raz pierwszy pod-
czas Walnego Zjazdu CISAC-u w Warszawie
w 2018 roku.

Chcac pozna¢ motywacje, metody pracy,
spos6b, w jaki tgcza tworcze dziatania z obo-
wigzkamiwypelnianymidla Stowarzyszenia,
zwrdciliSmy sie do kilku znanych, popular-
nych ,dziewczyn ZAiKS-u”.

ALEKSANDRA CHMIELEWSKA, FOT. LUDMItA SZULINSKA
DOMINIKA BARABAS, FOT. SZYMON ,,LALUNA BEL” SIKORA
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ALEKSANDRA CHMIELEWSKA SEKCJA A

Komponuje pani utwory orkiestrowe, kameralne i chéralne, bierze udziat
w polskich i miedzynarodowych wydarzeniach, prébuje sit w muzyce
filmowej, broni doktoratu, pisze powiesci, by o publicystyce nie wspomnie¢,
a co dla nas wazne - udziela sie w ZAiKS-ie, ZKP-ie, CIAM-ie. Jak pani to
godzi?

Godze prace artystyczna z dzialalnoscia organizacyjng w duzej mierze
dzieki temu, ze nie jestem jeszcze zobligowana obowigzkami wynikajacymi
z posiadania wlasnej rodziny, a takze péki co nie jestem nigdzie zatrudniona
etatowo. Mam jednak §wiadomos$¢, ze i jedna, i druga okoliczno$¢ za jakis czas
pewnie ulegng zmianie. Staram si¢ wykorzystywac¢ do maksimum ten czas
ite wolno$¢, ktérg mam teraz. Wiem, ze taka szansa moze si¢ nie powtorzyc.

Co napedza takg aktywnosé, co panig motywuje do dziatania?

Sile napedowa do tworzenia daje mi przede wszystkim potrzeba opowiedze-
nialudziom o czyms$, o czym nie da sie opowiedzie¢ w prostszej niz tworczos¢
formie. A motorem do pracy na rzecz Srodowiska muzycznego jest dla mnie
przekonanie, ze jest to wyjatkowo wazne i potrzebne. Nasza rzeczywisto$¢ mo-
glaby wyglada¢ znacznie lepiej i jedli tworcy sie nie zjednocza i nie beda o to
walczyé, to moze byc tak, ze nie zrobi tego za nich nikt inny.

Czy polskie organizacje twoércze potrafig docenic role kobiet w rownym
stopniu, jak dzieje si¢ to za granicq? Ma pani wszak czesto mozliwosé
obserwaciji i poréwnan.

Mysle, ze rozmijamy sie z Zachodem w kwestii podej$cia do parytetu.
W  wiekszo$ci krajow zachodnioeuropejskich sprawa réwnosci pilci
w programach festiwali, w panelach dyskusyjnych, w jury konkurséw
kompozytorskich, w zarzadach organizacji jest traktowana ze $miertelna
powaga. U nas tak nie jest, chociaz zaczyna si¢ to powoli zmieniaé, co
pokazuja chociazby ostatnie edycje festiwali muzyki wspélczesnej. Ale trzeba
pamietac, ze docenianie kobiet moze sie przejawia¢ rdwniez na inne sposoby.
Zabiegi promocyjne, takie jak posSwiecenie calego numeru ,Wiadomos$ci”
ZAiKS-u tworczyniom, uwazam za bardzo cenny jego przejaw.

DOMINIKA BARABAS SEKCJAB

Pani zaangazowanie w organizacje ZAiKS-owych Songwriting Campoéw
jest godne podziwu. Dlaczego ten rodzaj tworzenia piosenek jest tak dla
pani pociggajgcy?

Tworczo$¢ kolektywna staje sie powoli codziennos$cig branzy muzycznej.
Dzieki pracy zespolowej w szybkim tempie wzrasta sie¢ muzycznych kontaktow
w kraju i na $wiecie - bez podzialéw czy wyscigéw. Dzielenie sie wiedza
i doswiadczeniem (zamiast zacieklego strzezenia tajemnic kompozytorskich
i producenckich) oraz zawigzywanie muzycznych przyjazni na lata (w kontrze do
rywalizacji) to gtéwne domeny Songwriting Camp ZAiKS. Finalnie, z tej wlasciwie
bardzo prostej idei, w Domu Pracy Tworczej, wyrosto wydarzenie idealne, podzi-
wiane przez Srodowisko muzyczne: przestrzen, w ktérej kazdy twoérca chcialby sie
znalez¢ cho¢ raz. L.zy wzruszenia podczas pozegnalnego wieczoru ostatniej edycji
campu sg chyba najlepszym tego dowodem, a stowa jednego z uczestnikow: ,Cze-
kalem na takie wydarzenie cale zycie”, pozostang na zawsze w mojej pamieci.

W pewnych kregach nadal pokutuje przeSwiadczenie o jedynie stusznej
iniezawodnej metodzie tworzenia dziel w sposéb indywidualny. I nie ma w tym
absolutnie nic ztego pod warunkiem, ze potrafimy otworzy¢ sie takze na inne
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formy komponowania. Twoérczo$¢ zespotowa to kazdorazowo nowe odkrycia
idoznania, prowadzace czesto do fantastycznych efektéw — ale to takze wyjscie
ze strefy komfortu oraz niebywatla lekcja pokory (co w gronie artystéw nie jest
rzeczg codziennag i fatwa). Warto jednak podja¢ wyzwanie, bo nadmiar wiedzy
jeszcze nikomu nie zaszkodzil.

Jest pani twérczo bardzo aktywna. Czy ta zawodowa aktywnos$¢ nie
odrywa pani od pracy dla Stowarzyszenia?

Wprost przeciwnie - to Stowarzyszenie odrywa mnie od pracy artystycznej, ale
im wiecej cztowiek ma na glowie, tym bardziej jest zmobilizowany. Natura obda-
rzyta mnie przesadnym perfekcjonizmem - nie zabieram sie za zadng czynnosc,
jezeli nie mam w zamiarze po$wiecenia jej 110% uwagi... a co za tym idzie, jestem
wiecznie niedospana i raczej ciezkostrawna dla domownikéw. Ale najwidoczniej ta-
ki urok. W moim odczuciu dzialalno$¢ ZAiKS-owa i aktywno$¢ artystyczna to na-
czynia polaczone. Burzliwe obrady potrafiag zaowocowaé¢ nowymi ideami czy tek-
stami piosenek, natomiast wcigz nabywana wiedza w zakresie prawa autorskiego
pozwala mi na swobodne poruszanie sie¢ w zawodzie. Pelnowymiarowy twor-
ca powinien posiada¢ umiejetno$¢ dbania o wlasne interesy, takze pozasceniczne.
I taka wiedze daje mi ZAiKS. Wcigz wiele sie ucze podczas aktywnych dzialan
w Stowarzyszeniu, a dzieki nabytej wiedzy moge pomagac¢ innym. Bardzo to sobie cenie.

Jakie sq pani refleksje zwigzane z pracq w zarzqdzie Sekcji B?

Pracaw zarzadzie sekcji to dla mnie zaszczyt oraz odpowiedzialno$¢. Co prawda
niekiedy przecieram oczy ze zdumienia, gdy moj poglad na dana sprawe potwornie
rézni sie od oceny moich starszych Kolegéw... ale stucham cierpliwie, analizuje,
wnosze swoje obserwacje i z pokorg wyrazam wtasne zdanie. Czasem pokrzycze,
okazyjnie zbieram baty. Jeszcze kilka lat temu nie miatam §wiadomosci, jak wiele
problemdéw napotyka nasze Srodowisko —ile istotnych spraw czeka cicho na swoja
kolej w cieniu czasem niepotrzebnie wyolbrzymionych zagadnien. Nie mialam
takze bladego pojecia, jaka mnogos$¢ malych tragedii twércéw rozgrywa sie kaz-
dego dnia... Jednocze$nie z przykroscig obserwuje, iz w tak znamienitej organi-
zacji tworzonej latami przez wybitnych tworcéw, ,smarkacze” mojego kalibru
—niezaleznie od stopnia aktywnosci czy checi zaangazowania — nie maja lekko.
Spedza mi to sen z powiek, bo z jednej strony Stowarzyszenie bardzo potrzebuje
mlodych, a z drugiej - niekoniecznie potrafi ich przyja¢, wstuchac sie w ich po-
trzeby. JesteSmy Swiadkami dynamicznych, burzliwych zmian —i ostatnie czego
sobie zycze, to by ZAiKS byl postrzegany jako odwieczna skamielina... bo moim
zdaniem Stowarzyszenie jest solidna organizacja z imponujacymi tradycjami,
ktéra jednocze$nie potrafi dziata¢ w sposéb nowoczesny. Jezeli tylko zechce...

WANDA KWIETNIEWSKA SEKCJA B

Co jest najwiekszym wyzwaniem dla pani jako wiceprzewodniczqcej Sekcji B?

Postawilam sobie za punkt honoru rozbudowe sekcji. JesteSmy najwieksi
w ZAiKS-ie, sekcja liczy ponad 1200 czlonkéw, w tym jedna trzecia to kobiety, ale
wciaz spotykam ludzi, ktérzy nie wiedzg, ze do ZAiKS-u trzeba naleze¢, Ze to sie
po prostu oplaca. Jako twércy, wykonawcy najczesciej nie mamy zadnego statego
zakladu pracy, jesteSmy rozrzuceni po kraju, niektérzy nawet po $wiecie — brak
nam stalego miejsca spotkan, nawet online, a Stowarzyszenie wlasnie czyms$
takim jest. Drugie wyzwanie zwigzane jest z pelnieniem moich obowigzkéw —
musze sie wcigz uczyé, $ledzi¢ nowe wydarzenia i regulacje, zdobywac wiedze.
To wazne, by orientowac sie, jak sobie radzg twdrcy i ich zrzeszenia w innych
krajach. ZAiKS zabiega od dawna o zwiekszenie obecnosci polskich utworéw
w programach radiowych, ale rozmowy prowadzone z MKiDN niewiele
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daja. A wystarcza przeciez proste poréwnania — gdy przekraczamy polska
granice, od razu orientujemy sie, w jakim kraju jestesmy, jego utwory dominuja
w radiowych rozglosniach. Wracajac do Polski, zastanawiam si¢ coraz czesciej,
czy nie trafitam aby do Wielkiej Brytanii czy USA...

Czy wieloletnia i petna sukceséw kariera zespotowa, dobrze rozwijajgca
sie kariera solowa okazaty sie¢ pomocne w pracy dla twércéw i z twércami?

Tak-bo jestem jedna z ,nas”. Jestem tworczynia i wykonawca zarazem, dzie-
ki czemu znam doskonale problemy $srodowiska. Moge powiedziec, Ze na wla-
snej skdérze odczuwam to, co sie w Srodowisku dzieje — co jest, co by¢ powinno,
o cotrzeba zabiega¢. Lata doswiadczen estradowych pozwalaja pojac¢ specyfike
zawodu: co najbardziej nas meczy, czego nam brakuje, co nas denerwuje. Bez
tego uzerania sie na wiele rzeczy patrzylabym inaczej. To wazne zwlaszcza
teraz, gdy pandemia nas dociska. Staram sie jak najwiecej pomdc, wiele oséb
dzwonido mnie z prosbha o informacje, przeprowadzenie ich przez formularze
na stronie ZAiKS-u. Znaja mnie, wiec mniej sie krepuja...

Jakie cele przySwiecajq pani w pracy dla naszego stowarzyszenia?

Od czerwca ubieglego roku jestem przewodniczaca Zwigzku Zawodowego Mu-
zykoéw RP. Jako czlonek wladz ZAiKS-u widze wiele zbiezno$ci w dzialaniu obu
organizacji-reprezentujemy to samo Srodowisko, co nie zmienia faktu, ze pewny-
mi sprawami powinien zajac sie zwigzek zawodowy, innymi za$ Stowarzyszenie.
Chcialabym zacie$ni¢ nasza wspdiprace, co pozwoli nam by¢ bardziej skutecz-
nymi organizacjami, zwlaszcza przy wspolnym dzialaniu. Pierwsze spotkania
ZAiKS-uiZZMRP sa obiecujace.

MALGORZATA SIKORSKA-MISZCZUK  sekcaac

Czy nie brakuje pani zajeé? Dramaty, scenariusze, musicale, stuchowiska,
oceny w gremiach sedziowskich - i do tego ZAiKS...

Zaje¢ na pewno mi nie brakuje! Od lat jestem wolnym strzelcem, z nazwi-
skiem na tyle znanym, ze czesto zaskakiwana jestem propozycjami sktadanymi
mi przez ludzi spotkanych na zaiksowej $ciezce. I gdy proszona jestem o tekst
sceniczny, libretto, scenariusz stuchowiska - zastanawiam sie, czy dam rade, czy
mam czas, oceniam, takze wyceniam, bo to przeciez réwnie wazne.

Jak udaje sie pani tgczy¢ zycie prywatne i zawodowe przy tylu obowigzkach?

Musze by¢ osoba poukiadang, inaczej byloby to niemozliwe. Umawiam sie na
konkretne terminy, pracuje w okreslonych godzinach. Ogromnie pomaga w tym
moja sekcja i jej szefowa, Malgorzata Semil. Wszystkich nas w zarzadzie sekcji
podtrzymuje, moze nawet napedza energia Malgosi, osoby zadaniowej, w zawo-
dzie od 50 lat—gdy trzeba, okazuje zelazna reke i jako ttumaczka, i jako cztowiek:
nie odpuszcza, nie pozwala ugiac sie przed zadaniem, rzeczy trzeba doprowadzic¢
do konca. Precyzuje wszystkie nasze zobowigzania na polu dramaturgii, np. wy-
zwanie jakim jest Teatroteka, i okres$la, co mamy robic. Jest doskonalym liderem,
podobnie jak Maciej Wojtyszko, cztowiek z do§wiadczeniem twdrcy i rezysera,
laczacy pierwiastek artysty i dyrygenta. Takie do§wiadczenie trudno przecenié -
Maciek ma ogromne zdolno$ci managerskie, to widac¢, gdy z sukcesem zajmuje sie
wszystkim, nie tylko sprawami technicznymi, ale i relacjami miedzy ludZzmi. Jest
bardzo konkretny, daje wzor dzialania. Ja tez, chcagc zalatwic sprawe, najpierw
oceniam, czy jest do zrobienia, i dopiero wtedy si¢ w nig pakuje — albo i nie. Spo-
tykamy sie na Zoomie. Mam ochote bra¢ w tym udzial, bo nasza grupa jest zain-
teresowana tym, co robi, wymienia sie potem mailami, dopracowuje szczegoly
przez kolejnym spotkaniem.
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Czy ZAiKS stat sie organizacjg pomocng w realizacji zamierzen, czy
utatwia kontakty, daje organizacyjne wsparcie, pomaga przekona¢ ludzi?

Mysle, ze bez Wydziatu Wielkich Praw, ludzi tam pracujacych, zalatwienie wie-
lurzeczy byloby trudne. Rozmawiamy wciaz na temat pomocy, jaka ZAiKS mogiby
okaza¢ dramaturgom w cyrkulacji ich utwordéw, otoczenia ich wieksza ochrona.
Reaktywacja Agencji Autorskiej bardzo jest potrzebna, mtodzi zdolni twércy po-
winni wigzac sie ze Stowarzyszeniem, a nie podpisywac z teatrami umow w sys-
temie rynkowym, czesto dla siebie niekorzystnych.

PATRYCJA KOSIARKIEWICZ SEKCJA D

Jedna z pani piosenek ma tytut Ktos musi. Czy to wyktadnia, zyciowe
motto?

Co6z, mysSle, ze to postulat jednej z moich cze$ci. Pozostale patrza na to z roz-
bawieniem. Je$li mialabym poda¢ swoje zZyciowe motto, to bylby to raczej tytul
piosenki, jaka mialam okazje wspéttworzy¢ dla Ani Jurksztowicz: Jest, jak ma byc.

Czy czuje pani, ze w ZAiKS-ie tez cos$ ,musi”? Co tu paniq wcigga?

Fajnie jest pracowac dla wspolnoty, a taka tworza tworcy. Co ciekawe, nie za-
angazowalam sie w te prace wczesdniej, kiedy przez lata mieszkalam w Warsza-
wie, ale dopiero gdy sie z niej wyniostam. Stanowi to oczywiscie wyzwanie logi-
styczne. Ale tu pojawia sie wazny aspekt; chcemy, by w dzialania Stowarzyszenia
byly zaangazowane osoby spoza stolicy, by bylo to poczucie, Ze mamy wspdlna
za nie odpowiedzialno$¢. Jesdli pyta Pan o konkrety, to chciatam zobaczyé¢, jak
to dziala od $rodka, nauczy¢ sie czego$ nowego. Jestem pragmatyczna i dobrze
zorganizowana, wiec uznalam po prostu, ze moge co$ wnies$¢ina co$ sie przydac.

~Artysta musi zachowaé dystans do rzeczywistosci”, méwita pani w jed-
nym z wywiadéw. Czy jest on réwniez niezbedny w pani dziatalnosci na
rzecz twoércow?

Oczywi$cie. Emocje moga by¢ katalizatorem zmian, ale dzialania musza
by¢ racjonalne i ,przepracowane”, inaczej pojawia sie konflikt. Jest tyle linii
siligrup intereséw, rzeczywisto$¢ twdrcow tak bardzo sie zmienia, ze musimy
za tym nadazy¢. Idziemy w strone modelu zachodniego i dobrze by byto, Zeby-
Smy sobie zapewnili ,miekkie ladowanie”. Nie chce prawi¢ komunalow, ale ja
naprawde mysle, Ze da sie funkcjonowac bez walki i z perspektywy doswiad-
czen uwazam te droge za najbardziej optymalna. Trzeba sie tylko jej nauczy¢.

DOROTA STALINSKA SEKCJA D

Jest pani od lat ogromnie zajetq kobietq: aktorka filmowa i teatralna,
piosenkarka, autorka, inicjatorka akcji spotecznych, radna sejmiku. Jak
pani to godzi?

Jako zodiakalny Blizniak zawsze mialam duzy wachlarz zainteresowan,
chcialam by¢ samodzielna i niezalezna. Nie chcialam, zeby kto$ obcigzal
mnie wing za swoje nieudacznictwo i nie chcialam nikogo obwinia¢ za co$, co
mi nie wyszlo. Wychowalam sie w domu pelnym mitosci, tolerancji, empatii,
zrozumienia i szacunku do innych. Do dzi$§ trzymam sie wpojonych przez
rodzicéw warto$ci — choéby takich: nie ma ceny, za ktéra mozesz sprzedac¢ swoj
honor i godnos¢; nigdy nie jestes tak biedny, zeby nie mdc podzieli¢ sie z innymi;
za wszystko, co robisz w zyciu, predzej czy pozniej przyjdzie ci zaplaci¢, wiec
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lepiej réb rzeczy dobre; nigdy nie jest za pézno na realizacje wlasnych marzen.
Moze dlatego wlasnie po czterech latach pracy w Teatrze na Woli jako pierwszy
aktor w Polsce zrezygnowatam w 1980 roku z bezpiecznego etatu i rozpoczetam
wilasng dzialalno$¢ artystyczna. Z monodramami i recitalami nagradzanymi
na festiwalach zjechalam Polske wzdluz i wszerz, przecierajac szlaki nastepcom
i zdobywajac spora wiedze o naszym bhardzo zrdéznicowanym spoleczenstwie.
Tysigce przedstawien, kilometréw, tysigce bardzo réznych ludzi... To moje
doswiadczenie, mo6j warsztat, moj skarb. Przedstawienia przyniosty propozycje
filmowe, otwierajac wieloletni okres pelnej sukceséw wspoélpracy z Barbara
Sass-Zdort i innymi wybitnymi rezyserami. Dos§wiadczytam w tym czasie utraty
najblizszych, ale smutek, jaki odczuwalam, przelewalam na papier, a do ludzi
wychodzilam z u$miechem i pomocna dlonig w ich potrzebie. Wiersze z trzech
kolejnych tomikéw (Pozyczone natchnienie, Niewierny czas i Agape) daja od lat
ludziom silte, nadzieje, ukojenie i wiare w sens okazywania uczué. A moje dzialania
narzecz pomocy ludziom doprowadzily do zalozenia w 2001 roku Fundacji Doroty
Stalinskiej ,Nadzieja”. Funkcja radnej wojewo6dzkiej oraz funkcja czlonka zarzadu
Sekcji D w ZAiKS-ie byla i jest naturalng konsekwencja tych dzialan.

Zdobyte doswiadczenie z pewnoscig przydatne jest w pani pracy dla
Stowarzyszenia. Czy pomaga tez opinia osoby dynamicznej i przebojowej?

Zawsze wiedzialam, ze je$li moje sukcesy artystyczne przysporzyly mi
ludzkiej sympatii, ktora moge teraz wykorzysta¢, by zrobi¢ co$ dobrego dla
innych, to musze to zrobic¢. I robie, bez wzgledu na to, co mys$la inni. Zawsze beda
tacy, ktérzy powiedza: ,A, ona teraz juz nie gra, to zajela sie jaka$ tam fundacja
czy praca spoteczna”. Blad! Tak méwia ci, ktérzy sami nic nie robig ani dla siebie,
ani dla innych. Caly czas duzo gram, tylko nie robie zbednego szumu wokdt
siebie. Bo uwazam, ze to co mozna zrobi¢ dla innych, jest nieraz wazniejsze od
tego, co mozna zrobi¢ w tym czasie dla siebie.

Jakie sq pani zdaniem najwazniejsze zadania stojgce przed ZAiKS-em?

Mysle, ze w obliczu pandemii ZAiKS winien radykalnie poszukac
oszczednodci i obnizy¢ koszty inkasa, bo sytuacja naszej branzy jest tragiczna
iwielu twércéw nie ma obecnie z czego zy¢. Tworcy oczekuja réwniez wiekszego
wsparcia w rzeczywistym rozwigzywaniu ich probleméw. Dzial prawny
powinien przede wszystkim przyspieszy¢ dzialania zmierzajace do rozwigzania
takich kluczowych z punktu widzenia twércéow spraw jak choéby wylaczenia
repertuaru spod ochrony ZAiKS bez zgody wspdéttwdrcodw. Nie wiemy, jaki jest
powdd, dla ktérego te sprawy nie sa wciaz zalatwione, ale nasze Srodowisko
poniosto i ponosi przez to wymierne straty finansowe.

ILONA LEPKOWSKA

SEKCJA G

Od lat angazuje sie pani w prace na rzecz twércéw i w obrone ich praw. Co
pani przySwieca w tych dziataniach?

Tak zostalam wychowana i taki mam temperament, ze zawsze angazowatam sie
w prace na rzecz swojego Srodowiska, juz w szkole czy na studiach, a wiec wilacze-
nie sie do dzialania na rzecz tworcow bylo tego naturalng konsekwencja. Na pew-
no pomogto mitez wyksztalcenie —jestem magistrem organizacjiizarzadzania, na
studiach mialam sporo przedmiotéw prawniczych, a wiec zagadnienia praw autor-
skich sag moze nieco bardziej zrozumiate dla mnie niz dla twércéw majacych jedynie
artystyczne wyksztalcenie. Staram sie tez — otwarcie sie do tego przyznaje — wyko-
rzystywac moja do$¢ mocna dzi$ pozycje zawodowa. Moge by¢ dzieki temu nieza-
leznainie obawiam sie wchodzenia w nawet mocne polemiki z przedstawicielami
wiladzy bedacymi czesto naszymi partnerami w rozmowach o sprawach tworcow.
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Zasiada pani od lat we wtadzach naszego stowarzyszenia. Co sprawito,
ze zwigzata sie pani z ZAiKS-em?

ZAiKS byl w moim zyciu obecny duzo wcze$niej, niz do niego wstapitam — méj
ojciec byl cztonkiem sekcji naukowej. Wiedzialam wiec, co to za organizacjaiczym
sie zajmuje. Gdy powstaly pierwsze filmy wedlug moich scenariuszy, naturalne
bylo dla mnie zwrdcenie sie o ochrone do stowarzyszenia a nastepnie wstapie-
nie w jego szeregi. Wtedy gdy zaczynatam prace tworczg, jedynie ZAiKS chronit
autoréw scenariuszy, dzi§ mamy wybdr miedzy naszym stowarzyszeniem a ZAPA.
Wybor zazwyczaj jest dobry, w tym wypadku jednak sprawia on pewne problemy
imusze przyznac, ze bylam zwolenniczka wziecia pod ochrone takze rezyserdw,
gdy prawo stworzylo taka mozliwos¢. Niestety, decyzja wladz ZAiKS-u byla inna,
nad czym do dzi$ nie tylko ja ubolewam. Wiele kolezanek i kolegéw odeszto do
ZAPA, ale ja jestem osoba wiernag i zostatam.

Jak ocenia pani ,klimat” dla polskich twércéw, czy czas pandemii przy-
niesie jakies zmiany?

Mamy ciezkie czasy, nie tylko przez pandemie. Nadal nie zostala zaimplemen-
towana dyrektywa o prawie autorskim na jednolitym rynku cyfrowym, nadal
platformy streamingowe i wielkie korporacje dzialajace w internecie nie ptaca
twoércom naleznych im wynagrodzen, cho¢ wlasnie w ostatnim roku kulture ,,kon-
sumujemy” z koniecznosci wlasnie w sieci. Nadal nie zostala zaktualizowana lista
czystych no$nikdw... A to wszystko pozbawia nas naleznych pieniedzy. Boje sie,
Ze mocno zmieni sie dystrybucja filméw - kina moga nie odzyska¢ juz tej pozycji,
jaka mialy przezlockdownem. Jestem przekonana, ze do teatréw publiczno$é wro-
cinatychmiast, jak to tylko bedzie mozliwe, bo kontakt z zywym aktorem jest nie
do zastgpienia transmisjami online. Ale przy sprzecie, jaki mamy dzi$§ w swoich
domach, przy olbrzymiej ofercie platform streamingowych przyzwyczajenie do
ogladania filméw z wlasnego fotela moze sie okazac wielka przeszkoda w powro-
cie widzéw do kin. Wielu artystéw moze nie przetrwac wielomiesiecznego odwo-
lywania koncertéw. No i oczywiscie, tak jak wszystkich i nas, twdércéw, ogarniaja
czarne mys$li na temat przysztosci, a dzialalno$¢ wladz naszego kraju nie pozwala
poczuc sie bezpiecznie. Najblizsze miesigce beda wiec bardzo trudne.

ZOFIA RUDNICKA SEKCJA H

Jak zmienit sie ZAiKS przez lata pani cztonkostwa, czy zmieniat sie sktad
osobowy, kobiet przybywato we wszystkich sekcjach?

Do ZAiKS-u naleze od wielu lat. Jako zastepczyni przewodniczgcego sekcji
choreograficznej Emila Wesolowskiego dziatlam juz kolejna, chyba trzecig ka-
dencje. W zarzadzie sekcji dominujg kobiety — trzy panie, dwéch panéw —inie-
zwykla harmonia. Na stanowisku przewodniczacego od wielu lat utrzymuja
sie mezczyzni. Kobiety, zZe przypomne wspaniala choreografke i energicznie
dzialajaca przewodniczaca Henryke Komorowska, odznaczyty sie w przeszio-
$ci skuteczno$cia dziatan na rzecz choreografii i choreograféw. To zawdd ar-
tystyczny do$c rzadki, stad tez liczba czlonkow naszej sekcji niewielka.

Choreogradfia to zajecie trudne, zmudne, czasochtonne - a pani jednak
zaangazowata sie w dziatalnos¢ w Stowarzyszeniu.

Nasza dziatalnosc to pomoc merytoryczna, rozpatrywanie podan, przyzna-
wanie nagrod i dbanie o interesy naszych cztonkéw. Wielka pomoc okazuje nam
w tym Wydzial Prawny. Trudno moze uwierzy¢, ale pracodawcy angazujacy
choreograféw na umowe-zlecenie wcigz staraja sie podsuwac im umowy za
nic majace prawa autorskie. Zdarzylo sie to i mnie, gdy przy okazji opracowa-
niarazem z Ewa Glowacka choreografii baletu Giselle w Operze Wroclawskiej
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zostalam przymuszona, w ramach umowy o dzielo, do oddania tantiem nalez-
nych mi za kilka spektakli. Teatr nie mial pieniedzy, takim argumentem sie
postuzono, wykorzystujac zreszta zrecznie przedpremierowa goraczke. Do dzi$,
cho¢ Giselle miala juz dziesie¢ spektakli, teatr nie podpisal umowy z ZAiKS-em,
przez co kierownik baletu pozwala sobie ,,poprawiac¢” spektakl w warstwie cho-
reograficznej, nawet zmieniajac tlo scenografii i modyfikujac kostiumy. Taki
ewidentny brak poszanowania praw autorskich jest oburzajacy i niedopusz-
czalny. Tworczos¢ choreografa to delikatna materia, wymagajaca szacunku,
pietyzmu. To sztuka synkretyczna, laczaca muzyke, tre$¢, oprawe plastyczna
ichoreografie bedaca jezykiem artystycznej opowies$ci. Spektakl jest efektem
przemys$lanych dziatan grupy ludzi. Przydataby sie komisja etyki zawodowej
twércéw mogaca wspomac artystéw zagrozonych dyletanctwem ludzi na kie-
rowniczych stanowiskach...

Polska choreografia jest coraz czeSciej dostrzegana poza granicami, czy
ZAiKS ma w tym udziat?

Mtlode pokolenie choreograféw pracuje juz w innych warunkach. Dzialaja nie
tylko teatry, aleigrupy artystyczne, zamoéwienia, projekty, a kontakty zagraniczne
pozwalaja im wyplyna¢ w daleki $wiat. Talenty przebijaja sie same, a ZAiKS za-
wsze stuzy pomoca iochrona. Staramy sie pomaga¢, wspierac i doceniac tworczos¢
choreograficzng rodzimych twdércéw, gdyz jestesSmy wielka artystyczna rodzina.

KATARZYNA STANNY SEKCJA J

Co skierowato panig w strone ZAiKS-u?

To zwiazek pokoleniowy. Tata, prof. Janusz Stanny, byt cztonkiem Stowarzy-
szenia, mama Teresa Wilbik od 1968 roku do dzi$ jest cztonkinig Sekcji J. Nie
moglam nie wstapi¢ w szeregi ZAiKS-u po ukonczeniu ASP i zgromadzeniu od-
powiedniego dorobku... Stowarzyszenie daje poczucie wspolnoty tworcow z roz-
nych dziedzin - to osobowosci polskiej kultury, ktére tgczy dziatalnosc spoteczna
na rzecz Srodowiska intelektualnego i artystycznego. Niewatpliwa warto$cia
ZAiKS-u jest poszanowanie réznorodnych postaw tworczych bez wzgledu na
reprezentowang dziedzine, a takze dbatos¢iszacunek dla szerokiego wachlarza
sztuk. Na jedno dzielo bowiem sklada sie czesto przeciez praca wielu artystow:
muzyka, autora tekstu, projektanta oktadki czy plakatu i fotografa.

Stowarzyszenie jest miejscem wielopokoleniowych spotkan dla autoréw, kté-
rych jako kolegéw i kolezanki gczy co$ znacznie wiecej niz dzieli réznica wie-
ku. W 2018 roku $wietowali$my 100-lecie ZAiKS-u. Niewiele jest instytucji, ktére
moga sie pochwali¢ tradycja, jak i utrzymaniem waznej pozycji mimo zmian
zachodzacych na przestrzeni lat i pokolen.

Co chciata panii chce zrobi¢ w ZAiKS-ie, co sie udato?

Dwie kadencje w Zarzadzie Stowarzyszenia przyblizyty mi problemy autoréw
z innych niz plastyczne dziedzin. USwiadomilam sobie takze istote praw autor-
skich w obszarze sztuk plastycznych. Na Wydziale Sztuki Mediow warszawskiej
ASP, gdzie pelnie funkcje pelnomocnika dziekana, wykladane jest prawo autor-
skie. Ufam, ze mtode pokolenie twércéw bedzie potrafito zadbaé zaréwno o wta-
sny dorobek, jak i dorobek swoich poprzednikéw. Absolwentéw ASP oraz innych
autoréw zachecam do wstapienia zaréwno do Sekcji ], jak tez do pozostalych sekcji.
W poprzednich latach uczestniczylam w posiedzeniach jury Nagrody ZAiKS-u za
tworczo$c¢ dla dzieci, bytam tez cztonkinia komisji ds. statutu. Podczas konferencji
CISAC-u w Budapeszcie w 2020 rozpoczeliSmy rozmowy o wspolpracy i rozszerze-
niu zbiorowego zarzadu na utwory plastyczne i fotograficzne. Mam nadzieje, ze
doczekaja sie one pozytywnego finatu.
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Jakie ma pani plany co do witasnej dziatalnosci i wspotpracy z ZAiKS-em?
W warszawskiej ASP prowadze od 2014 Pracownie Obrazowania dla Medidw,
zostalam réwniez ponownie pelnomocnikiem ds. studiéw niestacjonarnych Wy-
dziatu Sztuki Medidéw. Wspoélpracuje z Polska Akademia Nauk. W ostatnim roku
pochlonela mnie praca z pogranicza archiwisty i pisarza: koncze wtasnie biogra-
fie moich rodzicéw. W ksigzce nie zabraknie obszernego fragmentu dotyczacego
Domoéw Pracy Tworczej ZAiKS-uiotaczajacej je atmosfery. Chetnie wezme udziat
w konsultacjach dotyczacych rewitalizacji wnetrz DPT, ktore, przy koniecznych
modernizacjach, powinny utrzymac smak tradycji Stowarzyszenia i zachowac
w nich to coniepowtarzalne i oryginalne. Staram sie aktywnie dziala¢ narzecz $ro-
dowiska artystow plastykow i projektantéw; chcialabym, aby moja sekcja stanowi-
laistotna pomoc dla autoréw. Cenie sobie satysfakcjonujaca wspétprace z ,Wiado-
mo$ciami” ZAiKS-u, zaréwno w obszarze wykonywanych projektéw plastycznych,
jak réwniez pisania tekstéw poswieconych cztonkom mojej sekcjiiich twérczosci.

OLGA KRYSIAK SEKCJA O

Co jest najwigkszym wyzwaniem dla ttumacza?

Wyzwan jest sporo, wszystko zalezy od tekstu, nad ktérym pracujemy. Na
pewno wyzwaniem jest dopasowanie polskiej wersji jezykowej do klimatu fil-
mu. Chodzi przede wszystkim o kontekst. Jesli jest to film kostiumowy albo hi-
storyczny, musimy dopasowac jezyk polski w taki sposéb, Zzeby z jednej strony
oddal czasy, w ktérych rozgrywa sie akcja, a z drugiej nie razil. Przerysowana
stylizacja jezykowa przeszkadza w odbiorze. To samo dotyczy filméw doku-
mentalnych, np. naukowych lub paranaukowych. Tekst musi by¢ dla widza
zrozumiaty, wtapiac sie w film, a nie go dominowac. Najlepiej, jesli widz nie
zauwazy, ze jest jakis przeklad, ze kto$ czyta polski tekst. I wlasnie tym rézni
sie ttumaczenie filméw od innych ttumaczen. Na tym polega sztuka przekia-
du audiowizualnego. Wiele razy styszalam, ze to nic trudnego. W takim razie
prosze sprobowac przetozy¢ sztuke Szekspira albo wiersz znanego poety. Czy
cho¢by film Almodovara, w ktérym jest mnéstwo odniesien do hiszpanskiej
mentalnosci. I prosze to zrobic¢ tak, zeby lektor zdazyl to przeczytac, a takze
by to bylo zrozumiale dla ogladajacego. Jeszcze trudniej jest z dopasowaniem
napiséw. Zupelnie odrebnym rozdziatem jest dubbing. Uwazam, Ze dobry dia-
logista, ktéry pisze $wietne dubbingi, to prawdziwy artysta. Kazdy, kto spro-
bowal przektada¢ dialogi filmowe, wie, Ze jest to wymagajaca i pracochtonna
sztuka. Nigdy nie da sie przewidzie¢, ile czasu zajmie, ani czy efekt bedzie taki,
jak oczekiwaliSmy.

Po latach staran, w ktérych miata pani aktywny udziat, w ZAiKS-ie
powstata Sekcja O. Jak wazna jest ona dzi§ dla ttumaczy audiowizualnych?

Mysle, ze nasza sekcja jest wazna dla Swiadomych dialogistow i ttumaczy.
Mam na mysli tych, ktérzy wiedzg, ze w Polsce obowiazuje prawo autorskie
iwszyscy powinni$my sie do niego stosowac. ZAiKS pomaga nam egzekwowac
nasze prawa, ale takze uSwiadamia, ze my réwniez musimy pilnowac swoich
spraw. Utworzenie Sekcji O pozwolilto zjednoczy¢ sSrodowisko. W tej pracy kazdy
siedzi w domu odizolowany od §wiata i nie zna kolegéw z branzy. Dzieki utwo-
rzeniu sekcji wreszcie sie poznaliSmy. A to sie przeklada na wiele innych spraw,
ktdre sa dla nas wazne.

Jak udaje sie pani tgczy¢ obowiqgzki sekretarza Zarzqgdu z pracq zawodowq?

Udaje sie, bo to konieczne. Na pewno nie zrezygnowatabym z pracy zawo-
dowej, bo oprdcz tego, ze musze zarabia¢ na utrzymanie, to ta praca sprawia
mi duzo rados$ci i nie wyobrazam sobie zycia bez niej.
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ROK KOBIET

W dziwnym, zwariowanym roku 2020 w literaturze
prym wiodty kobiety. A byt to rok, w ktérym na
wiosne ksiqzek ukazato sie bardzo mato, a na jesieni
bardzo duzo, trudno byto nadgzy¢ za premierami

andemia mniej odbila sie na li-
Pteraturze niz nainnych dziedzi-
nach sztuki, ale przemeblowala
plany wydawnicze — wiekszo$¢ pre-
mier przesunietonajesien. Wkazdym
razie mieliSmy zaskakujace powroty
literackie pisarek i znaczace kobie-
ce debiuty - prozatorskie i poetyc-
kie. Z bardzo dobrymi powie$ciami
powrdcity Joanna Bator i Zyta Rudz-
ka, powrdcila tez z obszernym wy-
borem wierszy Krystyna Milobedz-
ka, zadebiutowaly bardzo ciekawie
m.in. Mira Marcinéw (tegoroczna
laureatka Paszportu ,Polityki”), Pa-
trycja Sikora, Maria Halber i Elzbieta
Lapczynska.
»Chlopcy, o was tez napisze
- moéwila przed rokiem Zyta Rudz-
ka w ,,Polityce”. I napisata powies$¢
Tkanki miekkie (WAB) o mezczy-
znach, o ojcu i synu. Syn wchodzi
w staro$¢, przeglada sie w lustrach,
zaklada wloskie ciuchy: ,Jestem mez-
czyzng zwanym «doktorem». Choc¢
z okresleniem «mezczyzna» bym nie
przesadzal”. Jego ojciec z kolei zak!la-
da koszulki Reginy, Ukrainki. Czas
tutaj nawraca jak zaciety mecha-
nizm. Ta powie$¢ jest duszna w ryt-
mie i w swojej cielesno$ci, takiej jak
z obraz6éw Bacona, gdzie kontury
ciala wylewaja sie poza granice ciat.
Noijezyk Rudzkiej, o ktéry potykamy
sie, i ktory sprawia, ze trzeba czytac

»
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TeksT Justyna Sobolewska

powoli, bo kolejne zdania tna jak no-
Ze. ,Dzien przypominat flaszke, ta-
nia i metna, po szyje nabita pobielo-
na skamieling. Psiarnia nie ojczyzna,
zamordyzm i geba skuta, w minucie
szalik zeskorupial. Klaki zamarzly,
nosa nie trymuje, poszycie wilkota-
ka pomaga utrzymac postuch wrobo-
cie”. Jezyk stwarza te rzeczywistos¢,
skrzywia optyke tak, ze patrzymy na
to, co sie dzieje, jak na walke. ,To hi-
storia meskiej bezradnos$ci, catkowi-
tej kapitulacji. Ten monolog to mowa
detronizacyjna. Pokazuje sile mez-
czyzn, ktéra jest staba. Oparta jest
na strachu, przewadze finansowej,
branzowej wyniosto$ci” — méwita
Rudzka w jednym z wywiadéw. Wy-
danie jej powie$ci o kapitulacji me-
sko$ci zbieglo sie z protestami ulicz-
nymi kobiet.

»Jezykto dzikie mieso, ktére ro$nie
w ranie, / w otwartej ranie ust, zy-
wiacych sie skltamang prawda” - je-
den z bardziej znanych wierszy Ry-
szarda Krynickiego jako graffiti na
murze w Opolu. Wlepki z fragmen-
tami wierszy (cho¢by z Niewolg Kor-
nela Filipowicza) widuje sie dzi$ na
ulicach wielu miast. Takie uliczne zy-
cie poezji jest dowodem jej popular-
nosci, sity stow. W marszach Strajku
Kobiet na transparentach ozywaly
cytaty z Mickiewicza i Stowackiego
(a podobno mtodziez nie czyta).

TWORCY

Mira
Marcinéw

BEZMATEK
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Klasyka przeplatala sie z hastami,
ktére moglyby by¢ cytatami z wierszy
wspoiczesnych. Bunt uliczny byt i jest
buntem w jezyku. Nawet jedna z grafi-
czek postanowila przenies¢ fragmenty
wierszy mlodych poetek na transpa-
renty. Kiedy czytamy poetycki debiut
Patrycji Sikory, Instrukcja dla ludzi nie
stqd (WBPiCAK) czy tom wierszy Ma-
rii Halber Przejscia (SDK) to znajdzie-
my wersy, ktére moglyby i§¢ w miasto,
na wlepkach, na plakatach: np. ,nie ma
co ptakaé nad rozlanym cialem, nie ma
co ptaka¢ nad ciatem, ktére wycieklo”
(Halber). Mogliby$my spotkac te stowa
gdzie$ na wiadukcie, na kladce dla pie-
szych, na barierkach mostu. Cialo ,wyla-
o sie z internetu” — pisze Halber. Chodzi
tu o to, jak internet wplywa na postrze-
ganie naszego ciala i z drugiej strony,
jak staje sie ono sprawa polityczna. Al-
bo taki wers ,W konstytucji jest o tym,
ze nas nie ma”. Nie ma nic o dwoch
dziewczynach, ktdre zyja razem. Albo
taki fragmenty na kartony: ,Mie¢ w so-
bie zawleczke, mie¢ w sobie zapadnie
(...) mie¢ w sobie lont” (Maria Halber)
i do tego Patrycja Sikora razem ze Slo-
wackim w wierszu Oto jest kraj: ,Ducho-
wimemu dala w pyskiposzia./Polska”.
Taki czas teraz nastal, ze praca w jezy-
ku stala sie zajeciem do$¢ powszech-
nym, ulicznym. A poniewaz nadal
»podmiot nie zgadza sie z orzeczeniem”
— poezja i miasto zblizyly sie do siebie
tak, jak by¢ moze nigdy wcze$niej.

Poezja nieczesto pojawia sie w nomi-
nacjach do Paszportéw ,,Polityki”. W tym
kryzysowym roku krytycy wskazali
wiersze Patrycji Sikory, ktére powsta-
waly w czasie strajkow, marszow i bylty
odpowiedzig na wykluczenie. ,Lesbijka
w moich wierszach jest widoczna, cho¢
jej widzialnos$c¢ jest podwazana” - mo-
wila w jednej z rozméw. To jest poezja
katastroficzna w wielu wymiarach lo-
kalnych i globalnych - tak, jak w wier-
szu the future is darknet, ktéry konczy
sie fraza ,,szczesliwego nowego glodu,
kapitanie planeto”. Ta poezja jest odpo-
wiedzia narzeczywisto$¢ nie do zniesie-
nia. Dlatego te wiersze niosa tak wielki
ladunek buntu i gniewu.

Tegoroczny laureat Paszportu ,,Poli-
tyki” Bezmatek Miry Marcinéw (Wydaw-
nictwo Czarne) ukazal si¢ na wiosne, ale
lockdown nie zaszkodzil tej ksigzce. By-

58

JIQIXH TR

YIDS[IZHd =

Corzko.

ko

1o o niej glos$no, a to dlatego, ze Marci-
néw pisze o zalobie inaczej niz Tadeusz
Rézewicz, Marek Bienczyk, Marcin Wi-
cha czy wszyscy inni literaccy zalob-
nicy. To jest ksigzka o matce i corce,
i $mierci. Ksigzka o intensywnosci do-
znan, o glodzie zycia i mitosci. ,Matka
— substancja silnie uzalezniajaca” - pi-
sze Marcinow. Bezmatek to okreslenie
z forow pszczelarskich na ul, w ktérym
umarta matka. Mozna wtedy ustyszec
odglosy bezmatka. Ta ksigzka jest zbio-
rem miniatur i obserwacji. Dostajemy
portret matki samotnie wychowujacej
dwie cérki, matki, ktora lubila ostre
przyprawy i alkohol, nie miala pienie-
dzy, byla piekna i nieprzewidywalna.
Inna niz inne matki na osiedlu. Miata
fantazje — cho¢by nocna wyprawa na
sanki, kiedy sama zlamala sobie re-
ke. Cérka sama musiata stac¢ sie matka
dla swojej matki. Byla z nig obsesyjnie
zzyta. I po $mierci nie moze sie od niej
uwolni¢, nie moze zacza¢ sama zy¢.
Marcinéw zastanawia sie, czy mozna
zy¢ z umarta matka i na czym polega
,corowizna blisko$ci”. Znakomity jest
jezyk tych zapiskdw - lakoniczny, peten
czarnego humoru, precyzyjny i jedno-
cze$nie wywrotowy. Cho¢by rozmowy
pos$miertne, ktére przypominaja roz-
mowy kobiet po porodzie: ,najwazniej-
sze, zeby ci $mier¢ szybko przystawio-
no do piersi”.

Babka, matka, cérka, wnuczka - Jo-
anna Bator opisata w Gorzko, gorz-
ko (Znak) cztery pokolenia kobiet. Po
bardzo nieudanych powie$ciach ta-
kich jak Wyspa tza czy Rok krdlika Ba-
tor wrécita do formy sagi rodzinnej
(Piaskowa Gora, Chmurdalia), wraca
na Dolny $lask, do Watbrzycha i oko-
lic, i wraca tez do wielkiej formy pisar-
skiej. Ta historia wcigga jak serial, ale
nie pozostawia poczucia rozczarowa-
nia (jak wiele seriali). W tej rodzinie
W miejscu mezczyzn sa dziury, kobiety
zostaja same. Sa razem i walcza ze so-
ba: ,Patrzyly na siebie wzrokiem naj-
blizszych wrogdéw, obmys$lajac kolej-
ny ruch”. A rodzina byta poniemiecka
—Barbara, dziecko z sierocinca, musiata
zapomnie¢ swoj jezyk, czyli niemiecki.
Potrafilarzucaé¢ nozem i miata kilka ta-
jemnic, zresztg te zagadki w kazdym
pokoleniu sprawiajg, ze historia trzy-
ma w napieciu. Najwieksze wrazenie
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robia wielowarstwowe portrety ko-
biet. One wszystkie nie moga zy¢
swoim zyciem: Barbara nosi pietno
znajdy, gromadzi zapasy, bo boi sie
glodu. Violetta marzy o zyciu gwiaz-
dyio tym, ze jest kim$ innym; Kali-
na, ktéra opowiada te historie, pro-
buje utozy¢ rodzinng ukladanke,
zrozumie¢ to, co przechodzi z po-
kolenia na pokolenie. Bator napisa-
la powie$¢ o wypartej historii, ale
tez wazna ksiazke o kobietach, ktd-
re wtloczone w ramy podlegltosci
mezczyznom ciggle ulegaly zludze-
niom, dawaly sie nabiera¢, wierzyly
w romansowe fikcje i do§wiadcza-
ly przemocy. Czytelnik towarzyszy
im i widzi, jak trudno jest kierowac¢
swoim zyciem, kiedy odzywaja sie te
dziedziczne imperatywy ibraki. Wi-
dzimy tez, jak za sprawa misternej
konstrukcji ta historia tworzy przej-
mujaca catosé. ,Gorzko, gorzko, po-
wtarzam trzydziestoletnia, gdy boje
sie strachem odziedziczonym po tej
matej silnej kobiecie, ze strace to, po
co o$mielilam sie wyciggna¢ rece”.
Historie niewidzialnych kobiet
i przemocy wobec nich opowiada
tez Elzbieta Lapczynska w niezwy-
klym debiucie Bestiariuszu nowo-
huckim (Biuro Literackie), zbiorze
opowie$ci o budowie Nowej Huty.
Proza przechodzi tutaj w poezje
iwydobywa z projektu Huty caly jej
surrealizm. Wymys§lono ja jako raj
na ziemi, miejsce, ktére miato da¢
tysiacom ludzi prace, mieszkania
i awans spoteczny. Tak mialo by¢,
aotym,codzialo sie tam naprawde,
krazyly legendy i opowiesci grozy.
Dobrze Lapczynska wydobywa ten
senno-surrealistyczny wymiar Hu-
ty, ktory narastal ponad propagan-
dowa fasadg. Opisuje tez podszewke
miasta, czyli przemoc. Jej ofiarami
sa przede wszystkim kobiety. Jeden
z bohaterow pod $ciang zauwaza
nagle jakiego$ wielorekiego stwora,
atotrzech mezczyzn gwalci kobiete.
Hotele robotnicze dla kobiet kryja
mroczne tajemnice. U Lapczynskiej
kobiety tylko razem moga czué sie
bezpieczne. Zapada w pamiec¢ obraz
kobiet jedzacych arszenik, zeby sie
uodpornic. ,W Nocnicy mieszkaty
kobiety, ktére jadly arszenik. Jadly
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go codziennie. Szczypta na kromke
z thuszczem. Szczypta zycia pod po-
stacig $mierci”. Jadly go, zZeby cialo
bylo ,wytrawione przez trucizne jak
stal przez kwasy”. Moze chcialy sta¢
sie kawalkiem stali, odpornym na
gwaltt.

Poezja Krystyny Milobedzkiej mo-
wi glosem calych rzesz kobiet, ktore
sobie nie radza: ,krélowych zycia”,
czasem zrozpaczonych i uwiezio-
nych w rozmaitych klatkach. W do-
mu, kuchni. ,czy kto$ cie widziatl
wchodzaca do zeszytu w kratke po
calym dniu / rachunkéw. Co kazda
ma, co kazda z nas ma i winna: pan-
stwo dziecko / maz dom szkola biu-
ro”. Czasem nie daje sie rady sprostac
wymaganiom. Droga, jaka rysuje Mi-
lobedzka, nie jest buntem przeciwko
rolom, ale droga wewnetrznej wol-
nosci. Nowy wybhdr wierszy Krysty-
ny Milobedzkiej jest/jestem (Wiersze
wybrane 1960/2020) (Wydawnictwo
Wolno), przypomina, ze jest jedna
z najwiekszych polskich poetek, kté-
ra zajmuje miejsce osobne i ciggle za
malto widoczne. Wida¢ tez, jak spoj-
na i ol$niewajaca jest jej tworczosc.
Najlepiej czyta¢ Milobedzka w calo-
$ci, od pierwszych utworow Anagli-
fow az po ostatnie z przygotowywa-
nego dopiero tomu. Wida¢ wtedy, ze
jej poszczegdlne wiersze tworza je-
den tekst. A z drugiej strony widzi-
my droge tworcza, w ktérej duza role
odgrywatlo wykres$lanie, kondensa-
cja. Od wielu stéw do minimum. Sta-
nistaw Baranczak napisal, ze czyta-
jac Milobedzka, mamy wrazenie, ze
wiersz powstaje na naszych oczach.
Interesuje ja to, co jest ,przed wier-
szem”, co tylko pomys$lane, przezyte,
odczute i co zapis prébuje uchwycic.
Poezja prébuje powiedzie¢ to, czego
powiedzie¢ sie nie da. Mitobedzka
z jednej strony onie$Smiela - staran-
nie dobiera stowa, z drugiej oSmiela
—zostawia dla czytelnika puste miej-
sca. Czytajac, wchodzi sie w prze-
strzen, ktéra otwieraja stowa. Milo-
bedzka podprowadza nas do granicy
tego, co mozna wypowiedzie¢. I jak
przystato na wielka poezje, pozosta-
wia czytelnika bez stéw: ,pisz pisz az
w pisaniu znikniesz / patrz patrz az
znikniesz w patrzeniu”.

TWOR

Patrycja Sikora

jest/
jestem

Erysiyms Milobglaba
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pularnej kobiety zawsze byly wazne. Na nich kon-

centrowatla sie uwaga widowni, ich mozliwosci wo-
kalne i talenty sceniczne podziwiali krytycy. Przynajmniej
od czasow Hanki Ordonéwny polska piosenka jak zaden
inny rodzaj tworczosci uchodzi za wybitnie sfeminizo-
wana. Nie od zawsze jednak kobiety byly kreatorkami par
excellence, czyli artystkami ,totalnymi”, ktére wykonuja to,
co same napisaty, potrafig nie tylko samodzielnie ksztal-
towac wlasna kariere, ale tez wplywac na to, co dzieje sie
w muzycznych trendach i na muzycznym rynku.

Sporo czasu musiato uptyna¢, nim tradycyjna rola kobie-
cej gwiazdy podporzadkowanej réznym impresariom i auto-
rom (meskim wladcom krolestwa rozrywki) zostala, przy-
najmniej w jakims$ stopniu, zastapiona artystyczna (i nie
tylko) asertywnoscia i autonomia. Wzor zagraniczny istnial
przynajmniej od konca lat 60. W polowie tamtej dekady no-
wojorska publiczno$¢ folkowa silnie zwiazana z rodzaca
sie kontrkultura (warto pamieta¢, ze amerykanski folk to
jednak co$ innego niz koledujacy bracia Golec, to mianowi-
cielewicowyradykalizm i protest songi) zaczela sie bacznie
przygladac przybylej z Kanady 22-latce Joni Mitchel. W 1968
roku juz nikt nie mial watpliwosci, ze ta dziewczyna $pie-
wajaca samodzielnie napisane piosenki o mito$ci, wolnosci
i dyskryminujgcej polityce jest jedna z ikon mlodziezowej
rebelii, a potem stala sie ikona Swiatowego popu. Polska
dlugo nie miala jej odpowiednika i bodaj pierwsza taka ar-
tystka byta dopiero Kora, ktéra zadebiutowala w polowie lat
70. W grajacym alternatywna muzyke duecie Milo Kurtisa
M-a-M, ktéry wkrdtce przeistoczyl sie w rockowy Maanam.

Po jej $mierci w okoliczno$ciowym wspomnieniu opubli-
kowanym na tych tamach pisatem: ,Wyszla z krakowskiego
artystycznego undergroundu i tamtejszego sSrodowiska hipi-
sowskiego i jak mato kto pasowala do muzycznej alternaty-

S lusznie szczycimy sie tym, ze w polskiej muzyce po-
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wy, a jednak w ostatniej dekadzie PRL znalazla sie w samym

centrum polskiej kultury popularnej. Pisata piosenki dosko-
nale wkomponowane w idiom rockowy, ale nader wyraznie

naznaczone literackoscia, czemu nie nalezy sie dziwi¢ - byla

wszak bywalczynig bardzo przyliterackiej Piwnicy pod Ba-
ranami, gdzie nota bene poznata swojego przysztego meza

Marka Jackowskiego”.

W Polsce Kora, troche podobnie jak w Ameryce Patti
Smith, skutecznie neutralizowala wpisany w kulture roc-
ka meski szowinizm, tyle ze nie wspierala sie w otwarty
sposob ideami feminizmu. Byla zwyczajnie niezalezna, na-
turalnie wyzwolona, a kiedy sie ja widzialo na scenie z ze-
spolem w tle, bylo jasne, kto turzadzi. Wazna byla ekspresja
sceniczna, znakomity wokal, kiedy trzeba ostry jak brzytwa,
kiedy trzeba liryczny. Ale wazne byly tez teksty, bo Kora
byta prawdziwa poetka rocka, zaréwno jako autorka utwo-
row wybitnie lirycznych (vide: Kocham cig, kochanie moje, Ta
noc do innych jest niepodobna), jak i kontestacyjnych (Oddech
szczura) czy refleksyjnych (Krakowski spleen). Jej piosenki
weszly do klasyki rodzimej popkultury. Od stynnego koncer-
tu Maanamu na festiwalu opolskim w 1980 roku §piewajace
dziewczyny coraz $mielej stawaly sie autorkami wiasnych
przebojéw. Na tej fali juz w III RP wyplynely pisarskie ta-
lenty m.in. Edyty Bartosiewicz, Agnieszki Chylinskiej, Anity
Lipnickiej, Kayah, no i, rzecz jasna, Katarzyny NosowsKiej.
Kazda z nich wybrata nieco inng poetyke, ale dla Bartosie-
wicz, Chylinskiej czy Nosowskiej forme w jakim$ stopniu
narzucata konwencja rocka, ktéra musiata tez wpltywac na
spos6b tworzenia tekstow.

Warto w tym miejscu powtorzy¢, ze w czasach rockowego
boomu lat 80. wcigz krélowal specyficzny stereotyp autorskie-
go tekstu kobiecego, ktérego bohaterka doktadnie odwzoro-
wywata cechy przypisywane jej przez tak zwany tradycyjny
meski punkt widzenia: ma by¢ bezradna, zawsze potrzebu-
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je opieki, raczej kapituluje niz wchodzi w konflikt, lubi by¢
obiektem pozadania, ale nigdy sie do tego nie przyzna, kieruje
sie porywem serca, bo przeciez rozum nie moze by¢ jej atry-
butem. Niby-liryczna konwencja stanowi wiec w takim ujeciu
kamuflaz ukrywajacy realne emocje czy poglady.

Wychowane na rocku piosenkarki urodzone w latach
60. (Bartosiewicz, Kayah, Anja Orthodox) i w 70. (Nosow-
ska, Chylinska) nie chcialy w taki schemat wchodzi¢. Kayah
$piewata: ,céreczko, tak chciatabym, zeby$ byta chtopcem”.
Pamietamy tez jej atak na mezczyzn w przeboju Testosteron
tudziez piosenke Supermenka. Edyta Bartosiewicz moze
mniej zwracala uwage tekstami, o wiele bardziej scenicz-
na charyzmaiglosem, dzieki ktéremu recenzencizaczelija
nazywac ,symbolem zenskiego boomu rockowego” czasow
transformacji. Podobnie opisywano Agnieszke Chylinska,
kiedy $piewala w O.N.A, oraz Kasie Nosowska.

W 2008 roku ukazata sie ksigzka Nosowska. Piosenka
musi posiadac tekst: wokot twdrczosci Katarzyny Nosowskiej
— praca zbiorowa pod redakcja Jézefy Kurpisz i Krystyny
Zietek i pod opieka naukowgq Izoldy Kiec. We wstepie do tej
antologii czytamy: ,W obrebie piosenki jako gatunku zda-
rzaja sie utwory slabe, ale takze wybitne. Wybor tworczosci
Katarzyny Nosowskiej na temat przewodni tej ksigzki nie
jest przypadkowy i wigze sie z przekonaniem o wysokiej
wartos$ci skladajacych sie na ten dorobek utworéw. Wartosci
zaroéwno artystycznejlub wrecz literackiej, jak i spotecznej
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czy etycznej”. Wydaje sie, ze ta uwaga dobrze streszcza po-
stawe tworcza bohaterki rzeczonej ksiazki, ktéra w swojej
tworczos$cinie postuguje sie skryptem politycznym, ale sku-
pia sie na tym, co nazwac by mozna ekspresja wrazliwosci
artystycznej. Iw tym Katarzyna Nosowska pozostaje konse-
kwentna. Nie chce by¢ walczaca feministkg, ale tym bardziej
nie chce by¢ ,,paprotka estrady”. W wywiadzie dla ,,Polityki”
W 2017 roku, tuz po zawieszeniu dziatalnosci zespotu Hey,
powiedziala: ,[...] od ladnych parulat wysylam dos¢ czytel-
ny komunikat, ze w tych tekstach pleé jest mniej wazna niz
uniwersalna, dotyczgca w tym samym stopniu kobiet, co
imezczyzn, kondycja ludzka. W tym miesci sie rdwniez cie-
lesno$¢. Choc¢ oczywiscie pisze z perspektywy kobiecej. Jasne,
zdarzaly mi sie teksty, w ktérych wyrazniej manifestowaty
sie motywy kobiecej seksualnosci, zdaje sobie sprawe, ze
dzis$, kiedy kobiety wychodza na ulice i protestuja, te teksty
moglyby by¢ odczytane doraznie i spolecznie, podczas gdy
ja jestem o wiele bardziej «ezoteryczna» niz «polityczna»”.
Chodzi zatem o §wiadome przekroczenie granic po-
litycznosci wyznaczanych przez dorazne konflikty. Ale
warto pamietacd, ze zanim jeszcze Kasia Nosowska zaczela
$piewac z Heyem, w rodzimym rocku dominowaty tema-
ty mroczne albo ideologiczne, czyli apokalipsa albo atak
na establishment. Potem, kiedy juz Hey osiagal szczyty
powodzenia, do glosu dochodzit pop i w tym przypadku
konwencja stala sie czyms$ oczywistym, jak cho¢by w pio-
senkach pisanych przez Beate Kozidrak. Przesadna emfa-
za, udawany dramatyzm, a czesciej jeszcze melodrama-
tyczno$¢ rodem z Tredowatej — oto kwintesencja kobiecej
emocjonalnosci w typowej piosence festynowego popu.
Nosowska konsekwentnie podazata zupelnie inng droga.
Na solowej plycie ,UniSexBlues” z 2007 roku $piewa (nota
benenie pierwszy raz) przeciw krytykom, dworuje sobie na
temat show-biznesowych regul, ironicznie radzi adeptom
sztuki estradowej: ,Musisz wiedzie¢, ze / Sztuka jest jak sex
/Publiczno$¢ uwierz mi/ «robiona» musiby¢ (..) Publiczno$¢
uwierz mi/ Tak jak kobieta chce / by$ odkryt jej punkt G
/I stymulowal go”. Znéw bezczelnosc i to podwojna, bo nie
dos¢, ze autorka podejmuje tematy, ktérych inne artystki
zasadniczo nie podejmuja, to jeszcze wypowiada sie jak fa-
cet, uzywajac do tego dosadnej metaforyki seksualnej. Pod
wzgledem tej szczegdlnej autonomii intelektualno-wrazli-
wosciowej nic sie u Nosowskiej nie zmienito do dzi$, czego
dowodem moze by¢ wydany w 2018 roku album , Basta” oraz
ksiazka A ja Zem jej powiedziata... z tego samego roku.
Dystansowanie sie do prostej identyfikacji z femini-
zmem nie przeszkadzalo Nosowskiej w mocnym opisywa-
niu w $piewanych tekstach relacji mesko-zenskich czy od-
waznym przedstawianiu rozmaitych zawilosci ,, kobiecej
ontologii”. Ta tendencja zostala jeszcze bardziej wyostrzo-
na przez Marie Peszek, ktéra po prawie dziesieciu latach
dzialalnosci aktorskiej rozpoczeta w 2005 roku kariere mu-
zyczng, tworzac spektakliplyte ,Miasto-mania”. Ptyta, nad
ktorej ksztaltem czuwal Wojciech Waglewski, okazala sie
sukcesem, ali$ci dopiero kolejna -, Maria Awaria” wywolata
ostra dyskusje, przypinajac Marii etykiete artystki kontro-
wersyjnej. Wszystko przez dosadny jezyk piosenek opowia-
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dajacych o mito$ciipozadaniu. Nikt wczesniej tak nie pisat,
ajuzzwlaszcza zadna kobieta takim jezykiem nie pisala pio-
senek o mitosci. Peszek musiata, chyba nie tylko w swoim
imieniu, przekroczy¢ granice wstydu, by $piewac chocby co$
takiego: ,lubie skory mojej smak /ifakt, ze zawsze jestem na
tak/ilubie tez ten smak / gdy w ustach mam / stowo fuck”.

Gdzie$ tak miedzy momentem kiedy ukazatl sie wspo-
mniany wyzej ,,UniSexBlues” Nosowskiej a pojawieniem sie
w sklepach ,Marii Awarii”, swoje pierwsze ptyty wydaty
dwie o dekade mlodsze od Katarzyny i Marii artystki— Mi-
sia Furtak (,,Scylla and Charybdis” z zespolem tres.b) i Julia
Marecell (,, It Might Like You”). Obie songwriterki, podobnie
jak wcze$niej Nosowska, zostaly uhonorowane Paszportem
»Polityki”, ale ich kariery przebiegaly, a zwlaszcza zaczy-
naty sie, inaczej niz w przypadku poprzedniczki. Zarow-
no Misia, jakiJulia nie przebijaly sie przez sita krajowych
konkursoéw i festiwali, nie mialy tez za sobg zadnych wtla-
snych do$wiadczen pracy artystycznej w warunkach p6z-
nego PRL-u a nawet pierwszych lat transformacji. Misia
zaczela od studidéw muzycznych w Danii, gdzie w 2004 roku
poznala dunskiego perkusiste Thomasa Pettita i przybyle-
go z Luksemburga holenderskiego gitarzyste Oliviera He-
ima, z ktérymi zalozyla zespdt tres.b. Julia Marcell (Julia
Gorkiewicz) swoj pierwszy album po zebraniu na ten cel
50 tys. dolaréw poprzez akcje crowdfundingowa nagrata
w Berlinie, gdzie na co dzien pracuje i mieszka.

Ten charakterystyczny rys ,,obywatelek Swiata” powia-
zany z artystyczna i zyciowa samodzielno$cia wydaje sie
jakim$ znakiem czasu. Méwimy bowiem o generacji arty-
stek, dla ktérych nie jest niczym wyjatkowym tozsamo$¢
Htransgraniczna”, praca w Polsce czy poza Polska pozostaje
kwestia swobodnego wyboru, a podejmowanie strategicz-
nych decyzji odnos$nie do wtasnej kariery ma by¢ osobi-
stym niezbywalnym prawem niczym prawa autorskie do
wilasnych utworéw. Nic dziwnego, ze przypadek Misi i Julii
szybko znalazl kontynuacje, choéby takie jak w przypad-
ku niezwykle zdolnej i urodzonej juz w pierwszej dekadzie
III Rzeczypospolitej pianistki Hanny Raniszewskiej znanej
jako Hania Rani. Ona, tak jak Julia, drugim swoim domem
uczynila w pewnym momencie Berlin, cho¢ nagrywata réw-
niez w Amsterdamie czy Rejkjaviku. W 2019 roku brytyjska
wytwdrnia Gondwana Records wydatla jej znakomita ptyte
»Esja”, ktéra uznano za objawienie muzyki fortepianowej
lokowanej miedzy popem a klasyka, a wlasciwie ,miedzy
ambientem a post-minimalizmem?”. Potem ukazala sie ko-
lejna plyta ,Home”, gdzie Hania nie tylko gra, ale i $piewa
ioto artystka, ktora debiutowala plyta z nowymi, zaaran-
zowanymi na fortepian i wiolonczele wersjami piosenek
Republiki i Grzegorza Ciechowskiego, stala sie jedna z naj-
oryginalniejszych polskich artystek, ktéra wyznacza nowe
trendy muzyczne i ktéra podziwia sie w catej Europie.

Ostatnie lata pokazaly jeszcze jeden fenomen muzycz-
nej tworczosci kobiecej w Polsce: od$§wiezenie estetyki
alternatywnej, gtdéwnie punkowej, powiazane z radyka-
lizmem ideowym. Do tego nurtu na pewno zalicza sie The
Pau (Paulina Dudek), ktéra ma w swoim dorobku dwie
plyty. Wydawcy (Mystic Production) ostatniej z nich, zaty-
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tulowanej ,Raj”, przedstawili jg tak: ,The Pau to realizacja
punkowej idei «zréb to sam» —jednoosobowy projekt Pau-
liny, bezkompromisowej mtodej kobiety, ktéra komponuje,
robi bity, gra na gitarze, pisze i $piewa teksty”.

Teraz jednak najwieksza uwage przykuwa nagrodzony
za dokonania roku 2020 Paszportem ,,Polityki” duet Siksa
z charyzmatyczng performerka Alex Freiheit — za niemiec-
kim pseudonimem kryje sie 24-letnia Aleksandra Dudczak.
W nocie prezentujacej Sikse jako kandydatke do Paszportu
pisatem: ,W tekstach Siksy dominowal na poczatku temat
antykobiecej przemocy i seksistowskiej opresji (bylo duzo
wulgaryzmow i stownych prowokacji), potem doszty watki
osobiste Alex, a wreszcie szeroka problematyka genderowa,
feministyczna skonfrontowana z postawami kibolsko-na-
cjonalistycznymi, politycznym cynizmem kokietujacym fa-
szystow i prawicowo-klerykalng uzurpacjg. Wymowe wy-
danej we wrze$niu «Zemsty na wroga» wzmocnitipogtebil
protest zainicjowany przez Strajk Kobiet w pazdzierniku. Po
raz kolejny w naszej historii odwolanie do Mickiewiczow-
skich Dziadow nabrato senséw aktualnych”.

Jedliby do tego wszystkiego dodac jeszcze Magde Dubraw-
skg z anarchofeministycznego Gangu Srédmiescie, ktéra data
swoje wokal i teksty na plyte zespotu Nanga ,,Cisza w bloku”,
mieliby$my chyba pelny obraz tego, co robia dzi$ odwazne
i bezkompromisowe polskie artystki. Nielatwo bytoby udo-
wodnic, ze to tylko jaki$ chwilowy przyplyw emocji wywo-
tany atmosfera politycznego niepokoju, w konicu wszystkie
te kobiety, o ktérych pisze, maja wazny glos wtasnie jako ar-
tystki: kompozytorki, autorki, wokalistki. Oby tak dale;j.
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KINO I TEATR
PISANE PRZEZ

KOBIETY

Olga Tokarczuk w eseistycznym tomie Czuty narrator pisze: ,Literatura nie ma
ptci, to znaczy siega do tych warstw ludzkiej psychiki, gdzie dualizm ptciowy
nie obowigzuje, a cztowiek jest istotq kompletnq, niepodzielng i moze petnymi

garsciami czerpac ze swojej catosci”

TeksT tukasz Maciejewski

tycznych dla teatru réwniez nie ma pici, a przynaj-

mniej nie powinno jej mie¢. Efektem ostatecznym
ma byc¢ udany film, ciekawy spektakl, a nie podkre$la-
nie piciowych réznic. Mimo to przez lata na caltym $wie-
cie utarl sie schemat, ze dla kina i teatru tworza przede
wszystkim mezczyZzni. Scenarzystki i dramatopisarki
byly ewenementem. Dzisiaj szczeS§liwie stanowig najcie-
kawszg, a chyba inajliczniejsza grupe artystow piszacych
dla kina i teatru. To zresztg progresja globalna. Niedaw-
ne, opublikowane w styczniu 2021 roku badania przepro-
wadzone przez Center for the Study of Women in Televi-
sion and Film wskazuja, ze z roku na rok wzrasta liczba
kobiet rezyserek, scenarzystek, autorek zdje¢, natomiast
dotychczas najbardziej sfeminizowane profesje w branzy
filmowej (charakteryzatorka, scenografka, kostiumograf-

P isanie scenariuszy filmowych czy tekstéw drama-
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ka, montazystka) pozostaja na niezmiennym, czyli wiek-
szo$ciowym poziomie.

W sformulowaniu ,piszgca dla kina” kryje sie sedno in-
tegralnos$ci sztuki scenariopisarskiej. Podczas prowadzo-
nej przeze mnie konferencji prasowej na festiwalu w Gdy-
niw 2017 roku, po projekcji Pokotu w rezyserii Agnieszki
Holland, filmu zrealizowanego na podstawie powiesci Pro-
wadZz swoj ptug przez kosci umartych Olgi Tokarczuk, Hol-
land w obecnosci przysztej noblistki podkreslala, jakim
zaskoczeniem dla wybitnej pisarki byla solenna, wielo-
miesieczna praca nad scenariuszem. W skrdcie i w uprosz-
czeniu: ociosywanie literatury pieknej na rzecz uzytkowej
funkcji kina. W filmie wazny jest bowiem obraz, logika,
niekoniecznie uroda literackich kadencji. Oryginalne tek-
sty pisane dla kina i teatru to dtuga szkola cierpliwosci.
Cze$¢ scenariuszy — na przyklad zaprojektowanych na
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kilka sezondw seriali — powstaje latami, ale ich konstru-
owanie nie jest, jak w przypadku literatury pieknej, dtuga,
samotnicza droga, ,uwaznym szukaniem w sobie narra-
tora” (znowu Tokarczuk). Scenariusze filmowe, chociaz
zreguly sygnowane konkretnym nazwiskiem, sg zawsze
w duzym stopniu praca zbhiorowa. Podlegaja bezwzgled-
nym korektom ze strony tworcy, producenta, dystrybutora.
Wymagaja nieustannych poprawek. Przy pracy nad sce-
nariuszem filmowym konieczna jest réwniez odpornos¢
na stres. Zmiany w tek$cie na pewno nie przypominaja
dyplomatycznie sugerowanych uwag eleganckiego redak-
tora w wydawnictwie. Osoba malo odporna na krytyke
raczej w tym fachu nie przetrwa. Pisanie filmowych sce-
nariuszy nie daje réwniez natychmiastowej satysfakcji
i splendoréw. Scenarzystki czy dramatopisarki o wiele
diuzej musza pracowac na tak zwane nazwisko niz pi-
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sarze czy poeci. A nawet kiedy uda sie im w koncu wyjs¢
poza zaklety krag anonimowos$ci medialnej czy Srodowi-
skowej, ich praca bywa wciaz traktowana jako uzytkowa,
rzemie$lnicza, artystycznie nieautonomiczna.

Mimo to utalentowanych scenarzystek w polskim kinie
z kazdym rokiem przybywa. Kobiety sa odwazne, odpor-
ne na krytyke, maja §wiadomos$¢ wlasnych umiejetnosci
warsztatowych i potrafia prezentowac je bez komplekséw.
Zastuga ostatnich lat, ale i dziatalno$ci nowo powstatej
Gildii Scenarzystéw Polskich jest przelamywanie obo-
wiazujacego w Polsce stereotypu pisania dla kina. Przez
dekady obowigzywat bowiem schemat, ze to rezyserzy
pisza dla siebie scenariusze. Andrzej Wajda korzystajacy
z gotowych scenariuszy byt wyjatkiem, wiekszo$¢ twor-
cow dziatata bowiem samodzielnie. Ma to sens w kinie au-
torskim - trudno wyobrazi¢ sobie kino Krzysztofa Zanus-
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siego realizowane na podstawie scenariuszy z zewnatrz;
w pelni autorskie sa tez filmy Barbary Sass czy - zeby
nie siega¢ az do historii polskiego kina — tworczos$¢ Ja-
gody Szelc. Takie kino to jednak tylko fragment produk-
cji, tymczasem poza Jerzym Stefanem Stawinskim, Janem
Purzyckim, Andrzejem Mularczykiem, Jerzym Janickim,
Maciejem Karpinskim, Grzegorzem Loszewskim czy Ceza-
rym Harasimowiczem lista profesjonalnych scenarzystow
piszacych dla polskiego kina byla i jest nader krotka. Jak
widad, na liscie tej brakuje kobiet.

W duzym stopniu to wtasnie

kobiety, dziewczyny, pisarki (a takze
oczywiscie rezyserki czy scenografki)
dokonaty radykalnego zwrotu

w obowiqzujgcej mniej wiecej do
poczqtku lat 90. ubiegtego wieku
tradycyjnej konwencji teatralnej.
Otworzyty rodzimy teatr na nowe,
kontrowersyjne i nieporuszane dotqd
tematy

Nic dziwnego, wyjawszy nazwiska rezyserek piszacych
scenariusze do wtasnych filmoéw, oryginalne teksty pisa-
ne do filmoéw przez kobiety byly do niedawna rzadkoscia.
Zdarzalo sie, owszem, ze popularne pisarki adaptowaty
na potrzeby filmu wlasne utwory. Krystyna Kofta zaadap-
towatla dla Piotra Szulkina Femine, a dla Grzegorza War-
chola napisala scenariusz filmu Lubie nietoperze; Manuela
Gretkowska stworzyla scenariusz do Szamanki Andrzeja
Zulawskiego, a Maria Nurowska — do Panien i wdéw Ja-
nusza Zaorskiego. Gdybym jednak mial wskaza¢ prekur-
sorke w $wiadomym traktowaniu tworzenia scenariuszy
dlakinaitelewizjijako odrebnej, niezaleznej profesji, bez
wahania wskazalbym Ilone Lepkowska. W polowie lat
80. ubieglego wieku Lepkowska odkrytla cos, co dzisiaj
wydaje sie codzienno$cia. Kino jest nie tylko sztuka wy-
sokay, ale takze waznag cze$cig przemystu rozrywkowego,
daje widzom odprezenie i rado$¢, ale wymyslenie dobrej
komedii albo stworzenie idealnego formatu serialowego
wymaga precyzji, rzemiosta i zelaznej logiki w my$leniu.
Lepkowska, nazywana nie bez powodu krélowa polskich
seriali, jest rdwniez, o czym czesto sie zapomina, do§wiad-
czong autorka scenariuszy fabutl. Zawdzieczamy jej nie
tylko evergreeny w rodzaju Kogla Mogla, Och Karol czy
Komedii matzeriskiej, ale takze na przyklad scenariusz ka-
meralnego filmu Przez dotyk Magdaleny Lazarkiewicz czy
wybitnej, wysoce artystycznej Jemioty w rezyserii Wandy
Rézyckiej-Zborowskiej.

0d dawna Ilona Lepkowska nie jest juz jednak samotna
WYspg, pracuje w otoczeniu imponujacej grupy scenarzy-
stek i autorek dialogéw. Ta lista jest juz tak obszerna, ze
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wymienienie tylko kilku nazwisk scenarzystek polskiego
filmu bedzie na pewno znaczacym ograniczeniem. Mi-
mo to sprébuje. Agnieszka Kruk, réwniez instruktorka
scenariopisarstwa, organizatorka kurséw, warsztatow
iwydarzen dla scenarzystow, pisze gtéwnie dla seriali
(Wszystko przed nami, Pierwsza mitosc¢); Agnieszka Kra-
kowiak-Kondracka jako scenarzystka przez lata byla od-
powiedzialna za bezprecedensowy sukces serialu M jak
mitos¢. Malgorzata Kopernik, niegdy$ autorka scenariusza
do filmu W zawieszeniu, napisata skrypt do prestizowej
produkcji TVP Dom pod dwoma ortami w rezyserii Walde-
mara Krzystka. W kinie popularnym swoje miejsce i wyso-
ka pozycje osiggnela Karolina Szablewska —byla wspotau-
torka scenariusza pierwszych, bestsellerowych Listow do
M., ale scenariusze do filméw Po prostu przyjazn i Plan B
napisata juz samodzielnie. Karolina Szymczyk-Majchrzak
to autorka lub wspdtautorka scenariuszy wielu popular-
nych seriali — w ostatnich sezonach na przyktad Krélestwa
kobiet, Nieobecnych, Przyjacidtek, W rytmie serca, ale jest
odpowiedzialna réwniez za mainstreamowe fabuly: Jak
poslubic¢ milionera?, Serce nie stuga, Kochaj i taricz czy Roz-
mowy nocq. Beata Hyczko pracuje z reguly w tandemie
z rezyserem Tomaszem Drozdowiczem (Futro, Cztowiek,
ktory zatrzymat Rosje); Katarzyna Terechowicz poza co-
dziennos$cia serialowa (M jak mitosé, Stulecie Winnych)
specjalizuje sie w mocnym, zaangazowanym, feministycz-
nym Kinie — razem z rezyserkami stworzyla scenariusze
do Dnia kobiet Marii Sadowskiej oraz Powrotu Magdaleny
Lazarkiewicz. Kaja Krawczyk-Wnuk zaczynala od seriali
(Prosto w serce, Prawo Agaty), ale jest rGwniez autorka sce-
nariuszy do Polotu Michata Wnuka i oczekiwanego z wiel-
kimi nadziejami nowego filmu Jana P. Matuszynskiego
— Zeby nie bylo sladéw na podstawie reportazu Cezarego
Lazarewicza. Malgorzate Sobieszczanska jako scenarzyst-
ke ciekawi nowe spojrzenie na historie, przeszto$¢ — tym
byla Zgoda Macieja Sobieszczanskiego; obecnie pracuje
nad scenariuszem filmu Przegryziemy wam gardta Bartka
Konopki, a w postprodukcji jest Miasto Marcina Sautera.
Ciekawa jest rowniez droga Agnieszki Pilaszewskiej. Ta
interesujaca aktorka znana z wielu rél, przede wszystkim
w telewizji, w ostatniej dekadzie znakomicie odnalazla
sie w roli scenarzystki. Zaczelo sie od seriali Przepis na
zycieiSamo zycie, potem Pilaszewska byla jedna z autorek
scenariusza serialu premium - Ultra Violet, obecnie na ki-
nowa premiere czeka pierwsza napisana przez nig fabula
— To musi by¢ mitos¢ w rezyserii Michala Rogalskiego.
Generalnie aktorzy posiadaja szczegolna intuicje; gra-
jac w filmie czy w serialu, potrafiag nada¢ dialogom na-
turalnosc i lekkos$¢. Nic zatem dziwnego, ze tak dobrze
sprawdzaja sie w roli scenarzystow. Gabriela Muskala,
wielokrotnie nagradzana aktorka teatralnaifilmowa, ale
rowniez wysoko ceniona dramaturzka - autorka sztuk pi-
sanych w tandemie z siostrg, literaturoznawczynia i tlu-
maczka Monika Muskala, napisala scenariusz Fugii po
wielu latach zmagan doprowadzila do premiery filmu
w rezyserii Agnieszki Smoczynskiej na festiwalu w Can-
nes. Scenariusze pisza tez miedzy innymi Maria Ciunelis,
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Iza Kuna czy Julia Kijowska. Powody tej aktywno$ci sa roz-
maite: chodzi o ambicje, ale i szukanie nowych pomystow
na siebie i na swoj zawdd. Scenariopisarstwo moze stac sie
tez krokiem w strone samodzielnej rezyserii. Znakomitym
przykladem jest tutaj Joanna Kos-Krauze. W artystycz-
nym duecie z mezem, zmartym w 2014 roku Krzysztofem
Krauze, najpierw byla scenarzystka i drugim rezyserem
(M¢j Nikifor), potem scenarzystka i wspdirezyserka (Plac
Zbawiciela, Papusza), w koncu rezyserka. Z powodu choro-
by id$mierci Krzysztofa Krauzego Ptaki Spiewajq w Kigali
zrobila juz wlasciwie samodzielnie.

Wymienione wczes$niej Ciunelis, Muskata, Kuna i Ki-
jowska pracuja rowniez nad adaptacjami w teatrze. Tam
miejsce dla piszacych kobiet jest jeszcze szersze. Trud-
no wrecz wyobrazi¢ sobie wspélczesny teatr bez tekstow
Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Zyty Rudzkiej, Magdy
Fertacz, Antoniny Grzegorzewskiej, Lidii Amejko, Julii
Holewinskiej czy Jolanty Janiczak. W duzym stopniu to
wtasnie kobiety, dziewczyny, pisarki (a takze oczywiscie
rezyserki czy scenografki) dokonaly radykalnego zwrotu
w obowiazujacej mniej wiecej do poczatku lat 9o. ubie-
glego wieku tradycyjnej konwencji teatralnej. Otworzyty
rodzimy teatr na nowe, kontrowersyjne i nieporuszane
dotad tematy, zar6wno w kwestiach historycznych, jak
i obyczajowych; sprawily, ze teatr — a nie kino - stal sie
w Polsce najbardziej chtonnym, goracym i najszybciej re-
agujacym na rzeczywisto$¢ artystycznym medium.

Sztuki wspomnianych Moniki Muskaty i Gabrieli Mu-
skaly, siostrzanego duetu tworzacego pod pseudonimem
Amanita Muskaria (Muchomor czerwony) — w tym najgto-
$niejsze Podrdz do Buenos Aires i Daily Soup — przenosza
problemy indywidualne w przestrzen ogélnych rozwazan
egzystencjalnych.

W tworczos$ci Lidii Amejko ikoniczne postaci, jak Franz
Kafka w sztuce Przemiana, zostaja przepisane przez
wspélczesne kody kultury. Farrago czy Zywoty swietych
osiedlowych Amejko to dzisiaj juz klasyka wspoélczesnej
polskiej dramaturgii. Trudno tez wyobrazic sobie teatr
ostatnich lat bez dramatéw Magdy Fertacz. Unikatowa
pozycje w teatrze dzieciecym zajela z kolei Malina Prze-
$luga. Jej madre, empatyczne utwory wzhogacity nieco
skostniala strukture teatru dzieciecego o nowe, intrygu-
jace barwyitematy - tolerancje, otwarcie na $wiat, wspoi-
istnienie spoleczne. Malgorzata Sikorska-Miszczuk, bo-
daj najbardziej zapracowana i rozchwytywana rodzima
dramatopisarka, twérczyni tak gtosnych sztuk jak Szajba,
Walizka czy Popietuszko. Czarna msza, jest autorka o duzej
skali tematycznejiglebi poszukiwan: od biografistyki, po-
przez nowe spojrzenie na historie najnowsza, konczac na
wybitnych trawestacjach literackich arcydziel (adaptacja
Czarodziejskiej gory Manna napisana jako libretto opery
Pawla Mykietyna w rezyserii Andrzeja Chyry).

Julia Holewinska, autorka o bogatym, réznorodnym
dorobku, zderza pomniki kulturowe z jezykiem popkul-
tury. We wspdlpracy niegdys z Kuba Kowalskim, dzisiaj
przede wszystkim z Wojciechem Farugg, tworzy autono-
miczne teksty, ale takze intertekstualne adaptacje bedace
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fuzja tradycji teatralnej z silnymi wplywamikina iinnych
mediéw. W teatrze stala przystan odnalazla Zyta Rudzka,
jedna z nie tylko najciekawszych, ale i najcze$ciej nagra-
dzanych polskich prozatorek. Jako dramatopisarkii dra-
maturzki §wietnie radzg sobie ré6wniez miedzy innymi
Jolanta Janiczak, Antonina Grzegorzewska, Agata Dabek,
Daria Kubisiak, Iga Ganczarczyk czy Zuzanna Bojda.

Jak zatem widac, nie ma zadnych granic ani samoogra-
niczen w przypadku kobiecej narracji dla telewizji, teatru
czy kina. Postulat Olgi Tokarczuk o literaturze pisanej po-
za plcia sprawdza sie rowniez w przypadku scenariuszy.
Ostatnie dwie dekady to spelniona aktywno$¢ kilkudzie-
sieciu nowych, bardzo potrzebnych polskiej sztuce kobie-
cych nazwisk, w pierwszej kolejnosci bedacych §wietnymi
fachowcami, warsztatowcami wyczulonymina jezyk, ale
i ewolucje popularnych gatunkow, ich zmienno$¢ i labil-
no$c¢. Scenarzystki polskiej sztuki, kina i teatru pisza wia-
sny tekst. Dtugo ich nie bylo, juz sg. I zostana.
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7MUDA I ZAR

TeksT Natalia Malek
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dziedzing waska. Istnialy jako branza,

nisza czy specjalizacja, jednak do $wia-
domosci wiekszos$ci czytelnikéw nie przedo-
stawaly sie nazwiska ttumaczekittumaczy;
okladki ksigzek milczaly na temat autorow
spolszczenipowszechnie przyjmowano, ze
o jakosci przekladu najlepiej Swiadczy jego
,hiewidzialno$¢”. Z czasem —niemaly w tym
udzial wieloletniej pracy redaktoréw ,Lite-
ratury na $wiecie” oraz, od okolo dekady,
nowego pokolenia ttumaczy zrzeszonych w
Stowarzyszeniu Ttumaczy Literatury (STL) -
jako czytelnicy zaczeliSmy przykladac¢ wiek-
sza uwage do ttumaczen. Popularniejsza
stala sie Swiadomo$¢, ze na przeklady nie
trzeba patrzec jak na transparentng, dosko-
nale przylegajaca powiez oplatajaca miesien
tekstu. Mozna o nich dyskutowac zréwnym
zarem, co o samych dzietach, poréwnywac
kilka wersji tego samego tekstu, noiprzede
wszystkim — wybrac dla siebie te, ktora w
naszym, calkowicie subiektywnym odbio-
rze brzmi lub wyglada najpiekniej. Mozna
powiedzieé, Ze wraz ze stopniowa emancy-
pacja przektadéw jako pelnoprawnej dzie-
dziny twdérczosci, nastapita tez emancypa-
cja czytelnikéow — zaczeliSmy decydowac
o kolejnej polaci tego, co ogélnie nazywamy
lektura.

Jesli Kawafis, to w ttumaczeniu Zyg-
munta Kubiaka czy Ireneusza Kani? Ach-
matowa w wersji Jozefa Waczkowa czy
Adama Pomorskiego? Enzensberger Sta-
womira Le$niaka czy Ryszarda Krynickie-
go0? Oczywidcie coraz cze$ciej odpowiedz
brzmi: w obu wersjach naraz. Lub naprze-
miennie. Z ciekawosci, dla odmiany, dla
nowej perspektywy. Czytamy, poznajac
jakby kolejne wersje tego samego, znane-
go nam juz, zdarzenia.

Praca ttumaczeniowa to wyczulenie na
drobiazg, niuans czy detal. Czujno$¢, rozu-
miana takze jako podejrzliwo$¢ wzgledem
wybiegéw tekstu, a takze zdolno$c¢ ekscy-

P rzeklady literackie dlugo wydawaly sie

tacji pod wpltywem bodZca, jakim jest sto-
wo. Jeden z esejow ze zbioru Czuty narra-
tor Olga Tokarczuk poswieca przektadom.
Poréwnujac ludzkie spotecznosci do struk-
tur organicznych, o ttumaczach pisze jako
o tym elemencie organizmu, ktéry przypo-
mina tkanke nerwowa: ,,sie¢, ktéra poma-
gaprzenosi¢ informacje z jednego miejsca
w drugie”. Z jej poréwnania dopowiedzie¢
mozna pewien rys wspolny tlumaczy lite-
ratury —sa wyczulenina drobiazg, niuans
czy detal, zachowuja w sobie czujnos¢, ro-
zumiana takze jako pewna podejrzliwos¢
wzgledem wybiegéw tekstu, a takze zdol-
no$¢ ekscytacji czy wzmozenia pod wply-
wem bodzZca, jakim jest stowo.

Tlumaczki i ttumacze to osoby, ktdre za-
chowuja i pielegnuja w sobie specjalny zar,
rodzaj namietnosci, z drugiej za$ zmagaja
sie z oczywistg zmuda pracy nad tekstem.
Na podwdjna nature tej pracy, jej zmude
i zar, wskazywaliby tez dwaj gldwni patro-
ni translacji. Pierwszy to Hermes, jak pisze
Tokarczuk: ,bdg syntezy, kojarzenia odle-
glych od siebie spraw, inteligencji i wycia-
gania korzysci, bég z poczuciem humoru,
bdég inklinacji do klamstwa i oszustwa. Bég
handlarzy, kupcéw, rzemie$lnikéw, hazar-
dzistéw”. Z drugiej za$ — Swiety Hieronim,
powazny skryba, doktor Kosciola, ktérego
przeklad Biblii z jezykéw oryginalnych, czy-
li grekiihebrajskiego, na lacine do dzi$ jest
uznawany za tekst kanoniczny. Patronuje
ttumaczom, lecz takze archeologom, archi-
wistom, bibliotekarzom, encyklopedystom.

Moéwiac o przekladzie, warto pamietac
o specjalnej w nim roli kobiet — wiekszo$¢
thumaczy to przeciez ttumaczki. Jak pisze
Jerzy Jarniewicz w pieknym tekscie An-
tygony wracajq, albo o emancypacji prze-
ktadu literackiego — przez lata kobietom
nie wypadalo lub wprost nie wolno byto
tworzy¢, wiazatoby sie to bowiem z wej-
$ciem w zycie publiczne, zarezerwowane
dla mezczyzn. Tworzyly wiec w ramach
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gatunkoéw, ktére nie mialty by¢ upublicznia-
ne, diarystykilub prozy popularne;j. Prze-
kiad traktowany byl ustugowo, nie jako
pelnoprawna twoérczosé, lecz co$ ,nieory-
ginalnego”. Stad wiele kobiet o talencie li-
terackim w przeszlosci zajmowalo sie wia-
$nie nim. Jarniewicz wymienia te, ktérym
zawdzieczamy de facto wieksza czesc lite-
ratury: Aniela Zagorska, J6zefina Szelinska,
Maria Skibniewska, Krystyna Tarnowska,
Mira Michalowska, Zofia Chadzynska, Julia
Hartwig, Teresa Truszkowska, Anna Przed-
pelska-Trzeciakowska, Danuta Cirlié¢-Stra-
szynska, Maryna Ochab, Halina Kralowa,
Hanna Igalson-Tygielska, Halina Thylwe,
Halina Ciepliniska, Malgorzata Lukasiewicz,
Slawa Lisiecka, Aleksandra Ambros, An-
na Wasilewska, Elzbieta Sobolewska, Kry-
styna Rodowska, Anna Kolyszko, Jolanta
Kozak, Barbara Kope¢-Umiastowska, Mag-
da Heydel —i zastrzega, ze tej liscie daleko
do kompletnosci. Na pewno warto ja uzu-
pelni¢ o Bogustawe Sochanska, niedaw-
na laureatke Nagrody ZAiKS-u, autorke
pierwszego przekiadu z jezyka dunskie-
go Basni i opowiesci Hansa Christiana An-
dersena, p6zniej jego Dziennikow, a takze
—nagrodzonego Nagroda Literackg Gdynia
2019 — przekladu wierszy dunskiej poetki
Inger Christensen. Christensen to poetka
niezwykle wymagajaca, urodzona w 1935
roku matka nowoczesnego wiersza w Da-
nii, wielokrotnie typowana do Nagrody
Nobla. W swojej tworczos$ci inspirowala
sie matematyka, notacjami muzycznymi,
podrecznikami do gramatyki. Jej Alfabet,
opublikowany pierwotnie w 1981 roku, to
poemat abecadlowy, ktérego kolejne czesci
zaczynaja sie od kolejnych liter alfabetu. To
forma kunsztowna, charakterystyczna dla
biblijnych psalmoéw. Dodatkowo Alfabetem
rzadzilogika ciggu Fibonacciego - w kazdej
kolejnej strofie (podporzadkowanej kolej-
nej literze alfabetu) liczha werséw to suma
wersow z dwdch poprzednich strof. Chri-
stensen nie doprowadza jednak swojego
abecedariusza do konca — poprzestaje na
literze ,,n”, symbolicznie odnoszacej sie do
nieskonczonosci, lecz i nocy, tworzac jak-
by ,anty-psalm”, ktéry jednoczes$nie opie-
wa materialne i niematerialne bogactwo
Swiata, lecz i wyraza lek przed jego zagla-
da, zwlaszcza w kontek$cie bezmys$lnego,
miedzynarodowego wyscigu zbrojen oraz
rabunkowej gospodarki. Nad tym niezwy-
klym utworem Bogustawa Sochanska pra-
cowala ponad 10 lat.
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Inng autorka zwiazang z ZAiKS-em
jest Agnieszka Lubomira Piotrowska, kt6-
ra przez wiele lat zajmowata sie nowymi
przekladamidramatéw Antona Czechowa,
az ulozyly sie w antologie wydana pod ko-
niec 2019 roku naktadem t6dzkiej Officyny.

Trudno w kroétkim teks$cie napisac
o wszystkich wybitnych ttumaczkach
—niezwyklych, utalentowanych kobietach,
ktore nierzadko staja sie ,ambasadorkami”
wybranych przez siebie autoréow. Wspo-
mniec trzeba jednak koniecznie o Annie
Wasilewskiej, legendarnej redaktorce ,,Li-
teratury na $wiecie” i jej przekladach Ja-
na Potockiego, Itala Calvino czy Raymonda
Queneau. A takze o przektadach z niemiec-
kiego oraz eseistyce Malgorzaty Lukasie-
wicz, ktérej Piec razy o przektadzie zdaje
sprawe z mnogos$ci Zrédet historycznych,
filozoficznych i antropologicznych, po ja-
kie siegaja ttumacze. Czy wreszcie o im-
ponujacych projektach Magdy Heydel — od
lat przybliza ona dzieta klasykéow anglo-
saskich: Virginii Woolf, Josepha Conrada,
T.S. Eliota —iprzekladach Gotfrieda Benna
Slawy Lisieckiej, przedstawianej najcze-
$ciej jako gtéwna ttumaczka-ambasadorka
Thomasa Bernharda. A sa jeszcze przeciez
Katarina Salamun-Biedrzycka, Dobromita
Jankowska, Julia Fiedorczuk...

Niezaleznie od historycznego uwikla-
nia w widzialno$é¢/niewidzialnos¢ zarow-
no przekladu jako dziedziny, jak i trans-
latorskiej pracy kobiet, kolejne pokolenia
tlumaczek zasilaja polszczyzne swoimi
zasobami: dzielg sie prywatnymi odkry-
ciami i ol$nieniami, aby stale odnawiat
sie jezyk wsp6lny. I tak z fascynacji po-
ezja czeska Zofii Baldygirodza sie kolejne
publikacje (najnowsza, Sgsiadki. 10 poetek
czeskich ukazatla sie na poczatku 2020 ro-
ku), z fascynacji poezja ukrainska Anety
Kaminskiej biorg sie prezentujace ja tomy
i antologie (miedzy innymi fenomenalny
zbidr wierszy Lubow Jakymczuk Morele
Donbasu czy antologia Czgstki pomarariczy.
Nowa poezja ukrairiska), dzieki fascynacji
literatura iberyjska i iberoamerykanska
Marty Eloy Cichockiej dostaliSmy przektad
Poezji pionowej Roberto Juarroza. Co zna-
mienne, je$li chodzi o przeklady poetyc-
kie - trudnia sie nimi w wiekszos$ci poetki,
odnajdujac sie w kobiecych genealogiach
i gynealogiach, jakby podazajac po $la-
dach i poza $lady Julii Hartwig, Ludmity
Marjanskiej, Kazimiery Ittakowiczowny,
Ireny Tuwim.
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KOMPOZYCJA
JEST KOBIETA

Jak powinno sie méwic: ,pani kompozytor” czy ,pani kompozytorka™

Takie pytanie na pewno niejednokrotnie ustyszata kazda kobieta
reprezentujgca ten zawdd. Mimo ze zastosowanie feminatywu to sprawa
wtdrna, preferencje odnosnie do uzytej formy zdajq sie odzwierciedlaé
ciekawe zjawisko spoteczne. Czy kompozytorki chcq podkreslac¢ swoja pteé, czy
tez uwazajq, ze w karierze zawodowej ta kwestia nie ma wiekszego znaczenia?

TeksT Aleksandra Chmielewska

torek, by wymieni¢ cho¢by Kaaije Saariaho, Sofi-
je Gubajduline, Brigitte Muntendorf czy laureatke
Oscara 2020 za muzyke do filmu joker, Hildur Ingveldar
Gudnadottir. Polska nie pozostaje pod tym wzgledem
w tyle, a na czele naszej licznej reprezentacji plasuja sie
m.in. Agata Zubel, Hanna Kulenty, Marta Ptaszynska, Elz-
bieta Sikora, Grazyna Pstrokonska-Nawratil czy Lidia
Zielinska. Niewatpliwie nie bez znaczenia w tak duzych
osiaggnieciach kompozytorskich Polek jest posta¢ Grazy-
ny Bacewicz, wybitnej tworczyni, ktdrej 50-lecie $mierci
Swietowali$my dwa lata temu. Jej znaczace osiggniecia,
w tym [ nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Kom-
pozytorskim w Liége (1951) czy Il nagroda w Miedzynaro-
dowej Trybunie Kompozytoréw UNESCO w Paryzu (1960),
o$mielily tworcze Polki do wspinania sie na najwyzsze
szczeble kompozytorskiej kariery.
Bacewiczéwna borykala sie z licznymi problemami, ktore
z dzisiejszej perspektywy moga wydawac sie nieco kurio-
zalne. Zdarzalo sie, ze dyrygenci rozpoczynali swoje listy
od stéw: ,Dear Mister Bacewicz”, przekonani, ze maja do
czynienia z kompozytorem pici meskiej. Do legendy prze-
szlo stwierdzenie pewnego wiedenskiego krytyka, ktéry na-
pisak: ,Wiadoma jest rzeczg, iz w cieniu Grazyny Bacewicz
stoi mezczyzna, ktéry pisze za nia wszystkie kompozycje”.

N a $wiecie nie brakuje utalentowanych kompozy-
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Dzi$ ufno$¢ w potencjal tworczy kobiet jest zdecydowa-
nie wieksza, ale bez wzgledu na ramy czasowe kompozy-
torki maja w pewnych kwestiach pod gore. W wywiadzie
opublikowanym na tamach ,Wiadomos$ci ZAiKS-u” Hanna
Kulenty méwita: ,Pamietam, jak kiedys po nocach kompo-
nowatam moj pierwszy koncert fortepianowy. Byt grudzien,
aja w ogole nie widzialam $wiatta dziennego: kompono-
walam w nocy, potem sztam na chwile spa¢, wstawatam,
zeby zawieZ¢ corke do szkoly, przychodzitam z powrotem
do domu, spatam, a babcia odbierala ja ze szkoly, i tak mniej
wiecej przez trzy tygodnie”. Z kolei w swoim zbiorze opo-
wiadan Znak szczegdlny Grazyna Bacewicz pisata nastepu-
jaco: ,Natura — darzac mnie laskawie zdolno$ciami kom-
pozytorskimi-wyposazyta dodatkowo w co$, co pozwala
na kultywowanie tych zdolno$ci. Posiadam mianowicie
malenki, niewidoczny motorek, dzieki ktdremu w dziesie¢
minut robie to, co inni w godzine (...). Kobieta obdarzona
zdolnosciami kompozytorskimimoze by¢ powaznym kom-
pozytorem, moze takze wychodzi¢ za mgz, moze mie¢ dzie-
ci, moze podrézowaé, mie¢ przygody itd., itd., pod warun-
kiem posiadania owego motorka. Jezeli natomiast go nie
ma, lepiej niech nie zawraca sobie glowy”. Bez watpienia
laczenie kariery kompozytorskiej z macierzynstwem nie
jest latwe. Ale dzi$ przecietny wiek zalozenia rodziny jest
wyzszy niz w czasach Grazyny Bacewicz, a wérod mlodych,

71



L]
ZA'KS sprzyjomy wyobrazni

uznanych kompozytorek jest wiele takich, ktore ten mo-
ment maja jeszcze przed soba.

KOMPONOWANIE BEZ GRANIC

Najmlodsze pokolenie kompozytorek jest w nieco lep-
szej sytuacji niz ich poprzedniczki, nie tylko ze wzgledu
namniejsza presje zwigzang z zalozeniem rodziny. Odkad
podrézowanie po $wiecie, a co sie z tym wigze, wymiany
studenckie i projekty o charakterze miedzynarodowym
sa na wyciagniecie reki, nie ma chyba twdérczyni, ktéra
nie uzupeiniataby swojej edukacji o doSwiadczenia za-
graniczne. Mlode kompozytorki chetnie korzystaja z do-
brodziejstw programu Erasmus/Erasmus+ (jak Anna So-
wa, ktdra studiowala w Folkwang Universitat der Kiinste
w Essen w klasie kompozycjiiwizualizacji Dietricha Hah-
ne), a takze decyduja sie na studia zagraniczne (jak Marta
$niady, ktéra podyplomowo ksztalcila sie pod kierunkiem
Simona Steen-Andersena i Nielsa Rgnsholdta w Krdlew-
skiej Akademii Muzycznej w Aarhus). Nie bez znaczenia sg
tez kursy kompozytorskie — wéréd nich Impuls Academy
w Grazu, Ferienkurse fiir Neue Musik w Darmstadt czy
Young Composers Meeting w Apeldoorn. Sama dwukrot-
nie uczestniczytam w kursie SYNTHETIS, kt6ry co prawda
odbywa sie w Polsce, w Radziejowicach, ale z racji swojej
miedzynarodowej rangi umozliwia spotkanie mtodym
kompozytorom z calego Swiata. Takie doSwiadczenia nie
tylko sprzyjaja inspirujgcej wymianie pogladéw i pomy-
stow, ale takze owocujg dlugimi przyjazniami i miedzy-
narodowa wspoélpraca przez lata.

Zdarza si¢ jednak, ze mlode kompozytorki nie poprze-
staja najednorazowych do§wiadczeniach zagranicznych
idecyduja sie na staly pobyt w innym kraju. Dobrym przy-
kladem jest Martyna Kosecka (ur. w 1989 roku), ktéra od
siedmiu lat mieszka w Teheranie. Tam wraz z mezem Idi-
nem Samimim Mofakhmamem zalozyla Spectro Centre
for New Music i tam, oprocz tego, ze komponuje, z zaan-
gazowaniem animuje scene muzyki wspotczesnej. W ob-
szarze zainteresowan muzycznych Koseckiej znajduja sie
elektroniczne przetworzenia instrumentéw akustycznych
oraz poszukiwania intensywnych barw i harmonii. Kom-
pozytorka inspiruje sie basniami i mitami z ré6znych kul-
tur, w szczego6lnos$ci muzyka tradycyjna Iranu obfitujaca
w mikrotony i skomplikowane struktury rytmiczne. Mi-
mo mlodego wieku ma juz imponujacy dorobek, w tym
dwie opery — Wody Lethe napisang razem z Idinem Sami-
mim i postekspresjonistycznag Klothd, ktora zabrzmiata
podczas 29. Muzycznego Biennale w Zagrzebiu.

Tworczynia, ktérej droga rozwoju przecina nie tylko
wiele krajow, ale kilka kontynentdw, jest Nina Fukuoka (ur.
w 1988 roku). Pochodzi z polsko-japonskiej rodziny, ksztal-
cila sie w Lodziiw Brukseli, a obecnie jest doktorantkg wy-
dziatu kompozycji na Uniwersytecie Columbia w Nowym
Jorku. W odréznieniu od Koseckiej, muzyka Fukuoki czer-
pie nie tyle z tradycji, ile z szeroko pojetej wspotczesnosci.
Obecnie kompozytorka inspiruje sie kultura popularna
iniezalezng, rzeczywisto$cia internetowa, literatura grozy
iscience-fiction; wykorzystuje sztuke video oraz dzialania
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performatywne, czesto wspélpracujac z artystami wizual-
nymi oraz choreografami. Mimo to w jej dorobku mozna
odnalezé réwniez utwory zwigzane z jej miejscami pobytu
irezydencji, takie jak: Cztery Haiku na glos (mezzosopran),
flet traverso i marimbe (st. Matsuo Basho, Yosa Buson, Ko-
bayashi Issa), Czary na glos (mezzosopran), harfe i fagot
(st. Szymon Szymonowic) czy Belgian rare groove & breakbeat
na marimbe i elektronike.

Mysdle, ze wielu mlodych artystéw, rozwazajac staly lub
czasowy pobyt za granica, ma obawy, czy w ten sposob nie
pozamykaja sobie furtek w Polsce. Zaréwno kariera Kosec-
kiej, jak i Fukuoki pokazuje, ze moze by¢ wprost przeciwnie.
Muzyka obu kompozytorek — oprdcz tego, Ze cieszy sie uzna-
niem na zagranicznych festiwalach — jest z powodzeniem
wykonywana na festiwalach muzyki wspdtczesnej w Polsce,
takich jak Musica Privata w Lodzi, Musica Polonica Nova we
Wroclawiu, Kody w Lublinie czy Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspoélczesnej Warszawska Jesien. Na szczescie my,
tworcy, jesteSmy pod tym wzgledem w lepszej sytuacji niz
wykonawecy, ktérzy — wyjezdzajac za granice — z kazdym
dniem tracg rozpoznawalno$¢ w kraju. Komponowaé mozna
nawet z drugiego kornca $wiata, a miedzynarodowe doswiad-
czenia nie tylko przekladaja sie na wiekszg liczbe wykonan
koncertowych, ale i pozwalaja spojrze¢ na muzyke z innej,
szerszej perspektywy.

RAZEM CZY W POJEDYNKE?

Pamietam, jak kilka lat temu wysztam z inicjatywa zor-
ganizowania koncertu kompozytorskiego, w ktérego pro-
gramie miataby sie znalez¢ muzyka wytacznie kobiet. Jed-
na z moich kolezanek-kompozytorek odméwila, twierdzac,
ze takie akcje zdecydowanie nie dzialaja na nasza korzys¢.

»Dlaczego dziewczyny mialyby same oddzielac sie od resz-
ty?”, ,Jesli chcemy by¢ traktowane powaznie, nie mozemy
tworzy¢ sobie wydarzen w duchu paraolimpiady”.

Te mysli, cho¢ oczywiscie mozna z nimi dyskutowaé, cia-
gle do mnie powracaja. Pytanie, w jaki sposéb promowac
tworcze kobiety bez wrazenia wykluczania, na pewno za-
daja sobie nie tylko same kompozytorki, ale przede wszyst-
kim organizatorzy konkurséw, koncertow i festiwali. Du-
zo refleksji pojawilo sie po wspomnianej juz zeszlorocznej
Warszawskiej Jesieni, ktéra w pewnym sensie nalezala do
miodych kompozytorek.

Na koncercie inauguracyjnym w Filharmonii Narodo-
wej zabrzmial utwdr Aleksandry Kacy Rilievo, w Studiu
Koncertowym im. Lutostawskiego wykonano utwor Float
Teoniki Rozynek, oprécz tego kobieca muzyka brzmiala
m.in. na koncercie pod nazwa ,,Formy zenskie” w ATM Stu-
dio, gdzie byly prezentowane utwory Anny Sowy, Zanety
Rydzewskiej, Moniki Szpyrki, Martyny Koseckiej i Niny
Fukuoki. Wymienione twérczynie, wszystkie urodzone na
przelomie lat 80.190., wioda w tej chwili prym, jesli chodzi
o muzyke laczaca eksperyment, improwizacje i wykorzy-
stanie nowych mediéw.

Koncert ,Formy zenskie” zebral duzo pochlebnych re-
cenzji, przez niektérych byl wrecz traktowany jako ro-
dzaj feministycznego manifestu. Pie¢ kompozytorek za-
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prezentowalto utwory eksplorujace rozne rodzaje brzmien:
w Message for the Year of the Metal Rat II Anny Sowy moz-
na byto ustysze¢ dZzwiekiinstrumentéw przeplatajace sie
z odglosami ulicy i glosem Xi Jinpinga, don't look Zanety
Rydzewskiej w zagadkowy sposéb nawigzywat do cyta-
tu Stanistawa Lema o widzeniu rzeczywisto$ci, Zoom in/
dolly out Moniki Szpyrki wykorzystywal elementy wizu-
alne — $wiatla zapalane i gaszone z przodu i za wykonaw-
czyniami, }gczace zmiany punktu widzenia z dZwiekami.
Duze wrazenie zrobil odwazny Sugar Spice & All Things
Nice Niny Fukuoki bedacy rodzajem odpowiedzi na ruch
#metoo — artystka zaprezentowala w nim historie zwig-
zane z seksizmem w §rodowisku muzycznym. W utworze
Isorropia. In search of balance Martyna Kosecka skoncen-
trowala sie na brzmieniu, pokazujac walke dwéch wyse-
lekcjonowanych i pieczolowicie opracowanych grup spek-
trow dzwiekowych.

Tego rodzaju skumulowanie mtodych kompozytorek —
awiec sila rzeczy ustawienie ich obok siebie - z jednej stro-
ny jest dobrym pretekstem do pokazania, jak ré6znorodne
sa to artystkiijak oryginalny jest jezyk muzyczny kazdej
z nich. Z drugiej strony — pojawily sie pytania, na ile , ko-
biecy” koncert pokazuje kobieca niezalezno$¢, a na ile, pa-
radoksalnie, przynosi odwrotny efekt. Dla mnie osobiscie
znacznie bardziej nobilitujgce i naturalne jest wlaczanie
utworow mlodych kompozytorek w koncerty ze zréznico-
wanym, ,damsko-meskim” repertuarem.

Jednym z takich byt koncertinauguracyjny w Filharmo-
nii Narodowej, na ktérym —obok dziet Georgesa Aperghisa,
Frangois-Bernarda Mache, Juliany Hodkinson, Krzysztofa
Pendereckiego, duetu ElettroVoce i Mauricio Kagela - za-
brzmial utwdr Aleksandry Kacy (ur. w 1991 roku) Rilievo.
Punktem wyj$cia dla powstania Rilievo byt oscylujacy mie-
dzy malarstwem a rzezba cykl Reliefs Planétaires Yves’a
Kleina. Przenoszenie doswiadczen wizualnych na bar-
wy muzyczne jest znamienne dla tej kompozytorki, ktéra
w swojej tworczo$ci intensywnie eksploruje potencjal bar-
wowy materialu muzycznego. Chetnie siega po nieoczywi-
ste polaczenia kolorystyczne, takie jak zestawienie harfy
ifortepianu w utworze Smugi cienia czy saksofonu soprano-
wego i barytonowego z elektronika w kompozycji Argument
snu. Kaca jest kompozytorka, ktéra z powodzeniem }aczy
dzialalno$¢ artystyczng (wsrod jej osiagnie¢ warto wymie-
nic¢ pierwsza nagrode w 56. Konkursie Mlodych Kompozy-
toréw im. Tadeusza Bairda czy wykonania utworéw na pre-
stizowych festiwalach w Stanach Zjednoczonych, w Danii
iw Polsce) z dzialalno$cia menedzerska. Od 2019 roku jest
menedzerka kooperatywy Hashtag Ensemble specjalizuja-
cej sie w wykonawstwie muzyki wspolczesnej. Wykonanie
utworu tej mtodej kompozytorki na koncercie inauguruja-
cym Warszawska Jesien to wazny krok nie tylko w strone
rownowagi plci, ale i réwnowagi pokoleniowej na wioda-
cych festiwalach muzyki wspdtczesnej w Polsce.

Moze to nie przypadek, ze wlasnie w dobie burzliwych
dyskusiji dotyczacych praw kobiet sprawa promowania
kompozytorek i nalezytego uwzgledniania ich w progra-
mach festiwali zaczyna by¢ w Polsce traktowana coraz bar-
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dziej serio. Chociaz mam pewien problem z jednoznaczna
oceng upartego dazenia do proporcji fifty-fifty bez wzgle-
du na wszystko (a tak wlasnie podchodzi sie do tego te-
matu w wielu krajach Europy Zachodniej), to nie mozna
zaprzeczy¢, ze plyna z tego ogromne korzysci. Nie tylko
na rzecz utalentowanych i twérczych kobiet, ale na rzecz
kobiet w ogole. W Swiadomosci spotecznej termin ,kompo-
zytorka” czesto nie budzi zadnych skojarzen, o hasle ,,pol-
ska kompozytorka” nie wspominajgc. Wiele kobiet nawet
nie wie, jakg ma wspanialg reprezentacje w tej dziedzinie.
Mysle, ze warto — przez pewien czas moze nawet troche
przesadnie - pokazywac gdzie sie tylko da zdolne, twdrcze
dziewczyny. Utworzy¢ solidny fundament, dzigki ktéremu
za kilkanasdcie, kilkadziesiat lat nie bedzie juz konieczno-
$ciszczegolnego promowania kompozytorek, bo ich talent
idokonania beda czyms zbyt oczywistym.
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TERAZ ONE

Hasto ,sita kobiet” nabrato w zesztym roku ogromnej mocy, ale poza ulicami
silnie wybrzmiato réwniez w sztuce. Cho¢ galerie i muzea byty zamkniete,
to o artystkach byto gtosno jak nigdy

KOBIETA BEZ TWARZY

Gdyby pojawila sie na scenie ar-
tystycznej dwadzie$cia lat temu, tra-
fialaby na okladki wszystkich cza-
sopism, a jej telefon urywatby sie od
zapytan o rozmowe. Bytaby wszedzie.
Bylaby, i w rzeczywistosci stala sie,
upragnionym ,nowym Wilhelmem
Sasnalem”. W 2020 roku, pomimo
pandemii i niemal kompletnego za-
mkniecia instytucji sztuki, jej obrazy
trafily na wystawe w prestizowej Ga-
lerii Gagosian. To oznacza jedno: Ewa
Juszkiewicz to artystyczna liga
mistrzow.

Zeby lepiej wyobrazi¢ sobie prace
urodzonej w 1984 roku malarki, war-
to przenie$¢ sie —cho¢by wwyobrazni
—do wielkiej sali z drewnianym kase-
tonowym sufitem i skrzypiacym, na-
saczonym ciemna farba parkietem.
Na $cianach wiszg pokazne pldtna.
W takim miejscu obrazy artystki wy-
ksztalconej na wydziale malarstwa
krakowskiej ASP odnalazlyby sie naj-
lepiej. Malarstwo Ewy Juszkiewicz
jest przede wszystkim niezwykle
eleganckie. Jej znakiem rozpoznaw-
czym sg portrety kobiet stylizowane
na dawne, dworskie obrazy. Diugie
dionie, piekne suknie. Tylko twarze
bohaterek sa niewidoczne. Przesla-
nia je bukiet kwiatéw, ptachta tka-
niny, dziwaczna maska, chusta, cos,
co jednoczes$nie pokazuje fenomen
umiejetnosci samej malarki i opo-
wiada o smutnej prawdzie, ze historia
a takze sztuka zapominaja o kobie-
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tach, tworza ich portrety, ale pozo-
stawiaja anonimowymi.
Juszkiewicz przyznaje, ze odkad
poswiecila sie malarstwu, intereso-
waly ja portrety. Jeszcze na studiach
malowala turpistyczne obrazy, ale
dopiero gdy zaczela malowacé portre-
ty, zastaniajac twarze kobiet, odkry-
1a co$, co do dzi$ jest jej wizytéwka.
W 2015 roku na Biennale Malarstwa
Bielska Jesien zaprezentowata dwa
pidtna; jedno z nich przypominato
barokowy portret jednej z hiszpan-
skich infantek, postac jak z obrazéow
Diego Velazqueza. Twarz kobiety
zastaniala surrealistyczna grzyb-
nia, niejako huba obrastajgca stare
drzewo. Drugi obraz, znacznie bar-
dziej mroczny, przedstawiat kobiete,
ktérej w miejscu twarzy wymalowa-
no plétno podobne do tego, na kto-
rym maluje sie obrazy. Tkanina jest
zmieta i znoszona, jakby strawit ja
czas. Za ten cykl Juszkiewicz zdoby-
la Grand Prix bielskiego Biennale, tak
jak przed laty Wilhelm Sasnal. Row-
niez w2015 roku malarka wspiela sie
na szczyt rankingu Kompas Mlodej
Sztuki, bedac tym samym pierwsza
kobieta, ktéra wywalczyla ten tytul.
Kompas Mlodej Sztuki odzwierciedla
powodzenie w $wiecie prywatnych
galerii zajmujacych sie handlem sztu-
ka. Tam Juszkiewicz radzi sobie do-
skonale. W Polsce artystke reprezen-
towata galerialokal_30.Prawdziwym
fenomenem okazala sie ogloszona

dwa lata temu wspolpraca z galeria
uznawana za $wiatowy top — nowo-
jorska Gagosian Gallery. Wystarczy
dodac, ze Juszkiewicz pojawia sie na
jednejliscie artystéw z takimi tuzami
jak Jeff Koons czy Takashi Murakami.
Na pierwszej indywidualnej wysta-
wie Juszkiewicz w Gagosian, jeszcze
podczas lockdownu, zaprezentowa-
la kilka nowych obrazoéw, niektore
z nich dedykowane dawnym mala-
rzom. W tych obrazach tkwi podwoj-
na madros$¢. Z jednej strony, wszyscy
zanurzamy sie w giebinach historii
sztuki, z ktorych Juszkiewicz wycia-
ga smaczki nieznane nawet znaw-
com. Druga madros$¢ ptynie z prawdy
o tym, ze kobiety, nawet uprzywilejo-
wane, bo portretowane, byly w prze-
szto$ci pozbawione tozsamosci. Czy
ktore$ z tych prac zobaczymy wkrot-
ce w Polsce? Niestety, w najblizszych
planach Juszkiewicz nie ma wystaw
w naszym kraju.

CUDZOZIEMKA

Jednym z najwazniejszych wyda-
rzen artystycznych zeszlego roku -
podobnym do sukcesu Ewy Juszkie-
wicz w $wiecie prywatnych galerii
- bylwystep Malgorzaty Mirgi-Tas na
festiwalu artystycznym Berlin Bien-
nale. W obu przypadkach sukces ma
w sobie co$ z sensacji, bo — niestety —
to $wiat odkryt dla nas artystki, ktére
w Polsce tworza od lat, ale nie méwi
sie u nas wiele o ich tworczosci.
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W ramach berlinskiego Biennale
Sztuki Malgorzata Mirga-Tas zapre-
zentowala niezwykla rzezbe, ktéra
na pierwszy rzut oka przypomina
abstrakcyjna konstelacje r6zowych
jak surowe mieso form. Taki trop,
cho¢ nieprzyjemny, jest catkiem
trafny. Okruchy odlane z wosku po-
chodza z pomnika, ktory rzezbiarka
pochodzaca z romskiej rodziny wy-
konala przed laty.

Zyjaca na poludniu kraju, na te-
renach przecinajacych Spisz, Ora-
we i Podhale, Matgorzata Mirga-Tas
reprezentuje spotecznos$¢ romska,
a jej dzialania to przede wszyst-
kim aktywnos$¢ spoleczna, warsz-
taty dla dzieci, lekcje w szkolach,
ale takze klasyczne formy twdrcze,
przede wszystkim malarstwo i tka-
niny. Te ostatnie sa niezwykle, kolo-
rowe, przedstawiajg zycie romskich
osiedli. Mozna je byto zobaczy¢ cho-
ciazby na wystawie w warszawskiej
Galerii Szydlowski. Wychowanka
krakowskiej ASP niezwykle rzadko
siega jednak po rzezbe. Jedna z nich
powstata w 2011 roku. To pomnik de-
dykowany ofiarom tragicznego mor-
du, ktéory wydarzyl sie w 1943 roku
w Borzecinie, gdzie niemieckie woj-
sko zabilo 29 Romoéw, w tym 21 dzieci.
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Rzezbawykonana z drewna, osadzo-
naw ziemi, przypominata o tych wy-
darzeniach. Do czasu. W 2016 roku,
letnig noca pomnik zniszczono. Gdy
rozmawialiSmy o dewastacji, Mal-
gorzata Mirga-Tas wspominala, ze
to nie bylo zwyktle zniszczenie. Kto$
wyrwal betonowe stupy, na ktérych
trzymala sie drewniana konstrukcja
ipociglbloki drewna. Mirga-Tas byla
zrozpaczona, ale postanowila sie nie
poddawac. Intuicja podpowiadataby,
Ze po zniszczeniu najlepiej odbudo-
wac pomnik z trwalszego materiatu.
Artystka postanowila pdjs¢ zupelnie
inng droga. ,Wosk jest kruchy, ale ma
magiczng moc” powiedziata mijesie-
nia zesztego roku. Z wosku odtworzo-
no fragmenty pomnika. Wiosna 2020
roku Mirga Tas zaprezentowatla te ro-
zowe destrukty na wystawie w Cen-
trum Rzezby Polskiej w Oronsku,
a kilka miesiecy p6zniej w berlin-
skim KW Institute. Jej praca niemal
symbolicznie otwierala najwieksza
wystawe Berlin Biennale.

Rok 2021 rozpocznie sie dla artyst-
kiwystawg w bialostockim Arsenale
i warto poswieci¢ dzien, by wybra¢
sie na wschdd i zobaczy¢ sztuke ar-
tystki, ktéra opowiada o doswiad-
czeniu romskiej mniejszosci, z ktéra

sasiadujemy w ramach jednej wspdl-
noty, ale wiemy o niej tyle, ile méwia
plotki, mity, a nie to co jest prawdzi-
we — §wiadectwa Romoéw takich jak
Mirga-Tas.

FOTOGRAFKA-CHOREOGRAFKA

Gdyby wskazywac najciekawsze
wystawy w 2020 roku, to w $cistej czo-
l6wce musialoby znalez¢ sie ,Frowst”
fotografkiJoanny Piotrowskiej zapre-
zentowane w warszawskiej Zachecie.
Styl zyjacej na co dzien w Londynie
artystkijest nie do pomylenia. To naj-
cze$ciej czarno-biale, enigmatycz-
ne zdjecia. Czasem pojawiaja sie na
nich obiekty, rzadziej gesty, cho¢by
zgiecie dloni, ksztalt palca sugeru-
jacy ruch. Niezwyklo$¢ Piotrowskiej
polega przede wszystkim na tym, ze
fotografie laczy z psychologia, a na-
wet eksperymentami na pograniczu
psychoterapii i szamanizmu. Niekto-
re fotografie artystki, ktéra w tym
roku skonczyta 36 lat, przypominaja
dawne fotografie rodzinne. Rodzina
to w tym przypadku stowo klucz, re-
lacje miedzy bliskimi bada psychote-
rapeuta Bert Hellinger, ktéry na spo-
tkaniach z publiczno$cig dokonuje
dziwnych rodzajéw eksperymentow,
niemal performance’éw, w ktérych
osoba leczona musi skonfrontowac
sie z kim$, kto w tym momencie gra,
a wedlug Hellingera, zmienia sie
w Zrddlo strachu. Postaci przyjmuja
dziwne uklady, a choreografia tych
zdarzen fascynuje fotografke. Dla-
tego wérod zdjec¢ Piotrowskiej pre-
zentowanych w Zachecie zobaczymy
twarze przesloniete dtonmi, dorosta
kobiete na kolanach kogos, kto mdégl-
by by¢ jej ojcem. Magdalena Komor-
nicka, kuratorka wystawy, Swietnie
wplotla ten najstynniejszy cykl fo-
tografii Piotrowskiej w zbiér repre-
zentujacy szersze spektrum zain-
teresowan artystki. Najwazniejsza
fotografka mlodego pokolenia coraz
cze$ciej skreca w kierunku relacji
czlowieka i zwierzat, tego na co ja-
ko spoleczenstwo pozwalamy sobie
iinnym istotom zywym, z jakich na-
rzedzikorzystamy do tresury a moze
tortury zwierzat.

Te istotne pytania sa jednak wtdr-
ne wobec samego dziela. Piotrowska

ZAIKS.ORG

MAtGORZATA MIRGA-TAS, 29. CWICZENIA CEROPLASTYCZNE, FOT. JAN GAWORSKI,

DZIEKI UPRZEJMOSCI CENTRUM RZEZBY POLSKIEJ

BEZ TYTUtU, 2019, FOT. JOANNA PIOTROWSKA

to tradycyjna fotografka, dla kté-
rej liczy sie przede wszystkim sam
efekt, ktéry mozna wywotac fotogra-
fia. Jakby szukatla tego, co jest dome-
na najwiekszych artystéwiartystek,
czyli dotarcia ze sztuka w te rejony,
ktérych nikt jeszcze nie zbadatl.

TANIEC TO ZIOtEK

0Od lat na swiecie, od niedawna
w Polsce, arty$ci buduja trwalsze
iglebsze polaczenia miedzy Swiatem
sztuki i teatrem. Marta Ziélek to ar-
tystka, ktérej udaje sie funkcjonowac
w obu tych rzeczywistos$ciach.

W tym roku galerie byly zamknie-
te, teatry rowniez. Marta Zidlek,
wyksztalcona choreografka, widzi
sztuke, taniec i choreografie w tym,
co wydarzylo sie na ulicach. Spo-
tkali$my sie zimg 2020 roku, a trzy-
dziestopiecioletnia artystka, ktéra
studiowatla taniec w Amsterdamie,
opowiadala, ze marsze, podskoki
w rytm antyrzadowych piosenek,
wreszcie mocowanie sie z uzbrojo-
na w tarcze policja, to taniec. Nie
wierzylem. Ziétek opowiedziata mi,

ze popularne dzi$ tance, takie jak
krump, wywodza sie wlasnie z cza-
sow, gdy w Los Angeles czarnosko-
rzy obywatele USA $cierali sie z po-
licja. Teraz obronne gesty, wypiete
groznie klatki i wysoko podniesio-
ne nogi to elementy tanca obecnego
cho¢by w popularnych teledyskach.
Ziotek, ktdrej spektakl Monstera za-
prezentowano w minionym roku na
deskach Teatru Studio w Warszawie,
widzi jeszcze jedna wielka sile tan-
ca. Zwlaszcza w trudnych czasach,
a takie wlasnie nastaly. Jej wystepy
i performance’y zwykle zaczynaja
sie od tego, ze po wyjs$ciu na scene
artystka stoi i oddycha. ,Gdy tylko
ruszysz cialem, tanczysz” - powta-
rza. To wladnie taki mikrotaniec
uprawiata w domu podczas przediu-
zajacego sie lockdownu. I taki taniec
poleca kazdemu z nas. Wystarczy
stangc¢, nabra¢ powietrza w ptuca
i poczuc jak cialo zaczyna sie poru-
sza¢ w swoim wlasnym rytmie. Kto
chce sie o tym przekonaé, moze zo-
baczy¢ wideo artystki Zréb to sam
dostepne w sieci.

TWORCY

Wréémy do sztuki, bo przeciez nie
dobrymi poradami a dokonaniami
Ziotek zastuzyla sobie na miano jed-
nej z najciekawszych wspoétczesnych
artystek. Jej performance’y zaciera-
jace granice miedzy sztuka a teatrem
zacieraja tez jedna, niemal niemozliwag
do pokonania, granice. Artystka uwa-
za, ze cialo to przedmiot sztuki, narze-
dzie i materia, ktéra zawsze ma w so-
bie pleé, wiek, historie, rzeczy, ktore
same tworza sztuke. Artystka tworzy
sztuke swoim cialem, ciatem aktorek
iaktoréw. Jak sprawdza sie to w prak-
tyce? W tym roku jej choreografie zo-
baczymy chociazby podczas festiwalu
organizowanego przez Komune War-
szawa i w stolecznym Teatrze Tanca.

Na koniec warto wspomnie¢ jesz-
cze o tym, ze to kobiety pracujace na
stanowiskach dyrektorskich, cho¢hy
w stotecznych i lokalnych galeriach
sztuki, kuratorki przygotowujace
wystawy, wreszcie pracownice sztu-
ki tworza $Srodowisko, w ktérym mo-
ga wyrasta¢ wielcy artysci i, co staje
sie coraz bardziej powszechne, wy-
bitne artystki.
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DAMSKI RAP
NIE ISTNIEJE

Kobiety byty obecne przy narodzinach polskiego rapu
i juz wtedy odgrywaty w nim bardzo waznq role. Od tego czasu
zawsze byty na tej scenie znacznq, ale tez bardzo znaczqgcq mniejszosciq

TeksT Jan Btaszczak

ydana przez Narodowe Centrum Kultury Antolo-
W gie polskiego rapu zamyka lista sylwetek najbar-

dziej popularnych twércéw tej muzyki w Polsce.
Biogramoéw jest pie¢dziesiat, dwa z nich poSwiecone sg ko-
bietom. Malo. A jednak nieuczciwe byloby sugerowanie, ze
ta liczba jest wynikiem jakichs redakcyjnych uprzedzen.
0d swoich poczatkéw w latach 9o. polski hip-hop byl nie-
ustannie zdominowany przez mezczyzn. Mozna powie-
dzieé, ze stalo sie tak w wyniku prostego przeszczepienia
wzorcow tej kultury ze Standéw Zjednoczonych. Rzeczywi-
$cie, byla ona wyjatkowo zmaskulinizowana. Nie zmienia
to jednak faktu, ze kazdy szanujacy sie fan rapu znat skla-
dy takie jak Salt-N-Pepa czy TLC, wiedzial réwniez, kim
jest Lil’ Kim, Foxy Brown czy Missy Elliott. W Polsce, gdzie
przez lata dominowata uliczna, obrana z soulowych czy
funkowych naleciato$ci wizja tej muzyki, taka wyliczanka
wydaje sie jednak znacznie krotsza.

Przez ostatnie ¢wierc wieku polskirap oczywiscie bar-
dzo sie zmienil. Wywodzacy sie z doSwiadczonych przez
transformacje osiedli nastolatkowie sa dzi$ biznesmena-
mi, ktérzy nie bez sukceséw prowadza wlasne firmy fono-
graficzne. Pisane po nocach napisy na murach zastapilty
wpisy na Facebooku i Instagramie. Wreszcie, zagranicz-
nych idoli ze $wiata rapowego hardcore’u pokroju Onyx
czy Mobb Deep wyparli twércy bardziej melodyjnego tra-
pu czy cloud-rapu. Hip-hop zblizy} sie do popu nie tylko
pod wzgledem swojej pozycji na rynku. Mogtoby sie wy-
dawad, ze taki zwrot utatwi mtodym kobietom z pokole-
nia Z udzial w tej scenie. W konicu w popie uczestnicza
na rowni ze swoimi kolegami. Popularnos¢ Dziarmy czy
zamieszanie wokol Wysp Young Leosi pokazuja, ze rze-
czywiscie co$ sie na tym polu zaczyna zmienia¢. W tym
jednak zakresie rap to styl nie tylko wolny, ale tez powolny.
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KIEDY RAP BYt CUDACTWEM

Gdyby wzig¢ pod uwage wplyw nalosy ogdlnopolskiej
sceny, nalezaloby uzna¢, ze najbardziej zastuzone dla ro-
dzimego hip-hopu kobiety pojawily sie na samym poczat-
ku. Co ciekawe, obie byly zwigzane z radiem, na ktérego
falach promowaly rap, nie tylko edukujac stuchaczy, ale
tez dajac twércom mozliwos$ci prezentowania swoich ka-
walkéw. Zwigzana z Radiem Kolor Bogna Swigtkowska
prowadzila ,Kolorszok” — pierwsza w Polsce audycje po-
Swiecong hip-hopowi. Po latach wspominatla, ze poczat-
kowo zafascynowal ja hip-hop amerykanski jako muzy-
ka miejska posiadajaca wysokie walory artystyczne oraz
przede wszystkim publicystyczne zaciecie. Trudno, aby
bylo inaczej, bo kiedy w 1993 roku startowal jej radiowy
program, albumy utrzymane w podobnej estetyce nagry-
wal w Polsce chyba jedynie Kazik Staszewski.

To jednak szybko zaczelo sie zmienia¢. Takze za sprawa
Swiatkowskiej, ktéra w $rodowisku rapowym przywoly-
wana jest z obowiazkowym tytutem ,matki chrzestnej
polskiego hip-hopu”. W programie ,,One: kobiety kultury”
prezeska Fundacji Nowej Kultury Bec Zmiana ttumaczyla
Lukaszowi Orbitowskiemu, ze jej pasja do hip-hopu ma
inne zrdédla niz w przypadku wielu jego stuchaczy. Przy-
znala, ze nigdy nie byla kolekcjonerka plyt, nie ciagneto
jej do tworzenia rankingdw, ktdre to podejscie uznaje za
,bardzo chlopackie”. Pociggal ja natomiast spoteczny wy-
miar tej muzyKki i reporterskie zaciecie jej twércéw. Jak
mowila w programie: , Ten polski hip-hop rzeczywiscie
stal sie uyjawnieniem tego, co dzialo sie w tych obszarach,
[...] ktore nie byly spektakularnie ujawniane w mediach,
nie byly przedmiotem zainteresowania.”

Swiatkowska wraz z Sebastianem ,,D] 600V” Imbiero-
wiczem dzialali podobnie, ujawniajac te zaposredniczone
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rapem historie na falach eteru. To, jak wielkie znaczenie
dla poczatkow tej kultury w Polsce miat,,Kolorszok” poka-
zuje Skandal - dokument o debiucie warszawskiej Molesty.
Niejeden raper podpisalby sie tez pewnie pod stowami El-
do z utworu 2004: ,Rap pokochalem dzieki Bognie Swiat-
kowskiej / Dawno temu, nim mogtem go oglada¢ w Vivie
Polskiej”.

,Kolorszok” mogto by¢ pierwszg polska audycja o hip-ho-
pie, ale nie mniej spektakularne osiagniecie jest udziatem
innej dziennikarki-Joanny Tyszkiewicz. Wystepujaca pod
pseudonimem ,Aha” raperka i popularyzatorka tej sceny
nieprzerwanie od 1995 roku prowadzi program ,WuDoo0” na
antenie Radia Szczecin. Jej odbiorcy jako pierwsi poznali
Lone, styszeli Magika freestylujacego na zywo przez telefon,
a takze licznych zagranicznych gosci. W przeciwienstwie
do Swigtkowskiej Tyszkiewicz byta insiderka. W rozmowie
zDominika Weclawek opublikowana wramach wspomnia-
nejjuz Antologii... raperka sugeruje, ze byta wrecz pierwsza
osoba w Szczecinie, ktéra nagrywata hip-hopowe kawalki.
,Nie mialam wrazenia, ze bedac dziewczyng, jestem po-
strzegana jako jakie$§ dziwadlo w tym Srodowisku” - méwi
Tyszkiewicz. - ,Natomiast sam rap byl wtedy postrzegany
przez ludzi z zewnatrz jako co$ cudacznego, komicznego.
Tak niewiele 0s6b sie nim interesowalo, ze kazda osoba
w szerokich spodniach napotkana na ulicy momentalnie
stawala sie twoim ziomem”.

W 1994 roku Tyszkiewicz wspdlzalozyla grupe Snuz,
z ktérg wydata dwie ptyty. Wystarczy wilaczy¢ singiel Wiatr
w ciemnosciach, by przekonac sieg, jak bardzo autorska, nie-
szablonowa byla to propozycja. Trudno zreszta, aby bylo ina-
czej, skoro producentem tamtych nagran byl Marcin Macuk
(m.in. Hey, Pogodno, Nosowska), a wérod gosci pojawial sie
np. Oreu z drum’n’bassowego Electric Rudeboyz.

Prowadzona przez Swigtkowska audycja ,Kolorszok”
zniknela z ramowki Radia Kolor w 1997 roku. Grupa
Snuz Joanny Tyszkiewicz rozwigzala sie trzy lata pdznie;j.
Wchodzac w XXI wiek, polski hip-hop mdgt odczuwaé pew-
na pustke, jedli chodzi o zaangazowane w te scene kobiety.
Na szcze$cie ta miala sie niebawem wypelnic.

GDZIES DZWONIL...

Jedna z dwdéch kobiecych sylwetek, ktére znalazly sie
w Antologii polskiego rapu, przybliza dokonania Aleksan-
dry Agaciak, znanej na scenie jako Lilu. Zwigzana z Lodzia
artystka hip-hop poznawata z kaset, ktérymi wymieniata
sie z kolegami z podworka. ,,Oni mnie w to wciagneli, za-
czelam sobie rapowac i tak sie potoczylo” —wspomina byla
raperka. ,Dopiero po pewnym czasie zorientowalam sie,
ze —kurcze — nie mam kolezanek w tym kregu. Napraw-
de, dopiero po dtuzszym momencie zorientowalam sie, ze
co$ tu jest nie tak [Smiech]. To nie miato jednak dla mnie
zadnego znaczenia, bo nigdy nie analizowatam hip-hopu
pod tym katem”.

Kiedy pytam Lilu o to, czy obecno$¢ na hiphopowej scenie
Joanny Tyszkiewicz czy poczatkujacej juz wéwczas Wdowy
mialy dla niej znaczenie, odpowiada przeczaco. Nie tylko
dlatego, ze uwaza ,damski rap” za sztuczny twdr, ale takze
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Przez ostatnie ¢wierc wieku polski

rap oczywiscie bardzo sie zmienit.
Wywodzqcy sie z doswiadczonych
przez transformacje osiedli
nastolatkowie sq dzi$§ biznesmenami,
ktérzy nie bez sukceséw prowadzq
wtasne firmy fonograficzne. Pisane po
nocach napisy na murach zastqpity
wpisy na Facebooku i Instagramie

ze wzgledu na bardziej prozaiczne kwestie. ,,To byly poczatki
internetu, wiec z reguty nie wiedziatlo si¢ o tym, co ktos robi
w innym mie$cie. Dopdki sie tam nie pojechato albo nie po-
znato kogo$ stamtad, nie bylo takich informacji. Nie mys$la-
lam tez nigdy w ten sposob, ze skoro rapuje ja i kilkunastu
moich kolegéw, to musze spotkac inne dziewczyny, ktére tez
torobig”. Wszystko to prawda, a jednak utwor Nie mam klu-
cza, w ktorym Lilu towarzysza inne polskie raperki: Wdowa,
Ania Sool, Aha T. oraz Marika sprawia, ze troche zatuje, ze
do podobnych spotkan nie dochodzilo czesciej.

I bez nich jednak hip-hopowy dorobek Lilu prezentu-
je sie imponujaco. Raperka nie tylko nagrywala bardzo
dobrze przyjmowane albumy sygnowane swoim pseudo-
nimem, ale tez go$cila na nich pierwszoligowe gwiazdy
ibohateréw hip-hopowego podziemia. Na jej zaproszenie
stawiali sie z jednej strony Fokus, Rahim, Ten Typ Mes czy
Lona, a z drugiej — Pan Wankz czy Smarki Smark. Artyst-
ka chetnie odwdzieczala sie w tym zakresie, wystepujac
gos$cinnie na ponad 50 albumach i kompilacjach.

Byla raperka podkres$la, ze nigdy nie obrazila sie na
hip-hop, ale w pewnym momencie poczula po prostu, ze
tamuzyka nie dorasta razem z nia. Z sympatia wspomina
natomiast tamten czasikreci gtowa, kiedy pytam o ewen-
tualne przejawy szowinizmu na tak zmaskulinizowanej
scenie. ,Nigdy nie dos§wiadczylam braku szacunku ze stro-
ny kolegdw, z ktorymi miatam do czynienia. A mialam
do czynienia raczej z tg starg gwardig. Zawsze byli mili,
dobrze wychowaniiopiekunczy. Nie przypominam sobie
zadnej niemilej sytuacji”.

Lilu nie uwaza, by ze wzgledu na znikoma liczbe kobiet
na tej scenie byla odbierana jako$ inaczej przez kolegow
ze sceny. Zdarzylo sie jej natomiast, ze jako raperce zaska-
kujace intencje przypisali jej stuchacze. ,Kiedy$ nagralam
z Lona utwdr pod tytutem Telefon. To byla piosenka o tym,
Ze siedze sobie w domu i nie chce mi sie z nikim gadac.
A on przez cala piosenke préobuje sie do mnie dodzwonié.
Interpretacja tej piosenki poszta w tym kierunku, ze ko-
biety to zawsze tych facetow odtracaja. A przeciez nie o to
chodzi. To w ogdle nie jest piosenka o sprawach damsko-
-meskich, o uczuciach! No ale dobra, méwig, ze piosenka
jest tak wartos$ciowa, ile jest sposobdw, by ja interpreto-
wac. Nawet jeSli sa one niezamierzone”.
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Druga i ostatnig raperka, ktérej biogram znalazl sie
w Antologii polskiego rapu, jest Malgorzata ,Wdowa” Ja-
worska. Jej solowe ,Braggacadabra” z 2005 roku uznawa-
ne jest dzi$ za pierwszy oficjalnie wydany solowy album
raperkiw Polsce. W telewizyjnym programie ,Dezerterzy”
Wdowa nie byla tak laskawa dla polskiej sceny i swoich
kolegéw po fachu: ,To colaczy scene polska izagraniczng
scene rapowa, to jest rzeczywiscie ten szowinizm, a poza
tym nic” - mowila Lukaszowi Orbitowskiemu. Raperka
zwraca uwage, ze zarowno jej pseudonim, jak i ostre tek-
sty braly sie z prze§wiadczenia, ze bez nich Srodowisko
bedzie ja postrzegac jako swoja maskotke.

We wspomnianym programie Wdowa szacowala, ze
scena hip-hopowa w Polsce to w 98% mezczyzZni. Zwraca-
la tez uwage, ze pod wplywem zawrotnych karier ame-
rykanskich raperek takich jak Nicki Minaj mentalnos¢
tego Srodowiska sie zmienia, cho¢ bardzo powoli. ,Ja do
tej pory, mimo tego, ze jestem w tym ponad dziesiec lat,
Ze juz nie musze niczego udowadniac, ze umiem rapowac,
ze nikt mi nie pisze tekstow, ja caly czas slysze: kobiety
do kuchni, do gardw, przestan rapowac, lepiej $piewaj re-
freny! Ja to caly czas stysze” - méwila, nie kryjac emoc;ji,
W zarejestrowanym w 2015 roku programie.

Do swoich umiejetno$ci raperka z cala pewnoscia nie
musiata przekonywacé krytyki, ktéra niemal jednoglos$nie
chwalila jej wydany w 2010 roku album ,Superextra”.
,DoczekaliSmy sie wreszcie raperki kobiecej, po babsku
sprzecznej, rozkapryszonej, wrazliwej, fantastycznie wie-
lowatkowej” — pisal na tamach portalu Interia.pl Marcin
Flint. Na lamach Onetu wtérowal mu Andrzej Cala, piszac:
»Warszawska artystka nie powiela zadnych schematdéw,
nie porusza sie wzdluz przetartych szlakdéw, tylko sama
wyznacza droge”. Pomimo dobrych recenzji i szacunku
posrdd rapujacych ta droga Wdowy okazala sie bardzo
kreta. W 2014 roku raperka odeszia z popularnej wytwor-
ni Alkopoligamia.com i cho¢ na tym etapie zapowiadala
wydanie kolejnego albumu, na kilka lat znikneta fanom
jej twdrczosci z radarow.

To zreszta symptomatyczne dla karier kobiet na hip-
-hopowej scenie. Fakt, przyczyny bywaja rozne, ale wigk-
szo$¢ z nich predzej czy pozniej znika ze sceny. - W tej
branzy wszystko jest fikcja, to jest taki malowany $wiat,
a nie chcialam brac¢ udziatu w teatrze - wspomina Tysz-
kiewicz. - Chciatam jakiej$ prawdy, a teraz sie okazuje,
ze te prawdy nie sg nikomu potrzebne - swoje poglady
w tym zakresie zsyntezowala w go$cinnej zwrotce napi-
sanej do utworu Branza Bolca. Ponad dwadzie$cia lat p6z-
niej mogtaby sie pod nig podpisa¢ Guova, ktérej dalsza
kariera zwolnila po tym, jak w sieci podzielila sie swoimi
doswiadczeniami z wytwérniami majacymi sugerowac,
by w swoich utworach zamieszczata wiecej pikanterii
i seksu. Dobrze zapowiadajaca sie kariera Ani Sool réw-
niez zakonczyla sie chwile po jej oficjalnym debiucie. Po
kilkunastulatach raperka wrdécita na chwile utworem Je-
stem mamgq opiewajacym uroki macierzynstwa. Lilu pod-
ryfowala winne artystyczne rejony, ale przynajmniej nie
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zerwata z muzyka. Kiedy powstaje ten artykul, Wdowa
publikuje nowe numery, ktére maja trafi¢ na jej wycze-
kiwana nowa plyte. Co wiecej, Jaworska laczy sily z in-
nymi raperkami: Reng i Ryfa Ri, by jeszcze w tym roku
zaprezentowac si¢ jako WRRrrr... Sama nazwa, jak i do-
robek trzech pan sprawiaja, ze predzej spodziewalbym
sie po tym projekcie duchowego powinowactwa z punko-
wym riot grrrlniz z ciepltymi, melodyjnymi produkcjami
wpisujacymi sie w stereotypy towarzyszace kobietom na
hip-hopowej scenie.

SOL, NIE LUKIER

O tym, Ze te wciaz sg obecne, mozna sie przekonad, $le-
dzac kariere Reny. Zwiazana ze Szczecinem raperka repre-
zentuje twardy, uliczny nurt w hip-hopie. W jej tekstach
nie brakuje wulgaryzméw i dosadnych obrazéw z zycia
biedniejszych dzielnic a czasem z pétSwiatka. Taki styl
i zakres podejmowanych tematéw wedlug wielu odbior-
cow jest zarezerwowany dla mezczyzn, o czym mozna sie
przekonad, czytajac komentarze pod kolejnymi piosenka-
mi czy artykulami po$wieconymi Renie. Jej droga nie jest
wiec latwa, ale niestety, taki juz los pionierek.

Dziarma, ktora wypuscita swéj debiutancki mini-
album sze$¢ lat pdzniej, nie musi sie mierzyc¢ z podob-
nymi uwagami. Na pewno pomaga jej muzyka, ktéra za-
miast odnosi¢ sie do ulicznego hardcore’u, czujnie $ledzi
wspolczesne trendy. W tych syntetycznych produkcjach
stycha¢ trap, nowoczesny pop, przeboje Cardi B czy
Megan Thee Stallion. I dla wielu mtodych odbiorcéw to
piosenki amerykanskich gwiazd stanowig pierwsze sko-
jarzeniem z numerami Dziarmy. Niezaleznie od tego, ze
jej teksty sa rowniez ostre, wymierzone w patriarchat
inaroste wokol hip-hopu stereotypy, nie sadze, by czesto
spotykala sie z zarzutami o ,brak kobiecosci”, o wejscie
na obszar zarezerwowany dla facetéw. Obok wspomnia-
nej muzyki i wizerunku Dziarmy myS$le, ze wynika to
réwniez z jej grupy docelowej. Pokolenia, dla ktérego
obecno$¢ na rapowej scenie Cardi B, Little Simz, Mega
Thee Stallion, Tierry Whack czy Young M.A jest czyms$
absolutnie naturalnym.

Mocne wejscie na scene zaliczyta ostatnio Young Leosia.
Zarowno Wyspy, jakijej zwrotka nagrana w ramach akcji
y»hoti6challenge2” zostaly juz obejrzane na Youtubie ponad
milion razy. Podobng popularnoscig jej nieliczne narazie
utwory ciesza sie na serwisie Spotify. Melodyjny, troche
reggaetonowy sznyt jej piosenek sugeruje, ze jej sufit znaj-
duje sie znacznie wyzej. I cho¢ podobne historie moga po-
moc kolejnym kobietom na scenie, Tyszkiewicz stusznie
zwraca miuwage, by ich sukcesu nie rozpatrywac jedynie
w kategoriach popularnosci. ,MySle, Ze to jest naturalne,
ze hip-hop idzie w strone bardzie przyjaznych dla ucha
form. Sola rapu jest jednak bezkompromisowo$¢. Chodzi
o to, by ta muzyka nie byla nagrywana z mys$la o tym, ze
ma by¢ dostepna wszedzie, ze ma by¢ takim lukrowanym
cukierkiem. Niech ten rap, ktéry robig dzisiaj dziewczyny,
ewoluuje, trzymam kciuki, ale tez niech nie brakuje w nim
tych przypraw!”
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TeksT Kinga Krajewska / Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

miedzy tym, co systemowo propagowane, oficjalne
idozwolone a realiami codzienno$ci.

Pelna wewnetrznych sprzecznosci doczesnos¢ miewa-
la znamiona groteski, cho¢ mato komu byto do $miechu.

Publicysta i kontestator socjalizmu Stefan Kisielewski
w tek$cie O humor krajowy uchwycit komizm systemu,
w ktorym zyli obywatele PRL-u: ,[...] totalizm jako «nor-
malny» prawodaweca i moralizator bywa nieodparcie ko-
miczny. Komiczna jest rytualnie na co dzien wymagana
obluda, przemilczenie przeszio$ci, wymazywanie z dnia
na dzien nazwisk wczorajszych wodzéw, komiczna jest cen-
zura ukrywajaca pilnie swe istnienie; komiczna jest prasa,
gegajaca [...] w kétko rzeczy nic wspélnego nie majace ze
znang wszystkim rzeczywisto$cia, komiczne sa wybory,
w ktérych wybiera sie juz wybranych [...], komiczne sa dys-
kusje o naprawianiu bledéw gospodarczych, w ktérych to
dyskusjach usituje sie leczy¢ zewnetrzne objawy choroby,
pomijajac $cisle znane powszechnie jej przyczyny, tkwigce
w zalozeniach systemu [...]”.

Podobne spostrzezenia stawaly sie inspiracja dla sa-
tyrykow. Byly wyrazane jezykiem duzo bardziej atrak-
cyjnym i ekspresyjnym przez rozmaite teatrzykii grupy
kabaretowe. W formie spektakli, skeczy, piosenek znaj-
dowaty wdziecznych odbiorcéw posréd przytitoczonego
socjalizmem polskiego spoteczenstwa.

Owczesne kabarety dzialaly w warunkach nieustajacej
gry z cenzura (Gléwnym Urzedem Kontroli Prasy, Publi-
kacji i Widowisk) i aparatem wiladzy, ktére zobligowane
byly do ochrony prawomys$lnosci wszelkich przekazdw.
Cenzorzy wprowadzali poprawki do gotowych scenariu-
szy; uczestniczac w probach, akceptowali teksty i wizyto-
wali spektakle; czasami konsultowali sie z najwyzszymi
czynnikami lub interweniowali na ich osobiste zycze-
nie. A kazda fraza tekstu mogla sta¢ sie polityczna nagle,
z dnia na dzien i w zalezno$ci od miejsca jego publiczne-
go wykonania.

Takie okoliczno$ci zmuszaty autoréw do wypracowania
specjalnego kodu porozumiewawczego z publicznoscia, jezy-
ka aluzjiiniedomowien, szyfrowania aktualnosci w fabule
skeczu czy catego programu. Cenzoréw prébowano przechy-
trzy¢ nie tylko aluzjami, ale takze szybkim, nie do§¢ wyraz-
nym mowieniem lub zagluszaniem na préobach tekstu czy
tez niepodkredlaniem puent.

E poka PRL-u byla czasem absurddw i kontrastéw po-
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Do tego rodzaju autorsko-cenzorskich rozgrywek
stawaly wszystkie zespoly kabaretowe PRL-u. Wiel-
kim mistrzem tej dyscypliny by} poznanski kabaret Tey.
Swiadectwo tego mistrzostwa Tey przedstawil w 1980
roku podczas XVIII KFPP w Opolu. 24 czerwca wystawil
w opolskim kabaretonie program Benefis Zenona Lasko-
wika, czyli z tytu sklepu. Wowczas obejrzeli go tylko ci,
ktorzy byli obecni w amfiteatrze (wypelnionym po brze-
gi), a odbiorcom telewizyjnym zaprezentowany zostal
juz powydarzeniach sierpnia i byt odbierany jako ostra
satyra polityczna. W scenerii zwyklego warzywniaka
toczyla sie opowie$¢ o skrzeczacej za oknem polskiej rze-
czywisto$ci— komitetach kolejkowych, pustych pétkach,
obstugi ,lepszych” poza kolejnoscia itp. Publiczno$é raz
po raz wybuchala §miechem, a cenzorzy siwieli i wola-
li o pomste... Dzien wcze$niej bowiem scenariusz wido-
wiska, stworzony przez Krzysztofa Jaslara i Zenona La-
skowika, przeszed! przez oko i ol6wek cenzora, zostatl
opatrzony pieczeciami Gléwnego Urzedu Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk delegatury w Opolu z adnotacja
udzielenia zgody na wykonanie... jednakze z uwzgled-
nieniem ingerencji (cenzora).

Wykreslono m.in. caly tekst piosenki Smutasy, mazgaje
rozpoczynajacy sie od stéw ,,Co$ sie z narodem dzieje nie-
dobrego...” oraz refren Finatu warzywniczego (nawiazuja-
cy do trudnos$ci w zaopatrzeniu, zwlaszcza do przymuso-
wego postu od miesa): ,Bo my musimy by¢ silni i zdrowi
/ Choc¢by na skrobi, cho¢by na skrobi!...” Tymczasem wy-
konawecy nie do$¢, ze nie uwzglednili zadnych zaleconych
skredlen i uwag, to zachecali publiczno$¢ do wspdlnego
recytowania i $piewania zakazanych werséw, a ta przyj-
mowala owo zaproszenie z entuzjazmem.

Wiele zartéw pochodzacych z pamietnego programu
niezawodnie $mieszy do dzi$, niektére powiedzenia zna-
lazly nawet miejsce w codziennym jezyku, a cato$¢ mowi
wiecej o 6wczesnej Polsce i jej mieszkancach niz niejedno
naukowe opracowanie czasu lat 70. i 8o.

Pamigtkowy dokument epoki, pokre§lony czerwonym
otéwkiem cenzorski egzemplarz Z tytu sklepu, przechowuje
w swoich zbiorach Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu. Jest
on prezentowany w czesci wystawy poswieconej historii
Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki. Stanowi bowiem
znaczacy element jego przesztosciiskomplikowanych dzie-
jow polskiej kultury powojenne;j
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FOT. MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU
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FELIETON
Michat Rusinek

DRAMATURZKA,
CZYLI DYSKUSJA
O FEMINATYWACH

y, Polacy, mamy namietny stosunek do
M jezyka. Jedli tylko jaka$ kwestia jezy-

kowa pojawi sie w dyskursie publicz-
nym, natychmiast skaczemy sobie do gardet,
na szczescie wylgcznie tych internetowych.
By¢ moze dlatego, ze wszyscy wychodzimy
z zalozenia, ze na czym jak na czym, ale na
jezyku — ktérym przeciez sie postugujemy na
codzieniod $wieta - sie znamy. A wiec moze-
my sie na jego temat wypowiedziec.

Mimo wszystko uwazam, ze to dobrze. Je-
zyk powinien nas interesowac. Nie jest prze-
ciez przezroczysty jak szyba, przez ktéra po
prostu widac to, co czym moéwimy. Ma wlasna
strukture, wlasna historie, ale i jest elastycz-
ny. Nie da sie go okielzna¢, wtloczy¢ w ramy
nakazow izakazow. Jest zywiolem, za ktorym
czesto nie nadazajg nawet jezykoznawcy. Ale
nawet jedli nie jesteSmy jezykoznawcami, to
powinni$my mu sie przygladac. Moze nie ca-
ly czas, bo jesli bedziemy zatrzymywac wzrok
wylacznie na nim, to przestanie by¢ dlanasin-
teresujace, o czym ten jezyk méwi. Nie chodzi
tez o to, zeby zna¢ na pamie¢ skomplikowana
jezykoznawcza terminologie. Chodzi o to, ze-
by mie¢ Swiadomos¢, co jezyk robi, jak dzia-
ta. Ze nie tylko opisuje rzeczywistos¢, ale i ja
kreuje lub ogranicza. Ze moze prowadzic nas
na manowce, jesli nie bedziemy mu sie przy-
gladac. Byltbym nawet sklonny postawic teze,

ze ludzie, ktérzy majg wieksza Swiadomos¢ je-
zykowa, nie poddaja sie tak tatwo manipulacji
(politycznej czy komercyjnej) i podejmuja ma-
drzejsze decyzje, takze te polityczne.
Niedawno przetoczyla sie w naszym kra-
ju dyskusja o feminatywach, pokazujgc - jak
wiekszo$¢ dyskusji w tym kraju - fundamen-
talny podzial na zwolennikéw dostosowywa-
nia jezyka do zmieniajacej sie rzeczywistos$ci
oraz zazartych obroncéw mgliscie zarysowa-
nej tradycji. Pani postanka Krystyna Pawlo-
wicz, uparcie nazywajaca siebie postem, na-
pisata na Twitterze, ze za zadne pieniadze
nie chce zosta¢ unijnym Niemcem — a tym, jej
zdaniem, grozilo odstapienie Polski od weta
w sprawie unijnego budzetu. By¢ moze nie-
chec¢ do feminatywow jest u niej potaczona
z obawa, ze Unia Europejska bedzie chciala
sila zmieni¢ jej pte¢. Moim zdaniem obawa to
plonna, za to wydaje sie podszyta transfobia.
Tak czy owak, dyskusja o feminatywach wcale
nie jest btaha i wcale nie dotyczy wylacznie
jezykaizabiegéw na nim. Jesli dany zawéd ma
wylacznie meska nazwe, to jest duzo mniejsza
szansa, ze w tym zawodzie beda pracowaty
kobiety. Niektdérzy twierdza, ze wprowadza-
nie zenskich nazw zawodoéw — czesto dziwnie
i $miesznie brzmigcych - jest swego rodzaju
gwaltem najezykurozumianym jako element
wspomnianej tradycji. Ale dziwi czy $mieszy
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nas to, co rzadkie, to, do czego nie jesteSmy
przyzwyczajeni. A tradycja to przeciez zbior
przyzwyczajen. Zbior, ktdéry sie zmienia. Bo
stowa uzywane czesciej — przestaja dziwic
i $mieszy¢. A jesli przy okazji pozwalajg ich
uzytkownikom lepiej okresli¢ siebie w Swie-
cie izmienié ten Swiat na lepsze — tym lepiej.
Kilkana$cie lat temu jedna z czolowych pol-
skich feministek Agnieszka Graff napisala, ze
chetniej méwi o sobie, Ze jest ttumaczem niz
tlumaczka, bo wersja meska brzmi powaznie;j.
Taki byl wtedy jezyk. Teraz chyba nie mamy
watpliwos$ci, ze oba okreSlenia brzmia réow-
nie powaznie. Jezyk sie zmienil. Ba, nigdy nie
mieliSmy tego problemu z okresleniami ,aktor”
i,,aktorka” i chyba nawet najbardziej konserwa-
tywnie myslaca aktorka nie powiedziataby o so-
bie, ze jest aktorem. Wspdiczes$ni obroncy trady-
cji jezykowej przed barbarzynskimi prébami
wprowadzenia do jezyka form ,sztucznych”
wykazuja sie zwykle brakiem wiedzy o histo-
rii jezyka. Co wiecej, nie§wiadomie bronia mo-
delu uksztalttowanego w PRL-u. To wasnie PRL
przyzwyczait nas do wylacznie meskich nazw
zawodéw i funkeji, wprowadzajac jako jedyna
mozliwa forme meska (chyba ze byl to np. za-
wdd przedszkolanki, wéwczas wylgcznie wyko-
nywany przez kobiety). Ale jezyk polski jest sil-
nie zgenderyzowany, wiec nawet jesli wladzom
przyswiecala idea réwnosci pici, to narzucenie
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wiekszos$ci zawodoéw wylgcznie meskiej formy
stworzylo bardzo patriarchalny obraz spotle-
czenstwa, w ktorym pracuje wylgcznie mez-
czyzna, a kobieta zajmuje sie domem. Ci, ktérzy
teraz wySmiewaja forme ,postanka” i uwazaja
ja za gwalt na jezyku, nie wiedza zapewne, ze
przed wojna, kiedy pierwsze kobiety zostawa-
ly parlamentarzystkami, zastanawiano sie nie
nad tym, czy stosowac forme zenska tego zawo-
du, alejaka przyja¢. Do wyboru byta ,,postanka”,
»posetkini”i,poslica”. Przyznam, Ze czasami za-
luje, ze nie przyjela sie ta ostatnia.

Jesli kto§ uwaza, ze forma ,rezyserka” jest
nieuprawniona, bo stowo to oznacza przeciez
pomieszczenie stanowigce miejsce pracy rezy-
sera, nieSmialo przypominam, ze stowa by-
waja wieloznaczne. Na tej samej zasadzie nie
bylaby przeciez uprawniona nazwa zawodu
»pilot”, skoro wyraz ten oznacza tez urzadze-
nie do zdalnego wlaczania telewizora. Czy
Ltwoérczyni” brzmi mniej powaznie niz ,,twdr-
ca”? By¢ moze. Ale jesli bedziemy tego okresle-
nia cze$ciej uzywac, to powaga obu form sie
wyréwna. A co z ,dramaturzka”? Kto§ mogtby
zakrzykna¢, ze ,tego sie przeciez nawet nie
da wymowic!”. Moim zdaniem nie nalezy so-
bie zbyt nisko stawia¢ poprzeczki. ,Drama-
turzka” moze by¢ doskonalym testem naszej
dykcji, a nawet testem umiejetnosci naszego
stomatologa, ortodonty czy protetyka.
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CZY TO SIE SNILO
PANU LEMU?

Raczej nie zaspiewamy im ,Sto lat, sto lat, niech zyjg nam”.

Bo i tak wiadomo, ze roboty nas przezyjq, a naszych zyczen
— takze tych negatywnych, dyktowanych strachem — po prostu
nie rozumiejq. Nawet jesli je przedtozymy jezykiem programistow

TEksT Grzegorz Sowula

styczniu 1921 roku na scenie Teatru Narodowego
Ww Pradze stanely dziwne, sztywno poruszajace sie

kreatury — nowi pracownicy fabryki korporacji
Rossuma. Ludziom podobni, ale... bladawce? Tak, to okre-
Slenie uzyte przez Stanistawa Lema, urodzonego w tym
samym roku piewcy kosmicznych podbojéw i analityka
ludzkich zachowan w kosmosie, jest tu adekwatne.

Czy Lem, ktéry przez Sejm RP ogloszony zostal jednym
z patronéw roku 2021, wiedzial co$ o Rossumie i jego pro-
duktach? Trudno powiedzie¢, w tomach mu po$wieconych,
takze wbogatej epistolografii, nie znalaztem nawigzan do
sztuki Karela Capka. Albo nie, nawigzan jest mnéstwo, to
przeciez Capek wlasnie ,powolal do Zycia” roboty, ktére
co irusz pojawiaja sie w tworczosci Lema.

Capek wpadl na pomyst przedstawienia tworéw zaste-
pujacych a po prawdzie wyreczajacych ludzi w pracach
ucigzliwych, nudnych, meczacych, banalnych, pospolitych,
zmudnych, rutynowych... zostawmy, wiadomo o co cho-
dzi. A wiec byly to kreacje ulatwiajace cztowiekowi zycie.
Nie mial pomystu, jak je nazwaé; brat, malarz Josef, rzucit
hasto ,,roboty”. Bo ,rab” to w znanym wschodnim jezyku
niewolnik, a do tego sie praca - ,,robota”, nic innego - tych
automatonéw sprowadzala. Zostaty wiec Uniwersalne Robo-
ty Rossuma, po czesku Rossumovi Univerzdlni Roboti.

Co te roboty mialy w sztuce do roboty? W fabryce Ros-
suma pojawia sie panna Helena, przedstawicielka Ligi
Ludzko$ci. Fabryka dziala pelna para, produkty Rossuma
—fizycznie nie do odréznienia od ludzi, cho¢ zblizone inte-
ligencja — sa latwo dostepne i, co najwazniejsze dla kapita-
listycznego $wiata, pracujg za darmo. Oparte o wyhodo-
wana laboratoryjnie zywa tkanke, nie posiadaja ,,duszy”,
czyli emocji i potrzeb, o czym szlachetna Helena nie wie,
gdy proponuje wprowadzenie uposazenia wyplacanego
robotom za ich prace. Nic z tego oczywiscie nie wychodzi,
przekonani o swej wyzszos$ciludzie nie zauwazajg jednak,
iz coraz bardziej dominujgce gospodarke kreatury zaczy-
naja wykorzystywac swoj intelekt i po prostu sie buntuja -
Radius, model zaawansowany, wzywa do oblezenia fabry-

86

ki, w szturmie ging wszyscy pracownicy procz gtéwnego
inzyniera, oszczedzonego, gdyz do pracy uzywal rak, tak
jak roboty. Po latach $wiat rzadzony jest juz przez roboty;
przedstawiciele ich wladz prosza inzyniera — ostatniego
czlowieka na Ziemi- o odtworzenie formuly, ktéra pozwo-
li¢ ma na kreowanie nowych modeli, gdyz stare, funkcjo-
nujace dotad zaczely sie zuzywac i konczy¢. Dopuszczaja
nawet wiwisekcje, by tylko znalez¢ metode przedtuzenia
sztucznego, bylo nie bylo, gatunku. Okazuje sie jednak, ze
u pary robotéw wyksztalcajg sie nieoczekiwanie ludzkie
uczucia i zakochuja sie w sobie. Widzowie wiedzg juz, ze
mamy do czynienia z ponownymi narodzinami Adama
i Ewy, poczatkiem Nowego Wspanialego Swiata.

Nietrudno zauwazy¢, ze opowie$¢ o robotach to nawia-
zanie do biblijnej historii wiezy Babel — wspinamy sie, roz-
pychamy, az spadamy na leb, nie zauwazajac, iz parcie do
kontroli nad $wiatem tak wla$nie moze sie skonczy¢. Wspo-
mniana wyzej antyutopia Aldousa Huxleya z 1931 roku, wia-
$nie Nowy Wspanialy Swiat, tez przyjela forme przestrogi dla
ludzkos$ci: robotnicy w Nowym Swiecie, cho¢ to ludzie, sg
wybornymi pracownikami, bez pretensji i wymagan, co za-
pewniaja podawane im narkotyki. Nie sposéb watpic¢, ze Lem
znal powie$¢ Huxleya, cho¢ na pewno nie dlatego w swoim
Powrocie z gwiazd skonfrontowal astronaute Hala Bregga
z dzialaniem innego Srodka czy raczej zabiegu: betryzacji, po
ktorej ludzie utraciliwrodzone agresywne instynkty. Bregg
nie chce wierzy¢, ze wystarczytlo sto lat z okladem jego nie-
obecnosci, by az tak zmieni¢ Ziemian: nikt nie rwie sie do
walki, nie rzuca sie w obronie (bo wszelkie ataki sa wyklu-
czone), nie ceni po$wiecen, jesli wiaza sie one z ,,niepotrzeb-
nym” ryzykiem, jak oceniona zostala teraz kosmiczna eks-
ploracja Bregga — przeciez mozna bylo poza ziemie wystaé
wlasnie roboty...

W utworze Capka mozna doszukac sie i innych ostrze-
zen: roboty buntuja sie, bo nie chca by¢ miesem armatnim,
zolnierzami walczacymi w imie glupich ludzkich pomy-
stéw. Bo na dobra sprawe armia wcigz odnawialnych au-
tomatondw moze zastapi¢ ach-jakze-cennych ludzi, ktérzy
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Lem czesto przestrzegat przed
niedoskonatosciq ludzkiego rozumu

i zbytnim zadufaniem: superkomputer
Golem XIV, opracowany na potrzeby
armii USA, okazat sie genialng maszynq
myslaca nieco za bardzo samodzielnie
i przynoszqcq efekty niezgodne

z wytycznymi

w tym czasie marzy¢ beda leniwie o Arkadii... Arkadii?
A skad! Kukania, kraina pieczonych golabkéw, gdzie moz-
na zy¢ szczeSliwie i bezczynnie, tak pieknie odmalowana
przez Pietera Bruegela, to ideal wspdiczesnych pokolen:
kazdy dzien to $wieto, pracowac nie trzeba, spa¢ mozna
do woli, wszyscy pozostaja wiecznie mtodzi. Ludzie bali
sie $mierci, boja sie jej do dzisiaj, probuja przeciwstawic
sie naturze, kombinujac jak robot pod gore.

Lem czesto—nardzne sposoby - przestrzegal przed niedo-
skonato$cig ludzkiego rozumu i zbytnim zadufaniem. Super-
komputer Golem XIV, opracowany na potrzeby armii USA,
okazalsie genialna maszyng mys$laca nieco za bardzo samo-
dzielnieiprzynoszaca efekty niezgodne z wytycznymi: jest
po prostu na tyle madrzejszy od czlowieka, ze w pewnym
momencie wycofuje sie, ludzie nie s gotowi, by stuchag, ja-
kich perspektyw musza si¢ obawiac. Terroryzm to inny ne-
gatywny element cywilizacji, na ktéry Lem zwracal uwage
w réznych tekstach. Z terrorystami miat do czynienia m.in.
Tjon Tichy, ale przygody tego kosmicznego obiezy$wiata sa
tylko pretekstem do powaznych rozwazan: ,Z prozy Lema
mozna wysnu¢ nader pesymistyczny wniosek na temat ter-
roru w XXI wieku” - pisze Wojciech Orlinski. ,,Terrorys$ci
dokonuja zamachow nie dlatego, ze maja jakie$ realne pro-
blemy narodowe czy gospodarcze [...] - tylko dlatego, Ze jest
taka mozliwo$é. A mozliwosci w miare rozwoju techniki
bedzie tylko i wylacznie przybywacé”. To stowa z roku 2007.
Niestety, ani Lem, ani Orlinski nie mylili sie.

Capek za$, kreujac basn o buncie robotéw walczgcych
zich komercyjnym wykorzystaniem przez cztowieka, nie
posunal sie wiele dalej, dal widzom opowie$¢ zakonczona,
bylo nie bylo, happy endem: §wiat sie odradza, ludzi zaste-
puja humanoidy, zwycieza mito$¢. Mozna $mialo zatozyc,
ze chyba nic nie wiedziat o algorytmach, programowaniu
urzadzen, sterowaniu ich dzialaniem i jego przewidywa-
niu, uwzglednianiu odstepstw od normy - czyli dopusz-
czaniu obecnosci sztucznej inteligencji. Strajk robotow
w fabryce Rossuma byl mu potrzebny do poprowadzenia
narracji, w ktérej wykazywal, jak wredna kreatura jest

—w poréwnaniu z nimi - cztowiek. Dla Lema sprawy te
mialy pierwszorzedne znaczenie - teoretyzowal, przy-
znawal: ,To, co mnie w samym sobie zadziwia” — pisal do
swego amerykanskiego ttumacza Michaela Kandla w1977
roku - ,to antycypowanie pewnych ciagéw rozwojowych
mysli naukowej — przeze mnie, ktdry jestem przeciez la-
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ikiem i w najlepszym razie dyletantem okraglym”. I kla-
ruje mu dalej, ze juz z poczatkiem lat 60. uznat imitacje
ludzkiego umystu za rzecz niemozliwa: ,nie mozna powto-
rzy¢ ludzkiego mézgu i bedzie tatwiej skonstruowac sui
generis Golema, tj. uktad, ktéry nie ma umystowych cech
typowo cztekoksztaltnych”. Mysle, ze, summa technologiae
summarum, spekulowanie, jak moga zachowywac sie ro-
boty, bylo mu bliskie i na swdj sposéb mile — cho¢ niewiele
z jego przepowiedni sie sprawdzito. Akurat tu sztuczna
inteligencja mogta wyprzedzi¢ pana Lema.

Roboty Capka narodzily sie w 1920, jak pokazuje data
wersji ksiagzkowej jego sztuki. Na scenie tez zadebiutowaty
wcze$niej, bo 2 stycznia 1921 — §wiatowa premiera odbyla
sie w teatrze w Hradcu Krdlové, wystawiona przez ochot-
nicza trupe niejakiego Klicpera, ktérego nie powiadomiono
0 op6znieniu daty praskiego przedstawienia. Wzmianki
o tym mozna znalez¢ jedynie w archiwalnej prasie, oficjal-
nie zatem roboty przyszly na $wiat w stolicy Czech.

I'szybko podbily $wiat: na Broadwayu zaprezentowano
angielska wersje juz w 1922 (w jednego z robotéw wecielil
sie mlody Spencer Tracy). Rok p6zniej — londynski West
End, St Martin’s Theatre, kolejne amerykanskie przed-
stawienia w Chicago i Los Angeles. W 1927 BBC nadalo ra-
diowa adaptacje sztuki, w 1938 R.U.R. stal sie pierwszym
telewizyjnym scenariuszem science fiction (stala za tym
znoéw BBC, ktdra jeszcze kilkakrotnie siegata po orygi-
nalng sztuke). Wéréd innych adaptacji warto wymienié
musical Save the Robots (2014), w ktérym wykorzystano
kompozycje Hagathy, nowojorskiego ,,pop-punk art-rock”
bandu. Podczas festiwalu organizowanego w Pradze przez
Cafe Neu Romance w edycji 2015 w specjalnej inscenizacji
R.U.R. we wszystkich rolach wystapily... roboty. O filmach,
od Frankensteina poczawszy, mozna by napisa¢ osobny
tekst. Oczywiscie stuchajac utworéw Kraftwerku.

Zanim robot przyjat swoje imie, znany by} czlowiekowi
od dawna jako ,mechaniczny stuga”. Juz w Iliadzie Hefajsto-
sowi, I§¢ dopomagaty stuzebne zlote, / podobne do mtodych
dziewczat zyjacych. / Twoérca obdarzyl jej sercem, umystem,
glosemisila, /anieSmiertelni bogowie dali im prac umiejet-
nos¢” (przeklad Kazimiery Jezewskiej, 1972). Starozytni chet-
nie eksperymentowali z ruchomymi figurami, maszyna-
mi i podobnymi urzadzeniami: matematycy, inzynierowie,
przerdzni wynalazcy konstruujacy a to drewniane ptaki, a to
wodne zegary z figurami, drzwiibramy poruszane sitg wo-
dy (dzisiejsza spuszczana toaleta to pomyst XIII-wiecznego
mechanika Al-Jazariego). Leonardo da Vinci zostawil w swo-
ich notatkach rysunkimechanicznego rycerza; przymierzali
sie do nich réwniez Japonczycy. Wiek XIX to kontrolowane
zdalnie torpedy, wiek XX — metalowe humanoidy ekspono-
wane przez wytwoércow na licznych wystawach i targach.
W 1954 pojawil sie robot sterowany i programowany cyfro-
wo; tak zaczal sie prawdziwy wyzysk automatéw przez czlo-
wieka stawiajacego maszyny przy tasmie. Dzi$, kupujac na
przyklad cichy odkurzacz wpychajacy sie do kazdego kata
o wczesniej zaprogramowanej godzinie, nawet nie pomysli-
my, ze to pézne dziecko Golema.

ZAIKS.ORG
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Z Basiqg Derlak, liderkq zespotu muzycznego
Chtopcy kontra Basia, rozmawia Katarzyna Tez

Jakiej muzyki szczegélnie lubitas stuchaé
w dziecinstwie?

W dziecinstwie stuchatam ptyt, ktére propo-
nowali mi moi rodzice, wiec zupelnie natural-
nie odebralam lekcje standardéw jazzowych
roznych epok i klasykoéw rocka, w tym progre-
sywnego. Wéréd domowych winyli znalazla sie
takze pozycja dla dzieci, ktéra chyba do dzi$
nie ma sobie réwnych — Mate Wu Wu. Przy-
puszczam, ze musial to by¢ méj ulubiony al-
bum, acz zwielkim sentymentem pamietam tez
swoje tance do krazkéw Tiny Turner czy Phil-
la Collinsa. O ile dobrze pamietam, pierwsze
Swiadome zafascynowanie muzyka nastgpito
przy kasecie ,Sen” Edyty Bartosiewicz, a pierw-
sza ptyta, ktora kupilam za uzbierane kieszon-
kowe, byla ,,Synkronized” Jamiroquai.

Co cie muzycznie uksztattowato?

Mnostwo nieu$wiadomionej wtedy wiedzy
ipreferencji muzycznych wyniostam z domu.
MuzyKki stuchalo sie u nas na okragto, a kupo-
wanie nowych winyli, potem cedekéw byto
waznym wydarzeniem. Bardziej Swiadomy
czas odbierania sztuki nastapil, kiedy bytam
w gimnazjum/liceum. Nie wiem, czy kiedykol-
wiek pézniej tak wnikliwie czytatam recenzje,
przestuchiwalam w sklepach albumy, zbiera-
lam kieszonkowe na wymarzony krazek, mé-

wiac proéciej: interesowalam si¢ nowa muzy-
ka. To byt tez okres, w ktérym nielatwo bylo
o nielimitowany internet, a brak takich wy-
nalazkow jak serwisy streamingowe sprawial,
ze trzeba sie bylo troche postarac, aby dotrzec
do muzyki. Przez te do§wiadczenia wlasciwie
caly czas czuje sie dzieckiem lat 90.1iz ciarka-
mina plecach wracam do tamtych znalezisk.

Z czego jestes najbardziej dumna?

Nasz zesp61 Chlopcy kontra Basia obchodzit
ostatnio 11-lecie dzialalnosci i przy tej okazji
zdalam sobie sprawe, ze najbardziej jestem
dumna z tego, ze caly czas jesteSmy razem.
Kiedy latami sie z kim$ przyjaznisz, towarzy-
szgc sobie w kolejnych etapach zycia, to juz
jest bardzo duzo. Jeszcze wiecej, gdy z tym
przyjacielem od lat dzialasz w zespole, nieko-
niecznie muzycznym, dopingujac sie wzajem-
nie i wspdlnie rozwiazujac problemy. A jesli
z takim przyjacielem spotykasz sie tez na po-
lu sztuki, poezji, tworzenia, to dla mnie jest
to perta w koronie glebokiej, intymnej relacji,
ktéra —mam nadzieje — bedziemy pielegnowac
przez wiele kolejnych lat.

Co cie fascynuje w pisaniu tekstow?

Uwielbiam pisa¢ w sposéb plastyczny
i narracyjny. Lubie tworzy¢ nowe $wiaty,
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krajobrazy. W nich umieszczam bohaterdw,
buduje ich relacje i napiecia; calo$¢ okraszam
komentarzem, ktéry sprawia, ze piosenka jest
nie tylko opowies$cia, ale takze metafora cze-
go$ powszechnego i glebokiego. Czesto boha-
terami moich tekstow sa postaci i istoty po-
chodzace z basni, miejskich legend, piesni
ludowych i réznych innych zapomnianych
przekazéw, mozna zatem powiedzieé, ze budu-
je nowa metafore ze starych elementéw. Wie-
lokrotnie podczas tworzenia piosenki miatam
wrazenie, ze wyciggajac te motywy z niepa-
mieci, przedtuzam ich zywot. Dzieki moim
piosenkom w fonosferze pojawia sie dawny
podhalanski demon Dziwozona, kucharz kré-
la Zohaka, skamieniala Zoja, piesek z misji
Korabl-Sputnik 5 czy $wieta Dorota, ktora nie
chciata krola. Obcowanie z tymi odkurzonymi
motywamiiopracowywanie ich na nowo jest
dla mnie wieloletnim juz Zrédlem przyjem-
nosciirozwoju.

Od poczqgtku zwigzana jeste$ z teatrem.
W jaki sposéb to pomaga w karierze
estradowej?

Rzeczywiscie, kilka lat przed zalozeniem
zespotu bylam bardzo zaangazowana w teatr
Linia Nocna. ByliSmy paczka improwizato-
row, robiliSmy préby piec razy w tygodniu,
konczylismy je po poinocy. Eksperymentowa-
liSmy z tancem, stowem, pie§niami tradycyj-
nymi. To z Linig Nocna pojechatlam na swoja
pierwsza wyprawe etnomuzykologiczna: zje-
chali$my Bulgarie w poszukiwaniu interesu-
jacych nas pie$ni. Wrécitam stamtad tak na-
ladowana wiedzg, ze do dzi§ na réznorakich
miedzynarodowych imprezach lapie najlep-
szy kontakt z Bulgarami, ktorzy zazwyczaj
chetnie ze mna $piewaja. To rozbudzito mo-
je zainteresowanie kulturg ludowa, a z niej
wszak czerpie do dzis$, piszac swoje utwory.

Jak ty i wasz zesp6t odczuwacie obecny
brak koncertéw i spotkan z publicznoscig?
Rdznie. MyS$le, ze w pewnym stopniu godzi-
my sie z zaistniala sytuacja, rozumiemy wage
pandemii. Z drugiej strony, ostatnie miesiace
wymogly na nas duze przetomy: prze- lub do-
branzawiali$my sie, szukali$my nowych moz-
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liwos$ci zarobku, walczyliSmy o swoje zdrowie
psychiczne. MySle, ze wyszliSmy z tej sytu-
acji obronnag reka, niemniej jednak czujemy,
ze nasz najnowszy album ,Mrowka zombie”
nie doczekal sie najwazniejszego, czyli wyko-
nania na zywo i chetnie domknelibySmy te
figure.

W jaki sposéb wykorzystujecie nowocze-
sne technologie w swojej twérczosci?
Najpro$ciej rzecz biorac - uzywamy pradu,
co nie jest takie oczywiste, bo u zarania zespo-
hu bylisSmy akustycznym trio. Mamy na koncie
co najmniej dwa koncerty, podczas ktérych
padl nam prad i ciggneliSmy numery bez na-
glo$nienia. Dzi$ byloby trudniej - gramy na
wzmacniaczach, korzystamy z efektéw gita-
rowych, sampli, a na naszym najnowszym
albumie wybrzmiewajg syntezatory i - przez
dostownie moment - programowana perkusja.

Czy w dobie internetu mozna skutecznie
chroni¢ swojqg twérczos¢é?

Mamy ten komfort, ze jesteSmy zespolem,
ktéry — owszem — ma swojg publiczno$¢, ale
nie jest to publiczno$¢ masowa. W zwigzku
z tym umiarkowanie tylko odczuwamy nie-
czyste zamiaryidzialania w kierunku naszej
tworczos$ci. Mysle, ze streaming zupeilnie
pozbawil sensu piractwo, ktére pamietam
jako nielegalne kopiowanie plyt CD. Dzi$
duzo latwiej i wcale nie duzo drozej mozna
naszej tworczosci postuchac legalnie.

Byl jednak kiedy$ jeden incydent — raz
nielegalnie wykorzystano zdjecie z naszym
wizerunkiem - fotografie z sesji do albumu
,0j tak!” autorstwa Ani Powierzy. Najwidocz-
niej zawieruszyla sie gdzie§ w internecie
i zostala wykorzystana do reklamy szkoly
teatralnej w péinocnych Wloszech. Powie-
dzieli nam o tym nasi fani spedzajacy tam
wakacje, gratulujac nam naszej miedzynaro-
dowej kariery. Innym razem doszty mnie stu-
chy, ze kto$ prébuje zatozy¢ zesp6l o nazwie
Chlopcy kontra Basia.

Sprawa ucichta, z czego bardzo sie ciesze,
ale przyznam, ze warto sie rozezna¢ w kwe-
stiach prawnych, aby wiedzie¢, co robic
w takich sytuacjach.

ZAIKS.ORG
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O CO CHODzZI

VR - ang. virtual reality
— wirtualna rzeczywi-
stos¢, czylitechnologia
odtwarzajgca przed no-
szymioczami sztucznie
wygenerowany, wirtu-

alny swiat

AR - ang. augmented
reality — wzbogacona
rzeczywistos$¢, techno-
logia pozwalajgca na-
tozy¢ na widziany przez
nas realny $wiat ele-
menty sztuczne
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WIRTUALNA
SZTUKA
RZECZYWISTA

TeksT Jerzy tabuda

irtualna rzeczywisto$¢ to jest juz
dojrzata technologia. Ponad 30 lat
temu odbywaly sie pierwsze wer-
nisazeiperformance’y, ktére wtedy ogladato
sie za pomoca prymitywnych jeszcze okula-
row VR. Co zostalo z zapowiedzi, ze sztuka
do wirtualo$ci sie przeniesie, bo nie bedzie
wigzana ograniczeniami fizycznos$ci? Nie-
wiele, bo okazuje sie, ze ograniczenia sa cze-
$cig procesu kreacji, a dzieta tak naprawde
istnieja w momencie ich postrzegania przez
odbiorce. W taki sam sposob istnieje wirtu-
alny muralisonata grana na scenie. Jakijest
w takim razie stan wirtualnej rzeczywistosci
w kontekscie jej wplywu na sztuke?
Wprawdzie pomys! VR jest stary, ale dla
szerokiej publiczno$ci urzadzenia VR sg tak
naprawde dostepne od 2016 roku, kiedy to na
rynku pojawil sie zestaw HTC VIVE SteamVR.
Potem ruszyla lawina — swoje wersje VR za-
prezentowali wszyscy wielcy §wiata techno-
logii - od Samsunga, przez Sony do Google’a
i Facebooka. Od tego momentu sprzet stal sie
1zejszy, dokladniejszy, z lepsza grafika i ze
zmniejszonymi efektami ubocznymi. Teraz
za cene smartfonu mozemy kupic¢ bardzo do-
bry zestaw — gogle, manipulatory, osprzet do
§ledzenia ruchéw. Oczywiscie najwieksza ka-
riere technologia VR robi obecnie w grach
i edukacji, ale sztuka zawsze z ciekawoscia
patrzyla na nowe narzedzia.

DLA TWORCOW

Swiat twércéw przyjal VR ze zrozumia-
1a ciekawos$cig, jednak szybko okazalo sie,
Ze jest to technologia do$¢ skomplikowana.
Istnieja co prawda proste narzedzia do bu-
dowania obiektéw, do malowania w tréjwy-
miarowej wirtualnej przestrzeni, takie jak
Tilt Brush Google’a, ale za ich pomocg mozna
tworzy¢ jedynie proste modele tréjwymia-
rowe z elementami animacji. Rzecz ciekawa,

aleraczej do pobawienia sie chwile, stworze-
niajednego czy dwdch projektow, ktére beda
w pewnym sensie do siebie podobne, wystar-
czy obejrzec galerie na www.titlbrush.com
Zeby stworzy¢ co$ zupelnie oryginalnego
w VR, artysta bedzie potrzebowal pomocy pro-
gramisty. Potwierdza to Justyna Janicka, CEO
firmy 1000 realities zajmujacej sie tworzeniem
projektéw VR: ,Spotykamy sie z pytaniami
twércéw - szukaja rozwigzan, konsultacji. Na
przyklad doradzamy, jak zrobi¢ VR, zeby unik-
nac sensacji u widzéw — Zle zrobiona aplika-
cja moze powodowac klopoty z blednikiem”.
Zrobienie dobrej duzej instalacji VR wymaga
wiedzy technologicznej, moze dlatego wie-
lu artystéw na razie podchodzi do tego z re-
zerwg. W pewnym sensie trudno sie dziwi¢,

Projekty VR to czesto cate sceny, opowiesci. Twércy
mogq stosowaé animacije, elementy interaktywne,
czy zakrzywiaé prawa fizyki. Niestety, na ptaskim
rzucie w druku czy na ekranie nie widaé magii wir-
tualnej rzeczywistosci. W goglach VR czujemy
gtebie, skale, widzimy tréjwymiarowo, a w stuchaw-
kach mozemy stysze¢ Sciezke dZzwiekowaq.

ZAIKS.ORG
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w koncu nie zawsze nowe technologie w sztu-
ce sie sprawdzaja. Wedlug wielu fanéw twor-
czo$ci Beksinskiego jego okres fascynacji Pho-
toshopem i grafika 3D nalezy do najgorszych
pod wzgledem artystycznym.

A MOZE DLA MUZEOW

Bez rezerwy natomiast podchodzi do VR
Srodowisko muzealnikéw. ,Przygotowali-
Smy szereg rozwigzan VR i AR dla muzedw,
szczegllnie azjatyckich. Maja one czesto prze-
pastne zbiory, ale niewielkie powierzchnie.
Dlatego przeniesienie za pomoca skanu tréj-
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VR = ILE TO KOSZTUJE

Najlepsze zestawy VR kosztujq. Srednia
poétka jest dobrym wyborem, jesli koncen-
trujemy sie na oglgdaniu a nie aktywnym
dziataniu w rzeczywisto$ci wirtualniej. Roz-
wigzania najtansze to tylko erzatz, mozna
poczué smak, przez chwile sie pobawié, ale
nie mozna liczy¢ na wielkie przezycia.

1. EKSTRAKLASA

Valve Index VR Kit —jeden z najlepszych ze-
stawéw na rynku, chwalony szczegdlnie za
Swietne manipulatory i jako§é obrazu. Ku-
pujac go, dostaniemy jedng z najlepszych
gier VR — Half Life Alyx. Wymaga mocnego
komputera klasy PC.

Cena: 4667 zt

2. PRZENOSNE | MOCNE

Oculus Quest 2 - bardzo mocny zestaw; co

ciekawe, jest to urzgdzenie mobline, tzn. nie

musimy do niego podtgczaé komputera,
samo generuje obraz. Oczywiscie oznacza

to, ze jako$¢ bedzie nieco gorsza niz ze-
stawdw do komputera, ale zalety Questa 2
sg niewgtpliwe. Facebook, ktéry produkuje

ten sprzet, oferuje réwniez wersje do PC

—OculusRiftS.

Cena: 2000 zt (201 wersje 256 GB, jest tez
tanszaz mniejszqilo$cig pamieciza1570 zt)

3. TANIE, ALE MOZNA SPRAWDZIC

Wiele mocniejszych smartfonéw moze by¢
tanimi zamiennikami gogli VR. Wystarczy
kupié specjalng obudowe w ksztatcie gogli,
wtozyé smartfonijuz. Bal Mozna takie oku-
lary zrobi¢ sobie...zkartonu. Mozna réwniez
kupié takq obudowe np. od Google'a (okoto
250 zt).

wymiarowego dziel do wirtualniej rzeczywi-
sto$ci jest Swietnym sposobem na pokazanie
Swiatu eksponatow, ktére na wystawe mogty-
by czekac¢ latami” - mdéwi Janicka.

Muzea czy galerie siegaja chetnie zaréwno
po VR, jakiAR. Ten ostatni jest genialnym spo-
sobem na wzbogacenie do§wiadczenia. Patrzac
na obraz, mozemy na przyktad wyswietli¢ sobie
obok historie dziela, kontekst, obejrze¢ anima-
cje wyjasniajaca dzielo. Takie rozwigzania sg
juz stosowane do$¢ powszechnie, na przykiad
w Japonii. Moze po pandemii bedziemy korzy-
sta¢ z nich chetniej niz z przewodnika. [
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UMOWA O DZIELO
I NOWE OBOWIAZKI
INFORMOWANIA
/US-u

TeksT Katarzyna Szwed-Kawka

pisy, ktére zobowigzuja do informowa-

nia ZUS-u o zawartych umowach o dzielo.
Jak wynika z uzasadnienia wprowadzonych
zmian, ich celem jest umozliwienie ZUS-owi
weryfikowania istnienia obowigzku ubezpie-
czen spolecznych os6b wykonujacych umowy
nazwane umowami o dzielo z jednoczesnym
umozliwieniem udostepnienia informacji
o umowach o dzielo ministrowi wlasciwemu
do spraw finanséw publicznych.

Przedsiebiorcy oceniaja, ze wprowadzane
zmiany to pierwszy krok prowadzacy do ,,0zu-
sowania” wszystkich umoéw o dzieto. Obec-
nie umowy o dzielo (z pewnymi drobnymi
wyjatkami) nie sg tytulem do ubezpieczen
spolecznych.

Glosna skadinad byla sprawa skrzypaczki,
ktdrej gra — a konkretnie umowa o dzietlo, ja-
ka zawarla z organizatorem koncertu - zajat
sie przeszlo cztery lata temu Sad Najwyzszy
(sygn. akt III UK 53/16). Po 8 latach procesu Sad
Najwyzszy orzeczeniem z 10 stycznia 2017 .
podzielil poglady sadéw powszechnych wyra-
zone wlillinstancjiiprzyznalracje ZUS-owi,
nakazujac tym samym obowiazek uiszczenia
skladek od umowy tak jak od umowy zlecenia.

Sad stwierdzil, Ze jednorazowe wykonanie
koncertu przez skrzypaczke, ktéra nie byla so-
listka, objete jest umowa zlecenia a nie umo-
wa o dzielo (jak to przyjeto w umowie), nawet

'| stycznia 2021 roku weszly w zycie prze-

jedliwykonanie bylo artystyczne. Sad przyjal,
ze gra skrzypaczki nie byla ani twérczg, ani
kreatywna aranzacja utworow. Argumento-
walrowniez, ze byta ona tylko jednym z wielu
odtwoércow muzyki biorgcych udziat w tym
wydarzeniu. Nie powierzono jej zadnej par-
tii solowej, a przy wykonywaniu muzyki mu-
siala w pelni podporzadkowa¢ sie dyrygen-
towiijego poleceniom. Gra zainteresowanej
nie przekladala sie bezposrednio na indywi-
dualny charakter koncertu czy jego wyjatko-
wos¢. Trudno wiec przyjac, zdaniem sadu, ze
efektjej, bedacejjednym z wielu wykonawcéw,
pracy tworzy} odrebne, indywidualne dzielo.

Sad wskazal, ze skrzypaczce nie zlecono
wykonania konkretnego dziela, a wylacznie
wykonanie czynnos$ci, ktére sprowadzaty sie
do starannego wykonania zespolu czynno$ci
niezbednych do wykonania zadania okreslo-
nego w przedmiotowej umowie.

Ciekawostka bedzie moze dla niektorych,
ze sprawa dotyczyla umowy, w ktérej wyna-
grodzenie dla skrzypaczki ustalono na po-
ziomie 280 z}, za$ skladki na ubezpieczenie
wynosily 38 z} od wykonawcy i 45,53 zt od za-
trudniajacego go ptatnika. Nie o pieniadze tu
jednak chodzilo, lecz o zasade.

Od 1 stycznia tego roku ZUS uzyska in-

formacje o wszystkich zawartych umowach
o dzielo, co ulatwi ich kontrolowanie. W ra-
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mach podjetej kontroli ZUS moze sprawdzaé,
czy poszczegdélne umowy speiniajg cechy sto-
sunku prawnego odpowiadajacego umowie
o dzielo, czy tez powinny by¢ uznane za umo-
we zlecenia/ umowe o $wiadczenie ustug, od
ktérych odprowadzane sa sktadki ZUS.

Warto zatem przypomnie¢ podstawy praw-
ne formutowania umowy o dzielo.

UMOWA O DZIEtO — POJECIE | OGOLNE ZASADY

Umowa o dzielo nalezy do umoéw rezultatu.
Zgodnie z trescig art. 627 kodeksu cywilnego
przez umowe o dzielo przyjmujacy zamdéwie-
nie zobowiazuje sie do wykonania oznaczo-
nego dziela, a zamawiajacy do zaptaty wy-
nagrodzenia. Rezultat umowy o dzieto musi
by¢ konkretny, jednorazowyiindywidualnie
oznaczony, zdefiniowany przez zamawiajace-
g0 W momencie zawierania umowy i spraw-
dzalny. W orzecznictwie sagdéw przyjmuje sie,
ze dzielo nie musi by¢ czym$ nowatorskim
i niewystepujacym jeszcze na rynku, jednak
powinno posiadac charakterystyczne, wyni-
kajace z umowy cechy umozliwiajace zbada-
nie, czy dzielo zostalo wykonane prawidtowo
izgodnie z indywidualnymi wymaganiami
badz upodobaniami zamawiajacego.

A zatem nalezy odrézni¢ umowe o dzielo
od innych umoéw, ktérych przedmiotem nie
jestrezultat. Wykonanie okreslonej czynnosci
badz tez szeregu powtarzajacych sie czynno-
$cijest cechg charakterystyczna umow zlece-
nia i umoéw o §wiadczenie ustug.

Przez umowe zlecenia przyjmujacy zle-
cenie zobowigzuje sie do dokonania okreslo-
nej czynnosci dla dajacego zlecenie. Elemen-
tem wyrézniajagcym umowy zlecenia jest nie
wynik (rezultat), lecz starania w celu jego
osiagniecia. Do obowiazkéw przyjmujacego
zlecenie nalezy wykonanie ustugi tj. dokona-
nie okreslonej w umowie czynnosci, a sposéb
jej wykonania pozostawiony jest w zasadzie
uznaniu zleceniobiorcy z uwzglednieniem
udzielonych wskazan czy instrukcji zlece-
niodawcy, przy czym zleceniobiorca powinien
wykonac ustuge osobiscie. Przykladem takiej
umowy moze by¢ umowa, ktérej przedmiotem
bedzie redagowanie przez przyjmujacego zle-
cenie przesytanych tekstéw przeznaczonych
do publikacji. Sg to czynnos$ci techniczne i po-
wtarzalne w okreslonym (zleconym) czasie.

AUTORSKIE UMOWY O DZIELO

Umowy, ktorych przedmiotem jest stwo-
rzenie utworu, to szczegélne formy umow
o dzielo zwane réwniez autorskimi umowa-
mi o dzielo.

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

Do nich zaliczymy umowy takie jak: umo-
we 0 skomponowanie muzyki do reklamy,
umowe na zamoéwienie dzingli do raméwki
radiowej, umowe na napisanie ksiazki o okre-
$lonej tematyce, umowe na stworzenie choreo-
grafii do spektaklu itp.

Elementy autorskiej umowy o dzielo sa
podobne do innych uméw o dzieto i sg nimi:
e oznaczenie przyszlego dziela,

s okredlenie wynagrodzenia za jego wykonanie.

Powyzsze oznacza, ze do sporzadzenia waz-
nej umowy wystarczy okre$lenie tych dwoch
elementow.

Postanowienia dotyczace:

* nabycia przez zamawiajacego prawa do ko-
rzystania z dzieta,

* okre$lenia wynagrodzenia za jego korzysta-
nie oraz

* okredlenie rodzaju nos$nika, na ktérym dzieto
(utwor) ma by¢ utrwalony

nie sa niezbedne do waznos$ci umowy.

A zatem sama autorska umowa o dzielo
nie stwarza po stronie zamawiajacego zad-
nych uprawnien do korzystania z utworu.
Nie zmienia tego réwniez przeniesienie na za-
mawiajgcego wtasnosci egzemplarza utworu.

Aby zamawiajacy uzyskal prawa do ko-
rzystania z utworu powstalego w wyni-
ku wykonania umowy o dzielo, niezbed-
ne jest zawarcie w umowie dodatkowych
postanowien.

PowyZsze postanowienia s3 rowniez
istotne dla korzystniejszego rozliczenia
podatkowego. Przy korzystaniu z praw au-
torskich lub ich sprzedazy stosuje sie 50%
koszty uzyskania przychoddow. Zastosowanie
kosztow autorskich jest mozliwe, gdy autor
uzyska przychdd za wykonanie dzieta beda-
cego przedmiotem prawa autorskiego, a takze
gdy przekaze prawa do korzystania z utworu
zamawiajgcemu. Te dwa warunki musza by¢
spelnione lacznie. Koszty te mozna stosowac
do przychodu rocznego twércy do wysokosci
brutto 85 528 zL. Po przekroczeniu powyzszego
limitu koszty autorskie nie przystuguja i przy-
chdd tworcey jest opodatkowany na zasadach
ogolnych.

Nalezy rowniez pamietacd, ze gdy zawar-
ta umowa dotyczy elementéw nieautorskich,
warunkiem zastosowania 50% kosztéw podat-
kowych jest oddzielenie honorarium autor-
skiego od innych skladnikéw wynagrodzenia.
Przykladem takiej umowy moze by¢ umowa
stworzenia utworu - np. napisania ksigzki
—ze zleceniem autorowi wykonania dodatko-
wych czynnosci, takich jak sprawdzenie pew-
nych zdarzenipozyskanie praw/zgdd od oséb
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trzecich na wykorzystanie cudzych utworéw
we wlasnym tworzonym utworze. W umo-
wie tej nalezaloby zatem rozdzieli¢ cze$¢
wynagrodzenia tytulem zleconych czynno-
$ciicze$¢ wynagrodzenia z tytulu stworze-
nia dziela oraz zgode na korzystanie z praw
autorskich.

W przypadku twdércédw, ktérzy podpisali
z ZAiKS-em umowe o zbiorowe zarzadzanie,
licencji na korzystanie z utworu udzieli wich
imieniu organizacja zbiorowego zarzadzania

— ZAiKS. Powyzsze nie dotyczy poél eksploata-
cji, na ktérych ZAiKS nie dziata jako OZZ
(np.utrwalaniaizwielokrotniania przy uzyciu
techniki drukarskiej tj. wydawania drukiem),
a takze pol eksploatacji, ktére tworca wylaczyt
zumowy z ZAiKS-em (zgodnie z § 2 ust. 5 pkt 2)
umowy o z.z.

Nalezy réwniez pamietac, ze zgodnie z posta-
nowieniaminowejumowy oz.z.(§4ust.2) tworcy
nie moga przenosi¢ réwniez praw do poszczegol-
nych utworéw. O szczego6tach pisatam w ostat-
nim artykule w ,Wiadomos$ciach” ZAiKS-u,
nr 28 grudzien 2020.

Co powinno znalez¢ sie w autorskiej umo-
wie o dzielo tworcy, ktéry podpisal umowe
o zbiorowe zarzadzanie bez zadnych wylaczen
(w zakresie pol eksploatacji) réwniez pod ka-
tem mozliwos$ci skorzystania z korzystnego
rozliczenia podatkowego?

Niezaleznie od takich elementéw jak przed-
miot umowy, termin jej wykonania oraz wy-
nagrodzenie, autor w ramach uzyskanego
wynagrodzenia ma prawo przekazac zama-
wiajacemu prawa autorskie/ wyrazi¢ zgode
na korzystanie z tych praw w takim zakresie,
w jakim nie zostaly one przekazane w zarzad
ZAiKS-u, a wiec:

» udzieli¢ zgody na pierwsze udostepnienie
utworu publiczno$ci;

e udzieli¢ zgody na potaczenie utworu/ syn-
chronizacje z innym utworem (reklamga, fil-
mem, sztuka sceniczna);

e udzieli¢ zgody na wykonywanie praw zalez-
nych do utworu takich jak: opracowanie, tlu-
maczenie, przerobke, adaptacje itp.;

* udzieli¢ licencji lub przenie$¢ autorskie pra-
wa majatkowe na polu ,utrwalanie i zwielo-
krotnianie przy uzyciu techniki drukarskie;j”.

NOWE OBOWIAZKI WOBEC ZUS-u

Po zawarciu umowy o dzielo od 1 stycznia
2021 r. umowe nalezy zglosi¢ do ZUS-u w ter-
minie 7 dni. Zgloszenie wymaga zlozenia spe-
cjalnego formularza RUD.

Zobowigzanym do zgloszenia jest:

* platnik skladek na ubezpieczenie spoleczne
(podmiot, ktéry ma status ptatnika skiadek,
a wiec optaca sktadki za siebie lub za inne
osoby zglaszane do ubezpieczen, np. praco-
dawca) lub

* osoba fizyczna, ktéra zamawia wykonanie
dziela.

A zatem jezeli tworca jest osoba wyko-
nujaca dzielo, to nie jest on zobhowiazany
do zgloszenia. Obowiazek ten obciaza za-
mawiajacego, oile jest nim podmiot/ osoba
wskazana powyzej.

UWAGA:

*Obowiazek zglaszania uméw o dzielo nie do-
tyczy umoéw zawartych przed 1 stycznia 2021r.,
ktérych realizacja miata czy ma nastapic¢ po
1stycznia 2021T.

*Obowigzek nie dotyczy uméw o dzietlo:

» zawartych z wlasnym pracownikiem,

* wykonywanych na rzecz wlasnego pracodaw-
cy, ale zawartych z innym podmiotem,

» zawartych z osobami prowadzacymi dzia-
lalno$¢ gospodarcza na wykonanie przez nie
ustug, ktére wchodza w zakres prowadzonej
dziatalnosci.

*Obowigzek zgtoszenia obejmuje umowy bez
wzgledu na to, czy zostaly zawarte ustnie czy
w formie pisemne;j.

Aby prawidlowo zglosi¢ umowe o dzielo,
nalezy wypelnic¢ formularz RUD. Na stronie
internetowej ZUS-u https://www.zus.pl/baza-
-wiedzy/katalog-uslug/karty-uslug-inne mozna
zapoznac sie z instrukcja i filmem, jak przeka-
zac formularz RUD do ZUS-u.

Formularz RUD mozna przekazac elektro-
nicznie przez Platforme Ustug Elektronicznych
(PUE) ZUS. Na stronie ZUS-u znajdziemy réow-
niez Formularz RUD w wersji do samodziel-
nego wypelnienia i wydruku. Taki formularz
mozna przekazac do ZUS-u w wersji papierowej.

Formularz nalezy zlozy¢ w ciggu 7 dni od
zawarcia umowy o dzielo. Do liczenia termi-
noéw stosuje sie przepisy z kodeksu postepowa-
nia administracyjnego. Jezeli koniec terminu
zlozenia formularza RUD przypada w dzien
ustawowo wolny od pracy (§wieto, niedziela)
lub na sobote, termin uplywa nastepnego dnia,
ktdry nie jest dniem wolnym od pracy (§wieto,
niedziela) ani sobota.

Platnik skladek lub osoba fizyczna zlecaja-
ca dzielo w przypadku niezgloszenia umowy
o dzieto - w zwigzku z ktéra powstal obowig-
zek zgloszenia — naraza si¢ na kare grzywny
do 5000 zlotych.
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7GODA BUDUJE
KORZYSCI

ne rozporzadzenie o ochronie danych

RODO, zdazylo juz porzadnie zdenerwo-
wac wszystkich zasypywanych dziesiatkami
ankiet, zapytan o zgody marketingowe, setka-
miobowiazkéw informacyjnych i wyskaku-
jacych komunikatéw o ciasteczkach cookies.
Az drugiej strony wiele instytucjiifirm zacze-
o czesto bezpodstawnie powolywac sie na te
przepisy, aby nie udziela¢ nikomu informacji
idanych.

RODO powstato po to, by chroni¢ nasze
prawa i wolnosci. Nasze dane osobowe sa bar-
dzo cennym dobrem w dzisiejszych czasach
rzeczywistos$ci i transformacji cyfrowej. Cho-
dzi wiec o to, aby$my mieli wplyw na to, kto,
kiedyidlaczego przetwarza o nas dane (zbiera,
udostepnia, archiwizuje itd.).

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS zarzadza
autorskimi prawami majatkowymi. Umozli-
wia i ulatwia zainteresowanym uzyskanie
zgody twércow na uzycie ich utworéw w re-
klamach, kontakt z wydawnictwem, wyglosze-
nie referatu, udzial w konferencji, udzielenie
wywiadu czy wykorzystanie wizerunku.

S tosowane od 25 maja 2018 roku 0gol-

Osoby zajmujace sie szeroko pojeta kul-
tura czesto korzystaja z ZAiKS-u jak z bazy
informacji o twércach. Tysigce os6b i insty-
tucjiprosi o przekazanie bezposredniego kon-
taktu do autora czy autorki. Bywa tez tak, ze
tworcy chcac zarejestrowac utwoér poszuku-
ja w ZAiKS-ie aktualnego kontaktu do jego
wspottworcow.

Aby ZAiKS mogt przekazac zainteresowa-
nym dane osobowe i w ten sposob ulatwic
tworcom uzyskanie tantiem i wynagrodzen,
musimy mie¢ wyrazone na to odpowied-
nie zgody. Sam fakt bycia stowarzyszonym
w ZAiKS-ie takiej zgody nie daje.

Zgode mozna udzieli¢:
¥ Na stronie zgody.zaiks.org

¥ Osobiécie w biurze ZAiKS-u
w Wydziale Ogélnoczlonkowskim.

¥ Korespondencyjnie: wypeiniajaciprzysylajac
do ZAiKS-u formularz otrzymany z Wydzialu
Ogodlnoczlonkowskiego (tel. 22 55 67 255)
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PRAWO ZA1KS-U

TeksT Krzysztof Lewandowski

dzeniu Komisji Kultury i Srodkéw Przekazu w Sejmie

dotyczacym nowelizacji ustawy o prawie autorskim
iprawach pokrewnych, przewodniczaca komisji skomen-
towala je z przekasem: ,No tak, jest prawo autorskie Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Warszawskiego i oczywiscie
prawo ZAiKS-u”. Chciala przez to powiedzie¢, ze prawnicy
ZAiKS-u interpretuja prawo autorskie odrebnie od wcze-
$niej wystepujacych w parlamencie prawnikéw i zawsze
z punktu widzenia interesu autora. Autora jako wylaczne-
go wlasciciela praw, przeciwstawiajac je interesom uzyt-
kownikdw twdrczos$ci. Pewnie nie zdawala sobie sprawy,
ze juz od przedwojnia prawnicy ZAiKS-u i jego wladze
dziataly w kierunku takiego wlasnie ksztaltowania pra-
wa autorskiego. Komentarz do ustawy o prawie autorskim
z 1926 roku w dwudziestoleciu miedzywojennym napi-
sal adwokat, radca prawny i zalozyciel ZAiKS-u, Jan Les-
man, pézniejszy literat i prezes Stowarzyszenia Autorow
ZAiKS, Jan Brzechwa. Komentarz nie ukazal sie zuwagina
wybuch drugiej wojny Swiatowej, ale jest dowodem takie-
go wlasnie proautorskiego kierunku interpretacji prawa
autorskiego. Mec. Lesman uzyskiwal takze precedenso-
we i wazne do dzisiaj wyroki §wiadczace o wlasciwym
ksztaltowaniu pogladéw polskich sagdéw na uprawnienia
tworcow. Lesman zasiadal takze jako czlonek rzeczywisty
w Miedzynarodowej Komisji Prawa Autorskiego. Jednym
z zalozycieli ZAiKS-u byl tez adwokat i ttumacz Gustaw
Beylin, wplywajacy na wiasciwa percepcje prawa autor-
skiego przez wladze Stowarzyszenia. O jednoznaczna, pro-
autorska interpretacje prawa zabiegal od lat 60. doktor
prawa, a wkroétce profesor, Jan Bleszynski. Doradca wiadz
Stowarzyszenia i radca prawny biura czynit to nie tyl-
ko na sali sadowej, ale poprzez liczne publikacje, opinie
prawne, aktywnos$¢ sejmowa, udzial w Komisji Prawnej
CISAC-u, w dzialalno$ci akademickiej i na konferencjach
naukowych. To jego wychowankowie, przyszli prawnicy,

P 0 wystapieniu mecenas Ewy Lepkowskiej na posie-
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zarazenizostali wirusem szacunku dla tworczo$ci i mono-
polu autorskiego. Gtdwnie tez dzieki profesorowi ustawa
o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 1994 roku
ma zdecydowanie autorski charakter. Znalazly sie w niej
unikalne wtedy dla innych ustawodawstw przepisy m.in.
o dodatkowych wynagrodzeniach przystugujacych twor-
com z tytutu eksploatacji filmu i ich wktadéw w utworach
audiowizualnych, organizacjach zbiorowego zarzadzania
prawami, szerokim zakresie roszczen z tytulu naruszenia
autorskich praw majatkowych oraz wprowadzenie prze-
pisow o oplacie reprograficznej, droit de suite, obecnych
w zagranicznych ustawodawstwach. Za koncepcja profe-
sora upowszechnila sie wsrod polskich OZZ-6w umowa
powiernicza jako najwlasciwsza dla umdéw o zbiorowy za-
rzad, ktéra nie pozbawia tworcow autorskich praw majat-
kowych, a jedynie je ogranicza. Niedawne, z listopada 2019
roku, orzeczenie Trybunalu Konstytucyjnego przesadza-
jace o zgodnosci z konstytucja roszczenia o dwukrotno$é
wynagrodzenia autorskiego z tytulu naruszenia praw
autorskich, oparlo sie na obszernym stanowisku peino-
mocnika ZAiKS-u, wspartego opinia profesora. Podobne,
korzystne dla naszych autoréw orzeczenia wydal Trybu-
nat w sprawach zgodnosci z konstytucja art. 20 pr. aut.
(oplatareprograficzna)iart. 105 pr. aut. (roszczenie infor-
macyjne), zwalczane przez uzytkownikoéw. Pomimo upty-
wu lat aktywno$c¢ proautorska i proozzetowa profesora nie
ustaje. Wystarczy zerkna¢ do tegorocznego kwietniowego
numeru ,Monitora Prawniczego”, gdzie profesor Bleszyn-
ski komentuje dzialalno$¢ Komisji Prawa Autorskiego na
gruncie nowej ustawy o zbiorowym zarzadzie.
Uwzgledniajac interes autoréw ponad interes fiskusa,
orzekl Wojewddzki Sagd Administracyjny w sprawie o za-
garniete w 2008 roku przez organy skarbowe 100 mln zt
z kont ZAiKS-u na poczet nalezno$ci VAT-owskich. Dzieki
wlasciwemu naswietleniu tre$ci praw autoréw w zbiegu
z prawem podatkowym przez naszych pelnomocnikow,
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mecenas Aldone Zaleska i mecenasa Michala Bleszynskiego,
wrocila cata suma powiekszona o 17 mln odsetek. Podob-
nie zreszta w minionym roku po bojach mecenasa Trusin-
skiego i mecenasa Kluczykowa, toczonych we wszystkich
instancjach sadowych, Sad Najwyzszy w skladzie sied-
miu sedziéw orzek}l, ze od tzw. bonifikaty, a wiec z za-
oszczedzonej i zwrdconej autorom roznicy miedzy potra-
ceniami na koszty zarzadu a faktycznymi kosztami, nie
nalezy sie Skarbowi Panstwa VAT. Czekamy na uwolnie-
nie z depozytu kilkudziesieciu milionéw zlotych. Skiad
siedmiu sedziéw, a wiec w formie uchwaly wigzgcej inne
sady w orzekaniu w podobnych sprawach, przychylil sie
do ,prawa ZAiKS-u”. I to pomimo aktywnos$ci Prokurato-
rii Generalnejiwcze$niejszych orzeczen sadéw nizszych
instancji korzystnych dla fiskusa. Prawo ZAiKS-u to po
prosturzetelna interpretacja obowigzujacego prawa w ze-
tknieciu z okre§lonym stanem faktycznym, ktéra ostatecz-
nie muszg uznacinni. A ze czasami trwa to siedemnascie
lat, jak w przypadku proceséw z Vectrg, to inna sprawa.
W efekcie za takimi wyrokami plyna dla autoréw kon-
kretne milionowe tantiemy.

Prawo ZAiKS-u i uznanie odmiennosci dziatalnosci
organizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorski-
mi od dziatalno$ci podmiotéw gospodarczych dziataja-
cych na rynku uznat ostatecznie Urzad Ochrony Konku-
rencji i Konsumentéw. To efekt zmudnego thtumaczenia
urzednikom charakteru zarzadu prawami, uméw powie-
rzajacych prawa i treéci uprawnien autorskich. Mialem
zaszczyt bra¢ udzial w tych potyczkach ksztaltujacych
poglad UOKIK, organizujagc w Poznaniu konferencje na-
ukowa pt. Prawo autorskie a prawo konkurencji, a potem
w rozmowach z dyrekcja Urzedu.

Prawa ZAiKS-u bronili tez w tre$ci ustawy o zbioro-
wym zarzadzie z 2018 roku nasi prawnicy bioracy udziat
w konsultacjach z ministerstwem, a potem w parlamencie.
Chodzilo gtéwnie o zachowanie instytucji domniemania
zarzadu, roszczenia informacyjnego, usuniecie czesci pro-
jektowanych przepiséw, w tym o sagdowym ksztaltowaniu
umow licencyjnych z uzytkownikami, a takze pozosta-
wieniu formy stowarzyszenia dla organizacji zbiorowego
zarzgdu. A wiec przepiséw o fundamentalnym znaczeniu
dla skuteczno$ci organizacji i jej samorzadnosci autor-
skiej. Uwaga jednego z prawnikéw ministerstwa: ,bo pani
mecenas zjadla zeby na zbiorowym zarzadzie”, dobitnie
podkreslata przewage intelektualna naszych prawnikow
w dyskusjach nad ksztattem poszczegdlnych przepisow.

Nie sposéb zapomnie¢ o skutecznym egzekwowaniu
sprawa ZAiKS-u” w toczonych postepowaniach sado-
wych. Oprécz roszczen o zaplate tantiem, utrwalalismy
m.in. wypracowana linie orzecznicza w sprawach eks-
ploatacji utworéw wkiladowych w utworach audiowi-
zualnych, wynagrodzenia za tzw. wrzutki — nos$niki
z utworamitowarzyszace prasie, czy wreszcie akceptacje
yrepertuaru ZAiKS-u” (ok. 33 mln utwordw) jako pewnej
catos$ci, bez konieczno$ci udowadniania praw do konkret-
nych dziel. I dla przykladu tylko w ostatnich trzech latach
prawnicy prowadzili: w roku 2018 — 2796 spraw cywilnych
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i77karnych, w roku 2019 — 2759 spraw cywilnych i 81 kar-
nych, wroku 2020, roku pandemii-2003 sprawy cywilne
i68 karnych.

Doktryna prawna ZAiKS-u w zakresie prawa autorskie-
go ksztaltowana byla podczas organizacjilub wspierania
licznych konferencji naukowych m.in. na Uniwersytecie
Warszawskim, Uniwersytecie im. A. Mickiewicza w Po-
znaniu, Wyzszej Szkole Umiejetnosci Spotecznych w Po-
znaniu, Uniwersytecie Szczecinskim, Opolskim, Gdan-
skim, a takze poprzez inicjowanie i dofinansowywanie
wydawnictw naukowych poswieconych prawu autor-
skiemu. Czasami o fundamentalnym znaczeniu dla wta-
$ciwej interpretacji prawa, jak np. Optata reprograficzna
autorstwa prof. Doroty Sokolowskiej. Prawo ZAiKS-u upo-
wszechnialiSmy poprzez prelekcje i dyskusje na réznorod-
nych targach, np. targach ksigzki w Warszawie i Poznaniu,
targach muzycznych w Warszawie, Lodzi, Poznaniu, Ka-
towicach, Kielcach, a takze przy okazji licznych dofinan-
sowanych przez ZAiKS przedsiewzieciach kulturalnych
i edukacyjnych w calym kraju. Wielokrotnie wilaczali sie
W nie nasi autorzy i przedstawiciele wladz Stowarzysze-
nia. UtrwalaliSmy wiedze o prawie autorskim podczas
organizowanych miesigc w miesigc przez kilka lat ,,Po-
niedzialkow pod krdélami”, na ktérych zjawiali sie oprocz
twércow takze urzednicy, prawnicy, ale i nasi przeciwni-
cy. Nie mozna tez zapomnie¢ o tysiacach (to nie przesada)
artykuléw w czasopismach prawniczych, ekonomicznych,
muzycznych, a takze prasie codziennej, na temat prawa
autorskiego z naszego punktu widzenia. Juz tylko piszacy
te stlowa przyznaje sie do ponad dwustu artykutéw w réz-
nych wydawnictwach prasowych i naukowych. Pamietaj-
my tez o naszych ,Wiadomosciach” ZAiKS-u, w ktérych
regularnie ukazuja sie teksty prawnikow na interesujace
tworcow tematy.

Powiedzmy jednak szczerze, ze ,prawo ZAiKS-u” nie
zawsze jest akceptowane w samym ZAiKS-ie. Wbhrew opi-
niom prawnikéw optujacych za poszerzeniem reprezenta-
cji o nowe grupy twércéw, nieprzyjecie w zarzad w latach
90. ,oplaty reprograficznej” a potem utworéw filmowych
do dzi$ odbija nam sie czkawka i niejedna stracona z}o-
towka dla naszych autoréw.

W najblizszym czasie, a faktycznie juz obecnie, przy-
chodzinam kontynuowac konsekwentne starania o proau-
torski charakter przepiséw implementujacych dyrektywe
0 prawie autorskim na jednolitym rynku cyfrowym. To
bedzie wysitek naszych prawnikdéw, pracownikow, wiadz
ZAiKS-u i naszych tworcow, zwlaszcza widzac juz dzis
wyraznie, w jakim kierunku zmierza w przysztosci ko-
rzystanie z twérczosci.

Na koncu prosze o wybaczenie tych wszystkich prawni-
koéw ipracownikow ZAiKS-u, a takze twoércow, ktérych na-
zwiska nie znalazly sie w tresdci tego tekstu, cho¢ powinny
z uwagi na zaangazowanie w wyzej wymienione ,,praw-
nicze przedsiewziecia” i konsekwentne stanie za prawem
ZAiKS-u iinteresami autorow. Najwazniejsze, ze tworcy
wam tego nie zapomna.
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EUROPLEJSKIE GRANTY

Po niespetna trzech latach dziatalno$ci Fundacja Music Export Poland
rozpoczyna redlizacje dwdch projektédw finansowanych z funduszy

Unii Europejskiej

TeksT Marek Hojda

ranty oferowane przez insty-
G tucje unijne naleza do tych,

ktore zdecydowanie najtrud-
niej uzyskac. Zeby zdoby¢ zaufanie
Komisji Europejskiej, nalezy wyka-
zac sie nie tylko doSwiadczeniem
i transparentno$cia, ale rowniez
zaoferowa¢ innowacyjny pomyst
na realizacje cel6w wyznaczanych
przez grantodawce. Music Export
Poland po niespelna trzech latach
funkcjonowania zostato uznane za
wiarygodnego partnera i w okresie
2021-22 bedzie realizowac wraz z in-
nymi biurami eksportu muzyki dwa
europejskie projekty. Jest to zastuga
dyrektorki Fundacji Tamary Kamin-
skiejijej ogromnego doSwiadczenia

w zdobywaniu grantéw dla sektora
muzycznego. Warto przypomniec,
ze to dzieki jej dzialaniom Katowi-
ce w 2015 zostaly wlaczone do Sieci
Miast Kreatywnych UNESCO. Jest
ona tez autorka zwycieskiej aplika-
cji o WOMEX"17 — co umozliwilo jej
organizacje tego waznego festiwalu
w Katowicach.

Oba pozyskane przez MEXP gran-
ty beda realizowane i finansowane
w rézny sposob ze wzgledu na inne
cele. Réwniez rola MEXP jest rézna
w kazdym z nich. Pierwszy grant to
projekt finansowany przez Music Mo-
ves Europe w komponencie ,Co-cre-
ation and Co-production scheme for
the music sector”. Realizacja zwycie-

Duet producencki Delta (Benoit Leclercq i Julien Joris) oraz Marta Gatuszewska podczas
PL-FR Songwriting Campu zorganizowanego przez Music Export Poland i Le Bureau Export
w Warszawie, w listopadzie 2019 roku. Fot. Armin Szymanski
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skiego wniosku, ktérego autorka jest
Tamara Kaminska, bedzie koordyno-
wanainadzorowana w Music Export
Poland - lidera projektu. Nagradza-
jac MExP, Komisja Europejska wzieta
pod uwage nie tylko innowacyjno$¢
pomystu, ale réwniez do§wiadczenie
dyrektoréw Fundacji w organizacji
wielu songwriting campdéw i progra-
mow edukacyjnych. Jako partneréw
do wspdipracy MEXP zaprosilo biu-
ra eksportu muzyki z Francji i Por-
tugalii. Nazwa projektu to: ,Music
Creation & Songwriting LAB”. Jego
gldéwnym celem jest zbudowanie
cato$ciowego programu edukacyj-
nego dla reprezentujacych rézne
style poczatkujacych kompozyto-
row i songwriterow z Polski, Francji
i Portugalii.

Inauguracja programu bedzie wy-
klad, ktéry wygtosi Eddie Schwartz,
Prezes CIAM-u. Bedzie to takze pre-
tekst do dyskusji z uczestnikami
o procesach tworzenia muzyKki.

Gléwna czescig programu beda
dwa songwriting campy zorganizo-
wane w Paryzu (sierpien 2021) i Liz-
bonie (kwiecien 2022), w ktérych
wezmie udzial 12 songwriteréw (po
czterech z Polski, Francji i Portuga-
li), oraz SyncCamp zorganizowany
w Polsce w czerwcu 2021 roku dla
16 kompozytoréw muzyki powaznej
ifilmowej. Podczas tego wydarzenia
do kompozytoréw z tych trzech kra-
jow dolacza takze czterej tworcy spo-
za Europy. Czas trwania wszystkich
trzech wydarzen to pie¢ dni.

Podczas obozow niezwykle istot-
ne beda codzienne, wspolne prze-
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stuchania stworzonych utworéw, co
da okazje do dyskusji i komentarzy
uczestnikéw. Trzej najwyzej oce-
nieni przez ekspertéw uczestnicy
wezmag udzial w nagraniu swoich
utworéw w profesjonalnym studiu
nagraniowym, gdzie towarzyszyc¢
im bedzie jeden z czotlowych produ-
centéw muzycznych.

Warunkiem uczestnictwa w obo-
zach bedzie udzial w poprzedzaja-
cym kazdy z nich cyklu 12 warsz-
tatéw, ktére wyposaza tworcow
w niezbednag do profesjonalnego
funkcjonowania we wspdiczesnym
przemysle muzycznym wiedze teo-
retyczng i praktyczng. Warsztaty
prowadzone beda przez doswiad-
czonych w branzy muzycznej men-
toréow: producentéw, A&R, wydaw-
cow i profesjonalnych treneréw. Do
podstawowych zadan mentoréw na-
leze¢ bedzie przeprowadzenie warsz-
tatu online oraz udzielanie konsulta-
cji (Yacznie trzy razy w ciagu trzech
miesiecy od daty szkolenia z wcze-
$niej umoéwionymi uczestnikami).

Zakres warsztatow obejmie przede
wszystkim zagadnienia z dziedziny
kompozycji, produkcji, pisania tek-
stow, precyzyjnego okre$lenia ce-
low zawodowych, licencjonowania
ipraw autorskich za granicag, a takze
budowania obecno$ci w sieci poprzez
skuteczne wykorzystanie mediow
spotecznos$ciowych, budowania wi-
zerunku online i offline oraz rozwi-
jania umiejetnosci osobistych, takich
jak storytelling czy pitching.

Wszyscy uczestnicy zostang wy-
brani w oficjalnym naborze ogtoszo-
nym w marcu 2021 roku. Zgloszenia
zostang ocenione przez komisje zto-
zona z przedstawicieli Music Export
Poland, Why Portugal, Centre Natio-
nal de la Musique oraz mentordw.
Cho¢ udzial w programie mentor-
skim jest konieczny, aby méc ubie-
gac sie o zapisy na kazdy z obozéw,
mile widziane beda réwniez osoby,
ktére sa zainteresowane tylko tym
komponentem i nie planujac udzia-
hu w obozach, chcialyby jedynie po-
szerzy¢ swoja wiedze.

Wszystkie materialy edukacyj-
ne beda udostepnione na stronach
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MEXP oraz obojga partneréw w taki
sposob, zeby wszyscy zainteresowani
kolektywnym tworzeniem utworow,
promocja online czy réznicami w li-
cencjonowaniu i rejestracji utworow
w poszczegolnych krajach mieli dostep
do tresci prezentowanych uczestni-
kom zakwalifikowanym do programu.

Caly projekt zostanie zakonczony
raportem zawierajacym szczeglowy
opis metodologii wykonania projektu,
jego ewaluacje oparta na ankietach
wypelnionych przez uczestnikéw
i mentoréw a takze rezultaty projek-
tu. Raport zostanie udostepniony jako
zbidr dobrych praktyk dla instytucji,
ktore chcialyby realizowac podobne
projekty w przysztosci.

Drugi z projektéw, w ktdry jest
zaangazowane MEXP, jest zamowie-
niem publicznym Komisji Europej-
skiej. Jest to kontynuacja i realizacja
zalozen wnioskdw zawartych w opu-
blikowanym w styczniu 2020 rapor-
cie ,European Music Export Strate-
gy” (EMES). Celem zamdwienia jest
zbadanie potrzeb i trendéw w sekto-
rze muzycznym, wptywu COVID na
branze muzyczna i przetestowanie
niektérych dzialan zaproponowane
w EMES. Projekt nosi nazwe: ,Imple-
menting steps to develop and promo-
te European Music Export”. W tym
wypadku gléwnym wnioskodawca
jest MICA-Music Austria, a partne-
rami obok MExXP sg European Music
Exporters Exchange (EMEE), KEA Eu-
ropean Affairs, SoundCzech, Music
Finland i PRS Foundation. Tamara
Kaminska jest wspo6tautorka wnio-
sku ijako project administrator be-
dzie przez 20 miesiecy czuwac nad
prawidlowym wykonaniem zalecen
Komisji.

Realizacje projektu rozpocznie
zbadanie kluczowych aspektéw
wplywu COVID-19 na europejski eks-
port muzykioraz uzupelinienie w tym
zakresie rekomendacji dla stworzonej
przed pandemig strategii EMES.

Nastepnie uruchomiony zosta-
nie pilotazowy program budowa-
nia zdolnosci eksportowych, skiero-
wany do profesjonalistow z sektora
muzycznego oraz trenerow ds. bu-
dowania potencjatu eksportowego.
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Program bedzie sie sktadaé z pieciu
moduléw takich jak ,Muzyka jako
biznes. Mentoring w przemys$le mu-
zycznym”, ,Nowa normalnos$¢ po
pandemii”, ,Eksport muzyki z eu-
ropejskiej perspektywy”, ,Indyjski
rynek muzyczny jako studium przy-
padku”, ,Patrzac w przysztos¢, uczac
sie z przeszio$ci”.

Nastepnym etapem programu be-
da prace nad stworzeniem systemu
organizowania wspdélnych europej-
skich misji handlowych przez kon-
sorcja panstw przy wsparciu fun-
duszy europejskich. We wniosku
zaproponowano dwie europejskie
misje handlowe: do Kanady i do In-
dii. Gléwnym celem tego etapu be-
dzie stworzenie systemu otwartych
nabordw na miedzynarodowe misje.

Kolejna faza projektu bedzie stwo-
rzenie ,,EMX Innovation Lab”, wie-
lozadaniowej platformy do opra-
cowywania nowych rozwiazan
w zakresie eksportu muzyki euro-
pejskiej. W sklad ,EMX Innovation
Lab” beda wchodzi¢ modutly ,EMX
Online Hub” (networking) i ,EMX
Resource Centre” bedacy swoista
baza danych B2B, raportéw rynko-
wych i materialéw edukacyjnych.
Projekt zakonczy zaproponowanie
listy zalecen dotyczacych przyszlej
realizacji strategii EMES oraz sposo-
bow ich rozpowszechniania wsréd
zainteresowanych eksportem arty-
stow i profesjonalistow.

Rezultatem projektu dla MEXP,
a tym samym polskiej branzy mu-
zycznej, beda nowe rekomendacje
do dziatan eksportowych, mozliwos¢
udzialu w programie pilotazowym
i miedzynarodowych misjach han-
dlowych, wykorzystanie interne-
towego EMX Online Hub do nawig-
zywania kontaktow oraz dostep do
zasob6w EMX Resource Centre.

Najwazniejsza dla nas korzyscia
bedzie jednak zagwarantowanie
wplywu Music Export Poland na
ksztaltowanie przyszlej polityki UE
w zakresie eksportu muzyki w taki
sposo6b, zeby polscy tworcy, arty-
$ciifirmy muzyczne mogli odnosic¢
wieksze sukcesy na rynkach zagra-
nicznych.
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OD FAGOTU
DO BIG-BITU

Z Ryszardem Poznakowskim rozmawia Michat Majczak

Panie Ryszardzie, powiedziat pan, ze jako
Trubadurzy graliscie folklor wschodnio-
stowianski, ale ja w pana kompozycjach
zawsze styszatem raczej McCartneya czy
Lennona.

Widzi pan, kazdy, kto zaczynal wtedy, w la-
tach 60., grac¢ na scenie, musiat sie opowiedzie¢.
Albo The Beatles, albo Rolling Stones. Innej
opcji nie bylo. Ci pierwsi niemal od poczatku
poszukiwali nowych brzmien, nowych zwrotéw
harmonicznych, tgczyli polifoni¢ z homofonia,
$piewali na glosy, eksperymentowali z woka-
lem, a ci drudzy to bylo mocne uderzenie, rock
kontestujacy, buntowniczy. Ja rzeczywiscie naj-
cze$ciej opowiadalem sie po stronie Beatlesow.
Gatunek, ktory ci chlopcy wymyslili, byt mi bliz-
szy estetycznie. Natomiast zawsze z uwaga ob-
serwowatem Stoneséw. Mialem zreszta okazje
wystepowac obok nich w Sali Kongresowej, na
pierwszym ich koncercie w Warszawie.

Ogromne przezycie, chociaz prébowatem
nie da¢ tego po sobie poznac. To byto jak spo-
tkanie z jakims$ latajagcym spodkiem, z kosmi-
tami. Nie tylko dla mnie zreszta, ale i dla ca-
lej publicznosci, juz p6zniej na scenie. Jakaz
to byla ogromna réznica kulturowa, réznica

mentalnosci. Dzisiaj trudno juz to sobie wy-
obrazi¢, ale w Polsce wszystko wtedy bylo sza-
re i przasne. Mlodziez wygladala jak starzy
malutcy. Wszyscy chodzili w garniturach, kra-
watach. Zaczelo sie to zmienia¢ dopiero pod
koniec nastepnej dekady, za Gierka, ktéry po-
zwolil odczué nam pewien powiew §wiatowo-
$ci, ale w kwietniu 1967 roku bylismy Trzecim
Swiatem, jesli nie Czwartym.

Lata 60. to byt bardzo ciekawy okres dla
rozwoju muzyki. Miat pan okazje tworzy¢
na przetomie dwéch wielkich epok.

Tak. To byl okres przej$ciowy, w ktorym
przenikaly sie lata 50. i 60. Publiczno$¢ doro-
sla, ci po czterdziestce, tej nowej muzyKki jesz-
cze nie rozumieli, a mtodzi tej starej juz nie
chcieli. W zwigzku z czym chloneli wszystko,
co szeroko rozumiany rock’n’roll czy rhythm’-
n’blues oferowaty. Dzisiaj mtodym ludziom
tamte czasy trudno zrozumieé. Moim wnu-
kom nie jestem w stanie wytlumaczyé¢, ze
w czasach mojej mlodosci nie bylo ani tele-
wizora, ani nawet telefonéw komérkowych,
ba, my nawet gitary musieliémy sobie robic¢
wlasnorecznie.

ZAIKS.ORG
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~Wiesz synku, kiedys w sklepach byt tylko
ocet. — Jak to, tato? W catym, calutkim
Carrefourze?”.

Tak.Itu, pozwoli pan, mata dygresja. Ot6z ca-
la ta komuna nie przegrala wylacznie z Walesa,
ktory przeskoczyl przez plot. On w tym procesie
bylniezbedny, ale oni przegrali z rock’n’rollem,
coca-colg i technologia. Kiedys, zeby nieprawo-
mys$lne pismo skopiowac, trzeba byto uzy¢ po-
wielacza, maszyny ciezkiej i trudno dostepne;j.
A co sie dzieje, gdy w kazdym domu jest mala
przenos$na drukarka? Jak wtedy to wszystko za-
blokowac? A jak zatrzymac internet?

Dzisiaj jednak tej technologii chyba mamy
za duzo.

Wymyslitem kiedys takie prawo: ,,Technolo-
gia dyktuje gatunek”. To jest teza. Teraz dowod.
Gdyby w latach 30. ubieglego wieku nie wymy-
$lono przystawki elektrycznej do gitary, nie by-
loby rock’n’rolla. Gdyby w 1711 roku Bartolomeo
Cristofori nie wymyslil fortepianu, wzorujac sie
na cymbalach wegierskich, to by nie bylo ma-
zurkéw Chopina. Gdyby Adolphe Sax, na zamo-
wienie Ryszarda Wagnera zresztg, nie wymyslit
calej rodziny saksofonéw, to nie byltoby jazzu.
Trudno przeciez wyobrazi¢ sobie jazz bez so-
16wek na saksofonie tenorowym czy altowym.
Gdyby Pepin Kroétki nie dostal od biskupa alek-
sandryjskiego organéw wodnych, w ko$ciotach
nie byloby na czym grywac. I wreszcie ostatni
dowdd na to, ze technologia wymusza gatunek
—gdyby firma Casio wlatach 8o. nie wprowadzi-
la na rynek tzw. idiot keyboards, czyli raz naci-
skasz, a tojuz samo gra, to nie byloby disco polo.
Ciarki mnie przechodza na mysl, co jeszcze tech-
nologia wykombinuje i do czego sie to wszystko
posunie, ale juz dzisiaj obserwujemy programy
komputerowe, w ktérych wystarczy zadac kilka
poczatkowych danych, a utwor zostaje dokon-
czony przez maszyne. I jest gotowe nagranie. Ma
pan racje — tak, prowadzi to w prostej linii do
przewagi technologii nad intelektem. Maszyny
zaczynaja dominowac nad cztowiekiem. Dzisiaj
kazdy jest wielkim fotografem, jesli ma tylko te-
lefon komdrkowy w kieszeni. Spopularyzowato
sie wszystko. Sztuka ze sfery sacrum przeniosta
sie do profanum.

Skoro juz méwimy o sztuce wysokiej
i sacrum... Z wyksztatcenia jest pan filhar-
monikiem i w orkiestrze mégtby zastgpic
zaréwno Krystiana Zimermana, jak i zagraé
poczqgtek Swieta wiosny na fagocie.

JUBILEUSZE

Nie, nie, najtrudniejsza partig do zagrania
na fagocie nie jest Strawinski, ale aria Skotu-
by ze Strasznego dworu Stanistawa MoniuszKki.
Fagoty i flety robia tam tak zwany wiatr, czy-
li trzeba grac szesc¢dziesiecioczworki i to po
wsczarnych klawiszach”, jak méwimy, w Des-
-dur. To bardzo niewygodny dla muzyka frag-
ment, ale ja ani razu nie polamatem sobie na
nim zebow albo moze raczej palcow. A jesli
chodzi o moje wyksztalcenie, to ja po prostu
we wlasciwym miejscu i we wlasciwym czasie
spotkalem wtasciwych ludzi. To dlatego wielu
ludzi, a nieskromnie powiem, ze i ja do nich
naleze, zrobilo kariere.

Kogo pan spotkat na poczgtku swojej
muzycznej drogi?

Tak sie szcze$liwie zlozylo, ze chodzilem
do liceum muzycznego z synem Henryka Ja-
blonskiego, tego kompozytora, a nie prze-
wodniczacego Rady Panstwa. Komponowat
on oprécz symfonii, koncertéw czy utwo-
row kameralnych takze szlagiery muzyki
rozrywkowej: Pierwszy siwy wtos, Zachodni
wiatr czy Rozstanie z morzem. Jako dzieciak
przyjaznilem sie z jego synem. Romek wyrodst
na utalentowanego wiolonczeliste i po liceum
muzycznym wyjechal do Petersburga studio-
wac u Rostropowicza, a ja zostalem w Gdan-
sku. Panu Henrykowi zabraklo jednego syna,
bo zawsze mial trzech, zaproponowal mi wiec,
zebym z nimizamieszkatl. Dzieki temu moglem
obserwowac go przy pracy, patrzeé, jak on to
robi, poznac jego warsztat kompozytorski. Po-
zwalal mi tez dla siebie pracowac. To znaczy
czesto dostawalem od niego prywatnie zada-
nie domowe. Kiedy Jabtonski komponowat
muzyke dla jakiego$ radia z Berlina Wschod-
niego, to bylo co$ pomiedzy muzyka rozryw-
kowa a powazng, zapisywal tylko pierwsze
szkice na arkuszach nutowych, a moim za-
daniem bylo rozpisac to na $rednia orkiestre
symfoniczng. W ciagu jednej nocy! Rano wsta-
watiskrupulatnie pokazywal mibledy, ktére
popelnilem. Nie zapomne tego nigdy w zyciu.
Druga taka osobg, moim muzycznym guru, byt
Jerzy Katlewicz, dyrygent i kompozytor. Wspa-
niala postac. To on zatrudnil mnie w Filhar-
monii Battyckiejzaraz po tym, jak skonczytem
liceum muzyczne. I to dostownie, bo zapro-
ponowal mi te prace tuz po moim dyplomie.
Dla mlodego muzyka to bylo spelnienie ma-
rzen. Wyzsza Szkola Muzyczna zaczynala sie
dopiero od pazdziernika, w zwigzku z czym
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2 wrzed$nia moglem p6j$¢ do Filharmonii na
pierwsza probe. Dyrektor Katlewicz przedsta-
wil mnie orkiestrze: ,Panie i panowie, to jest
kolega Poznakowski, ktéry bedzie gral pierw-
szy fagot pod kierownictwem swojego profe-
sora, ktéry zagra drugi fagot”.

To byt rok 1963, w muzyce rozrywkowej na
Swiecie wiele sie zmienito, szczegblnie za
sprawg czterech mtodych ludzizLiverpoolu.
Jak w szkole muzycznej w Gdansku oce-
niano muzyke mtodej generac;ji?

Mnie osobiscie ani pan Jablonski, ani Katle-
wicz nie zabraniali ucieka¢ w muzyke rozryw-
kowa. Gdansk byl wtedy oknem na §wiat. Ma-
rynarze przywozili plyty, w zwiazku z czym
mialtem staly dostep do nowos$ci muzycznych.
Bez przerwy takze sluchaliémy Radia Luk-
semburg. Aczkolwiek w szkolach, do ktérych
uczeszczalem, rzeczywiscie panowaty zasady
ortodoksyjne. Rock’n’rolla gra¢ tam nie wolno
byto. I nie wiem, czy to bylo narzucone przez
wtladze, czy saminauczyciele uznali, ze my tu
uprawiamy sztuke wysoka, a caly ten rockowy

halastojaka$ profanacja. Na szcze$cie dzisiaj
nikt juz do tego tak nie podchodzi. Dzisiaj na
Akademii Muzycznej w Gdansku mozna stu-
diowac jazz, ktory przeciez w latach 50. byl
zakazany.

Byliscie wiec generacjq, ktéora ten nowy
rodzaj ekspresji musiata stworzyé. Zanim
to jednak nastgpito, trzeba byto grac
zastyszane w Radiu Luksemburg stan-
dardy. Tak przynajmniej twierdzqg muzycy,
ktérzy w tamtym okresie, tak jak pan, te
pierwsze zespoty tworzyli.

Powiedziatbym tak: ci, ktérzy uczyli sie za-
woduw domach kultury, grali standardy, nato-
miast ci, ktorzy muzyke studiowali w szkole, od
samego poczatku probowali pisa¢ wlasne pio-
senki. Nalezatem do tej drugiej grupy i miatem
o tyle latwiej, ze jeszcze jako pachole nauczy-
lem sie grac na fortepianie. Prawde moéwiac,
pierwszego walczyka skomponowatem, zanim
nauczyltem sie czyta¢, komponowanie przycho-
dzilo mi w sposéb naturalny. Ale tez publicz-
no$¢ byla w tamtych czasach spragniona pol-
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skich piosenek, podobnie jak inni, prébowalem
tym pragnieniom wyjs$¢ naprzeciw. Wymaga-
nia sie zmienily, pojawily sie nowe gatunki mu-
zyczne, mnie jednak do dzisiaj udato sie zacho-
wac pewnego rodzaju niezalezno$c¢. A tworcow,
ktérzy maja site na to, zeby nie poddac sie tren-
dom, jest niewielu. Ja uwazam, ze nalezy sza-
nowac publiczno$¢, bo pisanie do szuflady jest
zajeciem jalowym, ale przede wszystkim na-
lezy szanowac siebie jako tworce. Tylko dlate-
go udalo misie pare przebojow skomponowac.
I jestem niezmiernie dumny z tego, ze weszlty
one do kanonu polskiej muzyki rozrywkowej.
Powie kto$, ze niektdre traca juz dzisiaj mysz-
ka, ale moim zdaniem wcigz stanowia zZrédlo
inspiracji dla mtodych muzykéw.

Ma pan wyjgtkowy talent do znajdowania
takich fraz muzycznych, ktére tatwo wpa-
dajg w ucho i na diugo zapadajg w pamiegé.

Wspéliczesni kompozytorzy dziela sie na
dwie grupy. Sa tacy, dla ktérych melos [melo-
dyczna podstawa utworu muzycznego —red.]
jest rzecza wtorna w stosunku do reszty, i ta-
cy, dla ktorych stanowi ona baze. Naleze do
tej drugiej grupy. I nie dlatego nie uprawiam
rapu, ze go nie lubie, albo Ze nie umiatbym ta-
kich utworéw pisaé¢. Uwazam po prostu, ze bez
melodii nie ma utworu wokalno-instrumen-
talnego. Niestety, to musi siedzie¢ w trzewiach.
Nie da sie tego nauczy¢, naprawde.

Nie ma przepisu na przeb6j?

Nie, nie ma. Istnieje jedynie kilka drobnych
wskazdwek w tej materii. Po pierwsze: uwaga na
tryton. To odleglo$¢ miedzy dwoma dzwiekami
wynoszaca cale trzy tony. W melodii sie to nie
sprawdza ijest bardzo niebezpieczne, chyba ze
kto$ chciatby napisa¢ boogie woogie. Po drugie:
ambitus! W muzyce rozrywkowej liczy sie moz-
liwo$¢ powtdérzenia utworu przez przecietne-
go stuchacza, a skala przecietnego stuchacza to
jest nona. Rozpieto$¢ pomiedzy dzwiekami nie
moze by¢ duza. Wskazowka trzecia: nigdy nie
zaczynaj utworu od septymy. A trzeba pamie-
tac, ze jest septyma wielka i septyma matla. Jesli
dokonaliby$my analizy poréwnawczej wiekszo-
$ci Swiatowych przebojéw, to przyszioby nam
stwierdzi¢, Ze zazwyczaj zaczynaja sie one od
kwinty. Co$ wiec w tym musi by¢. Kwinta jest
dzwiekiem neutralnym w stosunku do toniki
idominanty. Jej neutralno$¢ powoduje, ze fatwo
sie od niej wychodzi.

Kiedy pan zgtosit sie do ZAiKS-u? Autor tak
wielu fantastycznych przebojoéw trafi¢ tam,
jak wydaije sig, powinien wczesnie.
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O tak, w kwietniu tego roku uptynely 54
lata, odkad jestem czlonkiem Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS. A zaprowadzil mnie tam Ja-
nusz Kondratowicz, ktéry w ZAiKS-ie dzialal
juz wéwczas preznie. I ja takze od samego po-
czatku zaczalem dziala¢, bo zawsze mialem
instynkt stadny. Zaczynalem od komisji re-
partycyjnej, a potem byta komisja rewizyj-
na, az wreszcie dwie kadencje na stanowisku
skarbnika Zarzadu. I na tym moja funkcja za-
iksowego czynownika sie skonczy¢ musiata.
Wybrano mnie bowiem na prezesa Stowa-
rzyszenia Artystow Wykonawcow SAWP. Na
dwdch koniach siedzie¢ nie wypadatlo. Zre-
zygnowatlem z oficjalnych funkcji jednak nie
na diugo. Dzisiaj ponownie jestem przewod-
niczacym komisji repartycyjnej ZAiKS-uiza-
danie to nie jest wcale takie latwe. Trzeba
miec¢ duzo do$wiadczenia, zeby wlasciwie in-
terpretowac przepisy regulaminu repartycji.
Zawsze dzialamy zgodnie z prawem i zawsze
staramy sie wyciggnac jak najwiecej korzysci
dla autoréw, pamietajac przy tym, by kazda
ze stron traktowac jednakowo. Autor krajowy
musiby¢ tak samo potraktowany jak autor za-
graniczny. To wywazanie interpretacyjne re-
gulaminu repartycji jest niezmiernie wazne.
I ciesze sie, ze moi miodsikoledzy chcg korzy-
sta¢ z mojej wiedzy. Obiecuje im niezmien-
nie, ze dopoki bede styszal, dopéty w ZAiKS-ie
bede sie udzielal. Sama mltodos¢ i zapal nie
wystarcza. Poza tym, prosze pamieta¢d, ze
tylko w dwdch profesjach nie przechodzi sie
na emeryture: szpiega i kompozytora. James
Bond nie zestarzal sie ani troche, ja rowniez,
tak jak wiekszo$¢ moich znamienitych kole-
géw po fachu zamierzam tworzy¢ do konca.
A moze nawet zostawie po sobie ,niedokon-
czona symfonig”.

Jak ta obecha pandemia wptynie na rynek
muzyczny?

To jest pytanie z gatunku ,jakie numery
padna w nastepnym losowaniu Toto-lotka”.
Odpowiedz jest prosta: na pewno nie takie
same jak w poprzednim losowaniu. Nowo od-
kryta przepowiednia Nostradamusa (centuria
oczywi$cie mojego autorstwa):

Wielki wiatr od wschodu przynosi zaraze.
Swiat oraz ZAiKS odrodzq sie od razu.

Era Wodnika ocieplana w storicu,

Narody szczesliwe, tworcy na koricu. [

Powyzszy wywiad jest fragmentem rozmowy z Ry-
szardem Poznakowskim przeprowadzonejw 2018 roku
zokazji100-lecia ZAiKS-u, uzupetnionym przez redakcje
ostatnim pytaniem o obecnq sytuacje pandemiczng.
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yszard Poznakowski, kompozy-
R tor Znamy sie tylko z widzenia,

cztonek Czerwono-Czarnych
i Trubadurdw, skonczyl w styczniu
75 lat. Nalezy do nielicznego grona
artystéw muzyki pop, ktérzy maja
filharmoniczng przeszto$é.

Muzyczny talent przejawiatl juz,
kiedy mial trzy lata, wtedy zaczal
gra¢ na pianinie. W nagrode za bly-
skotliwe ukonczenie szkolty muzycz-
nej w Gdansku dyrektor Panstwowej
OperyiFilharmonii Baltyckiej Jerzy
Katlewicz zaprosil go do gry w swo-
jej orkiestrze, nie zwalniajac ze stu-
diow w Panstwowej Wyzszej Szkole
Muzyczne;j.

Jednocze$nie ciagnelo Poznakow-
skiego w strone muzyki mlodziezo-
wej. W 1965 roku zostal czlonkiem
Czerwono-Czarnych zatozonych pieé
lat wcze$niej przez Franciszka Wa-
lickiego. To byla prawdziwa kuznia
talentéw. W zespole $piewali Michaj
Burano, Wojciech Ggssowski, Helena
Majdaniec, Katarzyna Sobczyk, Karin
Stanek. Ale to Poznakowski stal sie je-
go podpora.

»Zdecydowal przypadek” —wspomi-

nal w wywiadzie dla ,,Dziennika Ba}l-
tyckiego”, Swietujac jubileusz. ,W cza-
sach studenckich wystepowalem w ze-
spole Tony, pamietnym gléwnie z tego
powodu, ze debiutowala wnim Halina
Frackowiak, w klubie Stoczni Gdan-
skiej «Ster» we Wrzeszczu. Obok
mieszkal impresario zespotu Czerwo-
no-Czarni, ktéry bywat w tym klubie.
I kiedy J6zef Krzeczek, kompozytor
piosenki O mnie sie nie martw, zre-
zygnowat z wystepow w Czerwono-
-Czarnych, Kasia Sobczyk, gwiazda,
laureatka «Zlotej Dziesigtki» Festiwalu
Mlodych Talentéw w Szczecinie, ktéra
znaltem z piaskownicy (muzykowali-
$my w domu kultury w Koszalinie),
namoéwila impresaria, zeby to mnie
zaproponowat posade kapelmistrza.
Napisatem pierwsze piosenki: Trzyna-
stego i Maty ksiqze, ktore trafily do ka-
nonu polskiej muzyki rozrywkowej”.

To wlasnie po przyjsciu Pozna-
kowskiego utytulowana juz grupa
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po wielu singlach nagrata w 1966
roku swoja debiutancka plyte, za$
potowa z szesnastu kompozycji by-
la autorstwa Poznakowskiego, m.in.
wspomniany Maty ksigze i wykona-
na przez Karin Stanek Piosenka z kot-
kiem. Sam lider gral na fortepianie
iorganach.

O randze Czerwono-Czarnych
Swiadczyl fakt, ze to wlasnie oni
zostali wybrani do towarzyszenia
w Sali Kongresowej The Rolling Sto-
nes, ktorzy 13 kwietnia 1967 roku za-
grali dwa koncerty. Wiele przysztych
gwiazd walczylo o bilet, gdy Pozna-
kowski fotografowatl sie z Jaggerem
iRichardsem.

»Wtyczki do pradu w Sali Kon-
gresowej wygladaly tak, jakby mia-
1y 110 V (prezent Wielkiego Brata),
a faktycznie bylo 220 V” — wspomi-
nat Poznakowski. ,Zmylilo to Bria-
na Jonesa, ktéry na probie przestroit
transformator w instrumencie i spa-
lit go. Poniewaz my byliSmy Swiezo
po tournée w Stanach Zjednoczonych,
gdzie ja za cale honorarium kupitem
sobie organy, przyszed}! manager
i poprosit o ich wypozyczenie, pro-
ponujac mi niewyobrazalna sume
w funtach szterlingach. Powiedzia-
lem, ze gotdwkinie chce, ale pozycze
instrument, jezeli Mick Jagger mnie
osobiscie o to poprosi. Jest takie zdje-
cie, ktére wisi u mnie w studio, za-
tytulowane «Moja rozmowa z Jag-
gerem». Jagger powiedzial: «Please»,
aja: «Yes»”.

Gdy w grudniu 1967 roku ukazal
sie drugi studyjny album Czerwo-
no-Czarnych - ,,17.000.000” — w ze-
spole Poznakowskiego juz nie bylo.
Pozostawil po sobie pamiatki w po-
staci nagran To nie moja wina oraz
Pozwédlcie sSpiewac ptakom i dolaczyt
do Trubaduréw. Grupa, w ktdrej
$piewal m.in. Krzysztof Krawczyk,
stynaca z charakterystycznych ko-
stiumow zaprojektowanych przez
Szymona Kobylinskiego, rozpadia
sie wczesniej na dwie frakcje. Po-
znakowski pomogt w reaktywacji tej,
ktdra reprezentowali Marian Licht-

man, Krzysztof Krawczyk, Stawomir
Kowalewski. Wlasnie wtedy Truba-
durzy ugruntowali swoja pozycje.
Czerpiac ze Swiatowego i krajowego
folkloru, nagrali dwie superprzebo-
jowe plyty ,Krajobrazy” (1968) i ,Ej,
sobdtka” (1969). Pierwsza wylanso-
wata piosenka Poznakowskiego Zna-
my sie tylko z widzenia. Do niego na-
lezal tez tytulowy temat drugiej ply-
ty. Jednak w 1969 roku kompozytor
opuscit Trubadurdéw, by m.in. z Ka-
sig Sobczyk zatozy¢ grupe Wiatra-
ki. Z tamtego czasu pochodzi tez na-
granie Old Stars, zespolu, w ktérym
Poznakowski pokazal kunszt gry na
organach w psychodelicznej konwen-
cji. W 1971 roku powrdcil jednak do
Trubaduroéw, a do kolejnej ptyty ,,Be-
dziesz ty...” dotozy! piosenki Ile wie-
my o sobie i Pigta pora roku.

Szybko nastapila kolejna wazna
zmiana w karierze kompozytora.
Solowa kariere rozpoczat Krzysztof
Krawczyk, zas Poznakowski zostal
kierownikiem muzycznym zespotu.

»<Krawczyk mowil, ze my jeste-
Smy jak bracia syjamscy, tylko nas
nieréwno odcieli, poniewaz jemu
Pan Bog datl talent do $piewania,
a mnie talent do tego, Zzeby on wie-
dzial, co ma za$piewaé” — komento-
watl Poznakowski.

Kompozytor realizowatl swoj ta-
lent réwniez jako rezyser dzwieku
w Polskich Nagraniach i kierownik
muzyczny Teatru Syrena. Skompo-
nowatl dla Wojciecha Gassowskie-
go wielki przebdj Gdzie sie podziaty
tamte prywatki. Powracal rowniez
na estrade z Trubadurami i Czer-
wono-Czarnymi. W 2017 roku zostal
wyrézniony Ztotym Medalem ,,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”. Jego
spotecznikowska pasja dala o sobie
zna¢, gdy wygrat wybory na sotty-
sa Magnuszewa Duzego, a takze po-
przez prace dla ZAiKS-u: zasiadat
w Zarzadzie Stowarzyszenia, Ko-
misji Repartycyjnej, otrzymat m.in.
Nagrode Specjalng, Nagrode 100-le-
cia ZAiKS-u oraz jego czlonkostwo
honorowe. °
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Ryszard Poznakowski 75. urodziny

JAGGER PROSIE GO
0 KLAWISZE

TeksT Jacek Cieslak
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Jan ,Ptaszyn” Wroblewski 85. urodziny

GENERAL POLSKIEGO JAZZU

TexsT Tadeusz Karczynski

jazzu nowoczesnego w Polsce i arcymistrz radiowej
gawedy, 27 marca obchodzi¢ bedzie 85. urodziny.

Rok 1962, okolice Domu Partii w centrum deszczowej
tego dnia Warszawy. Ulica pedzi skuter, kultowa woéwczas
lambretta, a manetke gazu dokreca mtody pianista. Pa-
sazerem jest jego przyjaciel, saksofonista, ktéry nieSwia-
dom potencjalnego niebezpieczenstwa przyjal propozycje
szybkiej podwozki. Skuter wpada w poslizg, a utamek se-
kundy pdézniej muzycy, juz bez pomocy lambretty, suna
po mokrym asfalcie wprost pod kola jadacego z naprze-
ciwka samochodu. Kierowca osobowki wykazuje sie nie
lada refleksem i z calej sity wciska hamulec. Bylo blisko.
Obaj arty$ci podnosza sie sprzed maski biekitnego mer-
cedesa przestraszeni, ale bez szwanku i klaniaja sie kie-
rowcy. Nie wiadomo, czy te uklony wyrazaja przeprosiny
czy podziekowania. Lysy jegomos$¢, nie wysiadajac zza
kierownicy, gani kaskaderéw srogim spojrzeniem i od-
jezdza. Cala trdjka zapisala sie na kartach historii Polski.
Krzysztof Komeda i Jan ,,Ptaszyn” Wréblewski zastuzyli
na to swoimi osiggnieciami w dziedzinie kultury. Prowa-
dzacy osobdowke Jézef Cyrankiewicz zastuzy! sobie wla-
$nie tego dnia, hamujac na czas.

Szcze$cie pomagalo ,Ptaszynowi” nieraz, ale w diugiej
iowocnej karierze cze$ciej to on musial pomagac wlasnemu
szczesciu-zwykle ciezka pracg, podejmowanym ryzykiem
iwyrzeczeniami. Dzi§ mozna go nazwac ikona polskiego
jazzu, tyle Ze to nieco nudna teza, bo nikt nie wniesie sprze-
ciwu, nie sprébuje z nig polemizowac, za to dowodéw na
jej poparcie jest az nadto i to nie tylko dowodéw fonogra-
ficznych. Wréblewski stal sie jedna z kluczowych postaci
w Srodowisku juz w roku 1956, kiedy pojawil sie na stynnym
pierwszym sopockim festiwalu jazzowym w skladzie sek-
stetu Komedy. W sierpniu minie od tego wydarzenia 65 lat
i dokladnie tyle liczy sobie historia jazzu nowoczesnego
w naszym kraju. Szmat czasu, ktory zostat wykorzystany
przez saksofoniste niezwykle produktywnie. Z dzisiejszej
perspektywy najbardziej donioste wydaja sie osiggniecia
z poczatku artystycznej dzialalnosci ,,Ptaszyna”. Nie tyl-
ko wspéttworzyl pierwszy w naszym kraju zespél grajacy

»moderne”, ale takze jako pierwszy polskijazzman poleciat
za ocean, by stucha¢, chlonac¢ i przede wszystkim grac; ja-
ko czlonek International Newport Band wystepowat z naj-
wiekszymi (m.in. z Louisem Armstrongiem czy Gerrym

J an ,Ptaszyn” Wrdblewski, jeden z ojcow chrzestnych
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Mulliganem). Na poczatku lat szes¢dziesigtych z kwintetem
Andrzeja Kurylewicza nagral pierwszg w Polsce jazzowg
plyte diugograjaca... To tylko trzy przyklady, ale wtedy pra-
wie wszystko trzeba bylo zrobié¢ ,,po raz pierwszy”, bo nie-
co starsi koledzy po fachu i sam ,,Ptaszyn” byli po prostu
jazzowymi pionierami.

Kolejne lata to, bez mala, dwadzie$cia zespotdw, kto-
rych saksofonista byl szefem albo wspdlliderem. Od naj-
bardziej eksportowego zespotulat 60. - Polish Jazz Quartet

—przez zalozone dla zartu SPPT Chalturnik, ktére w la-
tach 70. odnosito zupelnie powazne sukcesy, po kolejne
nastepujace po sobie zespoly, w tym kwartety, quartety,
czwartety, sekstety, Mainstream czy New Presentation.
Waznych artystycznych przedsiewzig¢ nie brakowatlo, ale
absolutnie wyjatkowym nalezy nazwac istniejace wlatach
1968-1978 Studio Jazzowe Polskiego Radia. Ostatnio ten
duzy skiad, powotany i prowadzony przez Wrdblewskie-
g0, znow zrobil zamieszanie na pltytowych pétkach melo-
manoéw. W grudniu ubiegltego roku Polskie Radio wydato
(nareszcie!) fonograficzny box zawierajacy ponad cztery
godziny muzyki autorstwa tej legendarnej formacji (cho¢
to zaledwie 56 spo$rod 187 kurzacych sie w archiwach
utworow). Wszystkie branzowe media uznaly wydawnic-
two za najwazniejszy album historyczny ubieglego roku.
A skoro juz mowa o radiu...

Radiowego mikrofonu ,Ptaszyn” trzyma sie réwnie
mocno co swojego saksofonu tenorowego, prowadzac juz
od 51lat (!) audycje ,,Trzy kwadranse jazzu”. To rekord nie
tylko w polskim eterze, ale nie o lata tu chodzi, a 0 ogrom
wiedzy, pasje do jej przekazywania, wielki gawedziarski
talent i nie mniej istotny humor. Poré6wnanie do Willisa
Conovera nasuwa sie samo i cho¢ w latach 50. audycja
nadawana przez Glos Amerykibyla jedynym zrédiem jaz-
zu zza oceanu, to w duzym stopniu ,Ptaszyn” przejal pa-
leczke i wychowal na swojej audycji niejedno pokolenie
jazzmandéw i jazzfanow.

Zyciorys tego muzyka jest tak bogaty, Zze mozna byto-
by nim obdzieli¢ niemal cala orkiestre. Rozda¢ wycinki
historii, fragmenty nagran i kolejne osiggniecia innym
instrumentalistom, jak rozdaje sie partie nut konkretnej
aranzacji. W tym wypadku jednak zebranie do$wiad-
czen w jednej osobie jest wiecej niz tylko suma zdarzen.
Ta partytura musi by¢ podpisana jednym pseudonimem

- ,Ptaszyn”. [
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Tadeusz Wozniak 55 lat dzia’rolnoé,ci artystycznej

LEGARMISTRZ DZWIEKU

TeksT Janusz R. Kowalczyk

okalista i kompozytor. Autor muzyki do kilkuset
W piosenek, kilkudziesieciu inscenizacji teatralnych,

przedstawien telewizyjnych, programéw poetyc-
kich i filméw. Urodzit sie 6 marca 1947 roku w Warszawie.

Zaczal grac¢ na gitarze w technikum elektrycznym. Za-
proszony do wspolpracy przez zespdl Dzikusy wystapit
pod pseudonimem Daniel Dan. Menedzer formacji uznat
bowiem, ze jak na artyste ma malo atrakcyjne personalia.

Wkrotce jako Tadeusz Wozniak z zespolem Czterech
dokonal pierwszych nagran radiowych i ptytowych. Wy-
konanie piosenki Hej, Hanno (st. Agnieszka Osiecka), ktéra
wygrala Gielde Piosenki, przyniosto mu kolejne zaprosze-
nia. Wystepowal w programach m.in. z Niebiesko-Czarny-
miiz Czestawem Niemenem (blisko 100 koncertéw).

0d 1967 roku Wozniak komponuje muzyke do wierszy
polskich poetéw — od Tuwima do Stachury. Od 1968 roku
wystepuje jako solista z melodyjnymi balladami wiasnej
kompozycji, akompaniujac sobie na gitarze. Popularnos¢
przyniosty mu przeboje Smak i zapach pomarariczy i To
bedzie syn, pacyfistyczna piosenka zdjeta przez cenzure
w 1968 roku, bo nig jakoby ,wbijal n6z w plecy zolnierzy
polskich w Czechostowacji”.

W 1971 roku Polskie Nagrania tloczg mu pierwsza plyte
dlugograjaca, z superhitem Zegarmistrz swiatta (st. Bog-
dan Chorazuk), nagranym wspoélnie z Alibabkami i for-
macjg Henryka Wojciechowskiego. Rok pdzniej piosenka
wygrata Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu (ex
aequo z Jej portretem).

Tras koncertowych Tadeusz Wozniak nie wspomina
milo: ,upokarzajacy proceder —rozklekotany autobus, set-
kikilometréw, nedzne hoteliki”. Wystepowali dla chleba,
po trzy, a zdarzalo sie, ze i po pie¢ razy dziennie. A w tej
sytuacji trudno méwic o godno$ci wykonywania zawodu.

,U nas wykonawcy tantiem z plyt nie otrzymywali
w o0g0le” —przypomina artysta. ,Bylem w lepszej sytuacji,
bo $piewalem wlasne melodie. Za nagranie plyty tez byly
$cisle okreslone, $miesznie mate resortowe stawki. Spe-
cjalnie premiowano jedynie tych, ktérym byto wszystko
jedno, gdzie si¢ pokazuja i z jakiej okazji”.

Tadeusz Wozniak nigdy nie wystapil na festiwalu
w Kolobrzegu, Zielonej Gorze czy w podobnych, sowicie
oplacanych przedsiewzieciach. To go, z wlasnego wybo-
ru, omineto. W sensie publicznym byl wiec outsiderem,
gdyz wlasnie piosenki zolnierskie i radzieckie byly nagla-
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$niane inagradzane, zaréwno finansowo, jak popularno-
$cig, fonografia i wieloma nieformalnymi przywilejami.

W bezsilng irytacje wprowadzal go fakt, ze jego piosen-
ka Wierze w czlowieka byla puszczana w TVP na wszystkie
mozliwe rocznice panstwowe, gdyz nie tworzyl jej dla ce-
16w propagandowych. Gdy prezydent miasta L.odzi w 2003
roku przeforsowal nominacje Grzegorza Krolikiewicza
na fotel dyrektora artystycznego Teatru Nowego — przy-
pomnijmy, ze wbhrew opiniom $rodowiska artystycznego,
resortu kultury i ZASP-u - to, solidaryzujac sie z protestu-
jacym zespolem, nie pozwolil na wykorzystanie swojej
partytury do jednego z przedstawien. Jak wyznal, tym sa-
mym uniknal,oddechu prezydenta miasta na swojej szyi”.

Z piosenkarza Tadeusz Wozniak przeobrazil sie bo-
wiem w cenionego kompozytora muzyki teatralnej i fil-
mowej. Tworzyl przedstawienia muzyczne i musicale. Jego
muzyka stanowila integralna czes¢ przedstawien.

Byt kierownikiem muzycznym scen w Walbrzychu
(1976-1979) i w Bydgoszczy (Teatr Polski, 1988-1993); wspol-
pracowatl z wieloma innymi scenami kraju. Na festiwa-
lach teatralnych nagradzano go m.in. za kompozycje do
Wesela, Odprawy postow greckich czy Mistrza i Malgorzaty.
W Bydgoszczy odebral w 1994 roku nagrode Zlotej Maski.

Spory rozgtos zdobyla jego muzyka do widowiska Lato
Muminkow, ktére doczekatlo sie wielu wystawien. Zdys-
kontowato je nagranie ptytowe z plejada gwiazd: Ryszar-
da Hanin, Krystyna Pronko, Zofia Rysiéwna, Gustaw Ho-
loubek, Bernard Ladysz, Mieczystaw Czechowicz. Obok
Zegarmistrza swiatta to zapewne jego najwiekszy hit
kompozytorski.

Do tego dochodzi jeszcze muzyka i wykonanie piosenki
Posrodku swiata w serialu Plebania. Do swoich osiagniec
artysta zalicza takze wlasng partyture muzyki do odre-
staurowanego filmu z 1928 roku w rezyserii Ryszarda Or-
dynskiego — ekranizacji poematu epickiego Adama Mic-
kiewicza Pan Tadeusz.

Tadeusz WozZniak dawno wyrdst z wieku mlodziencze-
g0, a jego ballada nadal przebija sie przez nattok innych
gatunkéw muzycznych. Dowodem s3 jego state powroty
na festiwale w Opolu i plyty z nowyminagraniami daw-
nych przebojéw. Propozycja stylistyczna, ktéra dziesiatki
lat temu dat polskiej publiczno$ci, wciaz sie sprawdza,
a dawne piosenki nadal znajduja coraz mtodszych zwo-
lennikow. °

111



L]
ZAdIKS sprzyjomy wyobrazni

112

Wolna Grupa Bukowina
50 lat dziatalnosci artystyczne;

WLOCZYKIJE Z GITARA

TeksT Janusz R. Kowalczyk
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esp6l muzyczny z nurtu folk
Z rocka i poezji §piewanej, nale-
zacy do najpopularniejszych
przedstawicieli piosenki studenckiej
i turystycznej. Powstal w 1970 roku
w Busku-Zdroju z inicjatywy Wojt-
ka Bellona (w}asc. Wojciecha Belona),
maturzysty z tamtejszego LO, pdéz-
niejszego studenta filozofii UJ.
Ojciec lidera grupy Jerzy Belon
byl inzynierem budowlanym, mat-
ka Wanda notariuszka. Czeste prze-
prowadzki rodziny (Kwidzyn, Opo-
le Lubelskie, Skarzysko-Kamienna,
Busko-Zdroj) sprawily, ze syn zasma-
kowal w koczowniczym trybie zycia.
Aktywny czlonek PTTK, na biwakach
gral na gitarze i $piewal, przemyca-
jac wsrdéd owczesnych przebojow
wtlasne utwory i kompozycje.

Ze swoimi piosenkami po raz
pierwszy wystapil publicznie jako
licealista. Latem 1971 roku on i jego
mlodsza kolezanka z buskiego li-
ceum, Grazyna Kulawik, wystapili
na IV Gieldzie Piosenki Turystycz-
nej w Szklarskiej Porebie z piosenka
Ponidzie i zdobyli jedna z gtéwnych
nagroéd.

To byl poczatek Wolnej Grupy Bu-
kowina. Miano wzieli ze stworzone-
go przez Bellona pierwszego progra-
mu —,,0dkrycie i opisanie Bukowiny”.
Trzon zespolu stanowili: Wojtek Bel-
lon, Grazyna Kulawik, dokoopto-
wali Wojciech Jarocinski i Wactaw
Juszczyszyn.

Grupa byla zapraszana na wiele
imprez: Festiwal Piosenki Turystycz-
nej Bazuna w Gdansku, Yapa, Bakcy-
nalia, Gielda Piosenki Turystycznej
w Szklarskiej Porebie, FAMA oraz
Festiwal Piosenki i Piosenkarzy Stu-
denckich w Krakowie, skad wyszli
z nagroda specjalng jury oraz na-
groda ZAKR-u.

Jezdzili po Polsce z programem
»Wyjscie z zimy” autorstwa Bellona.
Nalezal on wéwczas do najpopular-
niejszych wykonawcéw w §rodowi-
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sku studenckim - i nie tylko. Wolna
Grupa Bukowina przyjela formule
zespolu otwartego, totez wystepowa-
1o z nig wielu znanych wykonawcow
i muzykow.

Po kolejnym programie grupy
-,Na strunach wiersza” Magda Umer
poswiecita im program telewizyjny
»Piosenki wiatrem pisane”. Balla-
dy formacji weszly na state do pol-
skich $§piewnikow. Od lat sa Spiewa-
ne przy ogniskach i na festiwalach
turystycznych.

Dzieki tym piosenkom Jacek Sku-
bikowski uwierzyl w site przekazu
rodzimego utworu: ,Stuchalem tek-
stow Bellona i widzialem, ze ludzie
to chlong. Do tej pory uwazaltem, ze
jesli $piewad, to tylko po angielsku,
a wszystkie polskie wypociny to
bzdety” - wyjawil w serwisie lom-
bard.pl.

Bellon z grupa jezdzili z koncerta-
mi po calym kraju. Spiewanie stalo
sie ich Zrédlem utrzymania, zostali
profesjonalistami. Z czasem, jak wy-
znal lider, zatracili pierwotny sens
swego muzykowania, jakim byla ra-
dos$¢ ze wspdlnego bytowania.

Zespol wystepowal na Targach
Estradowych w Poznaniu, festiwa-
Iu opolskim oraz za granicg, m.in.
w Taszkencie, Rydze, Kijowie, Belgra-
dzie i Bratystawie. W stanie wojen-
nym w grudniu 1981 roku oficjalnie
zawiesit dzialalnos¢.

Wiosng 1982 roku doszto do pola-
czenia sit grupy (bez Kulawik i Jaro-
cinskiego) z Watami Jagielloniskimi.
Powstata eksperymentalna formacja:
Grupa Adres — Bukowina, ulica Wa-
ly Jagielloniskie. Po p6t roku przyjeli
nazwe Waly Jagiellonskie.

W latach 1982-1985 w starym skia-
dzie Wolna Grupa Bukowina wy-
stapila zaledwie kilka razy. Bellon
iJuszczyszyn pojawiali sie z Wala-
mi Jagiellonskimi lub jezdzili z so-
lowymi recitalami, we wspdipracy
z innymi cztonkami grupy.

JUBILEUSZE

Po przedwczesnej $mierci Wojtka
Bellona w 1985 roku Wolna Grupa Bu-
kowina wystepowala okazjonalnie,
np. z koncertem wspomnieniowym
na XXI SFP w Krakowie czy z oka-
zji promocji jego tomiku Niechaj za-
brzmi Bukowina (wyd. OTO Kalam-
bur 1989) w Warszawie.

Po reaktywacji zespotu w 1992 ro-
ku, z gitarzysta basowym Robertem
Szydto, ponownie trafili na festiwal
opolski, biorac udzial w koncertach
»,Kraina Lagodnosci”.

Poza sporym dorobkiem fonogra-
ficznym zespdl ma na koncie wie-
lokrotnie nagradzane wystepy na
licznych festiwalach: w Opolu, Stu-
denckim Festiwalu Piosenki w Kra-
kowie, FAMA i dwukrotny wystep
dla 150-tys. widowni na Przystanku
Woodstock. Maja takze za soba tra-
sy zagraniczne w Europie, Kanadzie
i USA. W 2010 zespo6t zostal odznaczo-
ny Brazowym Medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”.

Obecny sklad Wolnej Grupy Bu-
kowina to: Grazyna Kulawik (§piew),
Wojciech Jarocinski (§piew, gitara),
Wactaw Juszczyszyn ($§piew, gitara),
Marek Zarankiewicz (instrumenty
perkusyjne), Krzysztof Zestawski
(gitara basowa).

Wolna Grupa Bukowina z powo-
dzeniem koncertuje od 50 lat, zdo-
bywajac nowe pokolenia wiernych
stuchaczy. Na rodzimej scenie mu-
zycznej stala sie zjawiskiem trwalym
iznaczacym. Jej piosenki, jak Majster
Bieda, Bukowina, Pejzaze Harasymo-
wiczowskie, Ballada o Czesku, Piesn
tagodnych czy Maestro bezdomny to
niezaprzeczalnie klasyka polskiej
sceny muzyczne;j.

W Busku-Zdroju pod koniec maja
odbywa sie corocznie Ogoélnopolski
Festiwal Piosenkiim. Wojtka Bellona
»,Niechaj zabrzmi Bukowina”. Mozna
tam tez przysias$¢ na laweczce obok
Bellona z brazu - pomniku dtuta Jac-
ka Kucaby. [ )
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Jerzy Derfel 80. urodziny

MUZYK
WSZECHSTRONNY

TeksT Maciej Matecki

o sobie - studia w PWSM zamknat dyplo-

mem w klasie fortepianu i organéw, dla-
tego nie potrafi napisa¢ disco-polo. ,Wstydze
sie tego”, przyznal w radiowym wywiadzie.
Ale to wszechstronne wyksztalcenie pozwala
mu pisa¢ i muzyke filmowa (na przykiad do
Misia), i sonate na saksofon altowy, i msze (1).

Mowi Maciej Matecki, niegdysiejszy partner
artystyczny i dobry kompan jubilata: ,W poto-
wie lat sze$c¢dziesiatych ubieglego stulecia na
jednym ze studenckich koncertéw w Panstwo-
wej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie
—jesli dobrze pamietam — ustyszalem Swietnie
zagrana Toccate na fortepian Romana Statkow-
skiego. Wykonawca byl uczniem cenionego
pianisty Ryszarda Baksta, a nazywal sie Je-
rzy Derfel. Wydal mi sie grozny, miat okulary
ikruczoczarne wlosy. Kiedy po jakims$ czasie
z inicjatywy naszych profesoréw (ja bytem
w klasie Natalii Hornowskiej) zatozylismy
duet fortepianowy, okazalo sie, Ze groznie wy-
gladajacy Jurek Derfel jest tagodnym baran-
kiemize w czasie naszych prob przed koncer-
tami z anielska cierpliwos$cig znosi wszelkie
moje piekielne chimery. Mimo owych chimer
graliSmy sporo i chyba nieZle.

Zaczelo sie od dwufortepianowego dyplomu
w1965 roku i trwalo pare ladnych lat. Repertu-
aru dostarczyli nam Mozart, Chopin, Brahms,
Debussy, Bartok (pamietna Sonata na dwa forte-
piany i perkusje), Lutostawski, Strawinskiikto
tam jeszcze... Byla tez moja awangardowa praca
dyplomowa z kompozycji, pod nieco prowoka-
cyjnym tytutem Tylko na klawiszach.

| est ,muzykiem skonczonym?”, jak mawia

Ryszard Bakst koncertowalikiedys, w zwigz-
ku z jego tournée w USA, Jurek skomponowat
Bakst Boogie. Z tekstu zapamietalem dwa wer-
sy: «Ryszard, gdzie ty jeste$, / Ryszard, czy ty
wrdcisz from America». Utwor nie byl dzielem
przypadku, jako ze Derfel o jazzie juz co$ wie-
dziak; bedac jeszcze w Sopocie, a przed studia-
miw Warszawie, zatozyt dixielandowy zespot
Flamingo. A Ze i ja mialem ciggoty swingowo-
-rozrywkowe, przeto Jerzy stal sie moim prze-
wodnikiem w tej dziedzinie. Znal sie narzeczy
imial kontakty z tzw. Srodowiskiem.

W latach, gdy koncertowali$my, istnial roz-
rywkowy, aczbazujacy na tematach zaczerpnie-
tych z muzykiklasycznej duet pianistow Marek
i Wacek. Byli to nasi koledzy z PWSM - Marek
Tomaszewski i Wactaw Kisielewski. Jednakze
nie wchodziliémy sobie z nimi w droge, grali-
$my bowiem tylko muzyke powazna — bodaj
z jednym wyjatkiem, a bylo nim nasze wspdl-
ne opracowanie ludowej piosenki Pragnq oczki.
I chcialbym tu dodaé: Jurek Derfel jest nie tyl-
ko wybitnym muzykiem, ale tez cudowng, po-
wszechnie lubiana postacia. Charakterystycz-
nie gada — mowi Derflem. Do bélu uczciwy
i kolezenski. Nalezy do rodzaju tworcow, ktéry
czesciowo dzi$ zanika, cho¢ paru osobnikow
jeszcze mozna tui6wdzie spotkac”.

Piosenki Jerzego Derfla $piewato wielu ar-
tystow, w tym Wojciech Miynarski — Absolut-
nie w wykonaniu tej pary to majstersztyk. Bo
jubilat to genialny akompaniator, co potwier-
dza ci, ktérzy mieli okazje pojawic sie na sce-
nie, gdy konferansjer z rado$cia zapowiadal:

»Przy fortepianie — Jerzy Derfel!”. [
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idok kobiety z batutg, cho¢
nieczesto spotykany, nie
jest juz dzisiaj niczym szo-

kujgcym. W latach 60. ubiegtego stule-
cia, kiedy swoja kariere rozpoczynata
Agnieszka Duczmal, bylo to jednak cal-
kowite novum. Mozna sobie wyobrazic¢
zaskoczenie mediolanskiej publiczno-
$ci, kiedy za pulpitem dyrygenckim
w slynnym Teatro alla Scala stanela
poraz pierwszy w dziejach kobieta. Co
ciekawe, oficjalnie Duczmal dopiero
po koncercie dowiedziala sie o tym, ze
jest tam pierwsza dyrygentka.

W brytyjskim magazynie ,Wells Jo-
urnal” pisano o niej: ,jest zdecydowa-
naiwitalnaiporusza siejak plomien”.
W niemieckim dzienniku , Die Welt”
zostala okres$lona mianem ,uskrzy-
dlonej przez Terpsychore”. Agnieszka
Duczmal juz w wieku o$miu lat wie-
dziala, ze to wlasnie orkiestra jest in-
strumentem, na ktérym najbardziej
chcialaby gra¢. W ten sposob zdecy-
dowala sie pojs¢ w $lady ojca, Hen-
ryka Duczmala, dyrygenta, dyrekto-
ra Opery Poznanskiej i kierownika
muzycznego poznanskiej rozglo$ni
Polskiego Radia. Jej kariera wczes$nie
nabrala tempa — tuz po ukonczeniu
studiéw w Panstwowej Wyzszej Szko-
le Muzycznej w Poznaniu w 1971 roku
zaczela pracowac jako dyrygent-asy-
stent w poznanskiej Panstwowej Fil-
harmonii, a nastepnie jako dyrygent-
ka w Operze Poznanskiej. W 1975 roku
uzyskala wyro6znienie w niezwykle
prestizowym IV Miedzynarodowym
Konkursie Dyrygentéw Fundacji Her-
berta von Karajana w Berlinie Zachod-
nim. Jeszcze w trakcie studiéw, w1968
roku, zalozyla orkiestre kameralna,
przeksztatcong w 1977 roku w Orkie-
stre Kameralna Polskiego Radia i Te-
lewizji, a nastepnie w Orkiestre Ka-
meralng Polskiego Radia Amadeus.
Do dzi$ jest dyrektorem i dyrektorem
artystycznym tego cieszacego sie $wia-
towym uznaniem zespotu.

Nazwa Amadeus ma swoje Zrodio
w anegdocie, wedle ktérej pewien nie-
mieckiimpresario ustyszal, jak zespot
wykonuje Eine kleine Nachtmusik Mo-
zarta i stwierdzil, Ze wykonanie jest
tak dobre, ze orkiestra powinna przy-
bra¢ imie kompozytora. Ale repertu-
ar zespolu jest znacznie szerszy niz
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Agnieszka Duczmal 75. urodziny

PRZEDE WSZYSTKIM
MUZYK

TeksT Aleksandra Chmielewska

tylko utwory na orkiestre smyczko-
wa Mozarta, by wymieni¢ chociazby
pierwsze Swiatowe nagranie Waria-
¢ji Goldbergowskich Jana Sebastiana
Bacha w transkrypcji Jézefa Kofflera.
Orkiestra Kameralna Polskiego Radia
Amadeus wystepuje w Europie, w obu
Amerykach i w Azji, wspoélpracujac ze
Swiatowej stawy solistami, takimi jak
Martha Argerich, Charles Richard-Ha-
melin, Konstanty Andrzej Kulka, Mi-
scha Maisky, Piotr Paleczny czy Ivo
Pogoreli¢. ,Pomylki by¢ nie moze: Or-
kiestra Kameralna Polskiego Radia jest
jednym z najwspanialszych zespotéw
naszych czaséw” — pisano o zespole
w ,,The Montreal Gazette” (Kanada).
Ukoronowaniem dokonan Agniesz-
ki Duczmal sg liczne nagrody. W 1998

roku zostata odznaczona Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia
Polski. W 2008 otrzymata Dorocz-
na Nagrode Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. W potowie lu-
tego 2018 odebrata Nagrode 100-lecia
ZAIKS-u; w tym samym roku zostala
uhonorowana Zlotym Fryderykiem
za caloksztalt twdrczos$ci. Olbrzymie
osiggniecia Duczmal w bardzo dobit-
ny sposob zaprzeczaja stereotypowi,
jakoby dyrygowanie bylo wylacznie
domeng mezczyzn. Wybitna dyrygent-
ka zaznacza, ze chce by¢ traktowana
przede wszystkim jako muzyk; ptec¢
jest dla niej sprawa drugoplanowa.
By¢ moze wlasnie takie podejscie jest
podstawa sukcesu — bez wzgledu na
uprawiang dziedzine sztuki. [ )
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Bernadetta Matuszczak 90. urodziny

MUZYCZNE
THEATRUM
MUNDI

TeksT Aleksandra
Chmielewska

Katynia, Quo vadis - tematyka podejmowana przez

Bernadette Matuszczak w utworach muzycznych wie-
le m6wi o do§wiadczeniach osobistych tej torunskiej kom-
pozytorki, ktéra przezyla w dziecinstwie wojne: widziata
w dziedzincu swojego domu groby, ludzi aresztowanych
izabitych. Sama méwi o sobie ,naznaczona $miercia”, ale
gleboka religijno$¢, ktora takze wybrzmiewa w jej twor-
czosci, jest dla niej Zrédlem pozytywnego nastawienia
do zycia.

Dowodem muzycznej wszechstronnosci i pracowitosci
Bernadetty Matuszczak moze by¢ imponujaca droga jej
edukacji. W Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Po-
znaniu studiowatla az trzy kierunki: teorie muzyki u Zyg-
munta Sitowskiego, gre na fortepianie u Ireny Kurpisz-Ste-
fanowej i kompozycje u Tadeusza Szeligowskiego. Studia
kompozytorskie kontynuowala w Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina w Warszawie w klasie Szeligow-
skiego, a po jego Smierci w klasie Kazimierza Sikorskiego.
W roku 1968 jako stypendystka rzadu francuskiego podjeta
studia kompozytorskie w Paryzu u jednej z najwazniej-
szych francuskich kompozytorek i pedagogéw tamtego
okresu, Nadii Boulanger.

Dramat Kameralny (1965) byl jednym z pierwszych
waznych utworéw Bernadetty Matuszczak. Otrzymata
zaniego nagrode w Konkursie Mtodych Zwigzku Polskich
i szybko otworzytlo sie przed nia wiele furtek. Zostalo jej
zaproponowane cztonkostwo w Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, zaczela otrzymywac liczne stypendia i zamoéwie-

E legia o chlopcu polskim, Piesni Zatobna pamieci ofiar
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nia, dzieki ktérym mogta sobie pozwoli¢ na rozpoczecie
kariery freelancera. Otrzymywatla takze dalsze nagrody
za swoja twdrczos$¢: nagroda w Konkursie im. G. Fitelber-
ga za Septem tubae, nagroda w Konkursie Jeunesses Mu-
sicales za Musica da camera, dwukrotnie przyznane Prix
Italia za Humanae voces i za Apokalypsis.

W tworczo$ci Matuszczak ogromna role odgrywaja jej
zainteresowania literackie. Czesta wspolpraca z teatrami
dodatkowo rozwinetla silny zmyst dramaturgiczny kom-
pozytorki, czego owocem sa miedzy innymi utwory: Julia
i Romeo, opera kameralna w 5 scenach wedlug Williama
Szekspira (prapremiera opery inaugurowata dziatalnosc
Sali Kameralnej Teatru Wielkiego w Warszawie w 1970
roku) czy wspomniany juz dramat muzyczny Quo vadis
oparty na powiesci Henryka Sienkiewicza (skomponowa-
ny na zamowienie Warszawskiej Opery Kameralnej i na
jej deskach wykonany po raz pierwszy w 1996 roku).

Utwory Bernadetty Matuszczak sa z powodzeniem wy-
konywane w kraju i za granicg, na takich imprezach jak
festiwal Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspot-
czesnej (ISCM), Weltmusikfest w Hamburgu, Internationa-
le Maifestspiele w Wiesbaden czy Brighton Music Festival.
Waznym wyroéznieniem i swego rodzaju podsumowaniem
wybitnych osiggnieé¢ kompozytorkijest Srebrny Medal ,,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”, ktérym zostala odznaczona
w 2008 roku. °

117



ZAdIKS sprzyjomy wyobrazni

Feliks Falk 80. urodziny

WODZIRE] SUMIEN

ASP na wydziale grafiki (dyplom

W 1966 roku) i studia rezyserskie
w Lodzkiej Szkole Filmowej — w roku
1974. Ten rezyser filmowy i teatralny,
wielokrotnie wystawiany dramatopi-
sarziplodny scenarzysta to jeden z naj-
wazniejszych twércéw kina moralne-
go niepokoju. Jego filmy z tego okresu
wpisuja sie w nurt dzigeki wyraziscie
oddanym realiom, aktualnej tematy-
ceilatwej do zdefiniowania postawie
moralnej autora. Za najwybitniejsze
osiagniecie rezysera — a nierzadko
za jeden z najwazniejszych filméw
w calej historii powojennego polskie-
gokina-uwazany jest Wodzirej (1977),
opowie$¢ o btyskawicznej, okupionej
moralng ruing karierze prowincjo-
nalnego konferansjera (Jerzy Stuhr).
Mimo wyksztalcenia artystycznego
Falk nie klad} przemoznego nacisku
na strong plastyczna swych filmow,
holdujac charakterystycznemu dla ki-
na moralnego niepokoju szorstkiemu
realizmowi. Gléwnym $rodkiem wy-
razu uczynil stowo. Przekonany o or-

F eliks Falk ukonczyl krakowska

TEKsT Joanna tuniewicz

ganicznej wiezi miedzy filmem a te-
atrem chetnie realizowat kameralne
obrazy, ktérych akcja obejmowata kil-
ka dniirozgrywala sie w ograniczo-
nej przestrzeni, takie jak W srodku lata
(1975) czy Samowolka (1993). Podobnie
jak inni twoércy przynalezacy do nur-
tu, rowniez Falk demaskowat patolo-
gie gierkowskiego PRL-u, w ktérym
osiggniecie wyzszego statusu mate-
rialnego wigzalo si¢ z zanegowaniem
wartosci i samoupodleniem - taki los
spotyka m.in. bohateréw filmu Obok
(1979) i Szansy (1979). Tworca szcze-
go6lnie chetnie opowiadal o losach
ludzi zdeprawowanych, ktérych po-
stawa byta pochodng mechanizméw
rzadzacych $rodowiskiem, w ktérym
funkcjonowali. Motyw ten odnalez¢
mozna nie tylko w Wodzireju, ale tak-
ze w jego kontynuacji— Bohaterze roku
(1986), groteskowej komedii realizowa-
nej po stanie wojennym. Ulubionym
tematem rezysera (nieprzypadkowo
tak brzmi tytul jego fabularnego de-
biutu) jest ,sita przebicia” rozumiana
jako patologiczna odmiana arywizmu,

laczaca sie —nie wprost, zreszta — z po-
litycznym konformizmem.

Falk koncentruje sie na bolesnych
aspektach rzeczywistosci, Swiadomie
stosujac wyraziste, przerysowane kon-
trasty charakterologiczne i moralne.
Twdrce interesuje manipulacja jako
mechanizm, ktérym sie postuguja lub
ktéremu ulegaja bohaterowie, a tak-
ze sytuacje skrajne, ktére wyzwala-
ja w nich thumione leki i kompleksy.
W okresie transformacji w orbicie
zainteresowan autora znalazl sie mo-
tyw bezradnos$ci bohateréw wobec
wyzwan nowego tadu, relatywizacji
etycznej i dzikiego kapitalizmu, cze-
go $wiadectwem jest gtoSny Komornik
(2005). Tak postawa bohatera granego
przez Andrzeja Chyre, jak i tematyka
pézniejszej Joanny, réwniez nagro-
dzonej na festiwalu w Gdyni, wiaze
sie z préba odpowiedzi na pytanie
0 niezmienne wartos$ci, ktérych re-
zyser szuka miedzy innymi w etyce
chrze$cijanskiej. W 2020 roku Feliks
Falk otrzymal w Gdyni Platynowe Lwy
za catoksztalt twoérczosci. °

FOT. RAFAt GUZ [ PAP

FOT. TOMASZ DOSTATNI OP

rodzil sie 24 marca 1946 roku
U w Warszawie, a w 1969 ukon-

czyl wydzial rezyserii w Szko-
le Filmowej w Lodzi. Pierwszy film
dokumentalny Bytem zotnierzem,
ktérego bohaterami byli ociemnia-
li Zolnierze, zrealizowatl z Krzyszto-
fem Kie§lowskim. Cho¢ Andrzej Tit-
kow rocznikowo nalezal do pokolenia
twoércéw kina moralnego niepokoju,
jego filmy nie wpisuja sie w ten nurt;
sg autorskim, pogtebionym, psycholo-
gicznym, czasem eksperymentujacym
z narracja spojrzeniem na czlowieka.
W soczewce zainteresowan rezysera
czesto znajdowali sie artysci czy in-
telektualisci — Andrzej Mleczko (Ma-
ty wielki swiat, 1977), Andrzej Bursa
(Z pamieci, 1983), Tadeusz Konwic-
ki (Przechodzien, 1984), Andrzej Wat
(Kazdy powinien mie¢ swoje dziecin-
stwo, 1993). Chetnie stawial przed ka-
merg osoby spychane ma margines
- prostytutki (Wolny zawdd, 1981), na-
logowcow (Azyl, 1982), emigrantow
(Trwoga, 1993), uchodzcow (Przysta-
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Andrzej Titkow 75. urodziny

REZYSER DLA DOROSLYCH

TeksT Ola Salwa

nek do raju, 1998) — nigdy jednak nie
szukal w ich zyciorysach publicy-
stycznych sensacji, jego spojrzenie
zawsze charakteryzowalo sie czula
i inteligentng empatia. Przygladat
sie réwniez grupom, zastanawiajac
sie, jak moga formowaé swoja tozsa-
mos¢ — to chocby przypadek opowie-
$ci o druzynie harcerskiej prowadzo-
nej przez Jacka Kuronia (Walterowcy,
1997), Zespole muzycznym Osjan (Jam
Osjan, 1997) czy krakowskim Teatrze
STU (Préba wspdlnoty, 1976). Jednym
z najwazniejszych filméw zrealizo-
wanych przez Andrzeja Titkowa jest
Daj mi to (1988) - tutaj pod czula ob-
serwacja sa czlonkowie grupy tera-
peutycznej prowadzonej przez Woj-
ciecha Eichelbergera. Tytulowe ,to”
—bliskos¢, mitos¢, zrozumienie, akcep-
tacja-pojawisie jeszcze raz, w nakre-
conym po 18 latach Masz juz to? (2006).
Ponadczasowe i sktaniajace do reflek-
sji i wewnetrznego rachunku sumie-
nia: takie sg filmy Andrzeja Titkowa.
Taki program zreszta napisal sobie

onsamitowjuzw pierwszych latach
dziatalno$ci artystycznej. W 1978 ro-
ku na tamach miesiecznika ,,Kino”
Titkow deklarowal, ze chce, by polski
film byt ,,dla ludzi dorostych”, méwit
Z pasja o zyciu, ale takze, by ,, by} bar-
dziej refleksyjny, introwersyjny” i ze-
by pobudzat do mys$lenia i méwienia.

Opro6cz dokumentéw Titkow zre-
alizowal tez fabularne Swiatlo odbite
(1989) na postawie opowiadania Sta-
nistawa Czycza And. W 1994 roku za-
lozyl Studio Filmowe TAK, prowadzi
tez dzialalno$¢ dydaktyczna, a w 2016
roku obronit doktorat w Szkole Fil-
mowej w Lodzi. Jest takze — podobnie
jak prababka ze strony matki, Fran-
ciszka Arnsztajnowa — poeta.

Ws$réd licznych lauréw, jakie
otrzymatl Andrzej Titkow, sa mie-
dzy innymi nagroda za rezyserie
na festiwalu filmowym w Krako-
wie w 1989 (nieprzyjeta przez rezy-
sera) oraz dyplom uznania za Trwo-
ge 1 Brazowy Lajkonik za Pro Toto
(1988) na tym samym festiwalu. @
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Rafat Skqpski 70. urodziny

WYDAWCA
7 PASJA

TeEksT Grzegorz Sowula

i zamieszkal nieopodal Lacka. Miat wreszcie czas

na lekture 21 zeszytéw zawierajacych zapiski jego
babki Zofii. Po ich opracowaniu wydal te wspomnienia
galicyjskie jako tom zatytulowany Dziwne jest serce ko-
biece..., ukazujacy ztozonos$¢ postaci autorki i szeroka pa-
norame jejloséw. Odziedziczyl po niej jej pasje spoleczne
izamilowania artystyczne.

Ksigzek bowiem Skapski zostawi¢ nie zamierza, bo za-
wsze byly w jego zyciu. Prawnik z wyksztalcenia (specjali-
zacja — prawo administracyjne), byl sekretarzem general-
nym Narodowej Rady Kultury; wlatach 9o. minionego wieku
pracowal w wydawnictwach prywatnych, takich jak BGW
(w ktérym spotykali sie twércy tak réznijak Zygmunt Bronia-
rek, J6zef Hen czy Janusz Glowacki), Polski Dom Wydawniczy
czy Univ-Comp. Prowadzil wlasng oficyne ARS i jako dys-
trybutor wprowadzil sprzedaz ksigzek w supermarketach.
Byt wiceprezesem Polskiego Radia, potem wiceministrem
kultury, ktéremu podlegal Departament Ksigzki. W latach
2005-2015 kierowal Panistwowym Instytutem Wydawniczym;
zrzadowego ukazu zostal jego likwidatorem, ale udato mu sie
przekonac wladze, iz wydawnictwo powinno zosta¢ zmoder-
nizowane. Jako prezes Polskiego Towarzystwa Wydawcow
Ksiazek (pelni te funkcje juz czwarta kadencje) zintensyfi-
kowat obecno$¢ polskiej ksigzki na targach zagranicznych,
szczegoblnie w Rosji; nawigzal réwniez szereg kontaktéw
z wydawcami spoza Polski, zapewniajac ich obecno$¢ na
Warszawskich Targach Ksiazki jako prezes zarzadu spotki.

Stale zajety, podejmujacy wiele spotecznych dziatan
iinicjatyw: w 1987 wspdlzakladal Fundacje Kultury Pol-
skiej, 0d 1998 jest jej prezesem (dzigki jej staraniom udato
sie utrzymac warszawski Klub Ksiegarza). Od 2008 roku

P rzed kilku laty Rafal Skapski zostawil Warszawe
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w stolicy przyznawana jest Nagroda Literacka m.st. War-
szawy —jej reaktywacja (powolana zostala w 1926, wojna
przerwata konkurs) to réwniez pomyst Rafata Skapskiego
(jest czlonkiem jury Nagrody). Czynny publicysta, o histo-
rii, genealogiiikulturze piszacy zaréwno do spotecznych
iliterackich miesiecznikdéw, jak i do periodykéw zwigza-
nych z ziemiag sagdecka. W naszym stowarzyszeniu nale-
zy do zarzadu Sekcji M — Autoréw Prac Publicystycznych.
Wsréd licznych nagréd i wyrdznien wymienié moze Na-
grode im. Jarostawa Iwaszkiewicza, Laur Akademii Pol-
skiego Sukcesu, Srebrny Medal ,,Zastuzony Kulturze Glo-
ria Artis”, odznake ,Zastuzony dla Warszawy”, Nagrode
Specjalng ZAiKS-u, a takze Krzyz Komandorski Orderu
Odrodzenia Polskii Krzyz Komandorski Orderu ,,Za zastu-
gidla Litwy”. Jest rowniez oficerem francuskiego Orderu
Sztukii Literatury. [ )

ZAIKS.ORG

FOT. CZEStAW CZAPLINSKI

FOT. ARCHIWUM MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU

omu piosenke?” —pytal Tadeusz
KWoz'niakowski zafascynowa-

nych nim stuchaczy juz szes¢
dekad temu. A ma ich wrepertuarze
niemal tysigc! Nic dziwnego, jesli na
estradzie zaczal wystepy juz w 1956
roku - to szmat czasu.

Urodzony 8 lutego 1931 w Lodzi Ta-
deusz Wozniakowski jest artysta par
excellence: moze sie pochwali¢ dosko-
nalym wyksztalceniem muzycznym
(Yacznie z wydzialem dyrygentury
PWSM we Wroctawiu), prowadze-
niem uniwersyteckiego choéru, prak-
tyka zdobywana jako $§piewak (i aktor)
operetkowy w Teatrze Muzycznym
w Lodzi, aktor (i piosenkarz) war-
szawskiego Teatru Syrena, kompozy-
tor, wykonawca wspoélpracujacy przez
lata z orkiestrami Polskiego Radia pro-
wadzonymi przez takich mistrzéw jak
Edward Czerny i Henryk Debich. Jest
obdarzony Swietnym - do dzi$ - glo-
sem, wzorowa dykcja; nauka obcych
jezykéw pomagata mu w interpreta-
cji wloskich i francuskich piosenek,
co przyniosto mu nawet nagrody na
zagranicznych festiwalach. ,Muzy-
ka mnie wylansowata” — przyzna-
wal w rozmowie w radiowej Jedynce,
wspominajac pierwsze kroki stawia-
ne we Wroclawiu. I potem zaprosze-
nie Danuty Baduszkowej do Lodzi
do udzialu w operetkach Bal w ope-
rze, Cnotliwa Zuzanna, Panna Wodna,
Krol wiéczegow... Z Violetta Villas na-
gralkilka utwordéw, w tym wyzywaja-
ce Czy pani tariczy twista — stat za tym
Edward Czerny, jak wspominal Woz-
niakowski, opowiadajgc o wspélnych
koncertach w Holandii.

Nagrywaliwystepowal stale, kom-
ponowat, wykonywat piosenki; jego
przebojowe interpretacje wpadaly
w ucho - Ballada bieszczadzka, $pie-
wany z przymruzeniem oka Rudy
rydz, kpiace wyzwanie Raz na ludo-
wo czy odwazna deklaracja Zgineta mi
dziewczyna.lwiele innych. Cechowat
g0 osobisty urok, wdziek estradowy,
charyzma — méwili koledzy. Spraw-
dzal sie jako akompaniator, wyko-
nawca, konferansjer — przykiadem
kultowe ,,Podwieczorki przy mikro-
fonie”. Rena Rolska, piosenkarka,
ktora wystepowala z Wozniakow-
skim na wielu scenach, nie ukrywa-
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Tadeusz Wozniakowskiski 90. urodziny

ARTYSTA
ROZRYWKOWY

TEksT Grzegorz Sowula

1a, ze byt ulubiencem kobiet: ,Rozpru-
wacz serc niewie$cich”, nazwata go
w wywiadzie.

Tadeusz WoZniakowski nazywany
jest gentlemanem estrady i nie bez ra-
cji-wyrazna sympatia dla widza, lek-
ki dystans, perfekcyjne opanowanie
materiatu, doSwiadczenie sceniczne,
tych cech nie da sie przecenic. Jest
przy tym wspaniatym, obdarzonym
Swietng pamiecig rozmowcg. Poréow-
nywany bywa do Charles’a Aznavo-

ura — jak i on, jest ,nie do zdarcia”.
Sam o sobie m6wi, ze jest ,rozrywko-
wy”, wciaz wykorzystuje glos, zmar-
twienia przykrywa humorem...
Udzial w festiwalach i konkur-
sach przyniést mu wiele nagréd, za-
réowno w kraju, jak i zagranica. Dwu-
krotnie odznaczony zostal Medalem
»,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”
— Srebrnym w 2011, Ztotym w 2016 ro-
ku. Jest czlonkiem Sekcji B naszego
stowarzyszenia. [ )
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Domy z widokiem
na tworczose

Nie mozemy niczego obiecad, ale nie bez powodu najwieksi polscy

by w nich pracowac i szukac inspiracii.

Stworzone przez autorow dla autorow, otwarte sq nie tylko
w sezonie, gdyz pomysty mogq przyjs¢ w kazdej chwili.

Henryk Kuzniak 85. urodziny

OD ZAWSZE GRA VA BANQUE

ompozytor z latwos$cia po-
K ruszajacy sie wsrdéd rozma-
itych gatunkéw muzycznych,
od wielu lat konsekwentnie zaj-
muje sie muzyka filmowa i telewi-
zyjna. Robi to z taka maestria, ze
w 2006 roku jemu wlasnie poswieco-
ny zostal IX Festiwal Muzyki Filmo-
wej organizowany w polskiej stolicy
X Muzy, Hollytédz.
Tworca jest doskonale znany
w $wiecie filmu i telewizji. Jego autor-
skie dossier pokazuje, ze juz od 1959 ro-
ku, zaraz po dyplomie, poraz pierwszy
przygotowat opracowanie muzyczne
filméw dokumentalnych. Wszyscy
pamietaja jednak inne jego kompozy-
cje: chwytliwy, rozpisany na ragtime,
foxtrot i blues temat z Vabanku, kul-
towej komedii Juliusza Machulskiego,
wpadajacy w ucho marsz z Seksmisji
tegoz rezysera czy pelng wdzieku suite
Alla Polacca z filmu dokumentalnego
Koncert gdariski. Nic zatem dziwnego,
ze poswiecono mu osobng plyte wserii
»~Wielcy kompozytorzy” (2010 r.).

122

TEksT Grzegorz Sowula

Po studiach muzykologicznych
na UW i dyplomie obronionym
W 1959 roku rozpoczal prace w Wy-
tworni Filméw Dokumentalnych.
W 1968 roku wyjechal na stypen-
dium rzadu francuskiego do Paryza.
Staz w studiu muzyki eksperymen-
talnej Pierre’a Schaeffera zaowoco-
wal filmem testujacym percepcje
audiowizualng (Wariacje obrazu
i dZzwieku).

Wrdcit do wspdlpracy z wytwor-
niami filmowymi, m.in. z Se-ma-fo-
rem. Zostal wyktadowca Panistwowej
Wyzszej Szkoly Filmowej, Telewizyj-
nej i Teatralnej, profesorem tej uczel-
ni, gdzie uczy! przez 4o lat; zaprasza-
ny byl réwniez na wyktady go$cinne
do Strasburga i Paryza. Ma ogrom-
ny dorobek tworczy: muzyka do fil-
mow fabularnych, spektakli telewi-
zyjnych, filméw dokumentalnych
takich wybitnych rezyseréw jak Ro-
man Wionczek, Krzysztof Kie§low-
ski, Ludwik Perski czy Grzegorz La-
sota. Etiudy studenckie, poddane jego

ocenie i konsultacji, mozna liczy¢ na
setki. Artykuléw i rozpraw o nim sa-
mym tez zebraloby sie kilkadziesigt
—w tym praca magisterska autorstwa
Konrada Piwowarskiego.

Z ZAiKS-em zwigzany jest od po-
nad 4o lat. Pelnil tu rézne funkcje.
Czesto tez wystepowal w imieniu Sto-
warzyszenia za granicg, za$§ w latach
2003-2007 reprezentowat Srodowisko
polskich twdércow jako czlonek ko-
mitetu wykonawczego Miedzynaro-
dowej Rady Tworcow Muzyki, jednej
zrad autorskich CISAC-u. W 2011 roku
odebralkomandorie Orderu Odrodze-
nia Polski, pie¢ lat pozniej jego gwiaz-
da ,zawisla” w lodzkiej Alei Gwiazd.
Laureat Nagrody Specjalnej ZAiKS-u,
Nagrody 100-lecia i cztonek honorowy
Stowarzyszena.

»,Na ulicy kto$ przygrywa ragtime
z filmu Vabank, komus telefon komor-
kowy dzwoni filmowym przebojem”,
napisali jego byli studenci. ,Wszedzie
peino Kuzniakowej muzyki”. I niech
tak pozostanie. [ )

ZAIKS.ORG
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Zobacz, czy ty tez mozesz do nich pojechac.

ZAIKS

sprzyjamy wyobrazni
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DZIELIC SIE
PRZEZYCIAMI

Ludzie, miejsca, wydarzenia w obiektywie Krystyny tyczywek

cych te sukcesy wydarzen” — te stowa Jerzego Buszy zawieraja wiele prawdy.

Urodzona w 1920 roku w Poznaniu, konspirowata w Szarych Szeregach, brala
udzial w Powstaniu Warszawskim, wykladata jezyk francuski na uczelni wyzszej
i tlumaczyla francuska literature, jezdzila po $wiecie. Przede wszystkim - fotogra-
fowala. Aparat stal sie dla niej narzedziem zapisu miejsc, wydarzen, ludzi. Doku-
mentowatla zniszczone miasta (w tym Szczecin, od 1945 roku jej ,miejsce na ziemi”),
spotecznoscilokalne, dzieci. Jej ulubionym motywem staly sie... dlonie - zniszczone,
naznaczone wiekiem, réwniez narzedzia pracy. Dokumentowata krajobrazy, zwlasz-
czanadmorskie, zapisywata zycie wiejskie. Uprawiata ,humanistyczny reportaz”, jak
okreslaja to Francuzi, bliscy jej nie tylko ze wzgledu na znajomosc¢ jezyka — poznata
dobrze ten kraj, jego literature i sztuke, ulubionym pisarzem zostat Guy de Maupas-
sant. Za poglebianie przyjazni miedzy Polska i Francja prezydent Republiki Francu-
skiej przyznal jej Krzyz Oficerski Orderu Legii Honorowe;j.

Krystyna Lyczywek jest dokumentalistka in toto — nie tylko fotografuje, ale i zbiera
Swiadectwa, fotograficzne dokumenty, np. prace polskich emigrantdéw. Liczba jej wy-
staw indywidualnych i zbiorowych na calym $wiecie przekroczyla trzy setki, liczba
publikacji to juz tysiace —niemal 1700 zdjec, przeszio 1400 artykutéw prasowych. Foto-
grafie w zbiorach prywatnych i kolekcjach muzealnych, liczne wyréznienia i nagrody
(w tym przyznana jej w 2019 Nagroda Specjalna ZAiKS-u).

Dziennikarz Karol Czejarek pisal o niej: ,W jej pracach tkwi tadunek patriotyzmu
iprzywigzania do regionu, w ktérym zyje i tworzy. Jest Honorowym Obywatelem Mia-
sta Szczecin. Cala twdrczo$¢ fotograficzna artystki wyrasta z pobudek emocjonalnych
ijej niebywalej aktywnosci spotecznej. «Nie wystarczy przeciez zy¢ samemu — trzeba
jeszcze podzieli¢ sie przezyciamiz innymi», powiedziala do mnie artystka kiedy$ w roz-
mowie. Nie gubiac warto$ci historyczno-socjologicznej, potrafi kazdej swej pracy nadac
takze wielki walor artystyczny. To odnosi sie do calej Jej dtugoletniej pracy artystycznej”.
W 2010 roku otrzymata Zloty Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Q rtystyczna biografia Krystyny Lyczywek jest splotem sukceséw i motywuja-
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134 135



L]
ZA'KS sprzyjamy wyobrazni GALERIA

Paryz,1961

136 137



ZaiKs
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Mistrz formy i tresci

HENRYK BARDIJEWGSKI

TEKST Maciej Wojtyszko

ZOFIA: Od bardzo dawna nikt w naszym kraju nie
byt przygotowany na sukces. Nasz zywiot to
kleski.

FIBI: To sie musi odmienic.

ZOFIA: Powinno. Niech pan zacznie od siebie, Fibi.

FIBI: Od siebie? Ale jak?

ZOFIA: Najprosciej. Niech pan robi to, co pan umie
najlepie;j.

FIBI: Smiaé sie?

ZOFIA: No wtasnie. Zacznijmy sie Smiag, Fibi. Z sie-
bie, zinnych, ze $wiata, zkosmosu. Smiejmy
sie Swiatu prosto w twarz! Ktéz zrobi to lepiej
od ciebie, Fibi?

(Henryk Bardijewski, jednoaktéwka
Znajomosé na lepsze czasy)

Henryk Bardijewski by} znakomitym dramatopisarzem.
Jego sztuki stanowia doskonaly material dla wszystkich
rezyserdw, ktérzy doceniaja mistrzostwo dialogu i szu-
kaja utwordow stawiajacych madre, inspirujace pytania.
Rownoczes$nie Henryk Bardijewski byl satyrykiem. Stowo

»Satyryk” ma dzi$ troche inne konotacje niz 50 lat temu,
kiedy tym obecnie mato popularnym terminem obdarza-
no tworczos$¢ Czechowa, Gogola, Buthakowa, Awerczenki,
awsréd polskich autoréw Mrozka, Przybory, Szaniawskie-
go czy Mlynarskiego.

By¢ dramatopisarzemisatyrykiem réwnocze$nie ozna-
czalo naleze¢ do ekstraklasy, poruszac sie w regionach
trudnych, wymagajacych zaréwno artystycznie, jak i mo-
ralnie. Stanistaw Jerzy Lec wyrazil w tamtych latach taka
bardzo przenikliwg mys$l nieuczesana: ,,Satyryk plujacy
z wiatrem opluwa wtasng twarz”.

Nielatwo bylo zartowaé, zachowujac godnos¢, szlachet-
nos$¢ i wrazliwos¢. Trzeba bylo zartowac pod wiatr. Tak
jest zapewne do dzi$, ale przez wieksza cze$¢ zycia pana
Henryka wiatr byl silniejszy niz obecnie.

Metafora, naprowadzanie stuchacza na wlasciwa $ciez-
ke myslenia metoda sokratejska, wreszcie pewna abstrak-
cyjno$¢ opowiadanej rzeczywistos$ci, wynikaty zaréwno
z ascetyzmu ducha czasu, jakiz pogoni za czysto$cia prze-
kazu, za komunikatywnoscia.

Wielos$¢ przekladéw na jezyki catego $wiata dowodzi,
ze Henryk Bardijewski jest autorem uniwersalnym, a jego
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pozornie proste i nieskomplikowane dialogi niosa przekaz
glebszy i bardziej uniwersalny niz mogtoby sie wydawac.

Réwnocze$nie niezwykle trudna do zdefiniowania ka-
tegoria estetyczna, jaka jest pojecie wdzieku, towarzyszy
tworczosci pana Henryka zar6wno w jego dramatach, jak
1w prozie, uwodzi i cieszy, niezaleznie od tego, czy autor
pisze dla dzieci czy dla dorostych.

Jest to zawsze forma prosta, dowcipna i pouczajaca.

Warto przypomnie¢ znakomity, ukuty przez Henryka
Bardijewskiego termin — ,przedrzeczywisto$c¢”.

Tworzenie tego ,wstepnego”, wspolnego poplatania tra-
gediiikomedii, ta ,przedrzeczywisto$¢” ma by¢ zdaniem
autora gléwnym zadaniem sztuki, rodzajem wyprzedzaja-
cej, basniowej narracji, ktéra pomoze nam zy¢. Modelem,
na ktérym mozemy sprawdzi¢ racjonalnos$¢ naszych po-
czynan. Pomaga, poniewaz dzieki sztuce zdobylismy sie
na wczeéniejsza refleksje nad losem, ludzka naturg, nad
cierpieniem, paradoksamiklamstwaiprawdyinasza wia-
sna znikomoscia.

Sen poszukujacego pracy klauna moze nas przygotowac
do zmierzenia sie z realnym okrucienstwem losu, opo-
wie$¢ o zmieniajgcej pte¢ guwernantce moze nas zblizy¢
do zagadek seksualno$ci ludzkiej.

O ile dobrze zrozumialem dzieta pana Henryka, jest
w nich zawsze ukryty delikatny pierwiastek dydaktycz-
ny, przewrotny, bo nie aksjomatyczny, a uczulajacy na
paradoksy i absurdy.

Jego matka byla Francuzka, ojciec wychowanym we
Francji Polakiem i - by¢ moze - czg$ciowo z tego kregu
kulturowego wywodzi sie ta charakterystyczna dla jego
stylu lekko$¢ i wyrafinowanie, ten ton tak odmienny od
mrocznych pytan literatury wschodnioeuropejskiej. Lek-
kos$¢ nie oznacza jednak nigdy banalnosci, a wyrafinowa-
nie nie lekcewazy glebi.

Mydle, ze wykladowcy studiéw teatrologicznych po-
winni zadawa¢ swoim studentom i doktorantom refera-
ty na temat ,Swiatopoglad filozoficzny i poglady etyczne
Henryka Bardijewskiego”.

Bo poczucie humoru, groteska, absurd, elegancja formy
jako pojecia odnoszace sie do tej tworczosci, sa natural-
nie prawdziwe, ale zdecydowanie niewystarczajace i zbyt
powierzchowne w opisie dziel Henryka Bardijewskiego.

Stuchowiska radiowe, w ktérych byl mistrzem, to osob-
ny, wielki temat. Przez wiele lat pan Henryk pracowat
w radiu, wredakcjach i na stanowiskach o zmieniajacych
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sie nazwach, ale zawsze zwiazanych z Teatrem Polskiego

Radia. Autorskich, fabularnych stuchowisk napisal ponad

150, ale oprdcz tego byl kims, kto wspottworzyl, organi-
zowaliwspieral ten znakomity, jedyny w swoim rodzaju,
zdumiewajacy produkt artystyczny, jakim do dzi$ jest te-
atr radiowy, teatr wyobrazni.

Osoba wspaniale partnerujaca mezowi byla pani Stawa
Bardijewska, autorka wielu powaznych dziel teoretycz-
nych analizujgcychistote i odrebnos$¢ tworczos$ciradiowej.

Wystawien jego sztuk na deskach teatréw nie da sie ta-
two policzy¢, zwlaszcza ze dla dopelnienia obrazu warto
dodaé, iz oprocz teatrow profesjonalnych, takich jak Teatr
Polski w Warszawie, bywal grywany réwniez w teatrach
studenckich, teatrach amatorskich - wszedzie tam, gdzie
mys$li i stowa wazniejsze sa od kosztéw scenografii i po-
pisOw naiwnie szarzujacych ,celebrytéw”. Pan Henryk
nigdy nie gonil za tatwa popularnoscia, za to zawsze po-
trafit doceni¢ wysoka jako$¢ tam, gdzie ona sie pojawiala.

W jednym z wywiad6w sprzed lat zapytany, czy dostrze-
ga wokol siebie jakie$ nowe, mlode talenty, wymienia - tak,
stusznie Panstwo sie spodziewali tego nazwiska — Olge To-
karczuk. Pierwsze spotkanie z tworczo$cig naszej noblistki
zawdzieczam wlasnie jego publicznej rekomendacji.

Skladajgc hold dzietu Henryka Bardijewskiego chcial-
bym podkresli¢ réwniez jego wyjatkowa spojnosc i jedno-
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rodnosc¢. Niezaleznie od tego, czy pisal proze dla duzego czy
malego czytelnika, czy byly to jego ulubione krotsze formy
czy trzyaktowe sztuki teatralne, zawsze teksty te przenika
subtelna ironiaiszacunek wobec odbiorcy nakazujacy do-
biera¢ stowa w sposéb precyzyjny, komunikatywnyitrafia-
jacy w samo sedno przedstawianych probleméw.

Ludzie filmu, zwlaszcza ludzie filmu animowanego,
moga — jak sadze - czerpac przez lata z jego obszernego
dorobku prozatorskiego, poniewaz prawie kazde jego opo-
wiadanie jest co najmniej doskonalg inspiracja dla takiej
formy tworczosci. Przypowiastka filozoficzna to doskona-
le paliwo dla ambitnych dziel filmu animowanego.

W tytulowym opowiadaniu ze zbioru Spis rzeczy nar-
rator prébuje spisa¢ otaczajace go przedmioty. Opis po-
woduje ich znikanie. Kiedy z kolei sam narrator zosta-
je zapisany przez bibliotekarke — tez znika. Istnienie jest
w tajemniczy sposéb zaklete w stowach. A moze wlasnie
to, co piszemy, to, co zapisujemy, jest podstawowym sen-
sem, wlasciwa esencja naszego istnienia?

Wierze mocno, ze pan Henryk bedzie jeszcze dlugo
z nami rozmawial na temat sensu istnienia i rzeczywi-
sto$ci. Rozmawial dzigki tym wszystkim stowom, ktére
nam zostawil. Jego madry, przenikliwy i szlachetny spo-
sob opowiadania o §wiecie nadal czeka na swoich kolej-
nych czytelnikow. [ )
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My, ucztowieczani przez Papcia

HENRYK JERZY
CHMIELEWSKI

TeksT Pawet Dunin-Waqsowicz

FOT. ZBIGNIEW FURMAN
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Gdy dorastato sie w Polsce przetomu lat 70. i 80.
ubieglego wieku, wizyty w kiosku stanowitly
program obowigzkowy trzy razy w tygodniu,
kiedy ukazywatl sie ,Swiat Mlodych” (wtorek
— winieta niebieska, czwartek — zielona, sobota
- czerwona). Dziwna to byla, z dzisiejszej per-
spektywy, gazeta, w ktorej na pierwszej stronie
znajdowaly sie przygotowane dla dzieciakow
propagandowe bzdury, a na ostatniej plansze
odcinkowych komikséw. W tym te wyczekiwa-
ne najbardziej — o Tytusie, Romku i A’Tomku,
dopiero po roku, dwdéch ukazujace sie jako sa-
modzielne ksiegi. Mnie dane byto poznawac je
juz w pelnym kolorze, dzieki gierkowskim inwe-
stycjom w poligrafie, lecz kiedy nasi bohatero-
wie zaistnieli w ,Swiecie Mlodych” jesienig 1957
roku, Henryk Jerzy Chmielewski mial do dys-
pozycji tylko czarna kreske, w zwigzku z czym
niektore historie przerysowywal pdzniej do
wydan ksigzkowych (od roku 1966) —i zmieniatl.
Tak wiec sam Tytus mial co najmniej trzy in-
trodukcje - w najwczesniejszej gazetowej wersji
poznajemy go jako malpke doswiadczalng w ra-
kiecie, w pierwszej wersji pierwszego albumu
stoi w bramie, dopiero w kolejnej zostaje nary-
sowany przez Papcia z plamy rozlanego tuszu.
Henryk Jerzy Chmielewski, twoérca najdluzej
ukazujacej sie rodzimej serii komiksowej, na-
zwatl sie Papciem Chmielem, bo w rzeczy samej
byl ojcem dla Tytusa, Romka i A’Tomka w po-
dwojnej roli scenarzysty i rysownika. A'Tomek
to gruby okularnik o przywddczych talentach,
Romek - tyczkowaty lizus, za$§ Tytus - szympans
przechodzacy niekonczacy sie proces uczlowie-
czania, zaskakujacy niekonwencjonalnymi
dzialaniami. Hastem byla nauka przez zabawe
—poszczegdlne ksiegi mialy charakter monogra-
ficzny (do 2010 roku wyszto ich 31, do czego dodac
trzeba 11 pézniejszych wielkoplanszowych albu-
mow o nieco innym charakterze i pare wydaw-
nictw specjalnych). Jedne z nich miaty charakter
moze nadto edukacyjny (muzyka, wojsko, pla-
styka, geologia). W innych walory rozrywkowe
szczeSliwie przewazaly — szczegdlnie w dwdch
tomach o podroézach na Wyspy Nonsensu odby-
wanych slajdolotem (jednym z wielu wynalaz-
kow profesora T’Alenta) czy tez w ksiedze o Dzi-
kim Zachodzie, w ktérej miara czasu sa ,,strzaty
znikad”, za$ Tytus eksploatuje kopalnie zegar-
kéw. Humor i absurd wygrywaly, jednak by za-
oferowac¢ PRL-owskiej mtodziezy komiks uzna-
wany wczesniej za kapitalistyczny wynalazek,
konieczne byly ideologiczne serwituty: zabawa

z brodatymi Kubanczykamipodczas podroézy do-
kola §wiata albo przemilczenie faktu, ze Mikolaj
Kopernik byl ksiedzem, w tomie poSwieconym
jego osobie. Kiedy juz jako dorosly dziennikarz
poznalem Henryka Jerzego Chmielewskiego,
opowiadal mi w swoim mieszkaniu na Siekier-
kach, ze cenzura polecila mu usuna¢ z ksiegi
o wojskowych przygodach scene przedstawia-
jaca Tytusa jako wartownika — pono¢ pelniacy
te stuzbe zolnierz musi by¢ zaprzysiezony, a nie
mozna przyjac przysiegi od matpy.

Tak jak nieliczne seriale mlodziezowe w ro-
dzaju Stawiam na Tolka Banana, komiksy ogla-
szane w ,,Swiecie Mlodych” znalismy wszyscy,
bo... praktycznie nie bylo innych drukowanych
tak czesto (miedzy wydaniami magazynu ,,Re-
lax” przerwy byly dwu-, trzymiesieczne). Dla
nas, ucztowieczanych przez Papcia, na zawsze
pozostanie w pamieci czas dziatania ,Mondrali-
cum Alergicum”, dzieki ktéremu Tytus zaliczyt
poprawke z geografii, albo wiedza, ze posiadanie
roweru oraz ksigzeczki PKO jest Swiadectwem
bogactwa pozwalajacym w $redniowiecznej
uczelni zasig$¢ na ciepltym piecu.

Ale Henryk Jerzy Chmielewski oprécz ko-
mikséw o Tytusie pozostawil takze kilka ksig-
zek wspomnieniowych —i cho¢ pierwsza z nich,
Urodzilem sie w Barbakanie z 1999 roku, docze-
kala sie po 14 latach wznowienia pod zmienio-
nym tytulem, to wydaje sie, ze nie zostata do dzi$
nalezycie doceniona. To nie tylko opis przedwo-
jennego dziecinstwa na Starowce i pamiec o sa-
siadach obu wyznan, nie tylko odnotowanie
1 sierpnia 1944 roku wymarszu autora — strzel-
ca AK ,Jupitera” - do powstania, w ktorym dane
mu byto powalczy¢ wszystkiego jeden dzien. To
przede wszystkim przejmujaca relacja o mitosci
ojcado syna Henrysia—beniaminka urodzonego
po dwdch starszych siostrach, milos$ci, w ktérej
troska o wyksztalcenie syna i jego dostatek mo-
tywowalo ojca do odbycia awansu spotecznego
zwoznego banku na kasjera-poétinteligenta (kto-
ry dorabial tez w teatrze wypozyczaniem lorne-
tek). Wybuch wojny zburzyl misterng koncepcje
rodzinng oparta na takiej karierze zawodowej
—-1wtedy role sie odwracaja. Wobec niezaradno-
$ci schorowanego ojca to siedemnastoletni Hen-
ryk przejmuje role zywicielarodzinyijezdzina
wies$ jako szmugler zywno$ci. Btyskawicznie
dorasta — i nie chodzi jedynie o opisy alkoholo-
wo-erotycznych imprez po godzinie policyjnej,
ktére warto skonfrontowac choéby z realiami
prozy Tadeusza Borowskiego. [ )
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Z mitosct do ludzi i muzyki

BENEDYKT KONOWALSKI

TeksT Redakcja

Kompozytor, dyrygent i pedagog, profesor zwyczajny Uni-
wersytetu Muzycznego F. Chopina w Warszawie, byly pro-
rektor tejze uczelni. Urodzil sie 21 marca 1928 roku w Rado-
miu. W1952roku ukonczyt Wydzial Prawa na Uniwersytecie
Warszawskim. Absolwowalréwniez trzy fakultety na PWSM
(dzisiejszym Uniwersytecie Muzycznym) w Warszawie:
studia kompozytorskie (w klasie prof. Jana Maklakiewicza
i prof. Tadeusza Szeligowskiego), dyrygenture symfonicz-
no-operowa (w klasie prof. Stanistawa Wistockiego) oraz
pedagogike.

Wcielony do wojska jako student, zostal powolany na
stanowisko kierownika i dyrygenta Zespotu Pie$ni i Tanca
Wojsk Lotniczych w Warszawie, a nastepnie przeniesiony
do Centralnego Zespolu Artystycznego Wojska Polskiego,
gdzie pelnil funkcje dyrygenta i kierownika muzycznego.
Wspélpracujac z gwiazdami sceny operowej — $piewakami,
solistamibaletu, scenografami-wspoéttworzyt, komponujac
iopracowujac monumentalne, oklaskiwane w calej Europie
z entuzjazmem suity oparte na tematach dawnych polskich
pie$nirycerskichipatriotycznych. Nagrana przez niego wer-
sja Szarej piechoty postuzylta w 1980 roku Tadeuszowi Kan-
torowi jako podstawa muzycznej cody spektaklu Wielopole,
Wielopole. Skomponowat i nagrat jako dyrygent dla wojska
wiele niejednokrotnie nagradzanych utwordéw, ptytiwido-
wisk artystycznych. Jego pie$ni i piosenki $piewaly zaréw-
no gwiazdy polskiej sceny operowej, teatru, jak i estrady.
Kompozycja The King’s Victory, nagrana w 1996 roku przez
US Army Orchestra z Christianem Dickinsonem jako solista,
odniosta sukces za oceanem.

Benedykt Konowalski pelnil liczne funkcje organiza-
cyjne i spoleczne. Jako student by} przewodniczacym Kola
Mlodych Zwiazku Kompozytoréw Polskich (ZKP), nastepnie
czlonkiem Zarzadu Oddzialu Warszawskiego ZKP. Z ramie-
nia Zwiazku wspdlzaktadal Wydawnictwo Muzyczne Agen-
cji Autorskiej w Warszawie i przez 20 lat (1972—-1992) przewod-
niczytkolegium redakcyjnemu tej oficyny. W Ministerstwie
Kultury i Sztuki pelnit funkcje m.in. cztonka Komisji Sty-
pendialnej, czlonka zespotu dydaktyczno-naukowego (kie-
runku dyrygentury) oraz arbitra Komisji Prawa Autorskie-
go. Zasiadal réwniez we wladzach ZAiKS-u, byl cztonkiem
jego Zarzadu, a takze wchodzit w sklad Rady Stowarzysze-
nia. Przez wiele lat przewodniczy} Komisji Repartycyjnej
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ZAiKS-u oraz byl czlonkiem Zarzadu Sekcji Autoréw Dziet
Muzyki Powaznej. Wielokrotnie uczestniczyt w miedzyna-
rodowych sympozjach i kongresach naukowych organizo-
wanych m.in. przez CISAC, CIAM, UNESCO, Midem Classic;
zasiadal wjury konkurséw muzycznych wkrajuiza granica.

Dyrygowat koncertamisymfonicznymiw krajuiza gra-
nicg. Nagrywal i tworzyl programy muzyczne dla radia
i telewizji, prowadzac miedzy innymi Wielka Orkiestre
Symfoniczna Polskiego Radia i Telewizji w Katowicach
(dzi$ NOSPR), zespoly w Krakowie, Lodzii Warszawie. Pod
jego batuta Orkiestra Filharmonii Narodowej towarzy-
szyta wystepom mlodych muzykéw i Spiewakéw, czesto
dopiero rozpoczynajacych przyszle kariery artystyczne.

W 1990 roku zostal laureatem konkursu kompozytor-
skiego Oddzialu Warszawskiego Zwigzku Kompozytoréw
Polskich, sze$¢ lat pdzniej — Miedzynarodowego Konkursu
Organowego im. Feliksa Nowowiejskiego oraz, w 1999 roku,
Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego im. Gra-
zyny Bacewicz.

Jest kompozytorem symfonii, koncertdw, oratoriow,
utworéw kameralnych i chéralnych; tworzy! suity, mu-
zyke wokalng, wokalno-instrumentalnag i baletowa. Jego
liczacy ponad 300 kompozycji dorobek obejmuje 44 symfo-
nie (w tym trzy requia), pie¢ symfonii organowych, siedem
oratoriéw (m.in. Nike Varsoviensis z 1981 i Cztowieczy los
z 2008 roku), ponad sto utworéw kameralnych, 41 koncer-
téw instrumentalnych, operowy dyptyk, a takze utwory
dla dzieci. Jego kompozycje wykonywane byly na koncer-
tach i festiwalach w najbardziej prestizowych salach kon-
certowych $wiata.

Za wybitng i wszechstronna dzialalno$¢ twdrcza, arty-
styczng, pedagogiczna i spoteczng otrzymat szereg wyroz-
nien, w tym nagrody Ministra Kultury i Sztuki, prezesa Rady
Ministrow i nagrode rektora Akademii Muzyczne;j. Jest ka-
walerem i oficerem Orderu Odrodzenia Polski odznaczonym
takze m.in. Zlotg Odznakg Honorowgq za Zastugi dla War-
szawy, medalem za zastugi dla Uniwersytetu Muzycznego,
medalem Milito Pro Christo, srebrnym Medalem ,,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”, Honorowa Odznaka Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS, medalem w uznaniu zastug dla kultury pol-
skiejidzialalnoscinarzecz Stowarzyszenia Autoréow ZAiKS
oraz Nagroda 100-lecia ZAiKS-u. [
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W piosence wszystko sie zgadza

ANTONI KOPFE

TeksT Maria Szabtowska

Nie pamietam, kiedy poznatam Antoniego, chociaz z cala
pewnoscia bylo to w pierwszej potowie lat 70. i juz po suk-
cesie jego piosenki Do zakochania jeden krok na festiwalach
w OpoluiSopocie w1972 roku. Publiczno$é¢ szalata, Andrzej
Dabrowskibisowal i cieszyl sie, ze nareszcie ma taki hit. Za-
prositam Antoniego do radia, a on wcale nie byt taki zado-
wolony, méwil, ze zdradzit marzenia swojej mtodosci, bo
komponowania takich lekkich, fatwych i przyjemnych me-
lodyjek wcale nie planowat, chcial komponowaé¢ muzyke
rockowy, ,amerykanska”, co$ w rodzaju Blood, Sweat and
Tears. Stworzyl zespét w tym styluiodkryl znakomita woka-
listke, nikomu woéwczas nieznang — Krystyne Pronko. Szyb-
ko jednak okazalo sie, ze takiego grania i $piewania Polacy
»hie kupuja”, a jesli chce sie zrobi¢ kariere, trzeba przepro-
wadzi¢ sie do Warszawy. Rzeszowska Rozglo$nia Polskie-
go Radia, w ktorej pracowat jako realizator dzwieku, byta
za daleko od centrali. W Warszawie wynajal kawalerke na
poddaszu, bez cieptej wody, tak malutka, Ze nie mie$cilo sie
w niej pianino. Piosenke Do zakochania jeden krok skompo-
nowal, wybijajgc melodie palcami o blat stotu. Wydawato
mu sie, ze jest niezla, wiec poprosit Wojciecha Mtynarskiego
o tekst. Ten akurat nie mial czasu, ale rekomendowat An-
toniego uznanemu tek$ciarzowi Andrzejowi Bianuszowi.
Tekst Bianusza wydat sie Kopffowi staro§wiecki i okropny,
ale nie bardzo mégt wybrzydzaé, bo przeciez polecat go Mly-
narski. Melodie wykorzystal ponownie, ale przepisujac nuty
od tytu, kiedy Mariusz Walter poprosil go o skomponowanie
sygnalu do wlasnie powstajacego, w ramach ogromnie po-
pularnego wdoweczas Studia Dwa, nowego programu telewi-
zyjnego ,Wszystko za wszystko”. Bardzo lubil pracowac dla
telewizji, bo tam wszystko trzeba bylo robi¢ na szybko. Do
Kabareciku Olgi Lipinskiej skomponowal ponad 80 utworoéw.
Ogromny sukces Do zakochania... , ktéra zostata Piosen-
ka Roku, byl dla Kopffa wielkim zaskoczeniem. Przekonat
g0, Ze trzeba komponowac utwory melodyjne, wpadajace
w ucho, co-jak wiadomo —jest najtrudniejsze. Ale nie dla
Todka! Byl przeciez kierownikiem muzycznym (1971-1976)
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zespotu Partita, dla ktorego stworzyt takie hity, jak Ma-
rzyciele, Mamy tylko siebie czy Dwa razy dwa. To on wpad}
na pomyst, zeby do skladu zenskiego dolaczy¢ mezczyzn
i od tego momentu Partita lansowala przebdj za przebo-
jem. Juz wtedy, w latach 70., zaczeto méwic o nim, ze jest
znakomitym melodykiem. Kilka przykladow? Prosze bar-
dzo: Ktos miedzy nami (Anna Jantar/ Zbigniew Holdys), Nie
wierz mi, nie ufaj mi (Anna Jantar), BqdZ moim natchnie-
niem (Andrzej Zaucha)... Ta ostatnia piosenka byla spelnio-
nym marzeniem Antoniego, bo stowa napisal mu Wojciech
Mlynarski, a zaspiewal nieodzalowany Andrzej Zaucha.
Pamietam, jak rozmawialiSmy w radiowej Jedynce nie-
diugo po jej premierze, Kopff byl naprawde zadowolony,
powiedzial, ze to jedna z niewielu jego wlasnych piose-
nek, do ktorej nie moze sie przyczepi¢. Wszystko sie w niej
zgadza: tekst, muzyka, aranz, wykonanie. Moim zdaniem
mial na koncie wiele takich utworéw. Pamietam Opole
1987, kiedy nagrode dostal jego przejmujacy song Czekamy
na wyrok w wykonaniu tria Moment, z proroczym tekstem
Jonasza Kofty. To trio stworzyli Krystyna Pronko, Majka
Jezowska i Piotr Szulc na potrzeby tej jednej piosenki! Ta-
ka byla jej sita.

Tosiek — tak na niego méwiliSmy —nie skupial sie tylko
na wlasnej twdérczosci, szukal nowych talentéw, kochat
to, entuzjazmowal sie, kiedy znalazl kogo$ nowego. To on
w 1983 roku odkryl i zaprosit do Opola zesp6l Universe.
Bardzo lubil by¢ producentem wielkich festiwali i kon-
certow. Doszlo do tego, ze w 1993 roku zostat wylacznym
producentem Opola, moéwit wtedy, Ze po raz pierwszy nie
TVP, a on ,rzadzi” w opolskim amfiteatrze. Zartowalismy,
ze jak tak dalej pojdzie, to w nastepnym roku w Opolu be-
da $piewane wylacznie piosenki Kopffa. ,Mam ich troche,
dam rade” — odpowiadat.

Nie chcialam wierzy¢, ze ciezko zachorowat. To byto do
niego takie niepodobne, jako$ nie zgadzalo mi sie z jego
poczuciem humoru, zywotno$cig, radoscia tworzenia...
Zegnaj, Tosiek. °
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Dobranoc, Ksigze!

JERZY LIMON

TeksT Wiadystaw Zawistowski

WWW.ZAIKS.ORG.PL

FOT. RAFAL PLACEK

Odszed! Jerzy Limon. Wybitna posta¢ polskiej kultury i na-
uki. Profesor Uniwersytetu Gdanskiego, budowniczy i dyrek-
tor Gdanskiego Teatru Szekspirowskiego, pisarz i ttumacz,
wieloletni cztonek ZAiKS-u i SPP, ale r6wnoczesnie czlo-
nek PAN i PAU, odznaczony Krzyzem Kawalerskim i srebr-
nym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, ale takze
Orderem Imperium Brytyjskiego w stopniu oficera.

Jego rodzina pochodzila z Wilna, on sam urodzit
sie w Malborku (1950), wychowal w Sopocie, pracowat
w Gdansku, a mieszkal w Gdyni, gdzie ze swa Zona Justy-
na stworzyli wyjatkowy, szczes§liwy i otwarty dom. Bar-
dzo zwigzany z Wybrzezem i Pomorzem, cho¢ mieszkat
wréznych krajach i wszedzie przyjmowany byt za swego.
Jego dorobek naukowy i literacki jest ogromny, cho¢ byt
przede wszystkim wielkim wizjonerem potrafiacym po-
rwac za sobg studentdw, artystow, intelektualistow, biz-
nesmenodw czy politykéw, rowniez z Wielkiej Brytanii
1 USA. Wszyscy oni byli w pewnym momencie pomoc-
ni w doprowadzeniu do finalu wielkiego dzieta budowy
GTS-u. Kiedy na poczatku lat 9o. zaktadaliSmy wspdlnie
Fundacje Theatrum Gedanense, planowalismy, Ze bedzie
to niewielki drewniany budynek - replika autentycznej
XVII-wiecznej Szkoly Fechtunku, gdzie jeszcze za zy-
cia Szekspira grywali go$cinnie angielscy komedianci.
W dwadziescia lat pdzniej (2014) premier Donald Tusk
otwieral nowoczesny budynek ze schowana we wnetrzu
sceng elzbietanska, wielofunkcyjny, przyciggajacy nie-
samowitg bryla i architektura (projektu Renato Rizzie-
g0). 0Odbywajg sie tu sierpniowe Festiwale Szekspirow-
skie, spektakle impresaryjne, koncerty, prowadzona jest
z wielkim sukcesem dzialalno$¢ edukacyjna. Zreszta, bu-
dynek GTS jest dzietem sztuki sam w sobie, a jego zawila
architektura twierdzy-labiryntu stanowiniemala atrak-
Cje turystyczna na réwni z atrakcjami samej sceny. No
iten otwierany dach, przy ktérym Jurek sie upar}, mimo
wszystkich trudnosci technicznych — pamiatka po pier-
wotnym, jakze skromnym projekcie (gdzie dachu w ogéle
nie bylo); dach bedacy dla mnie symbolem maksymali-
zmu tego niestrudzonego marzyciela!

A przeciez przez wszystkie te lata Jurek pracowal takze
na Uniwersytecie Gdanskim (byljednym z najmlodszych
profesoréow) i wizytowat liczne uczelnie anglosaskie. Wy-
dawal tam swoje renomowane ksigzki naukowe poswie-
cone dramaturgii i teatrowi epoki elzbietanskiej i jako-
binskiej, ktére przyniosty mu wielkie uznanie §wiatowej
szekspirologiiizwigzane z tym propozycje atrakcyjnych
katedr w Ameryce. Gentlemen of a company: English play-
ers in Central and Eastern Europe 1590—1660 (CUP); The ma-
sque of Stuart culture (University of Delaware); Dangerous
matter: English drama and politics 1623—1624 (CUP); The
chemistry of the theatre. Performativity of time (Palgrave
Macmillan) - oto kilka najwazniejszych tytutéw.
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Kolejne ksigzki powstawaty juz w Gdansku, do ktérego
zawsze z utesknieniem wracat i ktérego nigdy napraw-
de nie opus$cil. W wiekszosci dotyczyly teorii widowisk
iwszystkie wydato gdanskie wydawnictwo stowo / obraz
terytoria: Miedzy niebem a scenq. Przestrzen i czas w te-
atrze; Trzy teatry: scena-telewizja-radio; Pigty wymiar
teatru; Obroty przestrzeni. Teatr telewizji. Proba ujecia
teoretycznego; Brzmienia czasu. O aktorstwie i mowie
scenicznej. Wynikiem tych zainteresowan bylo réwniez
stworzenie na UG Zakladu Badan nad Sztukami Scenicz-
nymi i nowego w skali kraju kierunku studiéw - Zarza-
dzania Instytucja Artystyczna.

Przynajmniej rownie wazna byla dla Jurka jednak
proza artystyczna i wlasnie o jego powiesci chciatbym
sie szczegdlnie upomnie¢. Mialem zaszczyt (w 1998 roku)
by¢ wydawca Wieloryba. Wypisow Zrédtowych, a Ludwi-
ka, moja zona, redagowala te ogromna, multikulturowa
imulitigatunkowa powies$¢-mistyfikacje, ktéra do dzisiaj
czekananalezne jej uznanie (zachwycal sie nig Tadeusz
Ro6zewicz). Ale byla tez debiutancka Miinchhauseniada
(1980), przewrotna Kaszubska Madonna (1991), Koncert
Wielkiej NiedZzwiedzicy (1999), Mtot na poetow albo Kro-
nika scietych gtéw. Interaktywna historia powiesciowa
(2014). Byty tez przektady, od ktérych zaczela sie nasza
przyjazniwspolpraca. Dokonywane wspdlnie (Szekspir,
Middleton, Massinger), a p6zniej juz samodzielnie (m.in.
dramaty Toma Stopparda, w tym Zakochany Szekspir).
Ogromny dorobek, zwlaszcza w przypadku autora, ktd-
ry pisaniem magt sie zajmowac gléwnie w Srodku nocy.
Wybitne postaci kultury (zreszta nie tylko) mierzy sie sila
wizji (inspiracji) i warto$cia dokonan. Rzadko jedno prze-
chodzi w drugie w sposéb tak oczywisty, jak w przypad-
ku profesora Jerzego Limona. Ale tym wieksze poczucie
braku, osamotnienia, tym wieksze poczucie niespelnie-
nia kolejnych projektéw, rozpoczetych ksigzek, wielolet-
nich przyjazni. Tym silniejsze przeczucie, ze odej$cie tak
waznej postaci konczy jakas epoke, jesli nie w dziejach
miastaiteatru, to w bardzo osobistej biografii pokolenia.
Gdansk bedzie pamietal o Jurku, gdyz zrobit dla Gdan-
ska wiele dobrego. Ale to samo moze o sobie powiedzie¢
wiele 0s6b, z ktédrymi zetknal sie w swoim intensywnym
zyciu. Bo, poza wszystkim, Jurek mial wiele waloréw
osobistych, rodzaj charyzmy, jednajacej mu i artystow,
iksigzat. Potrafil posadzic¢ ich przy tym samym stole, a to
wielka sztuka.

Sam byl ksieciem na swoim Teatrze, wiec jako arysto-
krate ducha pozegnam go stowami szekspirowskiego Ho-
racego, adresowanymi do Hamleta:

Pekto cne serce. — Dobranoc, méj Ksigze!

Niechaj ci do snu hucq chéry niebian! °
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Magia zegarmistrza

JAN STACHOWSKI

TexsT Andrzej S. Jagodzinski

Smier¢ bliskiego czlowieka zawsze przychodzi
w nieodpowiednim momencie. Janek Stachowski byl moim
przyjacielem od czterdziestu latitlumaczem, ktéry z kaz-
da nowa ksiazka wyzej podnosit poprzeczke przekiadow.
Tlumacze literatury zasadniczo dziela sie na ,magow”
- obdarzonych jezykowa wyobraznig, cho¢ zdarza im sie
przeszarzowac — oraz ,zegarmistrzow”, doktadnych i so-
lidnych, ktérzy jednak ,prochu nie wymys$la”. Janek miat
wszystkie zalety obu tych grupizadnych ich wad. Jak bar-
dzo byl precyzyjny, a zarazem jak niezwykle odkrywcze
itrafne byly rozne jego rozwigzania, widze szczeg6lnie te-
raz, pomagajac w przygotowaniu do druku ostatnich jego
przekladdéw, ktorych nie zdazyt juz opublikowac.

Urodzony w 1951, by} absolwentem bohemistyki Uni-
wersytetu Jagiellonskiego i po dyplomie przez krotki czas
pracowal jako asystent na slawistyce Uniwersytetu Sla-
skiego. Jako redaktor Wydawnictwa ,S$1gsk” przez kilka
lat zajmowal sie Bibliotekq Pisarzy Czeskich i Stowackich,
mimo niesprzyjajacych okoliczno$ci (cenzura w Polsce
i Czechostowacji) trzymajaca niezly poziom. Jednoczesnie
duzo ttumaczyl dla pism i wydawnictw niezaleznych, np.
...bedzie gorzej Jana Pelca czy Obstugiwatem angielskiego
krola Bohumila Hrabala.
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Po 1989 roku dat sie naméwi¢ do pracy w dyplomacji
iz krotka przerwa spedzit niemal 10 lat w Ambasadzie RP
w Pradze. Byly to czasy, gdy mimo szczuplo$ci zawodo-
wych kadr na placéwki dyplomatyczne jednak wysytano
ludzi znajacych sie na krajach, do ktérych jechali. A Janek
byl wybitnym ekspertem od Czechostowacji, na dodatek
mowil po czesku bez §ladu obcego akcentu.

Wiosna 1990 roku, po pierwszym spotkaniu prezydenta
Vaclava Havla z Lechem Watesa (jeszcze jako szefem ,,So-
lidarnosci”) na Sniezce, obaj na zywo tlumaczyli$émy ich
wystapienia. Janek, ktory staral sie oddac jak najlepiej po
czesku nielatwa poetyke wypowiedzi naszego pdzniejsze-
go prezydenta, zrobitl to tak Swietnie, Ze w Pradze czescy
przyjaciele pytali mnie, co to za Czech tlumaczyt z pol-
skiego z takim niepodrabialnym zizkowskim akcentem
(Zizkov to dawna robotnicza dzielnica Pragi).

Wsrdd niemal 40 przekiadéw literackich w jego dorob-
ku sa prawdziwe perly: wspomniane — Obstugiwatem an-
gielskiego krola Bohumila Hrabala, ...bedzie gorzej Jana
Pelca, Europeana Patrika Oufednika, Wniebowstgpienie
Lojzka Lapaczka ze Slgskiej Ostrawy Oty Filipa, Niekocha-
na i Piekne zielone oczy — obie Arnosta Lustiga. A takze
proza Josefa Skvoreckiego, Ivana Klimy czy Emila Hakla,
eseje Josefa Kroutvora i Vaclava Havla, sztuki teatralne
Jana Drdy czy Karela Capka, Zze wymieniam tylko pisarzy
najbardziej znanych...

Mial imponujacy stuch jezykowy, co szczegdlnie widaé
w przypadku prozy Hrabala, a tez wspomnianej powiesci
Pelca, gdzie przekitad zachowuje jedrnos¢ czeskiego slangu
mlodziezowego lat 70., nie wpadajac w przesadng wulgar-
no$¢. Podobnie doskonale sobie poradzit w powie$ci Piekne
zielone oczy Lustiga, choc tu nie o slang chodzi, a o jezyk
strumienia $wiadomos$ci bohaterki — mlodej Zydowki, kt6-
ra przezyla wojne w przyfrontowym burdelu - czy w wy-
rafinowanej, erudycyjnej i przewrotnej twdrczosci Patrika
Ourednika - co$ miedzy proza, poezja a esejem.

Byl tez tlumaczem-odkrywca i wprowadzil na polski
rynek kilku wybitnych pisarzy czeskich z réznych gene-
racji: Ote Filipa, Ivana Klime czy Emila Hakla, wspomnia-
nych PelcaiOurednika, a wlasciwie réwniez Lustiga — thu-
maczonego w Polsce w latach 60., pdZniej za$ pomijanego
(z powoddw cenzuralnych, bo byt emigrantem).

Za swoja prace otrzymalm.in. Nagrode ZAiKS-u dla ttuma-
czy (2018) i prestizowa czeska nagrode im. Jifiego Theinera
(2019), zdecydowanie za mato na jego dorobek...

Byl $wietnym kompanem, dowcipnym, pomocnym izycz-
liwym, a takze milo$nikiem piwa, ktory zawsze wiedzial,
gdzie w Pradze najlepiej nalewaja ten napoj. Dwukrotnie
stawaliSmy ze soba w szranki w ,pojedynku ttumaczy”
w programie literackim Kina na Granicy (Cieszyn/ Czeski
Cieszyn). W ubieglym roku miatl by¢ sedzig kolejnego po-
jedynku, lecz pandemia wszystkim pokrzyzowala szyki.
W tym roku Janka juz tam zabraknie, bo udat si¢ w inna po-
droéz: ,Nie przebylem latwej drogi, a zanosi sie na to, ze moja
dalsza wedréwka, o ktérej nie wiem niczego, a nawet jesli co$
wiem, to boje sie wypowiedzie¢, nie bedzie lekkim spacer-
kiem” (Ota Filip, Wniebowstqpienie Lojzka Lapaczka...). @
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Ptidel, czyli jak marzyc smielej
ANDRZE] BIENIASZ

TEksT Mitosz Biedrzycki

Andrzej Bieniasz zwany Pidlem
zmart w Krakowie po zmaganiach
z choroba nowotworowa, w wieku
niecalych 67 lat. Na swojej stronie
internetowej przedstawial sie naste-
pujaco: ,Andrzej «Piidel Diipa» Bie-
niasz, wspottwoérca zespotu Diipa,
zalozyciel zespolu Piidelsi, gitarzy-
sta i autor tekstéw, kompozytor, re-
habilitant, zapalony snowboarder”.
Jak do tego doszlo, ze ten absolwent
Akademii Wychowania Fizycznego,
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poOZniejszy ceniony fizjoterapeuta,
gitarzysta-entuzjasta, zostatl lide-
rem zespolu nagrywajacego zlote
plytyiautorem badz wspdétautorem
kilkudziesieciu utworow zarejestro-
wanych w bazie ZAiKS-u? Wszystko
zaczelo sie od grupy o prowokacyj-
nej nazwie Dlipa dzialajacej od po-
czatku lat 80. ubiegtego wieku pod
wodzg Piotra Marka, wielostron-
nie utalentowanego krakowskiego
artysty: malarza, poety, wokalisty
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oraz animatora i inspiratora ota-
czajacego go Srodowiska. Andrzej
Bieniasz byl jednym z jego najbliz-
szych wspolpracownikéw i wspoi-
wykonawca wizji zespotu taczacej
w sobie radykalne eksperymen-
ty muzyczne w duchu psychodelii
z rubasznym kpiarstwem oraz abs-
trakcyjnym humorem kojarzacym
sie z tradycja dadaistyczna. Dzialal-
no$c¢ Diipa zostala raptownie prze-
rwana przez samobojcza $mier¢ li-
dera w 1985 roku. Pozostali muzycy
postanowili kontynuowac¢ wspdlne
granie, po pewnym czasie przyj-
mujgc nazwe jednoznacznie wska-
zujaca na zasadnicza role bohatera
niniejszego tekstu w nowej odsto-
nie zespotu: Piidelsi. Rzeczywiscie
Pidlowi (ktéry przydomek zawdzie-
czal charakterystycznej kedzierza-
wej czuprynie) przypadta rolalidera
czy tez zwornika pomiedzy silnymi
iniejednokrotnie niezno$nymi oso-
bowos$ciami obecnymiw zespole, ta-
kimi jak Dariusz Adamczyk ,Franz
Dreadhunter” czy charyzmatyczny
(i chimeryczny) Maciej Malenczuk.
Pudelsi pod wodza Pidla wyplyne-
li na szerokie wody komercyjnego
sukcesu ptytami, Psychopop” (1999)
i ,Wolnoé¢ stowa” z roku 2003. Po-
mocny w tym byt artystyczny tem-
perament Bieniasza prowadzacy do
bardziej przystepnych form i pogod-
niejszych tre$ciniz w przypadku je-
go zmartego mentora. Nawet jednak
proponujac zdecydowanie przesu-
niety w strone muzyki pop materiat
muzyczny, zespol nie zatracit cha-
rakterystycznego dla siebie i dosko-
nale przyjmowanego przez odbior-
cOow poczucia humoru, co réwniez
w znacznej mierze byto zastuga oso-
bowosci lidera.

Lech Janerka, inny z tuzéw pol-
skiego rocka rozpoczynajacych
dzialalno$¢ w latach 8o. ubieglego
wieku, nawolywal: ,Dajcie nam zy¢,
dajcie nam $mielej marzy¢”! Jed-
nym z tych, ktérzy powazyli si¢ na
to, by marzyc¢ $mielej, czego efektem
- oraz, rzecz jasna, talentu i pracy
—jest barwny kawalek historii pol-
skiej muzyki rozrywkowej, byl An-
drzej ,Pudel” Bieniasz. Pozostanie
W naszej pamieci. [ )
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JULIUSZ
LUCIUK

Kompozytor muzyki powaznej, od
1956 roku byl czlonkiem Sekcji A
naszego stowarzyszenia. Studiowat
w Krakowie w PWSM. Studia zakon-
czyl z dwoma dyplomami: w dzie-
dzinie kompozycji i teorii muzy-
ki; réwnolegle na Uniwersytecie
Jagiellonskim zrobil dyplom z mu-
zykologii. Uzupelniajace studia od-
byl w Paryzu pod kierunkiem Nadii
Boulanger i Maxa Deutscha, uczest-
niczyl réwniez w prowadzonych
we Francji i w Niemczech kursach
kompozytorskich. Nalezat do grona
znaczacych tworcow muzyki wspot-
czesnej; w swych awangardowych
kompozycjach eksperymentowat
z nietypowymi §rodkami i techni-
kami pozwalajacymi regulowac ma-
terial dzwiekowy np. poprzez gre
na powierzchniach zewnetrznych
instrumentéw. Byl to jego okres so-
norystyczny, z wiekiem zaczal da-
zy¢ do syntezy, koncentrujac sie na
tematyce religijnej iliryce wokalne;j.
Pozostawil wiele kompozycji instru-
mentalnych (wariacje, mimodramy,
concertina, oratoria, utwory organo-
we), chéralnych a capella (liczne an-
tyfony, modlitwy, suity i nieszpory),
a takze wokalno-instrumentalnych.
Otrzymat szereg nagrod, w tym
Grand Prix konkursu kompozy-
torskiego im. Ksiecia Rainiera III
w Monako, Nagrode Radia Nider-
landzkiego oraz srebrny Medal ,,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”.
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ANDRZE] MARIA
MARCZEWSKI

,»MO0j teatr pozwala madrzej zy¢ i by¢
zawsze wolnym. Jest sztuka dobra,
pieknaiprawdy oraz bezwarunkowej
milto$ci” — tym hasltem kierowal sie
w swej tworczosci rezyser i drama-
turg. Nalezal do Sekcji F naszego sto-
warzyszenia od 1970 roku.

Byt absolwentem l6dzkiej Filmow-
ki (1974). Podczas studiéw zatozyt swa
pierwszg grupe teatralng — ARA (Autor-
-Rezyser-Aktor) i wystawil Didaskalia
do zyciorysu offa Bogdana Chorazuka.

Zwiazany ze scenami w Watlbrzy-
chu, Bydgoszczy, Warszawie, Bielsku-
-Bialej, Koszalinie, Lodzi, Stupsku, Ty-
chach, tworzyt wlasne zespoly (Teatr
Mentalny, Studio Test). W walbrzy-
skim Teatrze Dramatycznym wystawil
w 1980 doskonale przyjeta insceniza-
cje Mistrza i Malgorzaty wedlug Butha-
kowa, przygotowana po raz pierwszy
W oparciu o pelny, nieocenzurowany
tekst powie$ci. W Plocku, gdzie w la-
tach 1981-1984 prowadzi} Teatr Drama-
tyczny, zainicjowal Festiwal Sztuk
Romantycznych, na scenie wyrezyse-
rowalm.in. dwie sztuki Karola Wojtyty.

Rok 1985 spedzil w Jugostawii, re-
zyserujac w tamtejszych teatrach.
Wspéipracowal z TVP, byl scenarzy-
sta filmowym i telewizyjnym, auto-
rem licznych dokumentéw (w latach
1974-1977 zwigzany z Wytwornia
Filmowa ,,Czoléwka”).

25 LISTOPADA 2020

ANDRZE]
NIEDOBA

Dramaturg, reporter, publicysta,
czlonek Sekcji F naszego stowarzysze-
nia od 1980. Przez cale zycie zwigzany
byl z regionem zaolzianskim, czesto
w swej twoérczosci siegal do motywow
itradycji tych ziem.

Po ukonczeniu polonistyki na Uni-
wersytecie Jagiellonskim (dyplom
W 1963) rozpoczal prace w Telewizji
Katowice, ktérej studio miescilo sie
wowczas w Krakowie. Pisal dla $la-
skich gazet i czasopism, wydat kilka
zbioréw reportazy, a takze opowia-
dajaca o losach rodu Niedobdw sage
Rzeka niepokorna (2018). Byl autorem
kilku sztuk teatralnych: Skoczka,
Kim pani jest (pokazanej w Teatrze
TV z Krystyna Janda w roli gtéwnej),
Pakamery i Gorlandii. Napisana gwa-
ra Rajska jabtonka miala swoja pra-
premiere w 2016, trzydzies$cilat po jej
powstaniu-w 1985 wladze uznatly jej
tre$¢ za zbyt kontrowersyjna, poka-
zujaca jak polityka wplywa bezpo-
$rednio na ludzkie wybory.

AndrzejNiedobajest,wrazze swym
ojcem Adamem, autorem nieoficjalne-
go hymnu gorali beskidzkich Szumi
jawor, w ktérym pada obietnica pod-
trzymania tradycji: ,,G6érolsko muzy-
ka i gérolskie granie / nigdy nie zagi-
nie w Beskidach $§piywanie”.
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WLODZIMIERZ
WANDER

,Prekursor polskiego big-beatu”.
Muzyk i kompozytor, w 1966 roku
zostal czlonkiem Sekcji B naszego
stowarzyszenia.

Urodzony w 1939 roku, uczyt sie
w szkole muzycznej w klasie klarnetu,
jednoczes$nie poznajac saksofon teno-
rowy, ktéry stat sie jego gléwnym in-
strumentem. Zadebiutowat w 1959 ro-
ku jako muzyk dixielandowego sktadu
Tiger Rag; w latach 1960-61 gral w Mo-
dern Jazz Swing, zespole Estrady Lodz-
kiej, od roku 1962 do 1965 prowadzil
jako kierownik muzyczny Niebiesko-
-Czarnych, zespd! Estrady Bydgoskiej.
Szybko zdobyli popularno$c¢, o czym
Swiadczy wiele zagranicznych tras
koncertowych (m.in. wystepy w pary-
skiej Olympii w1963). Od 1965 roku z ko-
legami z ,dwukolorowych” zespoléw
- Andrzejem Nebeskim i Zbigniewem
Bernolakiem z Niebiesko-Czarnych
oraz Piotrem Pulawskim i Wiesta-
wem Bernolakiem z Czerwono-Czar-
nych - stworzyl grupe, ktéra jako Po-
lanie towarzyszyta angielskiej kapeli
The Animals w dwutygodniowym
tournée. Ze swoja nowa grupa, Wan-
derpol, koncertowal w kraju, wyste-
powat na festiwalu sopockim, zaczal
odwiedza¢ o$rodki polonijne w USA,
by przeprowadzi¢ sie do Stanéw w1977.
W latach 1984-2003 jako wtasciciel po-
pularnego klubu chicagowskiej Polo-
nii, Cardinal” podejmowal najwieksze
gwiazdy polskiej estrady.
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HENRYK
ZIELINSKI

Dziennikarz, dzialacz kultury. Do Sek-
cjiM - Autoréw Prac Publicystycznych
naszego stowarzyszenia przystapilt
W 1969 roku.

Urodzony w 1927, studiowal po woj-
nie na dwdch kierunkach: skonczyt
Wydzial Dziennikarstwa Uniwersyte-
tu Warszawskiego oraz Studium Histo-
rii i Teorii Filmu 16dzkiej ,, filméwki”,
obecnie PWSFTviT. Kino bylo jego pa-
sja, sednem pracy; byl z nim zwigzany
w swoim zawodowym zyciu na rézne
sposoby. Przez wiele lat byt redakto-
rem naczelnym ,Ekranu”, tygodnika
filmowo-telewizyjnego.

Byl wspoltworcey, a takze sekreta-
rzem generalnym Polskiej Federacji
Dyskusyjnych Klubéw Filmowych. Re-
dagowal magazyn ,Film na §wiecie”,
odpowiadat jako dyrektor za festiwa-
le filmowe w Krakowie i w Gdansku.
W TVP kierowal Wytwoérnia Progra-
moéw i Filmoéw Telewizyjnych ,Poltel”
oraz Biurem Wspdlpracy Zagranicz-
nej. Jego zwiazki z filmem oznaczaty
praktyczne zadania, np. wspolprace
przy realizacji dZzwieku do wielu do-
kumentdéw czy rezyserie Eposu naszej
ery, filmu po$wieconego setnej roczni-
cy publikacji Quo vadis.

Byt zafascynowany Warszawa, ak-
tywnie udzielal sie w Komisji Histo-
rycznej Przyjaciol Warszawy, gdzie
wspierat spoleczne komitety propo-
nujace wzniesienie dwéch pomni-
kéw: Juliusza Slowackiego i Henryka
Sienkiewicza.

POZEGNANIA

11 GRUDNIA 2020

JERZY TADEUSZ
PRZEZDZIECKI

Prozaik, scenarzysta, dramaturg.
0d 1961 roku zwigzany ze Stowarzysze-
niem jako czlonek trzech jego sekcji: C
- Autor6w Dziel Dramatycznych, F — Au-
toréw Dzietl Literackich oraz G — Auto-
réw Dziel Filmowych i Telewizyjnych.

Byt absolwentem Szkoly Gléwnej
Handlowej w Warszawie, ukonczy?
takze kursy literatury prowadzone
przez uniwersytet w Edynburgu oraz
w amerykanskim stanie Iowa.

Jego powojenne zaangazowanie
w dzialalno$¢ teatralng — wspottwo-
rzyt akademicki Teatr na WiSle, z kto-
rego zespolem ruszyt w rejs do Gdy-
ni - zaowocowato dtugimi i statymi
zwigzkami z teatrem. Jest autorem
27 sztuk teatralnych, ktérych prze-
klady na jezyki obce umozliwily ich
realizacje m.in. w Szwajcarii, USA,
Wielkiej Brytanii, Australii, Rosji, Ho-
landii, Iranie, Lotwie, Rumunii. Jego
dorobek obejmuje réwniez scenariu-
sze kilku filméw fabularnych, w tym
Wyroku (1961) i Dnia oczyszczenia (1969,
oba w rezyserii Jerzego Passendorfe-
ra), Zielonych lat (1979, rez. Stanistaw
Jedryka) oraz wystawionego w 1999
w Teatrze TV Wypadku (takze w rez.
Jedryki). Kilkadziesiat programoéw ra-
diowych, ktérych by} autorem, cieszy-
1o sie powodzeniem stuchaczy; niekt6-
re z nich pojawily sie w radiostacjach
zagranicznych.

W 1973 zostal odznaczony Zlotym
Krzyzem Zastugi.
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SEAWOMIR
WESOLOWSKI

Kompozytor, aranzer, producent mu-
zyczny. Od 1988 roku byl cztonkiem
Sekcji B naszego stowarzyszenia.
Szkole muzyczng ukonczyt réwnocze-
$nie ze szkola elektroniczna. Po stu-
diach rezyserii muzycznej na PWSM
w Warszawie rozpoczat w 1976 prace
w Naczelnej Redakcji Muzyki Powaz-
nej Polskiego Radia, po dwdch latach
przechodzac do Redakcji Muzyki Roz-
rywkowej. Zdobyte umiejetno$ci pogte-
bial w czasie stypendium w Chrysalis
Records, brytyjskiej wytwoérni fono-
graficznej. Byl realizatorem nagran
takich zespoléw jak Republika, Lady
Pank, 2+1, DAAB, jako producentireali-
zator wspoipracowal m.in. z Ewa Bem,
Andrzejem Zaucha, Krystyna Pronko
i Stanistawem Sojka. Realizowat réw-
niez muzyke dla filméw fabularnych w
rezyserii m.in. Andrzeja Wajdy (Czto-
wiek z zelaza), Feliksa Falka, Janusza
Zaorskiego, Pawla Karpinskiego (To
tylko rock) oraz seriali telewizyjnych.
Do jego najbardziej znanych mu-
zycznych realizacji naleza produkcje
Krzysztofa Gradowskiego: Akademia
pana Kleksa i Podrodze pana Kleksa,
a takze wykreowanie postaci i filmo-
wego Srodowiska Franka Kimono,
czego dokonal razem z Mariuszem Za-
brodzkim, kryjac sie pod wspdélnym
pseudonim Adam Patoh.

Uznawany jest za tworce pierwszego
polskiego boysbandu - Papa Dance.
W roku 1990 zamieszkal w Stanach.
Wrdcit do Polskina poczatku lat 2000.
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JERZY
GASSOWSKI

Archeolog, wykladoweca, dydaktyk.
0d 1960 byt cztonkiem Sekcji I nasze-
go stowarzyszenia.

Nalezal do nestor6w polskich ar-
cheologdéw, dyplom UW zdobyl w 1951,
z uczelnia tg zwigzal sie na wiele lat
jako jej wykladowca i pracownik na-
ukowy. Specjalista w zakresie arche-
ologii wczesnego Sredniowiecza, bada-
nia prowadzil nie tylko w Polsce, ale
iw innych krajach, w tym w Wielkiej
Brytanii — mitologie Celtéw, poczatki
Sredniowiecza w Brytanii i Irlandii
omowit w kilku pracach naukowych.
Doceniony przez $rodowisko, objal
stanowisko wicedyrektora Polish Stu-
dies Center w Indiana University w Blo-
omington, zas§ w 1984 zostal dyrekto-
rem Os$rodka Studiéw Amerykanskich
UW. W Polsce jego zainteresowania
skupily sie na ziemi sandomierskiej
— poswiecil jej swdj doktorat obronio-
ny w 1958. Dokonal tu wielu cennych
odkry¢, ale nazwisko jego lgczone jest
z dwoma znaleziskami o wielkim zna-
czeniu: tabliczkami z greckimi litera-
mi, ktére uznano za najstarsze zabytki
pisma na terenie naszego kraju, oraz
szkieletem Mikolaja Kopernika od-
krytym we Fromborku w 2008. San-
domierz przydzielit mu pracownie, by
mogt prowadzi¢ swe badania — i tymi
kierowatl przez dziesie¢ lat. Byt jed-
nym z inicjatoréw i zatozycieli Towa-
rzystwa Naukowego Sandomierskiego.
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JAN
WECOWSKI

Muzykolog, kompozytor, wydawca.
0d 1970 nalezal do sekcji A i sekcji I
naszego stowarzyszenia. Urodzony
w Chmielowie-Tarnobrzegu, mature
zdawal jako ekstern. Samodzielnie
uczyl sie muzyki, wiedze praktyczna
zdobywal, prowadzgc zespoly muzycz-
ne. Zafascynowany gra na organach
ikompozycja, pobieral prywatne lekcje
u Idziego Ogiermana-Manskiego i An-
toniego Hlonda-Chlondowskiego, by
w latach 1959-64 studiowac muzykolo-
giena UW pod kierunkiem Hieronima
Feichta. Po studiach uzupeiniajacych
(historia i filologia klasyczna) i kursie
bibliotekarskim pracowat w bibliote-
ce Wydziatu Muzyki UW, identyfiku-
jacibadajac dawne rekopisy. Pozwolito
mu to na odKkrycie najstarszego zapi-
sumuzycznego w Polsce, tzw. cheiro-
nomii powstatej ok. 1600, a takze naj-
starszej zachowanej w Polsce symfonii
oraz nieznanych dziel z XVIII i XIX
stulecia.

Doskonala znajomo$¢ taciny umoz-
liwila mu tworzenie tekstéw poetyc-
kich, do ktorych muzyke komponowali
m.in. Romuald Twardowski, Edward
Paltasz, Stawomir CzarnecKki i Stani-
staw Moryto. Przez wiele lat wspolpra-
cowal z Polskim Radiem i TVP, by} tak-
ze dyrektorem artystycznym dwoch
wytwdrni pltytowych oraz redaktorem
naczelnym Wydawnictwa Akademii
Muzycznej w Warszawie. W ZAiKS-ie
by} czlonkiem Sadu Kolezenskiego i Ko-
misji Kasy Pozyczkowej.
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Nie bez piesni, nie bez grania
ADAM ZAGAJEWSKI

TeksT Natalia Malek

Adam Zagajewski,jedenznajbardziej
rozpoznawalnych poetow starszego
pokolenia, wspottworca poetyckiej
Nowej Fali w latach 70. XX wieku,
atakze spadkobierca tradycji poezji
zaangazowanej politycznie, zmart
w Krakowie. Urodzony w dniu let-
niego przesilenia 1945 roku, odszed}
w Miedzynarodowym Dniu Poezji
azarazem w solstycjum wiosennym.
Zostawil po sobie imponujacy doro-
bek poetyckii eseistyczny.
Zagajewskiurodzil sie we Lwowie,
jednak jego rodzina wskutek akcji
wysiedlenczych Polakdéw ze Lwowa
przeniosta sie do Gliwic. W Gliwicach
dorastal, by po maturze przeniesc sie
do Krakowa. Ukonczyt psychologie
ifilozofie na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. Debiutowal ksigzkg o znamien-
nym tytule Komunikat w 1972 roku.
Dwa lata pdézniej, razem z Julianem
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Kornhauserem, opublikowal zbiér
szkicéw Swiat nie przedstawiony, ma-
nifestideowyiestetyczny poetyckiej
Nowej Fali. Poprzez te ksigzke auto-
rzy upominali sie o wieksze zaan-
gazowanie poezji w diagnozowa-
nie wspélczesnosci, wskazywali na
spoteczne usytuowanie literatury
ipowiazanie wybordéw estetycznych
kazdego z tworcow z ,prawda, jakiej
stuzy”. Zagajewski byl tez wspdttwor-
ca poetyckiej grupy nowofalowej Te-
raz dzialajacej w Krakowie w latach
70. XX wieku. Grupa funkcjonowata
w duchu samoswiadomosci, a tak-
ze integracji Srodowisk tworczych,
miedzy innymi $Srodowiska poetyc-
kiego i sztuk wizualnych. Z dzisiej-
szej, odleglej perspektywy mozna by
ja poréwnac do podobnych inicjatyw
laczacych twdrczo$¢ z zaangazowa-
niem spoltecznym, z ktérych poczy-
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nal sie ruch praw obywatelskich, fe-
ministyczny czy antywojenny.

ZagajewskipodpisalstynnyList59
przeciwko zmianom w Konstytucji
PRL, co spowodowatlo, ze od 1975 byt
objety zakazem druku. W sierpniu
1980 roku apelowatl do wladz komu-
nistycznych, aby podjely rozmo-
Wy z protestujagcymi robotnikami.
W 1981 roku wyemigrowat z Polski
do Paryza - i na emigracji pozosta-
wal do 2002 roku. Pomimo nieobec-
nosci w kraju utrzymywat zywe re-
lacje z polskimi tworcami kultury
- zasiadal w redakcji ,Zeszytow Li-
terackich”, byt cztonkiem PEN Clubu,
wielokrotnie wypowiadatl sie o swo-
im ,podwdéjnym wysiedleniu”, naj-
pierw ze Lwowa, a potem z Krakowa.

W pozegnaniu poety opublikowa-
nym przez ,New York Times” Sam Ro-
berts przytacza stynny cytat, w ktd-
rym Zagajewski podobnie jak inni
dwudziestowieczni wysiedlericy wo-
jenni czy polityczni, m.in. Edward
Said czy Charles Simic, twierdzi, ze
stworzyl sobie ,trzecig ojczyzne”
- miejsce w i dla wyobrazni. I z tej
ojczyzny nikt go nie wyrzuci.

Byljednym z tych poetéw, ktérych
wiersze doceniano w przektadach
— podobnie jak Czeslawa Milosza
czy Wistawe Szymborska. Byt lau-
reatem wielu miedzynarodowych
nagrdd, miedzy innymi Prix de la
Liberté (1987), Miedzynarodowej Na-
grody Neustadt w dziedzinie litera-
tury (2004) i Nagrody Ksieznej Astu-
rii (2017), najwyzszego literackiego
wyroéznienia w $wiecie hiszpansko-
jezycznym. Jego wiersz Sprobuj opie-
wac okaleczony swiat, w niezwyklym
i precyzyjnym przekladzie Clare Ca-
vanagh (Try to praise the mutilated
world) pojawil sie w pierwszym nu-
merze ,New Yorkera” po zamachach
na World Trade Center (2001). Wiersz
ten, napisany wcze$niej i poczynaja-
cy sie z innych doSwiadczen, miat
- a wlasciwie ma - w sobie przejmu-
jaca aktualnos¢.

Odznaczony Krzyzem Komandor-
skim i Krzyzem Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski, Ztotym i Brazo-
wym Medalem ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”. Kawaler Orderu Legii
Honorowe;j. [ )
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Muzyka jest najwazniejszq filozofiq

MARCIN
BLAZEWICZ

TeksT Redakcja

Bezinteresowny, u§miechniety, zawsze chetny do rozmo-
wy, nieodmawiajacy pomocy. Intelektualista. Oczytany,
doskonale znajacy historie muzyki i kompozycji, ktéra
wykladal na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Cho-
pina, ale tez wybitny mys$liciel i znawca filozofii. Zmart
nagle w wielkanocny poniedzialek, 5 kwietnia 2021 roku.
Dla polskiego zycia muzycznego byl postacia znaczaca.

Urodzony w Warszawie w 1953, studiowal najpierw
filozofie w Akademii Teologii Katolickiej, by niebhawem
przeniesc sie do PWSM, gdzie w klasie prof. Mariana Bor-
kowskiego zglebial kompozycje. Brat takze udzial w mie-
dzynarodowych kursach kompozytorskich prowadzonych
przez Francois-Bernarda Mache’a, Iannisa Xenakisa oraz
Oliviera Messiaena.

Kompozycja byla jednym z przedmiotéw, jakich na-
uczal w Akademii Muzycznej jako jej profesor; inne to in-
strumentacja, propedeutyka kompozycji, czytanie par-
tytur. W latach 1999-2002 i 2005-2008 by} prodziekanem
Wydzialu Kompozycji, Dyrygentury i Teorii Muzyki UMFC,
aw latach 2008-2012 dziekanem tego wydziatu. Do grona
doktoréw, ktérych wypromowal, naleza m.in. Krzesimir
Debskiilgnacy Zalewski. ,Tworzy! taki rodzaj relacji part-
nerskiej, przyjacielskiej, ktora jest idealem w pedagogice.
Studentki i studenci kompozycji mieli u niego doskonate
warunki do rozwoju” - wspominat na antenie Polskiego
Radia Ignacy Zalewski.

»Marcin wyksztalcil przez te wszystkie lata znakomi-
tych kompozytoréw, humanistéw, ludzi szeroko patrza-
cych na $wiat, na muzyke, na sztuke” —dodaje Milosz Bem-
binow, kompozytoriprzyjaciel Marcina Blazewicza. ,, Byt
niewatpliwie silng osobowos$cia. Przykuwal uwage, potra-
fit sprawié, ze ludzie przestawali mysle¢ standardowo. To
byla jego ogromna sita i moc”.

Marcin Blazewicz byl czlowiekiem o ogromnej wy-
obrazni muzycznej, wielkim propagatorem kultury mu-
zycznej i jej niestrudzonym oredownikiem. W latach
1983-1987 byt organizatorem i dyrektorem artystycznym
Miedzynarodowego Forum Nowej Muzyki w Warszawie.
W latach 1990-1992 pelnil funkcje prezesa polskiej sekcji

KWIECIEN 2021

Jeunesses Musicales, a od 1990 do 1994 roku wicepreze-
sa Towarzystwa Sztuki Perkusyjnej. W latach 1986-1998
byl kierownikiem muzycznym Teatru Polskiego Radia.
Zorganizowal ponad 200 koncertéw poswieconych gtow-
nie muzyce wspoiczesnej, wérdd nich cykle: ,Prezentacje
mlodych kompozytoréw?”, ,Spotkania z muzyka wspolcze-
sna”, ,Mlodzi muzycy mtodym stuchaczom”. Byl réowniez
jurorem wielu konkurséw, przewodniczy} pracom jury
zakonczonego niedawno I Miedzynarodowego Konkursu
Kompozytorskiego im. Mieczystawa Kartowicza organizo-
wanego wspolnie przez Filharmonie w Szczecinie i Stowa-
rzyszenie Autorow ZAiKS.

Przyznawal, Ze komponowanie stanowilo dla niego roz-
prawe z sytuacja egzystencjalna — bylo odbiciem jego za-
interesowan filozoficznych, zwlaszcza filozofia Wschodu.
Muzyka stanowila dla niego forme wypowiedzi. Nieustan-
ny, zywotny namyst nad rzeczywisto$cig przekazywatl
w swoich kompozycjach. Jego utwory maja w repertu-
arze m.in. Pierre-Yves Artaud, Marta Klimasara, Matthew
Coley, Mark Ford, Johan Bridger, Roni Kot Wenzell, Carine
Dupre, World Brass, Agata Igras-Sawicka, Monika Wolin-
ska, Tadeusz Domanowski, Stanistaw Skoczynski, Leszek
Lorent. W 2008 roku zwiazal sie z dunskim wydawca mu-
zycznym Edition Svitzer.

Za swoja tworczo$¢ kompozytorska otrzymatl wiele na-
gréodiwyroznien. W 1998 roku zostal uhonorowany Nagro-
dag im. Stanistawa Wyspianskiego za catoksztalt tworczo-
$ci; dwukrotnie (1989 i 1990) zostal laureatem Prix Italia.
W roku 2011 otrzymal srebrny Medal ,,Zastuzony dla Kul-
tury Gloria Artis”.

Byl wieloletnim - od 1981 — czlonkiem naszego stowa-
rzyszenia. Od 2005 roku pelnil funkcje skarbnika Zarzadu.
W 2018 roku otrzymal Nagrode 100-lecia ZAiKS-u.

Informacja o $mierci Marcina Blazewicza dotarta do
nas w ostatnim momencie przed zamknieciem tego nu-
meru ,,Wiadomos$ci” ZAiKS-u. Wiecej wspomnien, jak réw-
niez ostatni wywiad, ktérego Marcin Blazewicz udzielil
redaktorowi naczelnemu naszego pisma, opublikujemy
W przysztym numerze. [
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O Jacku Kleyffie

U Jacka Kleyffa najcenniejsze sq
wrazliwos¢ na absurd, wyczucie jezy-
ka, Swietny humor sytuacyjny i poezja
zwielkq przestrzeniq w Srodku. Do tego
dochodzi jeszcze ciekawa interpreta-
cja, cos pomiedzy Bobem Dylanem
a polskq ludowosciq.

Kuba Sienkiewicz

CYTATY

Ja wole ten [...] nurt muzyczny nazwac po naszemu.
Nie ,punk”, a raczej ,wkurw”.

Podstawowym btedem i zrédtem wszystkich idio-
tycznych rewolt jest mylenie wolno$ci z samowolkg;
zapominanie podstawowego komunatu, ze moja
wolno$c¢ konczy sie na czyjejs.

Kiedy nie musze nic, wtedy wiem,
co naprawde musze.

Bliskos$¢ dwojga ludzi, takg prawdziwg, oceniam po
czasie, ktory umiejg spedzi¢ ze sobg, milczgc. Czy
to kochankowie, czy dwaj faceci przyjaciele, ktorzy
rabig drzewo. Przyrodzonym naszym stanem

Jjest milczenie.

Polityka zawsze jest $mieszna. Kazdy parlament
produkuje humor w ilo$ciach przemystowych.

,»,O PIERWSZYM SKRZYPKU
(DZIAD KACZOROWSKI)”

DOBRA STRONA LITERATURY

Jacek Kleyff

Bard, poeta, kompozytor, aktor i malarz. Urodzit sig 1 sierpnia
1947 roku w Warszawie. Legenda polskiej piosenki autorskiej,
jeden z jej najwybitniejszych przedstawicieli.

Skonczyt architekture na Politechnice Warszawskiej.
Wspdlnie z Januszem Weissem i Romanem Walisiakiem
(zastapionym pozniej przez Michata Tarkowskiego) stworzyt
stynny teatrzyk Salon Niezaleznych. W latach 1970-76 wraz
z Salonem zdobyt trzykrotnie Ztoty Trojzab Neptuna na
kolejnych ,Famach”. W 1972 roku wygrat IX Festiwal Piosenki
i Piosenkarzy Studenckich w Krakowie i zdobyt Ztota Szpilke
na Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu. Od 1976
roku powaznie zajat sie malarstwem.

W czasach przymusowego bezrobocia sezonowo
zajmowat sie zbieraniem szyszek, co zapewniato mu
przyzwoity zarobek i pozwalato sie utrzymac.

W latach 1981-85 mieszkat na wsi pod Lublinem, gdzie
stworzyt Orkiestre Na Zdrowie (ONZ), z ktéra w 1995 roku na
pierwszym Przystanku Woodstook zdobyt gtéwna nagrode
publicznosci. W dos¢ oryginalnej koncepcji taczyta ona
interesujace tresci z elementami folku, reggae i rocka.

W roku 2003 zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim
Orderu Odrodzenia Polski.

~Telewizja”

Telewizja pokazata,

A uczeni podchwycili,

Ze jednemu psu gdzie$ w Azji
Mozna przyszy¢ teb od $wini.

Ze wspomnien...

Kiedys w Gdansku bytem z Wojt-
kiem Bellonem z Wolnej Grupy Bu-
kowina, mieliSmy razem wystqpic
w domu studenckim. Ale okaza-
to sig, ze to jednak hotel robotni-
czy. Wchodzimy do pokoju, a tam
w pizamach 16 robotnikéw, oglqg-
dajq jakis mecz. Organizator mé-
wi: ,Teraz bedzie poezja Spiewa-
na”, i gasi telewizor. OSmiu wy-
chodzi od razu, idq do sgsiadéw,
za takq tekturowq Scianke. OSmiu
zostaje. Zyty wypruwam, ale
wiem, ze jest strasznie Zle. Akurat
Spiewam kawatek: ,w morzu tez,
w morzu tez Bruno Schulz Petrar-
ke streszcza dla SS”, a zza $cia-
ny wrzask ,Jeeest!”. | tych oSmiu
podnosi sig, opuszcza gtowy
i w zawstydzeniu, plecami wycie-
rajqc Sciane, wychodzi z pokoju.

Myslatem, ze umre ze Smiechu.
Ale tez zrozumiatem, ze domkne-
ta sie jakas epoka, musi sie wy-
darzy¢ cos wigkszego niz te nasze
piosenki. No i przyszedt Sierpien.

Fragment wywiadu dia ,Gazety Wyborczej”, 15.11.2012 .

W telewizji pokazali
Wczoraj kos$ci chudych dzieci,

Zastrzelonych gdzie$ w Angoli
Wykryt pies bimbrownie na czas, Pokazali $Swieze groby.

Wycinanki robi wujek,
Jak smarowa¢ margaryna,

Swieze groby zawsze wzrusza -

Telewizja transmituje. Obojetnie, gdzie kopane,
Jak porosna, wyjdzie na jaw,

%o di ri di dla mtodziezy,
W Skierniewicach dwie kotiownie,

Kto szczut i co bylo grane.

Jak gonili hitlerowca,
To mu opadaty spodnie.

W telewizji czterej znawcy
Od nawozdéw i od $Swiata
Oczekuja, co sie zdarzy

W Gwatemali za trzy lata.

Masy pracujace straca,
Gdy realna ptaca spadnie,
Gwatemala nie dostrzega,
7e elita wtadze kradnie.

Stal sie leje, moc truchleje,
Na kombajnie chiop sie szkoli,
Na dodatek wygrac¢ mozna
Koncdéwke od banderoli.

Co tam wida¢ w perspektywie? La, la, Ia, la...

Gora tachéw a sie rusza Szary ranek, rusza w miasto Chce zanuci¢ cos$ do marszu

To dziad Kaczorowski wstaje Drzwi $mietnika juz domyka Lecz zapomniat jak piosneczka
Szukac¢ szczescia w starych Woczoraj z walizkami gwiazdor Szta. O, chyba juz pamieta
puszkach Dzisiaj z workiem jak stoikarz Tak, to bedzie "Szta dzieweczka"
By sie zyciem nie przejmowac, Towarzyszka jego zycia La, la, la, la...

Podspiewuje piesn radosna Zeszta troche juz na marne

Juz doktadnie nie pamieta, Twarz od wodki fioletowa Spoteczenstwo obok biegnie
Czy kaszubska, czy krakowska. Garb na plecach, w reku garnek A dziad siedzi, czyta neon

__“

Usia, siusia, cepeliada,
W ogrédeczku panna Mania,
Chmurka sie przejezyczyia,
Jaja nie do wytrzymania!

W telewizji ogtosili
Wczoraj wyrok na kasjera,

Za kradziez czterech tysiecy
Cztery lata, pie¢ miesiecy.

Patrzy prawy obywatel,

Mija dzien za dniem, godzina,

A z nim razem na kanapie
Relaksuje sie rodzina.

Z telewizji jego matka,

Z gazet dzieci do zrobienia,

Zona jakby wzieta z radia,
A on caty z obwieszczenia.

Kazdy chetnie sie pociesza
Ze ten dziad to jeszcze nie on
| dlatego Kaczorowski

Chce odwiedzi¢ urzad miejski
| zatwierdzi¢ nowy etat:
Wolny dziad obywatelski
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ZAiKS.TEATR

Zapraszamy do lektury przywroconego po latach
przerwy biuletynu ZAiKS. Teatr. W najnowszym
numerze podsumowanie zycia teatralnego w pierwszych
miesigcach roku (premiery sceniczne i online, czytania,
przeklady), rozmowa z thumaczka librett Dorota Sawka
o specyfice jej pracy oraz rozmowa z dramaturgiem
Tomaszem Spiewakiem o jego ostatnich premierach

1 pisaniu na scenie.

Przypominamy tez o comiesiecznym informatorze
ZAiKS. Teatr. Nowosci prezentujacym najnowsze
dzieta naszych tworcow.

zaiksteatr.pl

dlo: Biblioteka Narodowa (Polona.pl)

7rod

Amsterdam, 1657

Jan Jonston, Historiae naturalis de insectis









