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wydarzenia

Teatry stawiajg

na klasyke

Agnieszka Lubomira Piotrowska

Latem wiekszos¢ teatrow byla zamknieta lub grala 1zejszy

popremierowy repertuar. Tradycyjnie przez cale wakacje otwarty

byl Teatr Wybrzeze w Gdansku i dal w tym czasie kilka premier:

Szelmostwa Lisa Witalisa jednego z zalozycieli ZAiKS-u

Jana Brzechwy oraz Awanture w Chioggi Carlo Goldoniego

w przekladzie Jerzego Jedrzejewskiego.

We wrzes$niu odbyta sie premiera Jak wam
sig podoba Shakespeare’a w przektadzie Sta-
nistawa Baranczaka w Teatrze im. Jaracza
w Olsztynie. Krakowski Teatr STU wybrat
sztuke (ostatnio intensywnie obecnego na
polskich scenach) Antona Czechowa - Trzy
siostry w thumaczeniu Natalii Galczynskiej,
za$ Teatr im. Siemaszkowej w Rzeszowie
komedie Wisniowy sad tegoz autora, réwniez
w starym przekiadzie Czestawa Jastrzebca

Kozlowskiego.
Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie

siegnat po grane juz czternascie razy na
polskich scenach Mate zbrodnie matzeriskie
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Erica-Emmanuela Schmitta w przekladzie
Barbary Grzegorzewskiej. Teatr Polski we
Wroctawiu wystawit Lot nad kukutczym
gniazdem Kena Kesey’a w adaptacji Dale’a
Wassermana i przektadzie Bronistawa
Zielinskiego. Teatr Ochoty w Warszawie
zrealizowat klasyczny tekst Tennessee
Williamsa Tramwaj zwany pozqdaniem
(dotychczas tekst w kilku réznych przekta-
dach wystawiano 28 razy). Teatr Miejski
w Gliwicach wystawil natomiast sztuke
Jeana Geneta Pokojowki w przektadzie
Jana Blonskiego (to juz 51 realizacja tego
przektadu).

Ciemna woda /| Nowy Teatr w Stupsku | fot. Mag(riiale'n(rziT;améf -

Prapremiery
polskie

Ukrywajace sie pod pseudonimem Ama-
nita Muskaria siostry Gabriela i Monika
Muskatly w ramach projektu Instytutu
Teatralnego i Ministerstwa Kultury ,Drama-
topisanie” stworzyly dramat Ciemna woda,
ktérego polska prapremiera odbyta sie we
wrzesniu w Nowym Teatrze w Stupsku.
Tekst bolesnie aktualny, opowiadajacy
historie pojawienia sie w niewielkiej wsi
uchodzcéw w czasie pracy nad wystawie-
niem pasji, zostal entuzjastycznie przyjety

przez krytyke i publicznos¢.

W krakowskim Teatrze STU powstat
opowiadajacy o prywatnym obliczu Stani-
stawa Lema spektakl L do L na podstawie

listéw, poezji i piosenek Ewy Lipskiej.

4 wrzesnia odbyta sie dtugo wyczekiwa-
na prapremiera Twarzq w twarz Lukasza
Chotkowskiego i Mai Kleczewskiej w jej
rezyserii na podstawie scenariusza filmo-
wego Ingmara Bergmana (w przektadzie
Zygmunta Eanowskiego). To koprodukeja
Teatru Polskiego w Bydgoszczy z Teatrem
Powszechnym w Warszawie (warszawska
premiera miata miejsce w marcu tego roku,

jednak byl to pokaz bez publicznosci).
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Twarzq w twarz | Teatr Polski w Bydgoszczy + Teatr Powszechny w Warszawie | fot. Magda Hueckel

O pracy nad spektaklem rozmawiamy
w tym numerze biuletynu z dramatur-
giem, autorem scenariusza scenicznego

tukaszem Chotkowskim.

Réwniez we wrzesniu w Studio Gudejko
doszlo do przektadanej ze wzgledu na pan-
demie (planowanej pierwotnie na marzec
2020 roku) premiery komedii Lotto Wasi-
lija Sigariewa, najwybitniejszego ucznia
Nikotaja Kolady, w przekltadzie Agnieszki
Lubomiry Piotrowskiej. Sigariew, procz
znanych szeroko brutalistycznych drama-

tow, ma w swoim dorobku kilka komedii
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(m.in. Wykrywacz ktamstw i wspomniane
Lotto) oraz adaptacji klasyki.

Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi przygo-
towat spektakl Listy na (nie)wyczerpanym
papierze na podstawie tekstow Agnieszki
Osieckiej, Jeremiego Przybory i Magdy
Umer; rowniez Spoétdzielnia Mieszkanio-
wa Wyzyny w Warszawie przygotowata
spektakl wedlug tekstow Jeremiego Przy-

bory zatytutowany Mezczyzna do wzigcia.

Michat Siegoczynski zrealizowal przed-

stawienie inspirowane postacia niedawno

zmarlego Krzysztofa Krawczyka wedlug
wlasnego scenariusza Chciatem by¢ w Teatrze
Powszechnym w Lodzi. To kolejny tekst
Siegoczynskiego przyblizajacy sylwetke
znanej postaci polskiej kultury (nie tylko
popularnej). Wszystkie dostepne sa

w Bibliotece ZAiKS-u.

W Teatrze Ateneum w Warszawie wysta-

wiono napisang w latach sze$¢dziesiatych
sztuke Lawa przysieglych znanego czeskiego
autora Ivana Klimy w przekladzie Janusza

Andermana.

Teatr Miejski w Lesznie zaprezentowat Love
story Ericha Segala w przekladzie Anny
Przedpetlskiej-Trzeciakowskiej i adaptacji

Oskara Weinerta.

Po materiat literacki sprzed kilkudziesieciu
lat siegnat réwniez warszawski Och-Teatr
Fundacji Krystyny Jandy. Nocg na jednej

z mazowieckich wsi laduje UFO. Lokalni
mieszkancy poruszeni tym faktem posta-
nawiaja przywita¢ obcych, jak najlepiej
potrafia. Nie boja sie ich, nie pogardzaja,
lecz wkladaja $wiateczne stroje, stawiaja
skrzynke wodki na stole i szykuja prze-
moéwienie. Najpierw byla sztuka Andrzeja
Kondratiuka Koniec ery Menelikow, wysta-
wiona premierowo w Teatrze Komedia

W 1983 roku w rezyserii Janusza Kondra-
tiuka. Nie cieszyla sie jednak powodzeniem.
Potem Andrzej Kondratiuk przerobit sztuke

na scenariusz filmowy. Premiera filmu Big
Bang odbyla sie w 1986 roku i tym razem
byt to wielki sukces. Teraz Piotr Ratajczak
siegnal po scenariusz filmowy Andrzeja
Kondratiuka i wystawil go w OCH-Teatrze.
Prapremiera odbyla sie 10 wrze$nia.

Teatry lalkowe
i spektakle dla dzieci

W repertuarze dzieciecym mialy miejsce
dwie prapremiery: Teatr Maska w Rze-
szowie przygotowal prapremiere bajki
Tomasza Mana Koncert zwierzqt, za$ Teatr
Lalek , Arlekin” w Lodzi dat prapremiere
spektaklu Tata na podstawie powiesci

Toona Tellegena.

Teatr Lalki i Aktora ,Kubus$” w Kielcach
wystawit sprawdzony hit Lato Muminkéw
w przektadzie Ireny Szuch-Wyszomirskiej
iw adaptacji Andrzeja Marii Marczew-
skiego z tekstami piosenek Wojciecha
Chorazuka. Niedawno powstaty Teatr
Kameralny w Bydgoszczy, ktory swoj
repertuar kieruje gtéwnie do najmtod-
szych widzoéw, wystawit spektakl Nina

i Paul Thilo Refferta w ttumaczeniu Lili
Mrowinskiej-Lissewskiej (niestety, na
stronie teatru nie znajdziemy nazwiska
tlumaczki).
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Spektakle
muzyczne

Opera i Filharmonia Podlaska wystawila
Wesotg wdowke wedtug libretta Victora
LeonaiLeo Steina w przekladzie Jerzego

Jurandota i Jozefa Stowinskiego.

Teatr Rozrywki w Chorzowie zaprezento-
wal prapremierowe wykonanie musicalu
Pinokio. Il grande musical z librettem autor-
stwa Pierluigiego Ronchettiego, Saverina
Marcona i Dodiego Battaglii w przekladzie
Katarzyny Zaniat.

Teatr Muzyczny w Gdyni przygotowat

z wielka pompa inscenizacje Mistrza

i Matgorzaty wedtug Michaita Buthakowa
z piosenkami Jacka Poniedzielskiego

(z muzyka Janusza Stoktosy i choreografia
Janusza Jozefowicza - obaj sa cztonkami
odpowiednich sekcji ZAiKS-u). O premie-
rze bylo jednak glosno gltéwnie za sprawa
konfliktu zespotu z realizatorami oraz
bardzo krytycznych recenzji.

Teatr
Polskiego Radia

We wrze$niu mozna byto wystuchac¢ kilku
nowych stuchowisk, m.in. Nocy tysigcznej

drugiej wedlug Cypriana Kamila Norwida
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w adaptacji Ewy Matecki, Rozprawy wedtug
Stanistawa Lema w adaptacji Waldemara
Modestowicza, oraz Szczura wedtug Wi-
tolda Gombrowicza réwniez w adaptacji
Waldemara Modestowicza.

Nasi cztonkowie
za granicq

Na poczatku czerwca w Ktajpedzie
(Klaipeda Drama Thatre in Lithuania)
Agata Duda-Gracz wystawita swoj tekst
Miedzy nogami Leny, czyli ,Zasnigcie naj-
Swietszej Marii Panny” wedtug Michelangela
Caravaggia. Na poczatku pazdziernika

w Teatrze Lalek w Wilnie wystawiono
sztuke Marty Guéniowskiej Brak sensu,

aniotek, zyrafa i stotek.

Polscy autorzy i rezyserzy w ostatnich
latach dos¢ czesto goszcza na litewskich
scenach. W numerze 21. biuletynu pisa-
liSmy obszernie o premierze Austerlitz
wedlug Sebalda w rezyserii Krystiana
Lupy (spektakl goscit na festiwalu Dialog
we Wroctawiu) z Valstybinis Jaunimo
Teatras w Wilnie. W wileniskim Teatrze
Narodowym rezyserowali tez Eukasz
Twarkowski (dwukrotnie), Anna Smolar,
a we wrze$niu tego roku Grzegorz Jarzyna
wystawit Solaris wedlug Lema (scenariusz

sceniczny napisat Tomasz Spiewak, roz-

mowe z ktéorym mozna przeczytac¢ w 22.
numerze biuletynu ,ZAiKS. Teatr”), za$
w Ktajpedzie réwniez we wrzesniu Jan
Klata dat premiere Borysa Godunowa Alek-

sandra Puszkina.

W5srod jesiennych premier zagranicznych
znajduja sie réwniez Skrzypek na dachu w
przektadzie Antoniego Marianowicza

na Scenie Polskiej w Tesinske Divadlo
oraz Polonez Oginskiego Nikotaja Kolady

w niemieckim Theater Chemnitz.

Nikotaj Kolada, $wiatowej stawy dramato-
pisarz, rezyser, pedagog, tworca Teatru
Kolady w Jekaterynburgu od wielu lat jest
czlonkiem sekcji C. Prawami do jego sztuk
ZAiKS zarzadza na terenie catego swiata
poza Rosja i kilkoma panistwami bytego
ZSRR.

26 wrze$nia w Teatrze im. Witkiewicza

w Zakopanem Kolada rozpoczat proby
Wisniowego sadu Antona Czechowa w ttu-
maczeniu Agnieszki Lubomiry Piotrow-
skiej. To juz 6sma produkcja teatralna
Kolady w Polsce. Rezyserowal tak dramaty
klasyczne (Maskarada Lermontowa w Te-
atrze im. Stowackiego w Krakowie, Rewizor
Gogola w Teatrze Studio w Warszawie,
Ozenek Gogola w Teatrze Slaskim w Kato-
wicach), jak i wtasna adaptacje powiesci
Dwanascie krzeset Ilfa i Pietrowa (rowniez

Teatr Slaski w Katowicach) oraz sztuke

swojej uczennicy Jarostawy Pulinowicz
Marzenie Nataszy (Teatr im. Jaracza w Lodzi),
a takze dwa wtasne teksty: Baba Chanel
(Teatr im. Jaracza w Lodzi) i Statek szaleficow
(Teatr Wybrzeze w Gdansku). Kolada, za-
réwno w swoich realizacjach scenicznych,
jak dramaturgii, bawi sie stereotypami

na temat Rosji i rosyjskosci, gra z kiczem,
opowie$¢ prowadzi gruba kreska. Przez
jednych nazywany ,rosyjskim Almodova-
rem’, przez innych odrzucany. Kolada jest
roéwniez aktorem, gra w kilku spektaklach
w swoim teatrze, grywa tez w filmach m.in.
Siergieja Loznicy czy ostatnio w filmie
Kirilta Sieriebriennikowa prezentowanym
w konkursie gléwnym w Cannes.



rozmowa

Bez kryzysu
nie ma ewolugji

z dramaturgiem Eukaszem Chotkowskim
rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Twarzq w twarz — scenariusz sceniczny
Lukasz Chotkowski i Maja Kleczewska. Dramaturgia — Lukasz Chotkowski.
Jaka byla w takim przypadlku funkcja dramaturga? Bo przeciez tekst napisa-
liscie juz wspolnie. Czy podczas prob ingerujesz jeszcze w scenariusz?

Lukasz Chotkowski: Tworczo$¢ Bergmana towarzyszy nam z Maja od lat. Trzy lata
temu pojawila sie idea stworzenia spektaklu na podstawie jego scenariuszy filmo-
wych. Scenariusz spektaklu powstawat péttora roku. Bardzo wazny byt zespét aktor-
ski, z ktérym wspotpracowalismy. Trzeba pamieta¢, ze Bergman pisat pod aktoréow.

Z wiekszoscia aktorow, ktérzy graja w Twarzq w twarz, pracujemy od ponad pietnastu
lat. Kolejne role, dodwiadczenia zawodowe, prywatne sumowaly sie przy tej pracy.
Gdy pracuje sie z kim$ dtugo, rosna wymagania. Dzieki wzajemnemu zaufaniu i checi
siegania dalej, marzenia s3 coraz wieksze i wymagaja kolosalnego wysitku od wszyst-

kich. Po to jest sztuka.

Jak wyglada praca nad scenariuszem Malowanego ptaka, czyli adaptacja prozy,
ajak nad scenariuszem na podstawie sztuki teatralnej - Hamleta czy Ptatonowa?

Nie ma wiekszej réznicy w pracy nad sztuka teatralna lub proza. Po pierwsze, to kwestia

warsztatu, ktérego w toku pracy sie nabiera, po drugie zawsze najwazniejsze jest wy-
branie motywoéw, $wiata, ktory na podstawie tekstu chce sie wykreowac. Po trzecie,
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Eukasz Chotkowski
fot. Magda Hueckel
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wspaniale pracuje sie nad wybitna literatura. Literatura, ktéra zalewa, uruchamia
wielo$¢ znaczen, interpretacji. Zawsze namawiam i proponuje moim studentkom
istudentom rezyserii w warszawskiej Akademii Teatralnej, by pracowali nad wybitna
literatura. W niej nigdy nie jest wszystko do konca odkryte. Wspotczesnosé, w ktorej
teatr zawsze musi sie przeglada¢, poprzez wybitna literature tworzy wielopoziomo-
wo$¢ znaczen i narracji. Teraz pracujemy z Maja nad Dziadami. Dawno nie czytatem
tak wspotczesnego tekstu, ktory obnaza ciemne jadro polskosci. Mickiewicz zapisat

polskie DNA. Jest bezwzgledny.

0Od lat tworzycie z Maja Kleczewska duet tworczy. Wspolnie szukacie tematu,
materialu? Sam podrzucasz pomysly rezyserce czy to ona zglasza sie z konkre-
tem: ,,zréobmy Twarzq w twarz”?

Nie ma na to reguly. Na przyktad tytuty do Teatru Zydowskiego zawsze wybiera nam
Golda Tencer. Wyglada to tak: spotykamy sie regularnie z Gotda i toczymy debaty nad
tym, co w danej chwili nas interesuje, czym jest dzisiejsza rzeczywistos¢, jakie tematy
sa zaniedbane. Uptywa troche czasu i nagle Gotda dzwoni i podaje tytut z zydowskiej
klasyki - i wtedy rusza proces myslenia: jak teksty, ktore maja wybitne motywy, epi-
zody, ale w calosci czesto s3 niemozliwe do wystawienia, zderzy¢ ze wspodlczesnoscia
tak, by przegladata sie w nich jak néz. Z kolei Maciek Nowak po Malowanym ptaku,
ktéry byt koprodukcja Teatru Zydowskiego i Teatru Polskiego w Poznaniu, na jednej
ze wspolnych debat nad kondycja wspdlczesnosci, jakie toczymy we tréjke od lat,
powiedzial: Hamlet. Ukrainski Hamlet.

Dlaczego ukrainski? Co ukrainiskos¢ ma wnies¢ wnosi do tej historii?

Nasz Hamlet ma korzenie ukrainskie, jego matka rosyjskie, jego ojczym polskie. To
Hamlet w dialogu z polska rzeczywistoscia. Polska jest wschodnim tyglem. Na ulicach
styszysz polski, ukrainski, rosyjski, biatoruski, gruzinski. Nasi sasiedzi zza wschodniej
granicy, pomimo wszystkich ztych rzeczy o zabarwieniu nacjonalistycznym, jakich
doswiadczaja, przybywaja licznie do Polski i sa tkanka obecnego spoleczenstwa.

Jako$ dziwnie sie tego wstydzimy. Po co? Dlaczego? Polska jak zwykle nie potrafi
wykorzysta¢ potencjatu, ktéry ma. Kulturotworczego, mulikulturowego tygla,

ktoéry w ostatnim dziesiecioleciu stat sie bardzo wyrazny.
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Scenariusz powstaje przed probami i na pierwszej probie aktorzy dostaja

wydrukowany tekst czy powstaje on dopiero podczas prob?

Zawsze czytamy oryginal, potem zarys adaptacji. Maja opowiada o koncepcji. Potem
tekst zmienia sie i ewoluuje w trakcie prob. Gdy pracujemy nad Elfride Jelinek, czesto
aktorzy przynosza fragmenty, ktére odrzucilismy w selekcji materiatu. Aktorzy bronia
go, wchianiaja w siebie, rozszarpuja ptaszczyzne tekstowa — moéwiac Jelinek - i tekst
zostaje. Jelinek zawsze powtarza, ze jej teksty powstaja dopiero na scenie. Kontakt

z jej tworczoscia i z nig samg - podczas rozméw mailowych - jest nieoceniony.

Czy do swoich scenariuszy scenicznych wplatasz watki autobiograficzne,
Przemycasz wlasne przemyslenia, cos$, czego nie ma w tekscie oryginatu?

Sztuka zawsze przeglada sie w tym, co dla twércéw najwazniejsze pod wzgledem
spolecznym, biograficznym, politycznym, ludzkim. Jesli decydujemy sie na adaptacje
literatury, to znaczy, ze ona rezonuje z nami. Trzeba i§¢ za autorem, rozszczelnia¢

go, interpretowa¢. Dam przyktad: Janek Jelinski na moim seminarium rezyserskim

w Akademii Teatralnej w Warszawie przygotowal adaptacje Ksiecia Homburg Kleista.
Ksiaze u Kleista w pewnej chwili $pi, zasypia, rezygnuje. Jelinski zanurzyt sie w materie
tekstu, przeczytal dramat przez ,syndrom rezygnacji”, ktory dotyka dzieci uchodzcow.
Powstata rzecz wstrzasajaca, olsniewajaca. Mam nadzieje, ze w najblizszym czasie

Janek zrobi z Ksigcia Homburg pelnowymiarowy spektakl.

Zapytam raz jeszcze: czy ze scenariuszy, adaptacji mozemy wyczytac historie

zycia Lukasza Chotkowskiego?

Nie ukrywajmy, cztowiek jest prostg istota. Rzadzi nim do siedmiu emocji. Historie,
ktérych doswiadcza jednostka na przestrzeni swojego zycia, sa podobne doswiadcze-
niom innych. Wiem, ze chcieliby$my traktowac siebie jako niepowtarzalny egzem-
plarz. Na szczecie tak nie jest i nigdy nie bylo. Osobiste przezycie zawsze komunikuje
sie i odbija w przezyciu innego. Pytanie jak osobiste przezycie wyja¢ ze sfery banatu
izrobi¢ z niego Sztuke? Osobiste jest polityczne, trzeba go uzywac, ale trzeba go uzy-
wac subwersywnie. Styk pomiedzy tym, co fikcyjne i realne jest dobrym napieciem

dramaturgicznym dla Sztuki i Zycia.
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Zajmowales sie kryzysem meskosci, napisales o tym powies¢ Meskosé. Opowiesé

o uzaleznieniu, czy ta tematyka réwniez odbija sie w twojej pracy dramaturgicznej?

Kryzys. Wieloaspektowy kryzys. Motyw kryzysu, ktéry prowadzi do redefinicji zycia
jednostki, a wiec $wiata, jest mi bardzo bliski. Bez kryzysu nie ma ewolucji, nie ma
progresu, nie ma bolu, mitosci, Sztuki. Jest tylko zastata struktura, ktéra mierzi, nudzi
irodzi przemoc. Stagnacja zabija czlowieczenstwo i jest bardzo niebezpieczna. Stagnacji
tatwo uzy¢, podlaczy¢ pod populistyczne hasta. Wyolbrzymic i stworzy¢ bestie. Kryzys
jest zmiang, czesto niewygodna i okrutna dla osoby ktéra jest w tym kryzysie, ale nie
ma innego wyjscia, trzeba prowokowac kryzys by i$¢ do przodu w kazdym aspekcie

zycia, tworczosci, $wiata.

Jak sie objawia 6w kryzys meskosci? Czy sam go odczuwasz?

Mam czterdziesci lat i czuje sie z tym $wietnie. Nigdy nie chciatbym by¢ mlodszy
nawet o rok. Nigdy nie chcialbym mie¢ znowu dwudziestu pieciu, trzydziestu,
trzydziestu pieciu lat. Przeszto$¢ bylta. W toku zycia uczysz sie wielu rzeczy, odrzu-
casz, przyjmujesz, redefiniujesz. To najwazniejsze, by¢ w ciaglym procesie. Kryzys
meskosci jak i kryzys kobiecosci, kryzys cztowieczy, uwarunkowany jest naleciato-
$ciami kulturowymi. Schematami, brakiem odwagi, nieumiejetnoscia mowienia

NIE i hamowaniem w sobie myslenia perspektywicznego.

Napisales kilka wlasnych sztuk, m.in. Niestgd. Dlaczego zarzuciles to na rzecz
adaptowania dziet literackich?

Bo lubie jak mnie co$ zalewa, stawia opér; kiedy musze z czyms walczy¢ intelektualnie,
czego$ nie rozumiem, dzieki czemu rozszerzam pole semantyczne i emocjonalne

w sobie. Ciggla ewolucja i praca nad pogtebianiem to podstawa. Pisze teraz jedna
rzecz, ktora jest zaplanowana jako dialog pomiedzy stowem a sztuka wizualna
Zbigniewa Libery. Duzo ze Zbyszkiem rozmawiamy o zderzaniu tych dwoch materii.

Fascynujacy proces.

Pisanie wlasnych sztuk nie dawalo ci takich mozliwosci intelektualnych

i emocjonalnych?
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Intelektualnie, emocjonalnie lubie zderzac sie z drugim. Jestem fanem Czlowieka,
z cala jego utlomnoscia, okropnoscia, jaka niesie ze soba. Z jednej strony lubie prze-
bywaé sam ze soba i zawsze mam sobie co$ ciekawego do zaoferowania, a z drugiej
strony, jako osobe stadna pasjonuje mnie wrazliwos¢, $wiatopoglad, umyst, emocje,

ciato drugiego czlowieka.

Kilka razy rezyserowales spektakle. To juz zamkniety rozdzial w twoim zyciu

zawodowym?

Wyrezyserowatem okoto dziesieciu spektakli. Nic nigdy nie jest zamkniete, jesli chodzi

o Sztuke i Zycie.
Bardzo czesto podrozujesz do Indii. Robile$ tam spektakl. Skad ta fascynacja?

Indie s3 miejscem, gdzie pewnie kiedy$ zamieszkam. Wiele mnie nauczyly i ucza za
kazdym razem. Bytem w nich siedemnascie razy. Mam tam przyjaciot, zrobitem tam
spektakl, prowadzitem warsztaty dla aktorow, spedzitem w $wiatyniach Zanskaru,

w Lumbini (w Nepalu), w asramie wiele czasu, widzialem i bylem $wiadkiem rzeczy
pieknych i przerazajacych. Indie s3 soczewka, to uczy pokory. Kocham Indie, Nepal
iAzje, oddycham tam inaczej. Europocentryczny $wiat, ktérego jestem beneficjentem
jest dla mnie czesto niezno$ny w swej pogardzie i poczuciu wyzszosci do wszystkiego
co inne. Oczywiscie moéj nomadyczny styl zycia jest mozliwy dzieki temu, ze z tego

zachodniego swiata pochodze.
Co to znaczy, ze oddychasz tam inaczej?

Azja, w szczegblnosci Indie s planeta ekstremalna. Smier¢ i Zycie miesza sie na ulicy

w kazdej sekundzie. Indie ucza pokory, wshuchania sie w siebie i innego. Uczg komplet-
nie innego podejscia do rzeczy ostatecznych i codziennych. Bywaja kaprysne, uwo-
dzace, nie znosza ktamstwa i nadawania im pornooswieconej duchowosci. Widzialem
takie rzeczy, zle to sie koniczy. W Indiach i Azji czu¢ nagos¢ zycia, jest to czasem nie do

wytrzymania, a z drugiej strony nie ma nic lepszego.



rozmowa

Dybuk, Malowany ptal, Golem, Berek — jak wazna w tworczosci waszego duetu
jest tematyka zydowska?

To jeden z kluczowych motywoéw. Dla mnie osobiscie jeden z najwazniejszych dla

calego mojego zycia i Sztuki, w ktérym przegladam sie codziennie.

Dlaczego najwazniejszy i w zyciu, i w tworczosci?

Mickiewicz widzial swoj kraj jako kraj polsko-zydowski, zydowsko-polski. Widziat

w tym niezwyklg site, potencjal. Nie mégt zrozumie¢, dlaczego Polacy odrzucaja

Zydéw. Polacy odrzucaja polskich Zydéw. Ja tez tego nie rozumiem. Na gtebokim

poziomie ludzkim tego nie rozumiem i sie temu sprzeciwiam. Trzeba powiedzie¢:
do$¢ anatomii pétprawdy. Trzeba w koricu skonfrontowac sie z okrutna przesztoscia
jako nardd. Wejs¢ w wiek petnoletni, dojrzato$¢. Tylko tak buduje sie $wiadome,
obywatelskie, demokratyczne spoleczenstwo. Trzeba jako spoteczenstwo odmoéwi¢
za zydowskich wspotobywateli zbiorowy kadysz. Inaczej Polska dalej bedzie tkwi¢

w powtarzalnosci, schemacie doswiadczen i zawsze znajdzie sie ktos, kto wykorzysta

je do swoich politycznych celow.

Zajmowales si¢ watkiem wykluczenia kobiet — pracowales z materialem do-
kumentalnym napisanym przez wiezniarki z zakladu karnego w Krzywarcu,
zrobiles spektakl o wdowach z indyjskiego miasta Vrindavan. Mial powsta¢
jeszcze spektakl o ofiarach gwaltéow podczas wspolczesnych wojen w Afryce.
Czesto przywolujesz posta¢ Mariny Abramovi¢ jako jednej z najwazniejszych
artystek w twoim zyciu. Elfride Jelinek, Maja Kleczewska. Duzo kobiet

w twoim Zyciu artystycznym. To $wiadomy wybor?

Spotkalem i spotykam wciaz wybitne Artystki. W ogéle musze przyzna¢, ze mam
wielkie szczescie do ludzi. Razem z tymi, ktérych spotykam na swojej drodze, wstyd
z bycia cztowiekiem jest mniejszy. Nic nie dzieje sie przypadkiem.

Twierdza Puck
ZAiKS.TEATR rys.1770 | zrédlo: Polona.pl
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Znikaj
znikaj

Agnieszka Lubomira Piotrowska

W dniach 17-21 sierpnia odbyt sie w estoniskiej Narwie Festiwal Wolnosci - Vabaduse
Festival. Impreze zorganizowano w teatrze Vaba Laba Narva bedacym filig funkcjo-
nujacego od 2010 roku niezaleznego teatru finansowanego na zasadach partnerstwa
publiczno-prywatnego Vaba Laba Tallin. Vaba Laba to instytucja prowadzona przez
dwoch jej tworcow i managerow Marta Meosa i Allana Kaldoje. Za linie programowa
irepertuar obu teatréw odpowiada kurator wybierany na dwuletnie kadencje. Przez
ostatnie dwa lata pelnil te funkcje najwybitniejszy litewski dramatopisarz Marius
Ivaskevicius (jego dwie sztuki w przektadzie na jezyk polski zostaly opublikowane

w miesieczniku ,Dialog” i s3 pod ochrona ZAiKS-u) - a swoj program opieral na
wspolpracy litewsko-totewsko-estonskiej. Tematy, po ktdre siegat (gléwnie zwigzane
z 30-leciem odzyskania przez te panstwa niepodleglo$ci) zainspirowaly powstanie

festiwalu i program jego pierwszej edycji.

Spektakle festiwalowe grano w hucznie otwartej dwa lata temu siedzibie Vaba Laba
Narva - w pieknie odrestaurowanej dawnej fabryce papieru oraz w opustoszalej,
kiedys$ jednej z najwiekszych w Europie Manufakturze Kreenholm z 1857 roku.
Zaproszono spektakle z panstw, w ktorych wystepuja problemy z wolnoscig stowa,

w ktérych pojawia sie cenzura, ograniczana jest twdrczo$¢ artystyczna. Jak infor-
mowali organizatorzy, ,Narwa jest najlepszym miejscem dla takiego festiwalu jako
miasto graniczne dwoch cywilizacji, wolny $wiat koniczy sie w Narwie”. W centrum
miasta, niedaleko ratusza znajduje sie przejscie graniczne miedzy Estonia (a w zasadzie
Unig Europejska) a Rosja. Po drugiej stronie mostu nad rzeka Narwg tuz przy ujsciu
do Zatoki Finskiej zaczyna sie juz Iwangorod. Narwa jest w 95 procentach zamiesz-

kana przez Rosjan, przesiedlonych tutaj w latach 40-tych i 50-tych, natomiast do
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II wojny $wiatowej byla etnicznie estofiska. Z tego tez powodu tworcy Vaba Laba

Narva postanowili przy teatrze otworzy¢ centrum nauki jezyka estonskiego.

W programie festiwalu znalazly sie liczne spektakle oraz wstrzasajacy ukrainski film
Zte drogi (prezentowany w zesztym roku na festiwalu w Wenecji, w tym roku zostat
ukrainskim kandydatem do Oscara). Obraz o konflikcie w Donbasie to rezyserski
debiut dramatopisarki i scenarzystki Natalii Worozbyt (znanej w Polsce dzieki insce-
nizacji jej sztuki Dzienniki Majdanu w Teatrze Powszechnym w Warszawie). Worozbyt
stara sie przedstawi¢ obiektywnie obie strony konfliktu, pokaza¢, ze nikt na nim nie
zyskuje, a wszyscy tracg, ale tez podkresla, Ze wojna i agresja zaczeta sie w glowach

ludzi duzo wczesniej.

Wegierski spektakl Sacra Hungarica w rezyserii Andrasa Urbana z Teatru Studio K -
jedynego niezaleznego teatru dzialajacego na Wegrzech w systemie repertuarowym
byt dzikim, wicieklym, punkowym manifestem artystéw, ich niezgody na rezim

i panistwowg propagande. Dramaturzka Kata Gyarmati zebrata w scenariuszu frag-
menty wegierskich dziet literackich wraz z wypowiedziami nacjonalistéw o sytuacji
w kraju, ich stosunku do catej UE oraz poszczegélnych panstw czlonkowskich, a takze

imigrantow.

Rumunski Rovegan (autorka i rezyserka jest Catinca Draganescu) opowiadat o emigra-
cji ekonomicznej kobiet, gtéownie do Wtoch. Spektakl koniczy material dokumentalny,
pokazujacy catkowita bezradno$¢ mezczyzn, ktérzy bezrobotni pozostajg w domach

z dzie¢mi i czekaja na przelewy od Zon.
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Z Rosji przyjechaly dwa spektakle dokumentalne: Niewidzialne rodziny - przygotowany
przez niezalezny teatr aktywistow Filomela z Petersburga (rezyseria Zenia Mucha).
Osoby LGBT+ opowiadaja w nim historie rosyjskich rodzin jednopltciowych zyjacych
w ciaglym strachu po przyjeciu przez Dume Panstwowg ustawy o zakazie propagandy
homoseksualizmu (szczegdlnie rodzin posiadajacych dzieci) oraz spektakl Kantgrad

Teatru.doc z Moskwy o powojennych przesiedlenicach do Kaliningradu.

Amerykanski Wilma Theater z Filadelfii zaprezentowat spektakl wideo Herdes of the
fourth turning autorstwa Willa Arbery'ego w rezyserii Blanki Zizki, ukazujacy spory
$wiatopogladowe w gronie mtodych republikanéw. Czworo konserwatywnych kato-
lickich przyjaciét spotyka sie nocg na imprezie w Wyoming w 2017 roku, by uczci¢
wybdr nowej prezydentki college’u, ktorego sa absolwentami, ich mentorki. Dawni
przyjaciele nie mogg znalez¢ nici porozumienia, dziela ich $ciezki kariery, sukcesy

zyciowe, stosunek do konserwatywnych doktryn i kosciota.

Estonska realizacja sztuki Error 403 bialoruskiego dramatopisarza i dysydenta Nikotaja
Chalezina w rezyserii autora i Natalii Kaliady (premiera odbyta sie w Tallinie, na widowni
zasiadly prezydentka Estonii Kersti Kaljulaid i Bialorusi Swiattana Cichanouska) to
spojrzenie na minskie protesty z punktu widzenia trzech omonowcéw patujacych
pokojowych demonstrantéw. Tekst oparty zostat na rozmowach z policjantami, ktérzy

niedawno odeszli ze stuzby.

Widzowie festiwalu mogli obejrze¢ jeszcze trzy spektakle z Vaba Laba Production,
jeden to oparty na rozmowach z bylymi wspoétpracownikami KGB na Litwie, Lotwie i
w Estonii Czlowiek z KGB, drugi, koprodukcja estorisko-austriacko-rosyjska Zryj!,
mowi o kontrsankcjach Rosji wobec UE (zakazie eksportowania produktéw spo-
zywczych i likwidowania produktow zagranicznych przemyconych do Rosji), trzeci,
najciekawszy, Ludzie i cyfry, oparty zostal na najnowszych badaniach statystycznych.
Widzowie busami byli dowozeni do wybranych przez grupe twoércéw mieszkan. Pry-
watnych autentycznych mieszkan obywateli Narwy, reprezentujacych rozne grupy
spoteczne. W busie aktorzy zapoznawali widzoéw z badaniami statystycznymi doty-
czacymi zycia codziennego w Narwie i calej prowincji Virumaa - dochody, wydatki,
stan zdrowia, przekroj demograficzny itd. W kazdym mieszkaniu oprécz wolonta-

riuszy wprowadzajacych znajdowat sie aktor - alter ego wlasciciela, jednocze$nie
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mozna byto wystucha¢ rozmowy z autentycznym wiascicielem/najemca mieszkania.
Widzowie odwiedzili przygnebiajaca kawalerke bezrobotnego w najbiedniejszej
dzielnicy, pieciopokojowe, lecz zaniedbane mieszkanie emerytki, wdowy po generale,
uderzajace mocnym zapachem starosci i lekarstw; cukierkowe, mieniace sie chinskimi
lampkami i ozdobami dwupokojowe mieszkanie nauczycielki czy nowoczesny dom

z basenem biznesmena-rozwodnika.

Najmocniejszym akcentem festiwalu stat sie finalowy pokaz polskiego przedstawie-
nia Mein Kampf w rezyserii Jakuba Skrzywanka z Teatru Powszechnego w Warszawie.
To byt jedyny spektakl grany na duzej scenie (z widownia na 480 miejsc), z bogata
scenografig i kostiumami. To byl tez jedyny spektakl wyprodukowany w miejskim
teatrze repertuarowym - wszystkie pozostate mogly odwaznie opowiadac¢ o otaczaja-
cej rzeczywisto$ci w teatrach niezaleznych, offowych, niszowych, z mikroskopijnymi
budzetami, poniewaz teatry utrzymywane z publicznych $rodkéw nie moga juz

w tych krajach ,wtracac sie” do spraw spotecznych i politycznych.

Jeden z wieczoréw uczestnicy festiwalu spedzili na uroczystosci trzydziestolecia
odzyskania niepodleglosci przez Estonie - festiwalu piesni w gtéwnym parku Narwy.
Festiwal Pie$ni nawiazuje do ,$piewajacej rewolucji” - masowych nocnych $piewow
w Tallinie w 1988. Spiew jest mocno zakorzeniony w estoniskiej tradycji, a w czasach
radzieckich wspélny $piew na festiwalach stanowit element ksztattujacy tozsamos¢
iopdr wobec komunizmu i rusyfikacji. Wspolnym $piewem pie$ni estoniskich i rosyj-
skich uczczono wiec jubileusz niepodlegtosci. Kazdy uczestnik wydarzenia przy

wejsciu do parku otrzymywat $piewnik i mogt razem z chérem wykonywac utwory.

Program filmowo-spektaklowo-koncertowy uzupelniaty codzienne wieczorne dysku-
sje podsumowujace dany dzien festiwalu i jego wydarzenia oraz poranne dyskusje

o sytuacji spoleczno-politycznej i kulturalnej w poszczegdlnych krajach. Twoércy

z Rumunii narzekali przede wszystkim na niskie budzety (a ttumaczka dramaturgii
na brak jakiejkolwiek ochrony i mozliwosci otrzymywania tantiem przez autoréow),
stuchajac rozmowy z wegierskimi tworcami mozna byto wywnioskowac, ze stracili
juz jakakolwiek nadzieje na zmiany, na powrét wolnosci i normalnosci. Odbyta sie
tez rozmowa na temat kultury w panstwach Azji Srodkowej. Kuratorka z Uzbekistanu

graniczacego z Afganistanem opowiadata o leku przed wkroczeniem talibow, kazachski



Mein Kampf | Teatr Powszechny w Warszawie

dramatopisarz - o coraz powszechniejszej popularnosci radykalnego islamizmu
wiérod kazachskiej mlodziezy. Napawala nadzieja walecznos¢ biatoruskich tworcow,
dysydentéw i emigrantow, chociaz obecna sytuacja twoércéw i zwyktych obywateli
jest katastrofalna. Zaskakujaca byta opowies¢ o niezwykle bogatym i burzliwym zyciu
teatralnym (niezaleznym) w Ukrainie. Bardzo inspirujaca okazata sie rozmowa o Rosji,
w ktorej wciaz w Srodowisku artystycznym drzemia resztki nadziei na zmiany i wiary
w dzialania oddolne, a pomimo sytuacji politycznej teatr (szczegélnie w prowingji)

wrecz rozkwita.
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Cenzura
bez cenzury

Wszyscy uczestnicy ,rosyjskiej” dyskusji: redaktorki naczelne pism teatralnych Marina
Dawydowa (,Tieatr”) i Marina Dmitriewska (,Pietierburgskij Tieatralnyj Zurnat”),
kurator licznych projektéw teatralnych w prowingji Oleg Lojewskij i Jelena Kowalska,
dyrektorka moskiewskiego Centrum Meyerholda podkreslali, Ze strach zzera ich du-
sze, dyrektorzy teatrow zyja w codziennym nieustannym leku, bo bardzo tatwo kaz-
dego usuna¢ (a nawet wytoczy¢ proces, jak to bylo w przypadku wielkiego rezysera
Kirilta Sieriebriennikowa) za falszywe oskarzenia o naruszenia budzetowe. Kowalska
opowiadala, Ze na prezentacje ostrych spotecznie i politycznie spektakli zatrudnia
antyfaszystow do ochrony przed faszystami... Od czasu wprowadzenia przepisu,
zakazujacego ,propagandy homoseksualizmu wsrdd nieletnich” czesta praktyka stato
sie tez przyprowadzanie na spektakl dziecka, aby potem podnosi¢ raban, ze dziecko

ogladato ,propagande homoseksualizmu”.
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Zgodnie z konstytucja w Rosji panuje wolnos¢ wypowiedzi tworczej, ale czasem
tworcom wecale nie jest tatwiej niz za czaséw ZSRR i cenzury. Obowigzywaty wtedy
wyrazne zasady, mozna bylo z nimi ,gra¢”, dogadywac sie z cenzorem. Teraz nie ma
konkretnych zakazoéw. W takiej sytuacji nigdy nie wiadomo, kiedy i w zwiazku z czym
wybuchnie afera. Czasem zupelnie niezauwazenie przechodzg ostre wypowiedzi
polityczne. A czasem nader delikatne - wywotuja burze. Przykladem moze postuzy¢
niedawny skandal w moskiewskim Teatrze Sowriemiennik, w ktérym polski rezyser
Beniamin Koc wystawil sztuke mtodego tatarskiego dramatopisarza (ucznia Nikolaja
Kolady) Rinata Taszymowa Pierwyj chleb. Sztuka powstata kilka lat temu, byla juz czy-
tana i wystawiana w licznych teatrach prowincjonalnych. Po premierze moskiewskiej
do wladz centralnych trafil donos od Stowarzyszenia Oficeréw Rosji, utrzymujacych
jakoby w spektaklu obrazana byta pamie¢ weteranéw. Doszlo do surrealistycznej
sytuacji - zaczely sie kontrole, a jeden z doradcéw spotecznych przy ministerstwie
kultury, praprawnuk wielkiego romantyka Michaila Lermontowa, rdowniez Michait
Lermontow zazadat przeprowadzenia kontroli we wszystkich teatrach w kraju, pod
pretekstem sprawdzenia, czy w spektaklach nie pojawiaja sie wywrotowe stowa/mysli.
Na szczescie nowa ministra kultury Olga Lubimowa nie poparta tej idei. Jednak nadal

przestuchiwani s aktorzy moskiewskiego spektaklu.

Estetyka w Rosji zawsze byla spleciona z polityka. Urzednicy maja swoje wyobrazenia
o tym, jaka powinna by¢ sztuka: realizm, piekno, dobro. Jesli artysta miesci sie w tej
estetyce, wowczas moze sobie wiecej pozwoli¢ na poziomie przekazywanych tresci.
Konwencjonalna sztuka to sztuka akceptowalna politycznie. Dlatego np. spektakl
Kniaz wg Idioty Dostojewskiego w rezyserii Konstantina Bogomotowa, ktory nie
podejmowat kwestii politycznych, ale estetycznie byt ,trudny” - wywotat skandal

idyrekcja moskiewskiego Teatru Lenkom musiata go zdja¢ z afisza.

Marina Dmitrjewska kilkukrotnie cytowata prozaika Siergieja Dowtatowa ,Kto
napisat cztery miliony donoséw? (...) Napisali je zwykli radzieccy obywatele”. Obecna
wladza tez lubi donosy. Pisza stowarzyszenia kombatantow, oficeréw, rodzin prawo-
stawnych i zatroskani zwykli widzowie. Czesto - z inicjatywy czesci zespotu niezado-

wolonej np. z nowej dyrekcji teatru.
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Niedawno oburzenie wywotlat szkic spektaklu przygotowany przez mlodego rezysera
wg Zbrodniikary Dostojewskiego - w spektaklu odwotywat sie on do zdarzenia

ze stolicy Tatarstanu Kazania: absolwent szkoly dokonat masakry na nauczycielach
iuczniach za dawne urazy. Pewna grupa ,zatroskanych” okrzykneta spektakl propa-

ganda przemocy i wystata donos do ministerstwa obrony.

Duzo dobrego przyniosta decentralizacja procesu teatralnego w Rosji. Warsztaty drama-
turgiczne i rezyserskie odbywaja sie w wielu regionach. Oleg Lojewski podkreslal,
ze nigdy w dotychczasowej historii rosyjskiego teatru nie obserwowano takiego
ozywienia teatralnego w prowincji, co uwaza za ruch teatralnego sprzeciwu wobec

rezimu.

Ten wielki kraj jest niezwykle réznorodny kulturowo i rozwojowo. Czasem pozwala
na podrdz w czasie i $wiadomosci. W jednym regionie mozna poczu¢ atmosfere
XVIII wieku, w innym XIX, ale zdarza sie tez wiek XXI. Wszystko zalezy od lokalnych
urzednikéw. Na przyklad jeden z gubernatoréw zlikwidowat w swoim regionie status
dyrektora artystycznego i gtdwnego etatowego rezysera, bo nie umiat z rozmawiaé

z tworcami. Teraz w teatrach jego guberni sa tylko dyrektorzy naczelni. W Rosji nawet
w niewielkich miastach istnieja dobrze wyposazone teatry, radziecka wtadza ochoczo
je budowata jako element wspierania ideologii. Dzisiaj w tych osrodkach twércy maja
na ogo6t sporo wolnosci. Pracuja mlodzi rezyserzy, szukaja swojego jezyka, siegaja

po nowa dramaturgie. Stad doszlo do paradoksu: dawniej nowe trendy, nowe teksty
plynely z centrum (moskiewskich i petersburskich teatréw) na prowincje, dzisiaj jest
odwrotnie: sprawdzone na prowingcji teksty pojawiaja sie na stotecznych scenach.
Prowincja stoi tez festiwalami: miedzynarodowymi, regionalnymi, tam dochodzi do
wymiany mysli i rodza sie nowe projekty. To bardzo ozywia regionalne zycie teatralne.
Co ciekawe, powstato w ostatnim czasie sporo nowych szkét teatralnych w duzych,
ale tez matych miastach. Oczywiscie, nie wolno zapomina¢, ze tak w stolicy, jak

iw prowingji jest wiele teatréow, ktore wypelniaja zaméwienia panstwowe.
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Z Rosjanami
pod reke

Ten obraz zarysowany przez rosyjskich krytykéw i kuratorow uzupetnit dramatopi-
sarz Marius Ivaskevicius, kurator Vaba Laba. Jego sztuka Masara, opowiadajaca o woj-
nie w Donbasie nie ma szansy na wystawienie w Rosji. Ale mimo to odbylo sie wiele
publicznych czytan na prowincji. Marius Ivaskevicius rozpoczat stala wspotprace

z teatrem rosyjskim w 2013 roku. Czesto bywatl w Moskwie, pisat nowe teksty (zaczat
nawet pisac po rosyjsku), wspotpracowat przy produkcjach. W tym czasie obserwowat

w Moskwie gwaltowny rozwoj, europeizacje, poczucie swobody na zewnatrz, ale jedno-

cze$nie wyczuwat, ze wewnatrz ludzie odczuwaja coraz wiecej strachu. Pewne tematy

tabu nawet w czasie ,odwilzy miedwiediewowskiej” nie byly poruszane w sztuce,
cho¢by sytuacja rodzinna prezydenta czy prawostawie. Po kilku latach odwilzy nawet
liberalni tworcy teatralni nagle zaczeli sobie narzuca¢ autocenzure, zeby utrzymac sie

w profesji (wybierajac forme przetrwania zamiast emigracji).

Dziewiatego maja tego roku podczas spektaklu wg sztuki Ivaskeviciusa Rosyjski romans
( Lwie Tolstoju) gwardia znanego réwniez w Polsce pisarza Zachara Prilepina
ustawila sie pod Teatrem Majakowskiego w Moskwie z fotografia autora i
okrzykiem ,ruso-foby won z Rosji”. To pierwszy tego typu incydent. Na Litwie
Ivaskevicius ze wzgledu na tak $cisla wspotprace z Rosja postrzegany byl przez pewien
czas jako zdrajca, agent kremlowski. Jednak w ostatnim roku, jak sam zauwazyt, cos sie
zmienilo. Nagle zaczeto dociera¢ do Litwindw, ze przeciez w Rosji jest nie tylko
wladza, ale s3 tez ludzie pragnacy wolnosci i normalnosci. W czasie aneksji Krymu
pisarz zastanawial sie, czy powinien kontynuowac wspétprace z Rosjanami. Podjat
decyzje o kontynuacji ze wzgledu na liberalizm $rodowisk teatralnych. Podczas
swojego wystapienia w Narwie apelowat do zebranych, by nie porzuca¢ Rosjan, lecz

trzymac ich za reke.
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Znikajgcy
festiwal

Juz po zakonczeniu festiwalu dotarta do wszystkich uczestnikéw przykra wiadomosé,
ze lokalne wladze (zarzad miasta w 99% sklada sie z rosyjskich deputowanych, ktérzy
tuz przed festiwalem odwotali prezydentke Narwy Katri Raik, Estonke, m.in. za wspieranie
tej inicjatywy) postanowily wycofa¢ sie z finansowania teatru Vaba Lava, a co za tym
idzie - festiwalu Wolnosci. Dyrektorzy przy wsparciu miedzynarodowej spotecznosci

walczg o to wspaniate przedsiewziecie.

Twierdza Leopol
rys.1774 | zrédlo: Polona.pl
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