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rok 2022 zamykamy z bardzo dobrymi wynikami

finansowymi, ktére zblizylty sie do rekordowego dla
ZAiKS-uroku 2019, jednoczesnie ostatniego ,normalnego”
roku obrachunkowego przed pandemia. Swiat kultury
funkcjonowal wtedy jeszcze bez ograniczen, a odbior-
com naszej tworczosci — i nam samym - nie $nilo sie
w najgorszych koszmarach, ze mozemy zosta¢ uwiezie-
niw swoich domach i skazani na komputerowe ,0kno na
Swiat”. Pandemia zmienila rynek kultury - w niektérych
obszarach tak bardzo, ze nie ma juz powrotu do stanu
sprzed pierwszych lockdownéw w 2020 roku.

Bardzo dobre wyniki za rok 2022 nalezy wiec odbierac
jako niekwestionowany sukces Zarzadu i Biura ZAiKS-u.
Konsekwentnie kontynuujemy wdrazanie nowych
rozwigzan w pracy Biura oraz kolejnych regulacji dla
tworcow i wydawcow muzycznych. Negocjujemy lepsze
warunki wspolpracy z kontrahentami, a takze zawiera-
my porozumienia z serwisami, ktére do tej pory umowa
nie byly objete, co ma fundamentalne znaczenie w $wie-
cie online. Usprawniamy i unowocze$niamy procesy
inkasowo-repartycyjne, a koficzacy sie aktualnie audyt
funkcjonalno-operacyjny Biura naszego stowarzyszenia
pozwoli Zarzadowi na zintensyfikowanie reform juz od
maja biezacego roku. Caly czas optymistycznie licze, ze
pomimo wysokich odczytéw inflacyjnych i ogdlnie trud-
nej sytuacji spoteczno-gospodarczej wynikajacej miedzy
innymi z wojny za nasza wschodnig granica, wyniki za
rok 2023 nie beda gorsze od tych z lat ubiegtych. Wymaga
to oczywisdcie od wiadz statutowych, a w szczegdlnosci
Zarzadu, stalej, najwyzszej troski o ztozony, wieloaspek-
towy, aleiwrazliwy organizm, jakim jest Stowarzyszenie
Autoréw ZAiKS.

Chociaz wyniki finansowe stale zaprzataja nasza
uwage, w ZAiKS-ie najwazniejsi sg ludzie i ich wyobraz-
nia. A tej nie brakuje sportretowanym na naszej oktadce

Z godnie z wcze$niejszymi przewidywaniami
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tworczyniom. Jakiez bytlo moje zaskoczenie, kiedy redak-
tor naczelny przedstawil mi projekt nowego numeru
,<Wiadomos$ci”! Hanie Raniszewska, czyli Hanie Rani,
poznatem dobrych kilka lat temu, kiedy grala na forte-
pianie — z sopranistkg — cykl moich pie$ni w Lazien-
kach Krolewskich. Nie przypuszczatem wtedy, ze moj
y,klasyczny” utwoér wykonuje pianistka, ktéra w swoich
dzialaniach artystycznych przekroczy wiele granic styli-
stycznych i gatunkowych, tworzac zupeinie nowa jakos¢
estetyczng. Solo i miedzy innymi z Dobrawa Czocher,
ktora z kolei od zawsze pamietam jako znakomita wiolon-
czelistke, bardzo wszechstronng muzycznie i otwartg na
poszukiwanie oryginalnych brzmien, a ostatnio takze
wystepujacg kilkakrotnie pod moja batuta w Filharmo-
nii im. M. Karlowicza w Szczecinie. Trzymam kciuki za
dalszy rozwdj artystyczny obu pan, a w numerze polecam
ich rozmowe z Bartkiem Chacinskim.

Od ponad roku intensywnie wspieramy kulture ukra-
inska. 17 marca poznali$my laureatéw konkursu literac-
kiego ,My po 24 lutego” organizowanego przez ZAiKS
we wspoéipracy z Osrodkiem Karta. Nadestano ponad
1000 tekstow. Przyznano wiele wyrdznien i nagréd,
cho¢ zdaniem Jury nawet wieksza liczba prac zastuguje
na publikacje. Gratuluje wyréznionym i nagrodzonym,
ale takze wszystkim uczestnikom, ktérzy wzieli udziatl
w konkursie, bo juz samo zaangazowanie w opisywa-
nie dramatycznej rzeczywistosci zastuguje na uznanie.
Zwycieskie, krotkie opowiadanie Natalii Torzewskiej to
wstrzgsajgca i poruszajgca historia.

Zbliza sie¢ Wielkanoc. Wszystkim czytelniczkom
i czytelnikom ,Wiadomos$ci” Zzycze duzo wiary w czlo-
wieka i cztowieczenstwo, nadziei na bezpieczne i stabilne
jutro oraz jak najwiecej mito$ci w jej wszystkich wymia-
rach — mito$ci, ktérej nigdy dos¢...

Mitosz Bembinow
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LIST OD NACZELNEGO
Inteligencja
osobowosci

awiosne zawsze czeka sie z niecierpliwos$cia. To czas

pozytywnych przemian. Rodzi sie znowu nadzieja.

Nie inaczej jest w tym roku. Moze dlatego ta pora
roku zazwyczaj inspiruje calg rzesze tworcow, ktérzy
weczesniej czy pdzniej powierzaja swoje prawa ZAiKS-owi.
Dzieki naszemu stowarzyszeniu autorzy uprawiajacy
rozmaite dziedziny sztuki moga czuc sie bezpieczniej.
JesteSmy organizacja, ktéra w niezwykle profesjonalny
spos6b dba o ich interesy. By sie o tym przekona¢, wystar-
czy choc¢by przeczytac teksty Katarzyny Szwed-Kawki czy
Anny Misiewicz, ktdére z pelnym zaangazowaniem tltuma-
cza zawile problemy zwigzane z prawem autorskim.

Z dnia na dzien mnozg sie wyzwania, ktére wynikaja
z rozwoju nowych technologii. Swiat sie zmienia, a wraz
z nim nasze przyzwyczajenia. Nic juz nie bedzie tak jak
przedtem za sprawa nieustannie rozwijajacej sie sztucz-
nej inteligencji. To zdobywanie przez nig rozmaitych
dziedzin Zycia, réwniez zwiazanych z kultura, wywoluje
u wielu twércéw niepokoj. Teksty Mariusza Hermy i Toma-
sza Stawiszynskiego nawigzuja do tych lekéw i prébuja
w racjonalny sposoéb sie do nich odnies¢.

Niezaleznie jednak od tego, w jaki sposdb sztuczna
inteligencja zawladnie naszymi $wiatami, zawsze na
konicu beda liczy¢ sie osobowosci twércow, ktorzy sa nie
do podrobienia. Pisze o tym miedzy innymi Aleksandra
Chmielewska w artykule poswieconym kompozytorom.
Unikalno$¢ charakteryzuje rowniez twdérczo$¢ naszych
okladkowych bohaterek, ktére zdobywaja $wiat, nie zapo-
minajac o swoich korzeniach. Im wiecej wokol nas takich
wspaniatych osobowosci, tym mniej obawia¢ sie mozemy
sztucznej inteligencji.

Rafat Bryndal
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TWORCZOSC TO PROFESJA

Z Wojciechem Byrskim, autorem tekstow, kompozytorem, Skarbnikiem Zarzqdu
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS, rozmawia Wojciech Orlinski

Podziwiam panskqg odwage. Skarbnik to najgorsza funk-
cja - jak cos péjdzie zle, wszyscy bedqg mie¢ do pana pre-
tensje, ale jak pojdzie dobrze, to nikt za to nie podzigkuje.

Nie zastanawialem sie nad tym. Zdaje sobie sprawe z tego,
ze cigzy nade mna wielka odpowiedzialno$c, ale zakladam,
Ze po prostu nie zawiode zaufania kolezanek i kolegéw. Ina-
czej nie podjatbym sie tego zadania. Moze jestem staro§wiec-
ki, ale nie patrze na swoje obowiazki, zastanawiajqc sie, czy
kto$ mi bedzie wdzieczny czy nie, tylko co trzeba zrobié. Zy-
jemy w trudnych czasach dla organizacji takich jak ZAiKS.
Obowigzki musimy wykonywac¢ dokladnie i precyzyjnie, bo
margines bledu jest bardzo matly, jesli w ogéle jakis jest.

Statutowa rola skarbnika polega m.in. na ksztaltowaniu
polityki finansowej organizacji. Nie jestem ksiegowym, ma-
my od tego fachowcdw. Moje ogélne zadanie polega na tym,
zeby jak najwiecej wplynelo i zeby to jak najmadrzej, w naj-
bardziej odpowiedzialny sposéb wydac, a przede wszystkim,
byjak najwiecej pieniedzy zainkasowalinasi twdrcy. Warun-
ki makroekonomiczne sg dzi$ zdecydowanie niekorzystne.
Wysoka inflacja i sytuacja rynkéw finansowych wymagaja
nowego otwarcia w zakresie polityki inwestycyjne;j.

Jakby tego byto malo, czekaja nas spadki przychodéw
z punktéw ustugowych odtwarzajacych muzyke, poniewaz
zamykane sa na masowaq skale z powodu wzrostu kosztéw
utrzymania. Wskutek inflacji beda rosngc¢ koszty organizacji
imprez, na ktérych wykonywany jest nasz repertuar. Zatem
bedzie ich mniej, a bilety osiaggna astronomiczne ceny. Jesli
sektor wpadnie w spirale zadtuzenia, stracimy na tym réow-
niez my jako organizacja. A na dodatek —po raz pierwszy od
dekad mamy wojne tuz za naszymi granicami. To wszystko
sprawia, ze jako zarzad stajemy przed wyzwaniami, z kto-
rymi nie musieli sie borykaé nasi poprzednicy.

Jednocze$nie jestemm dumny z reform podjetych juz na po-
czatku kadencji-regulaminéw parametryzujacych dzialal-
no$¢ socjalna, uproszczonego i przyjaznego regulaminu re-
jestracji utworodw, a takze z dwoch rewolucyjnych narzedzi,
zktorych moga skorzystaé nasi tworcy —rejestracji warunko-
wej (dajacej mozliwos¢ zarejestrowania ,,swojej czesci utwo-
ru”iuzyskania wynagrodzen autorskich) oraz z wdrozonego
z poczatkiem roku systemu skladania reklamacji.

Do rejestracji warunkowej w pierwszym tygodniu wdro-
zenia weszto ponad 800 utworéw, dajac mozliwos$¢ uzyska-
nia przez twércéw nierzadko kilkudziesieciotysiecznych
wynagrodzen autorskich, ktérych wyptlata byla do tej pory
blokowana przez nielojalnych wspéttwdércéw, odmawiaja-
cych rejestracji z absurdalnych powoddéw. System rekla-
macji, wymys$lony i postawiony wta$nie w celu zwiekszenia

inkasa od pierwszych dni, sprawdza sie znakomicie — stuzy
nie tylko sprawniejszemu poborowi wynagrodzen autor-
skich, ale i jest baza informacji pozwalajacych obja¢ inka-
sem coraz wieksza liczbe uzytkownikow, a niekiedy i cale
segmenty rynku. Ten system wspierany jest przez aktywne
kontrole w terenie, ktérych ograniczona kosztochtonnos¢
przyniosta za zeszty rok pokazne wplywy. Do tego jak doda-
my prowadzony od poczgtku roku audyt funkcjonalny, zmie-
rzajacy do optymalizacji kosztow pracy biura, i juz dokonane
zmiany organizacyjne —w zakresie inkasa i repartycji (czyli
naszych sektoréw wrazliwych), widzimy, jak szeroki zakres
prac i odpowiedzialno$ci wzial na siebie nowy zarzad. Re-
formy sa konieczne i wymuszone okoliczno$ciami, na ktére
na biezgco reagujemy, starajac sie zachowac sprawczos$c na
satysfakcjonujacym poziomie. W takiej sytuacji liczymy na
utrzymanie wewnetrznej stabilizacjiilojalnosci, wyklucza-
jacej partykularne, a czasami wrecz osobiste interesy.

Prosze mi to wyjasni¢ jak laikowi, ktorym jestem.
W okresie pandemii siedzieliSmy w domu i na okrg-
gto czegos stuchali§my albo cos§ oglgdali§my, stowem,
korzystaliSmy z czyjejs twérczosci. To chyba dobre czasy
dla twércow?

Tak, sa podmioty, ktére na pandemii bardzo dobrze za-
robily. To gldéwnie amerykanskie korporacje, ktére —naile
moga - opieraja sie przed negocjacjami z 0zz-ami, poniewaz
jesteSmy dla nich naturalna przeszkoda dla peinej hegemo-
niiinieograniczonego, darmowego korzystania z kultury.
Niestety, mimo olbrzymiego wzrostu, wplywy z internetu
w okresie pandemiinie zrekompensowaty strat zwigzanych
z brakiem koncertéw. To uderzyto w wielu naszych twor-
cow. Najlatwiej mi to pokazaé¢ na swoim przyktadzie: jako
tek$ciarz jestem autorem piszacym, a nie wystepujacym.
Odnotowalem wiec znaczny spadek przychoddéw z tantiem,
bo moje piosenki nie byly grane na koncertach, ale jednak
nie calkowity, bo byly grane w radiu, telewizji i tak dale;j.

Najgorsze straty odnotowata branza wsparcia technicz-
nego. Dlatego teraz jej ustugi bardzo podrozaly, bo wielu lu-
dzipo prostu odeszto z zawodu, polikwidowalo swoje firmy
iteraz zaczynaja je odtwarzac czy budowac od zera. Dzi$ co-
raz trudniej jakikolwiek koncert zorganizowac, bo wszyst-
ko podrozalo, a publiczno$¢ zbiedniata w wyniku kryzysu.
Garstka ludzi jest gotowa co$ zaplaci¢, ale i dla tej garstki
to jest potrzeba dziesiatego czy pietnastego rzedu — siegna
po portfel tylko, jesli beda mie¢ zaspokojone wszystkie
wazniejsze potrzeby — kultura i rozrywka niestety do nich
nie naleza. Kiedy sie okazuje, ze za bilet na koncert trzeba
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zaplacié trzysta zlotych, czyli dla czterech osob to juz be-
dzie tysigc dwiescie —rezygnujg. A artysta z kolei nie bardzo
moze zej$¢ z ceng, bo musi utrzymac cala ekipe.

Na koniec trzeba dodaé¢, ze wazna réznica miedzy cza-
sem pandemii a czasem dzisiejszym jest taka, Ze nie ma juz
tych ostonowych tarcz dla przedsiebiorcéw. Przez pierw-
sze miesiace pandemii one ratowaly czy to muzykoéw, czy
to firmy posrednio powiazane z muzyka. To sie skonczylo.

Kolejne branze sg na skraju zalamania i nie wiadomo,
czy sie utrzymaja. Dla kin chyba juz nie ma ratunku. I to nie
sa skutki pandemii jako takiej, tylko czasu popandemiczne-
go. Sektor kreatywny, obstugiwany w znacznej mierze przez
ZAiKS, okazal sie bardzo wrazliwy na czynniki makroeko-
nomiczne. To wrecz zaskakujace, jak bardzo.

Ale przeciez ciggle stysze, ze jakis§ koncert sie wyprze-
dat w przedsprzedazy...

To dotyczy Scistej czoléwki. Ci muzycy, ktérzy maja kon-
certy wyprzedane w jeden dzien, majg zorganizowane gru-
py wielbicieli. Oni sobie dadza rade. Ale wyobrazmy sobie
poczatkujacy zespoét. Albo doSwiadczony, ale jednak niszo-
wy. Bilety na ich koncert tez muszg kosztowac po kilkaset
zlotych, bo po prostu nie da sie tego inaczej zorganizowac.
Ale kto wtedy zaryzykuje?

Gwiazdy sobie dadza rade. To tak jak z restauracjami: te
najdrozsze, najstawniejsze przetrwaja. Problemy bedzie mie¢
raczej pizzeria, ktérg ma pan za rogiem. A to jej zamkniecie
bedzie dla pana bardziej dotkliwe. Kto§ méglby wiec na to
spojrzec z czysto rynkowego punktu widzenia i powiedzie¢,
ze skoro tylko gwiazdy przetrwaja, to moze tylko one na to
zastuguja. Ale to jest mechanizm naczyn potaczonych. Im
gorzej sobie radza wykonawcy z dolnej i Sredniej poiki, tym
stabiej sobie radzi branza eventowa. I tym drozsze i trudniej-
sze w organizacji beda koncerty gwiazd, a w konsekwencji
beda rzadsze. Wiec tu tez przychody w konicu beda spadac.

Polska muzyka powinna jednak przetrwaé, bo prze-
ciez kazdy lubi choé¢ jednego wykonawce. Moge sobie
wyobrazi¢ Polaka, ktéry nie chodzi na polskie filmy i nie
czyta polskich ksigzek, ale nie umiem sobie wyobrazié¢
niestuchania zadnego polskiego wykonawcy...

Mam mozliwo$¢ obserwowania tego z unikalnego
punktu widzenia. W ramach ZAiKS-u wymys$litem i or-
ganizuje TekstMisje, warsztaty pisania tekstow piosenek.
Mamy bardzo duzo zgloszen i pytamy kandydatéw przy
naborze o znajomos$c¢ polskiej piosenki. Powiedziatbym,
ze jest to znajomos$¢ wrecz wybitna — i to zaréwno tych
nowszych, jak i starszych piosenek.

Polska piosenka trzyma sie jeszcze. Jesli spojrzymy na
jakakolwiek liste sprzedazy, wrecz kroluje. Oczywiscie,
dzis jest to gldwnie muzyka hiphopowa, ktéra dala niesa-
mowity impuls rodzimemu rynkowi muzycznemu.

To jest $cisle zwigzane z tym, Ze muzyka dzi$ jest uzyt-
kowana absolutnie inaczej niz jeszcze kilka lat temu. Mam
dwie cérki, 17- i 20-letnia. Obserwuje to z bliska. One juz
nie shuchajg radia, nie ogladaja telewizji. To jest pokolenie
przyzwyczajone do tego, ze wszystko, czego chce, musi mie¢
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natychmiast, w jak najwyzszej jakosciito najlepiejjak najta-
niejlub za darmo, w urzadzeniu noszonym w kieszeni. A sko-
rowroga nie mozesz pokonaé, to trzeba z nim koegzystowac.

Dlatego skuteczna tantiemizacja internetu bedzie dalej
postepowac. Trzeba tez wspomnie¢, ze jedna z pierwszych
reform podjetych przez nowy zarzad jest doglebna zmiana
strukturyizadan Wydziatu Inkasa Terenowego. To reaktyw-
ne, dynamiczne podej$cie do zmieniajgcej sie rzeczywistosci,
obejmujgce monitoring biezacy, jak i kontrole zrealizowa-
nych juz imprez. Nie zapominamy réwniez o tradycyjnych
nadawcach (radio i telewizja), starajac sie negocjowac lepsze
warunki dla tworcow lub utrzymac status quo, co nie zawsze
jest takie proste. Te howiem media, mimo raczej spadkowego
trendu rozlozonego na przyszte lata, sa wciaz dla nas istot-
nym partnerem. O dziwo, dzieki covidowi przedtuzyly swoja
egzystencje —ludzie potrzebowali biezacej i dobrze podanej
informacji, a nie tylko newsroomu opartego na klikalnosci.

Ale to sie jednak konczy znakiem czasu - po raz pierw-
szy mamy sytuacje, w ktérej nasze przychody z internetu
za zeszty rok sg wieksze niz z radia. Co wcale niestety nie
oznacza, ze artys$ci zarobili wiecej, bo utworéw do rozli-
czenia przybywa, a tort do podziatu jest ten sam.

Sytuacja powinna by¢ o tyle prostszaq, ze internet jest
w rekach kilku firm. Kiedy$ to wszystko byty firmy-
-krzaki, dzisiaj sq, jutro ich nie ma. Teraz przynajmniej
wiadomo, z kim rozmawiag...

Toniestety dziala takze w druga strone. Skoro internet jest
zdominowany przez kilka podmiotow, latwiej im umowi¢
sie ze sobg w kwestiach polityki wobec 0zz-6w. I mamy tego
niestety widoczne efekty. Dlatego nasze nadzieje wiaza sie
przede wszystkim z unijnymi dyrektywami, ktére daja szan-
se na urealnienie tych stawek. To przeciez kwestia elemen-
tarnej uczciwosci, to sa nasze uczciwie zarobione pieniadze.
Google placi za prawa autorskie mniej niz 1% swoich przy-
choddéw. A czym bylby YouTube bez muzyki? To sie powoli,
powoliracjonalizuje. Ale przed nami jeszcze dluga droga.

No ale znéw: skoro te firmy potrzebujg polskiej muzyki,
czemu nie widzq, Ze jej wspieranie jest tez w ich interesie?

Przede wszystkim — nawet jesli prawdziwa bedzie teza,
ze polska muzyka jest waznym skladnikiem napedzajacym
ruch na polskim rynku, to z kolei sam ten rynek jest niezbyt
istotny z punktu widzenia internetowego giganta. ,,Polski
rynek” to w ogdle troche paradoksalne pojecie. Nawet jesli
osiggamy stuprocentowa $ciagalnos¢ tantiem z serwiséw cy-
frowych dzialajacych na terenie Polski—a owszem, jesteSmy
w tym coraz skuteczniejsi — to potem ponad 70% tego musi-
my oddac za granice. Zagranicznym ozz-om, ktére z nami
wspolpracuja. Po prostu tak wygladaja proporcje stuchania
muzykiw internecie. Podobnie jest znadawcami tradycyjny-
mi. Polska muzyka dominuje tylko w jednym sektorze. To sa
odtworzenia publiczne, czyli koncerty. Tutaj to siega 60-70%,
ale jak juz méwiliSmy, ta branza jest w klopotach, dlatego
ZAiKS bedzie wspieral solidnych kontrahentéw rozsadna po-
lityka rabatowa. Wobec nieuczciwych podmiotéw czy 0s6b
prowadzona bedzie skuteczna windykacja.

Myslatem, ze co jak co, ale imprezy z serii ,dni gminy”
sg wieczne...

Nie wiadomo. Obserwujemy to z wielkim niepokojem,
bo to duza cze$¢ wpltywdéw z inkasa terenowego. Rézne
rzadowe dzialania typu ,Polski Lad” czy tez program sub-
wengcji dla gmin-wybrancéw oraz obstuga uchodzcéw do-
prowadzilty do trudnej politycznie, ale przede wszystkim
finansowo sytuacji samorzadéw. Imprezy juz zaplanowa-
ne na tenrok i tak sie odbeda, bo w tej branzy planuje sie
zduzym wyprzedzeniem. Ale co bedzie w kolejnych latach,
gdy samorzady beda musialy wybra¢ miedzy zamknieciem
szkoly a rezygnacja z darmowego koncertu?

A co pan mysli o idei koncertéw w wirtualnej rzeczywi-
stos§ci metaversum? Ja w to nie umiem uwierzy¢. Kon-
cert jest potrzebny wtasnie jako wyjscie zdomu...

Spdjrzmy jednak na to, co sie stato z kinami. Wydawa-
lo sig, ze tradycja wychodzenia do kina tez jest bardzo
gleboko zakorzeniona. Tymczasem okazalo sie, ze pande-
mia przyzwyczaila nas do tego, ze serwisy streamingowe
sa jednak tansze i wygodniejsze. I to nawet dotyczy ludzi
w moim czy panskim wieku.

Trzeba pamietad, ze juz pieciolatki zaczynaja sie oswajac
zinternetem. Mys$li pan, zZe jak dorosng, to poczuja potrzebe
uczestniczenia w tradycyjnych koncertach? A moze jednak
metaversum wyda im sie po prostu naturalnym dodatkiem
do smartfona, na ktérym juz teraz ogladaja jedna bajke za
druga? Co bedzie za dwadzie$cia lat, o tym sie nie bede wy-
powiadacd. Ale problemy z branza koncertowa sa juz teraz, to
jest moje zmartwienie.

Znéw musze prosi¢ o wyjasnienie jak kompletnemu
laikowi. Dzieci siedzq przy smartfonie. Ten smartfon nie
zawsze, ale czesto im puszcza polskie piosenki. Dla-
czego nie wynika z tego eldorado dla polskich muzy-
kéw?

Chetnie wyjas$nie, bo nierzadko musze odpowiadac¢ na
bardzo podobne pytanie zadawane przez kolegéw po fachu
z ZAiKS-u. Zeby pan wiedzial, jak czesto mnie kto$ pyta: ,,Stu-
chaj, ale dlaczego ja wlasciwie z roku na rok zarabiam coraz
mniej, chociaz wy coraz skuteczniej to $ciggacie?”. Oméwmy
wszystkie czynniki, punkt po punkcie.

Po pierwsze, to naturalne zjawisko, ze kazdy artysta
stopniowo wypada z obiegu. Po prostu kolejne pokolenie za-
czyna stlucha¢ swoich gwiazd i na to nie ma rady. Po drugie:
w dzisiejszych czasach zmienilo sie targetowanie reklam.
Calkiem niedawno jako o grupie docelowej reklamodaw-
cOw, utrzymujacych media, méwiono o osobach w wieku
24-45 lat. Dzi$ najatrakcyjniejszy jest dwunastolatek. To
o niego zabiegaja komercyjne rozgto$nie radiowe, jak i in-
ternetowi nadawcy. W rezultacie proces wymiany poko-
leniowej na rynku muzycznym gwattownie przyspieszyt.
Po trzecie: ciggle przybywa i utworéw w naszej bazie da-
nych, i utworéw w katalogu serwisow typu Spotify. Przy-
chody dzielone sa wiec przez coraz wieksza liczhe wykonan.
To stad sie biora fenomeny takie jak tantiemy wyliczone
przez serwis streamingowy za jeden odstuch na o,1 grosza.
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Po czwarte wreszcie, zmienil sie sposéb stuchania muzyki,
a w rezultacie przecietny czas odtwarzania piosenki. Kie-
dy na poczatku tego stulecia zaczynalem pisa¢ teksty dla
zespolu IRA, Sredni czas utworu w radiu to byly cztery mi-
nuty i dziesiec¢ sekund. W tej chwili to jest dwa dwadzie$cia.
Jesli nawet utwor jest dtuzszy, to sie go przycina. To z kolei
oznacza, ze pula piosenek nadawanych przez stacje komer-
Cyjna po prostu sie podwoila.

W walce o dwunastolatkéw radia komercyjne coraz cze-
$ciej nadaja muzyke, ktéra sama z siebie jest staba, ale spo-
pularyzowatlja takiczy inny filmik na TikToku. Wspélczesny
muzyk musi wiec konkurowac z czyms takim, czego przed-
tem nie bylo. Kiedy$ najatrakcyjniejszy byl dorosty odbiorca,
bo byt po prostu najbardziejlojalny. Wiadomo byto, Ze o kon-
kretnej godzinie jedzie samochodem, a w tym samochodzie
stucha konkretnej stacji. Dzi$ o lojalno$ci i tak nie ma mo-
wy, wszystko dzisiaj ma by¢ szybko, natychmiastiza darmo,
a wiec radio musiraczej gonic za TikTokiem, niz dziala¢ po
staremu, budujac sobie lojalng grupe odbiorcéw.

Ale na wiasne oczy widziatem, jak mtodziez stucha
Lady Pank!

No tak, ale teraz wymienil pan zespol, ktérego nie imaja
sie zadne prawidlowos$ci. Podoba sie kazdemu od zawsze.
Mam przyjemnos$¢ wspélpracowac z Jankiem Borysewiczem,
to jest cztowiek wiecznie mlody, zawsze peten pomystéw i do-
brej energii. Marki Lady Pank nie da sie w Polsce z niczym
poréownac. Kazdy koncert maja wyprzedany. Nie stanowia
jednak odnos$nika przy jakichkolwiek badaniach rynku.

Prosze zobaczy¢, jak w Polsce sie zmienilo pojecie main-
streamu. Dzi$§ gwiazdy w Polsce ,wyplywaja” tak naprawde
z dwdch zrddel - jedno to hip-hop, drugie to dziatania pro-
mocyjne pewnego browaru. Jeszcze dziesie¢ lat temu to bylo
nie do pomyslenia, Zeby jeden podmiot komercyjny tak zdo-
minowal rynek, ze artysci z nim kojarzeni osiggaja w kilka
miesiecy status gwiazd. Oczywiscie nie umniejsza to w za-
den sposéb ich fachowo$ci czy wartosci artystycznej, ale jest
naprawde trudnym wyzwaniem dla utrzymania zdrowej
konkurencji. Wynika to tez z tego, ze w Polsce nigdy nie wy-
pracowali$my sobie prawdziwego szotbiznesu. W Szwecji,
we Francji, w Niemczech, w Wielkiej Brytanii to jest sport
narodowy. Nas zadna wladza nigdy nie traktowata powaz-
nie. Prébujemy ttumaczy¢, ze sektor kreatywny jest wazny
dla gospodarki, ze trzeba go wspierac, ale efekty sa mizerne.

Tak, to mnie czesto uderza jako dziennikarza piszg-
cego o popkulturze. Widzimy, ze ze Szwecji wychodzi
Abba i nam sie wydaje, ze wzieli sie znikqd. A przeciez
nie bytoby Abby bez catej sceny svenska dansband,
rozwijajgcej sie przez dekady dzieki wsparciu przez
panstwo. Nasze parnstwo nic nie chce zrobi¢, czeka, az
polska Abba si¢ urodzi na kamieniu.

Raz,ze nie madziatan kulturotwoérczych panstwa, a dwa,
ze nie ma legislacji, ktora by chronita polskich twdrcoéw. Po
wielkich bojach udatlo sie zmusi¢ rozgto$nie do nadawa-
nia okreslonego procentu polskiej muzyki, tyle Ze nadaja
to nocg, gdy nikt nie slucha. Ale Szwed6éw czy Niemcow
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nie trzeba przekonywag, ze potrzebne jest legislacyjne
wsparcie rodzimego szotbiznesu - w Polsce wystarczy tyl-
ko poruszy¢ ten temat, zeby w internecie poptyneta fala
hejtu na artystow, ktérym sie w glowach poprzewracalo.

To dla mnie tez jest dziwne. Przeciez jednocze$nie
wszyscy lubiq polskie evergreeny — mtodzi i starzy...

Z evergreenami dzisiaj jest problem. Dzisiejszy byt prze-
boju na antenie radiowej to dwa, trzy miesiace i kolowro-
tek gna coraz predzej. Bardzo rzadko co$ zostaje na diuzej,
poniewaz dzisiejszy stuchacz sie po prostu bardzo szybko
nudzi, bo jest przebodZcowany, ale jednocze$nie od tychze
bodzZcéw uzalezniony. W efekcie, jesli nawet w radiu czy
w serialu telewizyjnym pojawi sie potrzeba siegniecia po
co$ ponadczasowego, to bedzie to utwor najmniej sprzed
20 lat, a nie sprzed pieciu. Wynika wiec z tego paradoksalna
sytuacja, ze obecni wykonawcy maja problem z utrzyma-
niem swojej piosenki w obiegu dluzej niz rok, bo dla jed-
nych zastosowan bedzie za stara, dla drugich za malo stara.
Trudno w tej sytuacji wykreowac¢ nowego evergreena. Nie
oznacza to wcale, ze nie warto pisa¢. Po prostu zmienity sie
warunki, do ktérych trzeba sie przystosowac.

Jednoczes$nie widaé¢ narastajaca luke pokoleniowa.
Z jednej strony mamy absolutnych mistrzéw: Bogdan Ole-
wicz, Jacek Cygan, Marek Dutkiewicz, Andrzej Mogielnicki.
To sa ludzie, ktérzy napisali niejednego evergreena dla nie-
jednego wykonawcy. O kim mozna to powiedzie¢ dzisiaj?
Kto dzisiaj jest twérca wielu przebojow dla wielu wyko-
nawcow? Gdzie jest trzydziestoletni nastepca tej tradycji?

Jak to zmienié?

Poza wszystkimi czynnikamizwigzanymiz przemiana-
mi techniczno-cywilizacyjnymi dodaltbym po prostu kwe-
stie rzemiosta. Amator potrafi napisa¢ tekst o tym, co ma
w duszy - a zawodowiec potrafi napisa¢ o wszystkim. Po to
wtladnie warsztaty TekstMisja. Potrzebna jest nam edukacja
nie tylko skierowana do twércéw, ale takze do odbiorcéw.
ZAiKS podejmuje liczne inicjatywy w tym zakresie, orga-
nizujac warsztaty, uczestniczac aktywnie w przedsiewzie-
ciach wspierajacych polska kulture, prowadzac Fundusz Po-
pierania Tworczosci czy tez bioragc udzial w wydarzeniach
0 duzym medialnym zasiegu, na ktorych opowiadamy o na-
szej pracy iroli ZAiKS-u dla Srodowisk tworczych. A takze
o tym, zZe tworca musi tez zadbac o swoje interesy, czyli re-
jestrowac piosenkiinie podpisywac¢ umdéw bez konsultacji
z fachowcami. W Polsce przyzwyczailiSmy cale pokolenie
do tego, ze kultura jest za darmo, tworzy ja kto$ nieznany,
kto nie wiadomo z czego zyje.

Uzywamy nawet takiego jezyka, ze nowa plyta sie ,po-
jawila” na Spotifaju. Jakby sie ,sama” pojawila za spra-
wa jakiego$ nadprzyrodzonego zjawiska. Przez sam taki
dobor stéw zapominamy, ze kto$ ja przygotowal, kto$ ja
wyprodukowal, ten kto$ moze nawet jest wszechstronnie
wyedukowany artystycznie. Trudno, zeby rozwijata sie
unas sztuka profesjonalnego pisania piosenek, jesli wiek-
szo$¢ populacji nie rozumie, ze to jest profesja — czyli po
prostu czyj$ zawdd. [
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TEKST TO MISJA

Miejsce, w ktérym doswiadczenie przenika sie ze Swiezosciq spojrzenia, a wiedza styka sie
z ciekawosciq. Za nami kolejna, czwarta, niezwykle udana edycja warsztatéw pisarskich
TekstMisja. Jak kazdy sukces i ten ma wielu ojcdw: przede wszystkim dwunastu mtodych
i zdolnych adeptéw sztuki, prowadzqcy warsztaty Magda Wojcik, Liber, Ryszard Kunce,
Wojciech Byrski, kierownik muzyczny Jacek Krélik, Adam Nowak z mistrzowskimi
wyktadami, Marcin Kindla opowiadajgcy o rynku muzycznym, Ferid Lakhdar
z prezentacjg o misji i roli ZAiKS-u. Byto intensywnie, ciekawie i twérczo. | cho¢ kazdy
z uczestnikéw i prowadzqcych ma swéj indywidualny kod pisania tekstow, wszystkich
potgczyta przyjemnos¢ wspdlnego tworzenia. O tym, co kogo inspiruje, na czym polega
pisanie i czym jest pisarski warsztat, méwiq uczestnicy czwartej edycji TekstMis;ji

TeksT Redakcja
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FOT. ANIA SAMA

Daga Gregorowicz Do pisania tekstow potrzebne jest
obcowanie z ludZmi. Mam wrazenie, ze samotnikom jest
trudniej wykonywac te czynnos¢, wiec tym bardziej ciesze
sie, ze na warsztatach mogq usiqsé ze sobq tak skrajne
osobowoscii zmierzy¢ sie — czesto nie ze swoim swiatem.

Aga Frgczyk Chciatam sprébowaé pisania w grupie

i nauczyc¢ sie czegos od 0séb, ktére pisaniem zajmuijq sie
zawodowo. Te spotkania byty dla mnie niezwykle inspiru-
jace, i mam nadzieje, ze ta inspiracja ze mng zostanie.

Asia Jewuta Kazdy dzierh mnie tu zaskakiwat. Praca

z wyktadowcami i kazdq grupg oséb byta nowym
doswiadczeniem, czyms niepowtarzalnym. Wspa-
niale, jak te energie uczestnikédw mieszaty sie ze sobq,

w jaki sposéb potrafilismy ustali¢ kompromis i stworzyé
wspalny, spéjny tekst do piosenki.

Piotr ,Rudy” Czembrowski Te warsztaty na pewno
uczqg pokory. Jak sie jest zamknietym w jednym pokoju
z bardzo utalentowanymi ludZmi, to nagle okazuje sie,
ze nie kazdy twoj pomyst jest genialny i nie kazdy z nich
powinien by¢é wypowiedziany. To jest zupetnie nowa
sytuacja dla takich ekstrawertycznych dusz jak moja.

Weronika Jasiéwka Na TekstMisji nauczytam sie, ze praca
w grupie to nie zawsze rywalizacja — to team work. Kaz-
demu zalezy, by wyszta fajna piosenka, fajny numer, dobry
tekst... To nie sq zawodly, kto napisze wiecej werséw czy
wymyslilepszy rym, tylko siedzimy tu, spedzamy fajnie
czas, wszyscy kochamy muze i ten zlepek Swiatéw i gatun-
kéw, w ktérych sie czujemy pewnie i swobodnie. nagle

zaczyna by¢ czyms$ howym, osobnym bytemii to jest fajne.

Magda Wéjcik To, czego chcemy tutaj nauczy¢ naszych
podopiecznych, to odwaga i pewnos¢ siebie. Bo kazdqg
niepewnosé stychaé w tekscie. Pisanie to rzemiosto.

Im wiecej sie pisze, tym wieksza w tym sprawnosé.

Marcin Kindla Fundamentem do tego, by powstata pio-
senka, jest co§ pochodzqcego prosto z serca. Samego
warsztatu pisania mozna sie nauczy€ i po to jest wta-
$nie TekstMisja. Te zajecia pomagajq wykrzesacé z ludzi
ukryte umiejetnosci. Ale z pisaniem jest jak ze sportem.
Talent to zaledwie procent. Reszta to ciezka praca.

Jan Bgk Zaskoczyto mnie, jak wiele humoru mozna
zawrzeé w tekscie, jednoczesnie nie zanizajqc jego
jakosci. Cenie komizm w sztuce i jestem szczesliwy,
ze udato nam sie tutaj stworzy¢ nie tylko same
poetyckie, patetyczne teksty.

Jacek Krélik Wydaje mi sie, ze w tekstach istotna jest
ich autentycznos$é, bo wszelkie teksty, ktére sq masq
wypethiajgcqg muzyke, tak naprawde szybko ulegng
utylizacji i zapomnieniu.
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Liber Z pisaniem jest jak ze wszystkim. Jesli masz do tego
zapat i poswiecisz temu odpowiedniq ilos¢ czasu, to
wielu rzeczy mozna sie hauczyé. Trening czyni mistrza.

Natalia Rygiel Podczas warsztatéw zaskoczyta mnie
kreatywnos$¢é uczestnikéw i otwartosé prowadzgceych.

Oskar Bork Talent to jest kolejne stowo obok mitosci,
ktérego definicji nie mogtem przyjqé za pewnik. Jestem
zwolennikiem ciezkiej pracy i mysle, ze pisania tekstow
da sie nauczyé, ale jakos€é moze zapewnic tylko mitosé
do tego zajecia, do poezjii do poetyki.

Weronika Trojanowska Dostanie sie na warsztaty
TekstMisja dodato mi wiary w siebie. W dzisiejszym,
przebodZcowanym swiecie coraz ciezej w siebie
wierzy¢, realizowaé cele i spetniaé marzenia

z dziecinstwa, a tutaj wtasnie to wszystko znalaztam.

Karolina Lizer Mysle, ze znajomosci, ktére zawarlismy pod-
czas TekstMisji, przetrwajq. Mimo tego, ze obecnie branza
muzyczna wymaga duzej samodzielnosci w dziataniu, to
duzo bogatszym doswiadczeniem jest sytuacja, kiedy
nad dzietem pracuje nie jeden, a kilka umystéw.

Markus Zamojda Pisanie w grupie byto dla mnie
wyzwaniem, ale po kilku prébach i paru piosenkach
okazato sie, ze to czysta przyjemnosé. Nauczytem sie
tez odpuszczaé. Nie wszystko musi by¢ zgodne z mojg
wizjq. Niektérzy majq duzo lepsze pomysty niz ja.

Aleksandra Jabtoska Uwazam, ze w dobrym tekscie
wiecej jest rzemiosta niz magii chwili i inspiraciji.

Ada Kuémierz Praca w grupie nie byta dla mnie tatwa,
bo raczej na co dzien robie to indywidualnie i jest w tym
pewna intymnosé. Ciezko mi byto dzieli¢ sie tq przestrze-
nig z innymi, ale z kazdq kolejnq sesjq byto mitatwiej

i sprawiato mi to coraz wiekszq przyjemnosé.

Wojciech Byrski TekstMisja to warsztaty tapania stow
z kosmosu wtasnych mysli. Stowa nie zawsze spadajg
same. Czasem trzeba im nieco pomaéc. Po to tu jestesmy.

Ryszard Kunce Jedni majg schowane, inni na wierzchu.
Jeszcze inni wiedzq i czujq, ze sq, ale nie wiedzq, gdzie ich
szukad i jak je wezwaé - prawdziwe emocje. Gtebszy wglqd
w siebie i rzeczywisto$¢. A do tego odpowiednie rejestry
stéw, drugie dna, ironia, styl. Pomagamy im sie znalezé

i potaczy¢. Spiewamy, zeby szybko wytapali fatsze i putapki
jezyka. Wspaniata, inspirujgca podréz do serca piosenki.

Adam Nowak Doswiadczenie sprowadza sie do tego,

ze trzeba rozpoczqé, trzeba mieé jakqgs o, przeprowadzi¢
jakas mysl przez catosé i w miare zaskakujgco zakon-
czyé. | to jest cata tajemnica pisania piosenek. [
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JUBILEUSZOWE

PASZPORTY
,2POLITYKI”

trzydziesty. Jubileuszowa uroczystosc¢, po-

prowadzona przez Grazyne Torbicka i re-
daktora naczelnego tygodnika Jerzego Baczyn-
skiego, odbyla sie 17 stycznia 2023 roku w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie. Wre-
czenie nagrod za rok 2022 u§wietnit wystep ubie-
glorocznego zdobywcy Paszportu (i oktadkowego
bohatera poprzednich ,2Wiadomo$ci” ZAiKS-u)
Ralpha Kaminskiego. Juz po raz kolejny takze
nominowani, ktorzy nie zdobyli statuetek, otrzy-
mali nagrody finansowe.

P aszporty ,Polityki” przyznano juz po raz

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS bylo - obok
Sebastiana Kulczyka - gléwnym partnerem
Paszportow, a prezes ZAiKS-u Milosz Bembinow
wreczyl-wraz z Katarzyng Kieli — nagrody spe-
cjalne dla Kreatoréw Kultury.

W jubileuszowej edycji uhonorowano w ten
spos6b az troje tworcow: Dorote Mastowskq,
Wilhelma Sasnala oraz od wielu dekad zwia-
zanego z ZAiKS-em weterana polskiej sceny
muzycznej Ryszarda Poznakowskiego, ktory
zaszczytny tytul otrzymat za ,,dtugi Zyciorys ar-
tystyczny, bez ktérego trudno sobie wyobrazié¢
historie polskiej muzyki popularnej ostatnich
szeSciu dekad. Za kariere w zespole Czerwono-
-Czarni, dla ktérego komponowat takie przebo-
je, jak Trzynastego czy BqdZ dziewczynq z mo-
ich marzen. I za wspéltworzenie repertuaru

TeksT Redakcja

Trubaduréw, ktéry podobatl sie pokoleniom
Polek i Polakéw™.

Urodzony w 1946 roku w Grudzigdzu Ryszard
Poznakowski to kompozytor, autor wielu przebo-
jow (Maty Ksiqze, Trzynastego, Znamy sie tylko
z widzenia, Chatupy welcome to, Gdzie sie podzia-
ty tamte prywatki). W latach 1965-1968 kierownik
muzyczny zespotu Czerwono-Czarni, od 1968 ro-
ku czlonek zespolu Trubadurzy. Przez dwadzie-
$cialat byl kierownikiem muzycznym Teatru Sy-
rena w Warszawie, a w latach 1993-2005 pracowat
dla kabaretu Olgi Lipinskiej. Od 2015 roku lider
zespolu Poznakowski Band.

Wreczenie statuetek Kreatorom Kultury byto
okazja do przypomnienia o roli i misji Stowa-
rzyszenia Autoréw ZAiKS. ,Zeby powstalo dzie-
lo, potrzebna jest wyobraznia” - méwil przed
ogloszeniem nazwisk laureatéw Mitosz Bembi-
now. ,2Wyobraznia tworcy jest czyms$, co nie ma
granic. Wyobraznia twdrcza porusza, wzrusza,
przejmuje. Bez niej nie byloby tego, co tak bardzo
fascynuje naszych odbiorcéw, nasza publicznosc.
I tej wyobrazni nikt twércom nigdy nie odbie-
rze. Natomiast dzielem tej wyobraznijest utwor,
autwor wymaga juz niewatpliwie ochrony - i ta-
ka ochrone daje Stowarzyszenie Autoréow ZAiKS
juz od 105 lat”. ®

ZAIKS.ORG

FOT. TEODOR KLEPCZYNSKI / POLITYKA

WYDARZENIA

Na zdjeciu od lewej: Ryszard Poznakowski, Mitosz Bembinow, Wilhelm Sasnal, Dorota Mastowska, Katarzyna Kieli, Jerzy Baczyrski

W POSZCZEGOLNYCH KATEGORIACH PASZPORTY ,,POLITYKI” ZDOBYLI:

FILM - Jan Holoubek

(wspo6inominowani byli Agnieszka
Smoczynska i Dariusz Kocur)

TEATR - Jakub Skrzywanek

(Agnieszka Jakimiak, Michal Buszewicz)
LITERATURA - Grzegorz Pigtek

(Ishbel Szatrawska, Urszula Honek)

SZTUKI WIZUALNE - Agata Stowak

(Solidarny Dom Kultury Stonecznik, Potencja)

MARZEC 2023

MUZYKA POWAZNA - Anna Sulkowska-Migon
(Lilianna Krych, Szymon Chojnacki)

MUZYKA POPULARNA - 1988, czyli Przemystaw
Jankowiak (Mrozu, Szczyl)

KULTURA CYFROWA - Qutriders,

czyli Anna i Jakub Gérniccy (Marcin Kryszpin,
Grzegorz Szczygiel [Flying Wild Hog], Mateusz
Skutnik)
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SZKICE CHOREOGRAFICZNE

Gratulacje!

Il miejsce ex aequo otrzymali:
Mateusz Adamczyk i Barttomiej Malarz

Il miejsce otrzymat:
Joshua Legge

Wyroéznienia otrzymali:
Adrianna Kazimierz i Anna Szopa
Bogumita Szalenczyk

Izabela Wréblewska

Jacek Foltyn

Inwencja artystyczna, ogromna wyobraznia za-
mknieta w przemyslanej formie, zréznicowane tech-
niki wypowiedzi ruchowej, perfekcjonizm, pasja,
emocje, zaangazowanie spoteczne, nienaganne po-
dejscie do przestrzeni, logiczne budowanie postaci,
konsekwentne prowadzenie grupy — tak mozna by
opisaé wrazenia towdrzyszqgce nam po obejrzeniu
czterdziestu sze$Sciu nadestanych utworéw na Il kon-
kurs choreograficzny. Mozna by, ale nie sposéb zna-
lez¢ stéw adekwatnych do okreslenia poziomu prac
i zaangazowania tworcow, ktérzy zdecydowali sie
wzig¢ udziat w konkursie choreograficznym zainicjo-
wanym przez Sekcje Autoréw Dziet Choreograficznych.

Warto tu wspomnie¢ o kilku zasadach konkursu. Finat
odbywat sie online. Wszystkie nadestane prace zo-
staty opatrzone anonimowym kodem i osadzone
przez Marcina Felckowskiego z Zespotu Rozwoju Sys-
temoéw Informatycznych w zaiks.online. Jawny byt je-
dynie tytut pracy oraz nazwa wykorzystywanych
utworéw muzycznych/ nazwisko kompozytorki czy
kompozytora. Jury konkursu w sktadzie Hanna Ka-
minska, Kaya Kotodziejczyk, Zofia Rudnicka, Przemy-
staw Sliwa i Emil Wesotowski miato kilka tygodni, by
zaznajomié sie z pracami.

12 grudnia w siedzibie ZAiKS-u odbyty sie kilkugo-
dzinne obrady potgczone ze wspdlnym oglgdaniem
wybranych materiatéw. Nastepnie wytonione zostaty
zwycieskie choreografie.Nad sprawnym przebiegiem
konkursu i komunikacjg z uczestnikami czuwata
Magda Antonowicz. To jej zaangazowanie, cierpliwosé
i pomoc organizacyjna nadaty catemu przedsie-
wzieciu ksztatt.

Nazwiska finalistéw konkursu zostaty odkodowane
dopiero pod koniec dnia.

Laureaci w wielkim stylu udowodnili, ze choreografia
to nie tylko ,ciato tarnczgce” na scenie, a praca z mu-
zykq to nie tylko respektowanie melodii i rytmu.

Istotne jest, ze ideq i celem konkursu choreograficz-
nego jest przede wszystkim zwrécenie uwagi arty-
stéw na ogrom inspirujgcej muzyki polskich kompo-
zytoréw. | ta misja takze sie powiodta. Artysci
udowodnili, ze poprzez ruch mozna wydobyé¢ catko-
wicie inne znaczenia utworéw muzycznych, a takze
nadac¢ nowy sens, jak i stworzy€ dialog choroegra-
ficzno-muzyczny.

Uczestnicy konkursu dostarczylinam mndéstwa wrazen
i emocii, ale takze sktonili do waznych refleksji. Naj-
wazniejsza z nich dotyczy warunkéw tworzenia, w jo-
kich powstaty praceijaka jestich przysztosé. Czy lau-
reaci bedqg mieli szanse na niezalezne wystawianie
choreografii w instytucjach artystycznych/ instytu-
cjach kultury? Czy bedq w stanie znalezé miejsca do
petnowymiarowej produkcji i wprowadzenia w reper-
tuar teatralny swoich utworéw choreograficznych?

| wreszcie — czy finat kolejnej edycji konkursu moégtby
sie odby¢ na zywo? Fantastycznie bytoby méc zoba-
czy¢ prace choreografek i choreograféw nie online,
ale na deskach ktéregos z polskich teatréw.

Nie ukrywam, ze stworzenie w jednym z Domdw Pracy
Twérczej profesjonalnej przestrzeni do pracy nad cho-
reografiq, z dobrq podtogq tanecznq i sprzetem
audio-wideo mogtoby wynie$é na inny poziom prze-
glad choreografii wpisujqcy sie w nurt dziatan inspi-
rowanych muzykq.

Taka przestrzen dodatkowo mogtaby staé sie nowym
miejscem do eksperymentowania i poszukiwan
kreatywnych dla wielu sekcji ZAiKS-u.

Raz jeszcze, podsumowujgc miniony konkurs jako
cztonkini jury, chciatabym podziekowaé wszystkim
osobom - tariczgcym, odpowiedzialnym za kon-
cepcje dramaturgiczng, stroje czy pracujgcym nad
nagraniami wideo — ktére zainwestowaty swéj czas
podczas préb, powtdrzajqc, zapamietujqce i uczest-
niczqgc w procesie powstawania choreografii w réz-
nych lokalizacjach.

Podziekowania nalezq sie catemu administracyjnemu
sztabowi ZAiKS-u, ktéry byt czesciq tego konkursu.

Wszystkim wam nalezq sie wielkie gratulacje!
Kaya Kotodziejczyk
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HASHTAG

TeksT Redakcja

arszawa i cala Polska wzbogacity sie o scene dla
W nowej muzyki-tozarazem jedyna taka stala sce-
na w caltym kraju. Przestrzen Muzyki Wspoéicze-
snej Hashtag Lab, ktéra zarzadza Fundacja Sfera Harmonii
zwigzana ze znanym kolektywem muzycznym Hashtag
Ensemble, powstalta dzieki wsparciu Miasta Stolecznego
Warszawy. Fundacja wygrala stosowny konkurs i przez
cztery nastepne lata w willii przy ulicy Barskiej 29 na
warszawskiej Starej Ochocie prezentowac bedzie muzy-
ke klasyczng XX i XXIwieku, muzyke nowg, elektroniczna
iimprowizowana, a takze instalacje dZwiekowe i perfor-
manse, ktore dotad goscily jedynie w zyciu festiwalowym.
Miejsce, w ktérym rozpoczeta dziatalno$é nowa Spotecz-
na Instytucja Kultury m. st. Warszawy, nie jest przypadko-
we. Wille zaprojektowat i wybudowal w 1949 roku Anto-
ni Moniuszko — zmarly w 2001 roku prawnik, matematyk,
filozof, artysta i fabrykant, zstepny Stanistawa Moniuszki.
Jego zona Irena, corka Heleny Mniszkéwny, byta znana $pie-
waczka. Budynek - niezwykle oryginalny, z charakterystycz-
nymipiecamiipochyla $§ciang z luksferéw — mie$cit w sobie
sale koncertowa i prywatna galerie sztuki. Na Barskiej 29
przezlata dziatal salon kulturalny. W piwnicach odbywaly
sie seminaria naukowe, wydawano przyjecia. Bywali tuin-
telektualisci i artysci, m.in. prof. Jerzy Pelc i Wladystaw Ha-
sior, a przyjaciele paniIreny, w tym wybitni kompozytorzy
XX wieku, m.in. Krzysztof Penderecki i Witold Lutostawski,
odbywali préby do kolejnych koncertéw i spektakli.
Juz po $mierci wlasciciela, w 2006 roku na Barskiej
realizowany byl projekt WILLA Warszawa prowadzony

przez Galerie Raster. A teraz czas na nowg odstone kultu-
ralnej $wietno$ci tego wyjatkowego miejsca: Hashtag Lab
bedzie dziatal na dolnej kondygnacji domu, dysponujac
niezaleznym wejs$ciem, sala koncertowa, ogrodem i patio.

W weekend otwarcia 24 i 25 lutego po wnetrzach
Przestrzeni Muzyki Wspdéiczesnej oprowadzali czlon-
kowie kooperatywy Hashtag Ensemble - inicjatora tego
projektu. Mozna bylo takze oglada¢ interaktywna insta-
lacje Wojciecha Blazejczyka #Network Music i wystuchac
rozmowy z autorem prowadzonej przez Ewe Szczecinska.
Potem na patio odbyla sie projekcja weneckiej wideo-ope-
ry. W rejs gondola zabraly widzéw Joanna Freszel, in-
strumentali$ci Hashtag Ensemble i klawesynistka Goska
Isphording, a projekcje wideo przygotowaly Pia Partum
i Aleksandra Oldak.

Kulminacyjnym punktem otwarcia Przestrzeni Mu-
zyki Wspdliczesnej Hashtag Lab byl sobotni trzyczescio-
wy koncert. O 20.00 na scenie Martyna Kosecka i Idin
Samimi Mofakham zaprezentowaly utwdr Surge - arty-
styczny glos w sprawie zbrodni rezimu w Iranie. O 21.00
przyszed! czas na koncert gospodarzy — Hashtag Ensem-
ble. W programie koncertu znalazly sie utwory Petera
Maxwella Daviesa Eight Songs for a Mad King (1969) i Lo-
uisa Josepha Andriessena Workers Union (1975). Otwarcie
Przestrzeni Muzyki Wspolczesnej zakonczyl set DJ-ski
w wykonaniu duetu Ryterski Live / czuly.

Grupe kreatywna inicjatywy tworza Ania Karpowicz,
Lilianna Krych, Aleksandra Demowska-Madejska, Wojciech
Blazejczyk oraz Radostaw Wojcik. [ )

ZAIKS.ORG
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Wakacje z dzieémi w Domach Pracy Twérczej
Sopot, Ustka, Konstancin-Jeziorng, Krynica-Zdrdj, Zakopane.

Nasze Domy Pracy Twérczej potozone w najpiekniejszych miejscach w Polsce
to idealne miejsce na prace i rodzinny wypoczynek.

Zapraszamy!

zaiks.org.pl/dpt




Finat konkursu
dPIHAJT KOHKYPCY NMEPEMOXLUI| KOHKYPCY

MW TMICIA 24 NKOTOIMO

1. UA- , ,JaMm, Ha [loHb6aci”
(Andrij Jurkewycz, ps. Migko Czystyj, ,Tam, na Donbasie”)
o 2.PL- , MORFOLOGIKA... Czerwone
ol i biate odcienie czarnego”
-
1.UA- , ,BOrHsiHA KonicHMus”
o P g= (Wtadystaw Jakuszew, ps. Wiad Jakuszew, ,Rydwan ognia”)
2. UA- , »Kypu 3 lNaBniBku”

(Olena Zacharczenko, ps. Olia Worobij, ,Kury z Pawliwki”)
3.PL- , »Mama’

Od brutalnej napasci Rosji na Ukraine minat rok, ale nie mijaja ludzkie dramaty i nadzieja na

zakoriczenie wojny. Zorganizowany przez Stowarzyszenie Autorow ZAIKS i Fundacje Osrodka

KARTA konkurs literacki ,My po 24 lutego” pokazat szczegdlny obraz osobistych przezyé

swiadkow wojny. Nadestano 1089 prac napisanych w reakcji na rosyjskq agresje na Ukraine. 1. UA— , ,PO3MOBM B rapaxi”
(Nazarij Wiwczaryk, ps. Danylo Kizan, ,Rozmowy w garazu”)

2. UA- , ,HoTaTtkm 3 nekna”

Sposréd nadestanych tekstow jury pierwszego etapu konkursu w sktadzie Larysa Adrijewska, (Oksana Stomina, ps. Ptaszka, Notatki z piekia’)

Liubow Gorobiuk, Hanna Karpinska, Michat Komar, Katarzyna Kotyriska, Svitlana Oleszko,

Agnieszka Lubomira Piotrowska, Natalka Rymska, Matgorzata Semil i Maciej Wojtyszko 3. UA- , »OKpaeeub XnTTS”

wybrato 126 utwordw, nad ktérymi pracowato jury Il etapu. (Aniuta Galperina, ps. Aniuta Galperina, ,Krawed? zycia”)
4.PL- , ,Pocztéwka z cichego miejsca wojny”
5.PL - , Dwadziescia par oczu”

17 lutego 2023 roku na posiedzeniu jury Il etapu konkursu w sktadzie Bogumita Berdychowska,
Ola Hnatiuk, Agnieszka Lubomira Piotrowska, Adam Pomorski i Maciej Wojtyszko zdecydowato 6.PL— My - wy - oni”

o nastepujgcym podziale nagréd i wyréznien.
7.PL- , »Tylko tydzien”

Nie do przecenienia jest zgromadzenie duzej liczby relacji o wyraznym
charakterze dokumentalnym, ktére naszym zdaniem zastugujg na publikacje
i szerokie rozpowszechnienie, a ktére — niestety — nie znalazty sie w gronie

Zq - KS x prac nagrodzonych i wyréznionych.
t:%l(a rta. Caty komunikat jury konkursu dostepny na stronie zaiks.org

sprzyjamy wyobrazni
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PIERWSZA NAGRODA

KLONDIKE TEODORA

TexsT Natalia Torzewska

przektAD Ola Hnatiuk

wymawia z wibrujgcym ,r’, co nadaje
temu i tak makabrycznemu stowu
jakies zwierzece brzmienie.
Sam tez przypomina zwierzqtko: zerka spode
tba, ramiona spiete, jakby w petnej gotowosci
do ataku albo do ucieczki. Umorusany jak
nieboskie stworzenie.

P okazaé wam, gdzie lezq trupy?” ,Trupy”
)

Gtowa zastuguje na osobng uwage.

Nieproporcjonalnie duza i okrqgta, niczym

u szczeniaka, ktéry rosnie: najpierw gtowa,

potem tapy, w koricu ogon. Na gtowie ma
czapke. Granatowq i brudnqg. Widziatam
podobnag na czarno-biatych zdjeciach
z czasow tuz powojennych. Poprzedniej Wielkiej
Wojny. Jakby zmiotta réznice osiemdziesieciu
lat, dzielgcych Swiatowe wojny. Spokojnie mégt
takq nosi¢ jego pradziadek, ktéry tez przezyt
okupacije faszystéow. Skqd ta czapka? Jak
w tych czasach zalewu chinszczyzny mogto

sie tu pojawi¢ cos tak do bdlu sowieckiego,

zlat czterdziestych? Przyszto mi na mysl, ze to
rekwizyt filmowy, rodem z horroru, nieodzowny
tam, gdzie zaczyna sie wojna. A moze wojna

zaczyna sie tam, gdzie pojawia sie taka czapka.
,To pokazaé? Tam jest caty dom trrrrupéw!”
Maty przywotuje mnie do rzeczywistosci,
gorszej od najstraszniejszego horroru.

Koniecznie chce nas tam zaprowadzié.
Ustyszawszy w odpowiedzi ,jasne”, maty az

podskakuje z radosci. Szybko sie opanowuje,

rozumie swojg misje: oprowadzi¢ ekipe

filmowq po miejscu dziatan wojennych,

udziela prawdziwego wywiadu prawdziwemu

dziennikarzowi, filmuje go ogromna kamera,

nie zdotatby jej nawet podniesé, cho¢ juz
prébowat.

Zatrzymuije sie, czeka, az przypng mu mikrofon.

,Nazywam sie Teodor. Mam siedem lat. Mam
brataimame”.

Prowadzi nas ulicq, ktérej zabudowania
zniszczono ruchem konika szachowego. Na
poboczu lezq ciata. Miejscowi pootulali je

w kotdry. Teodor nie zwraca na hie uwagi,

podobnie jak poszukiwacz ztota nie rzuci
okiem na drobinki ztota — bo interesuje go
zyta. Zytq ztota dla Teodora jest dom peten
nieboszczykow.

Nie pytam, kim byli ci zabici, uwazajqc, ze to

bytoby nie na miejscu, ale chtopiec, widzqc,

ze operator juz kreci, sam zaczyna opowiadacé:
,Ta babcia mieszkata tu, za rogiem. Ruscy ja
zabili, bo przeklinata ich pojazdy. A ten gosé
palit na balkonie. No i zastrzelili. Pewnie, zeby
nie palit. A tego tu chtopaka zastrzelili, bo
byt chudy.” Zamurowato mnie: ,Jak to, bo
byt chudy?” ,No, powiedzieli, ze zastrzelili
narkomana. Mama spytata: »Jakiego
narkomana?«, a oni powiedzieli: »No, takiego
chudzielca«. A on nie byt hnarkomanem. Mama
mowi, ze nie, ze byt po prostu chudy”.

Idziemy dalej w milczeniu.

Maty prowadzi nas §miato przez opustoszate
podwérza. Nagle sie zatrzymuje. ,To tutaj”.
Pokazuje nam niewielki budynek z cegty,
z pietnascie metréw od nas. ,Mama mowi,
zebym tam nie chodzit, ale przeciez jej nie
powiecie?” ,Lepiej postuchajmy mamy i nie
wchodZmy. Niech operator sfilmuje, a ty tu
zostan”. Maty obrazit sie. Granatowa czapka
zsuneta sie na oczy, chtopiec spoglgda spod
niej wilkiem. ,To ja was tu przyprowadzitem!
Jawam to pokazatem!” ,Stonko, dzieki, bardzo
nam pomogtes, ale mama ma racje, tu nie
mozna wchodzi¢”.

Maty zacisngt usta, skrzyzowat rece na
piersi. ,Nie — to nie!” Odwraca sie i odchodzi,
tupaniem rozchlapujgc btoto. Przypomniat
sobie o mikrofonie, zdjqt go, wrécit, ze ztosciq
wceiska miw reke i znéw odchodzi.

Patrze na jego gtowe, wcisnietq w ramiona,
na upiorng granatowq czapke, chciatabym
go zatrzymaé, przeprosié, pozwoli¢ mu
opowiedzie¢ o tym, o czym tak bardzo by
chciat — o trrrupach. Ale wiem, ze jak tak bede
sta¢ i stucha¢ opowiesci siedmiolatka o tym,
jak znalazt ciata, jak sie nie bat, jok rozpoznat
sqsiadow, jak pobiegt, by powiedzieé o tym
mamie — to psychika tego nie zniesie. Moja
psychika. Podchodze wiec do operatora, pali
nie wiadomo ktérego z kolei dzi§ papierosa,
czekam. Dopala papierosa. Podchodzimy
do domu. Nie ma drzwi. Caty przedsionek
rzeczywiscie wypetniajqg ciata mtodych
mezczyzn. Jedno na drugim. Warstwami.Rece
majq zawigzane za plecami. Operator kreci.

ZAIKS.ORG

LIST OD AUTORKI

konkursu za sam fakt jego przeprowadze-

nia. Umozliwienie ludziom z réznych kra-
jéw uswiadomienia sobie poprzez sztuke zmian,
jakie zaszly z nimi po globalnej katastrofie
24 lutego 2022 roku, jest ogromnym zadaniem
nie tylko twérczym, ale réwniez terapeutycz-
nym. Fakt, ze w konkursie mogli wzia¢ udziat
nie tylko Ukraincy, $wiadczy o wysokim po-
ziomie $wiadomosci: agresja Rosji jest agresja
przeciwko catlej ludzko$ci i nie ma ludzi, kto-
rych to nie dotyka i nie zmienia. Konkurs w tym
kontekscie nie jest wlasciwie konkursem twor-
czym, ale okazja do wypowiedzenia sie i, co naj-
wazniejsze, do bycia wystuchanym.

Od poczatku wojny wraz z moim kolega
Stanistawem Sawczenko dokumentowali$my
zbrodnie popelniane przez rosyjskich najezdz-
cow w Ukrainie. Filmowanie bylo niezwykle
ciezkie. Kazdego dnia widzieliSmy skutki krwa-
wej masakry zorganizowanej przez Rosjan: tor-
turowani mezczyzni, zastrzelone dzieci, zgwal-
cone kobiety, zniszczone domy. Przerazenie,
z ktérym mieliSmy do czynienia, bél tysiecy na-
szych wspdlobywateli uniemozliwialty méwie-
nie. Na poziomie fizycznym zdalam sobie spra-
we, ze nie mam sity odpowiadac na zmartwione
pytania przyjaciétirodziny,Jak sie masz?”. Ale
nie miatam tez sity, by w milczeniu znosi¢ bu-
rze wlasnych i cudzych emocji. Zaczeltam wiec
spisywac swoje przezycia w krétkich opowia-
daniach. Byla to mozliwo$¢ nie tylko wyrazenia
emocjiiutrwalenia wydarzen, ale takze udzie-
lenia bliskim odpowiedzi, na ktére nie miatam
sily w rozmowach telefonicznych. Kazde takie
opowiadanie to szkic jednego spotkania w cza-
sie wojny, obserwacja, ktora przeniostam z we-
wnatrz siebie na papier.

O konkursie dowiedziatam sie przypadkiem —
zobaczylam jego zapowiedZ w mediach spotecz-
nos$ciowych. W artykule nie bylo zadnych wa-
runkéw aniregul konkursu -jedynie adres ma-
ilowy i termin. Decyzja o wystaniu mojej pracy
byla emocjonalna, nie racjonalna. Wielkie zna-
czenie mial fakt, ze konkurs nie odbywal sie
w Ukrainie — na poziomie obrazéw wygladato
tojaklist z niewoli do wolno$ci, z piekla do Swia-
ta zywych ludzi. By¢ moze tak wla$nie czuja sie

l estem niezwykle wdzieczna organizatorom
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ci, ktérzy zostali wyrzuceni na bezludna wyspe,
kiedy pisza list i wysylaja go w butelce: nie wie-
dza, czy kto$ przeczyta wiadomos¢, czy w ogdle
dotrze ona do ludzi, ale wazne jest, zeby mial
takg mozliwo$¢, wazne jest, zeby wyrazil siebie.

Trudno odpowiedzie¢ na pytanie ,,Co sie
zmienilo w $wiadomo$ci Ukraincow?", po-
niewaz zmiany sa tak znaczace, ze obejmuja
wszystkie poziomy naszego bytu. Zmienito sie
nasze postrzeganie przysztosci, bo wszystkie
nasze plany zostaly zniszczone. Zmienito sie
pojecie bezpieczenstwa, bo ono juz nie istnieje.
Zmienil sie nasz prég bélu, bo kiedys przez cale
zycie traciliSmy bliskich, a byli to nasi krewni
i przyjaciele. Dzi$ tracimy tysigce ludzi, o ist-
nieniu ktérych wczesniej nie wiedzielismy, ale
wszyscy onisa nam bliscy. Nawet niebo nad na-
szymi glowami sie zmienito: od roku nie ma
na nim samolotéw, ale sa $lady po pociskach,
jest dym od pozaréw, krzyk codziennych alar-
mow. Tak wiec zmienila sie nie tylko nasza
Swiadomos$¢, zmienilo sie nasze DNA.

A czego najbardziej sie boje?... To rowniez
ogromny wir obrazéw, ktére trudno uja¢ w sto-
wa: utrata bliskich, $mier¢, niemozno$¢ pomocy,
bezradno$¢. Podsumowujac, chyba najbardziej
boje sie utraty $wiata, ktory otaczal mnie od uro-
dzenia - ludzi, domdéw, drzew, wszystkiego, co
wypelnia moja wlasna przestrzen.

Udzial w konkursie i zwyciestwo w nim daty
mi bardzo wiele: Swiadomo$é¢, Ze nie jestem sa-
ma. Ze moge by¢ uslyszana nawet z daleka. Ze
nawet w Srodku najciemniejszej nocy sa tacy,
ktérzy wespra mnie zyczliwym stowem i czy-
nem, tak jak codziennie robig to miliony Pola-
koéw, Niemcow, Hiszpandw, Litwinow i wszyst-
kich innych narodéw, pomagajac Ukraincom
przetrwac te ciemnos$¢. Zatem ogromne po-
dziekowania dla organizatoréw konkursu, dla
wszystkich, ktérzy wzieli w nim udzial, za moz-
liwo$¢ poczucia sie niesamotng i wystuchana.
Za mozliwo$¢ odpowiedzenia historii matego
Teodora.

Pozdrawiam
Natalia Torzewska

List przetozyta Olena Zots
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SKLEJONE

SWIATY

Chwilowo osobno, ale od dawna razem. Z sukcesami tgczg muzyczne Swiaty
rozrywki i klasyki, zwykle podzielone. | noszq w sobie dylemat: czy w ogdle trzeba
wybieraé? Z Haniq Rani i Dobrawg Czocher rozmawia Bartek Chacirnski

Bartek Chacinski: Zatézmy, ze macie szanse na nomi-
nacje do Fryderykéw w dowolnej kategorii: wybieracie
rozrywkowg czy powazng?

Hania Rani: Musialy$my juz sobie takie pytanie po-
stawi¢, kiedy zglaszalySmy do Fryderykéw nasz album
,Inner Symphonies”.

Dobrawa Czocher: Trzeba bylo sobie w pewnym momen-
cie te granice postawic i mysle, ze obie czujemy podobnie: to,
do czego siegamy w duecie i na naszych solowych ptytach,
to jest co$ daleko poza muzyka klasyczna. Czerpie z niej, bo
zrédlo tkwi oczywiscie w naszych instrumentach, ale ko-
rzystamy z mozliwos$ci komputerdéw, syntezatoréow i zdecy-
dowanie postawily$my na muzyke rozrywkowa. Lubimy tez
o tym mysle¢ jako o muzyce ilustracyjnej. A tak naprawde
wierzymy, ze w pewnym momencie znajdziemy na to wia-
Sciwsze okreslenie. To okres formatywny dla takiej muzyki,
amy chyba urodzilySmy sie we wlasciwym miejscu i czasie,
bo tenrodzaj wypowiedzi artystycznej bardzo do nas pasuje.

Wytwérnia Deutsche Grammophon opatruje wasz
album hastem ,,new repertoire”. Jak sie odnosicie do tej
kategorii?

HR: Dla Deutsche Grammophon to pewien worek, do kto-
rego wrzucili wielu artystéw, troche muzyki filmowej, tro-
che nawet muzyki z partiami wokalnymi. I musiaty$my sie
skonfrontowac z komentarzami shuchaczy, bo wytwérnia
kojarzona jest przeciez w pierwszej kolejnosci z tym wiel-
kim klasycznym repertuarem: Krystian Zimerman, Rafal
Blechacz, Herbert von Karajan i tak dalej. MusiatySmy sie
wiec przygotowac na krytyke, na to, Zze bedziemy oceniane
z perspektywy tej klasycznej tradycji. A to dla nas niezbyt
szczes$liwa perspektywa, bo jeslirozebra¢ na kawatki to, co
robimy, jest to oparte na prostych, w duzej mierze minima-
listycznych strukturach. Klasyczne jest instrumentarium,
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ale juz myslenie o formie odnosi sie bardziej do muzyki
rozrywkowej. Ale okre$lenie ,nowy repertuar” jest pew-
nie bardziej trafne niz pojawiajace sie tu i 6wdzie modern
classical albo neo-classic, bo to ostatnie to dla mnie zawsze
bedzie Strawinski i Prokofiew. Tak mnie uczyli w szkole.

Od muzyki powaznej na pewno odréznia was to, ze
u was formqg wyjsciowq jest nagranie muzyczne, a nie
partytura, ktéra czekataby - jak u klasycznych kom-
pozytoréw — na kolejne wykonania.

HR: Tak, fonografia to zreszta fascynujacy element tej mu-
zyKi ,noworepertuarowej”. Bo skoro wszystko juz zostalo
wymys$lone, akcent przesuwa sie na to, jak to moze jeszcze
zabrzmie¢. W naszym wypadku - chodzi na przyktad o wy-
korzystanie instrumentu rzadko uzywanego w klasycznej
tradycji, jak to stojace obok mnie pianino, a w odniesieniu
do wiolonczeli — wykorzystanie fascynujacych mozliwosci
przetwarzania jej brzmienia.

DCz: Ale tez korzystanie z ré6znych wspétbrzmien, no-
wych technik wydobywania dzwieku. Wykorzystywaty-
$my to na ptycie ,Inner Symphonies”, sa tez na moim solo-
wym albumie ,Dreamscapes”, gdzie za pomocga komputera
przetwarzamy nagrane partie w taki sposéb, ze ta wiolon-
czela jest czesto w ogdle nierozpoznawalna.

HR: Zeby wykonywac na zywo naszg muzyke, musia-
lySmy ja spisac, dla zespotu, ktédry nam towarzyszy - wyj-
$ciowo byla w duzej mierze efektem improwizacji. Cieszy-
my sie, ze w zesztym roku udalo nam sie zagrac jeszcze
kilka koncertéw i dotozy¢é w tych wersjach koncertowych
kontrabas i syntezator Mooga. To byla przyjemnos$¢, bo ta
muzyka zyje dzieki temu caly czas.

DCz: ,Bialg flage” Republiki w naszej wers;ji tez spisa-
la$ iz tego co wiem, ta wersja jest grywana w sktadach na
wiolonczele i fortepian. Moja mama dziala w Tczewie, gdzie
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zainteresowanie Grzegorzem Ciechowskim jest tradycyjnie

duze, stad wiem, zZe uczennica jednej ze szkét z Pomorza po-
kusila sie o wykonanie tego materiatu. Raz najaki$ czas zda-
rza sie wiec to kolejne wykonanie, niezrealizowane przez nas.

Wasz duet mozna nazwaé ostatnim zespotem, dla
ktérego Ciechowski, lider Republiki i twoérca wielu pro-
jektow, byt niejako ojcem chrzestnym. Gdybym was
tak zapowiedziat na scenie, to by was urazito?

DCz: The Godfather Grzegorz Ciechowski. (Smiech)

HR: MySle, ze to wielka sprawa. Fenomenalnym fina-
lem tej historii okazalo si¢ wznowienie naszej , Bialej flagi”
z repertuarem Ciechowskiego przez Deutsche Grammo-
phon. Oryginalny twoérca tych piosenek w zyciu by chyba
tego nie przewidzial. Ale mam nadzieje, ze bardzo by mu
sie to podobalo. MyS$lalySmy o tym ostatnio, grajac jego
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utwory w Filharmonii Berliniskiej gdzie$ pomiedzy kom-
pozycjamiz ,Inner Symphonies”. Za sprawg matego przy-
padku wnaszym zyciu stal sie rzeczywiscie naszym ojcem
chrzestnym. Nie wiem, co on by na to powiedzial. Miate$
okazje kiedykolwiek z nim rozmawiac?

Robitem kiedy$ wywiad z Ciechowskim. Miat w pracowni
doktadnie to, co Hania za plecami: pianino i syntezator.
A poniewaz méwit o powrocie do brzmien akustycznych
i do tradycji wykonawczej, pewnie by mu sie podobato.

DCz: Ja to w ogéle mam wrazenie, ze bez jego figury i tego
przypadku, ktéry sprawil, ze Hania najpierw zaaranzowata
trzy utwory ija je wykonalam, a pézZniej tak sie zakochaly-
$my w tym projekcie, Ze doprowadzito nas to do plyty ,Biala
flaga”, nie zaistnialoby takze ,Inner Symphonies”, bo nasz
duet by nie powstat. To, co si¢ miedzy nami wytworzylo
podczas pracy nad ,,Biala flaga”, zaprowadzilo nas dalej. Do
w pelni autorskiej plyty i do kontraktu z Deutsche Grammo-
phon. Dochodzijeszcze aspekt tego, ze ja pochodze z Tczewa,
gdzie urodzil sie Ciechowski. Niesamowita historia.

Jak wspominacie koncert sprzed czterech lat, kiedy
gratyscie dla laureatéw nagréd ZAiKS-u? Byt wtedy na
widowni kto$ szczeg6lnie dla was wazny?

DCz: Sa takie wydarzenia w zyciu, ktére zastugu-
ja na miano magicznych. Koncert z okazji rozdania na-
grod ZAiKS-u z pewnos$cia do nich nalezy, jesli o moje
iHani zycie chodzi. W tamtym momencie album ,Biala fla-
ga” nie byl jeszcze wydany przez Deutsche Grammophon,
a nasze podejscie do tego projektu byto bardzo swobodne,
by¢ moze naiwne, nie miato nic wspélnego z praca — to by-
la odskocznia od codziennego ¢wiczenia na instrumencie,
pierwsze préby odnalezienia wlasnej wypowiedzi arty-
stycznej. I tutaj nagle dostajemy zaproszenie od Milosza
Bembinowa, aby ten material wykonac na uroczystosci.
Jakim zaufaniem obdarzyl nas wtedy Milosz! Prosze sobie
wyobrazi¢ nasze twarze, kiedy na prébie generalnej, juz
w siedzibie ZAiKS-u, zobaczyly$my nazwiska go$ci na re-
zerwacjach. To byl szok. Ludzie, ktérzy tworza kulturalna
Polske, tuzy polskiego kina, najwspanialsi muzycy, kom-
pozytorzy, pisarze... A my, zaraz przed nimi, mamy zagrac
recital. Sama nie wiem, jak tego dokonaty$Smy. Prawdopo-
dobnie atmosfera byta tak zyczliwa, ze dato nam to sile. Kaz-
da z tych niesamowitych os6b przeciez tez stawiala swoje
pierwsze kroki. MyS$le sobie, ze im wiekszy artysta, tym
wiecej w nim pokory i zrozumienia dla drugiego czlowie-
ka. My$Smy wtedy to zrozumienie i otwarto$¢ otrzymaty.
Od najwiekszych.

Nie moge oczywiscie nie wspomnieé, ze dokladnie
naprzeciwko nas, w pierwszym rzedzie, siedzial Roman
Polanski, a w jednej z aranzacji Hani, w utworze Smierc¢
na piec¢ przeplata sie przeciez motyw z Rosemary’s Baby.
Po latach, zupelnie okrezna droga, dowiedzialam sie, ze
bylo to wzruszajace nie tylko dla nas, takze dla rezysera.
Kazda z tych osdb, ktora dostata wtedy nagrode, zastuguje
na najwieksze uznanie. Dla mnie osobis$cie duzym prze-
zyciem bylo spotkanie Anny Dymnej, Jerzego Skolimow-
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skiego oraz wspomnianego Romana Polanskiego. My$le
tez, ze to odpowiednie miejsce, by podziekowaé Mitoszowi
Bembinowowi za tamto nieprawdopodobne zaufanie.

Chwilowo realizujecie solowe projekty, za chwile pew-
nie znéw zagracie wspdlnie — jak funkcjonujecie jako
zespot?

DCz: Przede wszystkim dajemy sobie duzo przestrzeni
inie naciskamy na siebie. Je$li chodzi o ,Inner Sympho-
nies”, to byl to taki moment, pie¢ lat od wydania ,Bialej
flagi”, Hania miala juz swdj dorobek, a ja, pracujac w fil-
harmonii, czulam, ze tez chce sie otworzy¢ na tego typu
dziatalno$¢ tworcza. Doszlo do tego to, ze pani dyrektor
Dorota Serwa zaproponowata nam nagranie albumu w Fil-
harmonii w Szczecinie. Wszystko wyszlo naturalnie. A te-
raz jest taki moment, ze dajemy sobie czas — nie méwimy,
ze kolejny album bedzie, ale tez nie méwimy, ze go nie be-
dzie, wspieramy si¢ w solowych dzialaniach. Ja wlasnie na-
grywam co$ dla Hani, ona z kolei pomagata mi przy albu-
mie ,Dreamscapes”. Wiemy, co sie u nas wzajemnie dzieje.

HR: Wspieramy sie do tego stopnia, zZe ostatnio na wy-
stepie w Newcastle Dobrawa grata support przed sama
soba — swoj solowy koncert przed naszym duetowym. Jes$li
chodzi o decyzje muzyczne, to zawsze jest pewien etap —
wladnie koncze solowa plyte, ktéra ma sie ukazac jesienia
i mam wrazenie, Ze to jak spojrzenie w lustro w danym
momencie. ,Inner Symphonies” byla ciekawym momen-
tem dla nas obu. Dla Dobrawy — pierwszym krokiem, je$li
chodzi o podzielenie sie swoimi kompozycjami ze Swiatem,
dla mnie — krokiem milowym, jesli chodzi o produkcje
iprzetwarzanie dzwieku, co okazalo sie wazne dla muzyki
filmowej, ktéra pdzniej pisalam. ,Biata flaga” - cho¢ to mo-
ze etap do$¢ naiwny i czlowiek nie moze sie dzi$ nadziwic,
ze taki byt -tez byla potrzebna jako etap rozwoju. Na razie
najpierw Dobrawa, a péZniej ja gramy swoje trasy koncer-
towe i ciezko nam sie bedzie spotkac. Ale jestem pewna,
ze wrécimy do wspdlnego komponowania, bo §wietnie
nam sie razem gra — a zaczelySmy przeciez te wspoélprace
w jednym zespole muzyki kameralnej w Gdansku w wie-
ku 13-14 1at. To polaczenie muzyczne, jesli gdzie$ zaiskrzy,
potem po prostu sie to kontynuuje. Jesli masz przyjemnos¢
z przebywania z druga osoba albo lubisz, jak ona pracuje
z tym swoim instrumentem, jak stucha ciebie, to nawet je-
§li sa to dwa rdzne Swiaty, jesli ludzie sa odmienni, udaje
sie to skleié. To jest fenomenalne.

Jak bedzie wyglgdat na koncertach repertuar z nowej
ptyty .Dreamscapes” Dobrawy, opartej w duzej mie-
rze na postprodukcji studyjnej?

DCz: Korzystam z mozliwosci, jakie daje looper. Dzie-
ki niemu inaczej podesztam do tych utwordéw. Ciekawie
jest sprawdzi¢, jak utwoér dziala w przestrzeni domowej,
odtwarzany z nagrania, a jak funkcjonuje, gdy przenosze
go na scene. Dlatego troche przearanzowalam te utwory
i dostosowalam do sposobu prezentacji, ale jestem w sta-
nie doslownie kazda z tych warstw na zywo zagra¢, zape-
tli¢iprzedstawic. Tyle ze nie prowadze juz jednej melodii,
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ktérg odpowiadam na to, co gra Hania —jak na koncertach
z repertuarem z naszej wspolnej ptyty — tylko musze sa-
ma od podstaw zbudowac cala te mape brzmienia, caly
ten $wiat.

Do tej pory nie kojarzono cie z takqg grg z licznymi efek-
tami na wiolonczeli, jakg prezentujg chocby Hildur
Gudnadéttir, a u nas Resina. To taki niemal gitarowy,
Hendrixowski styl.

DCz: Troche moze Hendrix, ale jednak staram sie te
wszystkie efekty na biezaco sama tworzy¢. Jakie$§ formy
echa czy efektow, ktére generuja nowa przestrzen brzmie-
niowa, robie na zywo. Wykorzystuje szmery, odglosy, tech-
niki pizzicato, flazolety, ktére sa dla mnie podstawa do
budowania na tym jakie$ bardziej lirycznej, narracyjnej
struktury.
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Wiosna zapowiada sie na czas siostrzanej rywalizacji
miedzy wami?
DCz: Rywalizacji? Nigdy.

To zte stowo?
DCz:Ja sie z nim nie czuje dobrze, nie chcialabym, zeby
kiedykolwiek co$ takiego miedzy nami powstato.

W swiecie muzyki powaznej kojarzy sie pewnie z bezli-
tosng, konkursowq rywalizacjqg...

HR: A widziate$ film Tdr z Cate Blanchett? To jest wla-
$nie opowie$¢ o zdobywaniu pozycji w kontekscie muzyki
klasycznej. My z Dobrawa miaty$my doswiadczenia i pew-
ne marzenia zwigzane z muzyka klasyczna. Ja na przykiad
my$latam, ze bede coachem operowym. A Dobrawa pewnie,
ze bedzie w orkiestrze — co sie zreszta udato. Dla $wiatka
klasycznego ten film jest bardzo waznym obrazem.

A w jakim stopniu ten obraz pokazany na ekranie jest
prawdziwy, wiarygodny?

DCz: To na tyle $wietny, uniwersalny film, ze nie mu-
siatby sie odnosic¢ tylko i wylgcznie do tego Swiata.

HR: Zreszta rezyser ttumaczyl, ze podchodzac do zada-
nia, wyobrazal sobie inng postac, ktora ma duza wiadze -
to mogltby by¢ réwnie dobrze szef wielkiej korporacji.

DCz: Ale trzeba przyznad, ze wejrzenie w ten $wiat dyry-
gentury jest imponujace i zastanawiam sie, jak autorzy do
tego doszli. Jest w tym filmie bardzo duzo prawdy. Przede
wszystkim zadaje pytanie, czy osoba, ktéra ma jakie$ nie-
stychane predyspozycje do wykonywania tego czy innego
zawodu i w naszych oczach jest geniuszem, ma prawo do
wykorzystywania tej pozycji, ktéra ten geniusz jej zapewnia.
I nie jest to wcale jednoznaczne, widzimy wiele twarzy tej
Lydii Tar. Mocno wybrzmiewa pytanie o to, czym jest auto-
rytet —w sferze muzyki powaznej, ale nie tylko.

Skoro jesteSmy przy filmach: wychodzi tez kolejna fil-
mowa ptyta Hani, ,On Giacometti”, z muzykq do doku-
mentu o stynnym szwajcarskim rzezbiarzu Alberto Gia-
comettim. Niedawno sama wspéttworzytas instalacje
muzyczno-przestrzenng pokazywang w pawilonie
Zodiak w Warszawie. Skgd u ciebie te wszystkie odnie-
sienia do sztuk plastycznych?

HR: To naturalne, ze nie da sie caly czas czerpac inspiracji
muzycznych z samej muzyki. Dla mnie sztuki wizualne sa po
prostu ciekawym $§wiatem. Sama bardzo mocno wizualnie
postrzegam muzyke — moze nie w konteks$cie koloréw, ale na
pewno przestrzeni, w ktorych sie ona pojawia, albo w kto-
rych stuchacz mialby z nig obcowaé. Nie wiem, kiedy zjawita
sie w moim zyciu sztuka Alberta Giacomettiego, ale bardzo
mnie zainteresowala, podobnie jak sama posta¢ - z jego de-
strukcyjnoscia, niszczeniem wlasnych rzezb, powtarzaniem
tych samych motywow. I kiedy dostatam propozycje napisa-
nia muzyki do tego dokumentu, bardzo si¢ z niej ucieszytam.
Muzyka filmowa czy teatralna jest dla mnie niesamowita lek-
Cja, szansa na zbadanie jakiej$ nowej dziedziny. W tym wy-
padku pojechalam pisac te muzyke do Szwajcarii, do miejsca
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pochodzenia artysty —mam wrazenie, ze nigdy nie zrobitam
tyle dla Zadnej zamdéwionej u mnie pracy.

Pewnie wylewajg wam si¢ ze skrzynek mailowych
zamoéwienia na muzyke ilustracyjng?

HR: Przede wszystkim duzo jest w naszym wypadku
licencjonowanej muzyKki — jesli chodzi o ,Inner Sympho-
nies”, tojuz parokrotnie zostala wykorzystana albo bedzie
uzyta w serialu czy w filmie. I ,,Dreamscapes” Dobrawy tez
pewnie okaze sie mocno ,,filmowym” albumem. Swiat ilu-
stracji muzycznej jest dla nas obu bardzo wazny. Nie ma
znaczenia, czy sa to duze czy male produkcje, znaczenie
ma to, czy otwieraja wspoélprace z twércami, ktérych per-
spektywe, tworczy jezyk chcialyby$Smy poznad.

DCz:Czekamynatepekajacewszwachskrzynki. Z,,Dream-
scapes” jestem jeszcze na innym etapie niz kariera solo-
wa Hani. Ale w wypadku wspdlnej plyty mialtySmy pare
propozycji zwigzanych z kupowaniem praw do naszych
utworow, nawet od duzych platform w rodzaju Netfliksa.

A kiedy w takim razie ptyta z waszymi duetami instru-
mentalnymi w sonatach Szostakowicza, Chopina czy
Rachmaninowa? Troche blizej czy ciggle daleko?

DCz: To pytanie trafia w sedno tego, nad czym sie obec-
nie zastanawiam. Bo z jednej strony chcialabym rozwija¢
wlasna dziatalno$¢ kompozytorska, pracowac dla filmu czy
teatru, a z drugiej — caty czas obecny jest we mnie ten $wiat
klasyki, z filharmonii nigdy nie zrezygnowalam, caly czas
jestem czlonkinig zespotu orkiestrowego i kwartetu smycz-
kowego. Caly czas nosze w sobie dylemat: czy ja musze wy-
biera¢? Bo niby wewnetrznie czuje, ze powinnam, a z dru-
giej strony — zycie mi pokazuje, Ze jestem najmocniej soba,
kiedy lacze te Swiaty. Problem polega na tym, ze czlowiek
nie ma tyle energii, zeby to polaczy¢ na takim poziomie, jak
by chcial. Obie te sfery wymagaja wielkiego zaangazowania.
Na co dzien trzeba wiec dokonywac wybordéw i ta odpowiedz
jest niejednoznaczna.

HR: Ja z muzyka klasyczng w tym wymiarze rzemiosta,
o ktérym méwi Dobrawa, mam juz niewiele wspélnego. Chy-
ba od czasu dyplomu nie wykonywatam jej publicznie. Cho¢
lubie chodzi¢ na koncertyijej stucha¢. Mam nowe fascynacje,
ktorych sige wezesniej nie spodziewatam: $piewanie, przetwa-
rzanie dzwigku, cho¢ zarazem blisko mi do komponowania
muzyki stricte klasycznej. I teraz mam taka mozliwosc, ktéra
wykorzystuje z pewnymi problemami, bo przez lata tworzy-
tam muzyke w nieco inny sposo6b niz zapisujac nuty. Mierze
sie mianowicie z napisaniem koncertu fortepianowego. Z per-
spektywy komponowania jest to dla mnie $wiat bardzo bli-
ski, z punktu widzenia wykonawczyni-stracilam juz pewne
umiejetnosci, ktére miatam siedem lat temu. Cho¢ z drugiej
strony - by¢ moze niespecjalnie je wyprébowuje. Wiele oséb
pyta o to, czy nie zal mi tych wszystkich lat nauki - tacznie
w moim wypadku to bylo 20 1at grania muzyki klasycznej, od
7.do 27.roku zycia. I odpowiadam, ze nie jest mi zal ani jednej
godziny. To byt czas, ktéry najwyrazniej byl mi potrzebny.e

Bartek Chacinski jest dziennikarzem tygodnika ,Polityka™
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FELIETON

TeksT Tomasz Stawiszynski

TWORCZOSC
ALGORYTMU

ojawienie sie rewolucyjnego chatbota, z ktérym da sie prowadzi¢ inteligentne (acz cokolwiek,

przyznajmy, nuzace i przewidywalne) rozmowy i ktéry — co najwazniejsze — potrafi na za-

wolanie pisa¢ opowiadania, teksty piosenek albo wiersze, wywolato dyskusje o znaczeniu
takich poje¢ jak ,twdrczos¢”, ,sztuka”, ,twdérca” czy ,autor”. Wyjawszy oczywisto$ci zwigzane
po prostu z postepem technologicznym, ktéry wszak zawsze przynosi jakie§ nowe wyzwania,
réowniez o charakterze prawnym —na przyklad: kto jest wlascicielem tekstu, ktéry napisal bot? —
na plan pierwszy wysuwaja sie w tym przypadku pytania prawdziwie fundamentalne. Czy sztucz-
nainteligencja moze stworzy¢ dzieto sztukii co to wladciwie znaczy? Czy wygenerowane przez
chatboty powie$ci beda literatura? Czy dalszy rozwdj sieci neuronalnych sprawi, ze pisarze, ma-
larze, rzezbiarze, muzycy stang sie niepotrzebni - zaden bowiem przedstawiciel homo sapiens
nie bedzie w stanie konkurowac¢ z programem potrafigcym wyprodukowaé¢ w sekunde tysiac
symfonii albo tysigc sonetow?

Whrew pozorom to juz od dawna nie jest science-fiction. Ostatecznie znaczna czg$¢ szeroko
rozumianej artystycznej produkcji— zwlaszcza tej przeznaczonej dla szerokiej, niewymagajacej
publicznosci — konstruowana jest w oparciu o schematy i gotowe rozwigzania. Takie w szcze-
gblnosci, o ktérych wiadomo, zZe sa rynkowo skuteczne. Pamietam rozmowe z pewnym wzietym
pisarzem, ktéry na poczatku lat 9o. ubieglego stulecia zarabial jako ghostwriter w polskiej filii
pewnego doskonale prosperujacego wydawnictwa specjalizujacego sie w tanich romansach. We
wszystkich krajach, w ktérych wydawnictwo to otwieralo swoje przedstawicielstwa, zatrudnia-
lolokalnych podwykonawcdéw. Nie byto jednak mowy o zadnej samowolce — kazdy otrzymywat
starannie przygotowane tabele z odpowiednimi skryptami, ktére nalezalo ze soba, na zasadzie
losowej, taczy¢. I z takich wlasnie polaczen bazowych ingrediencji - obejmujacych np. kolor
wloséw czy oczu bohateréw, miejsce akcji, wiek, typ romansu, forme erotycznych interakcji,
zakonczenie etc. - powstawatly kolejne tomy.

Coz, obcujac ze znaczna czescia filmoéw, seriali, literatury popularnej, a takze muzyki spod zna-
ku pop —nie mam najmniejszych watpliwosci, ze wspélcze$nie tworzy sie to wszystko dokladnie
tak, jak owe romanse z lat 90. Tyle ze z pomocg komputerdw, algorytmow i sztucznej inteligencji,
nie za$, jak wowczas, z pomoca zadrukowanych tabel i armii ghostwriteréw. Rzecz w tym bowiem,
ze tworczos$¢ rozrywkowa, szeroko dostepna, nienastreczajaca odbiorczyniom i odbiorcom nad-
miarowego wysitku - w tym sensie wiec malo wymagajaca —na tym wiasnie od zawsze polegala:

ZAIKS.ORG

MARZEC 2023

TWORCY

na tasowaniu dobrze znanych elementéw, realizowaniu bezpiecznych i wyprébowanych strategii
oraz generowaniu w ten spos6b nowych, a zarazem juz jako$ znanych i przewidywalnych calosci.
Tworczo$¢ natomiast wielka, taka, ktora znajdowatla sobie miejsce w historii sztuki — ale takze
historii filozofii czy nauki — cechowala sie zazwyczaj oryginalnoscia, nieprzewidywalnoscia,
odnajdowaniem jakich$ zupelnie wcze$niej nieobecnych skojarzen i jakosci. Potrzebne byly do
tego — zapewne —nie tylko przenikliwo$¢ i talent, ale réwniez specyficzna odwaga, zdolnos¢ do
staniecia w poprzek tego, co oczywiste, narzucajace sie, znane juz i bezpieczne.

Czy tegorodzaju odwaga moze wykazywac sie takze sztuczna inteligencja? Dochodzimy w ten
sposdb do kolejnego zasadniczego pytania, a mianowicie: czym wtasciwie jest twdrczo$c? Czy
tylko, finalnie, kombinacjg sktadnikéw - liter, koloréw, ksztattéw, dZwiekéw etc. — czy tez jednak
ekspresja pewnego unikalnego, niepowtarzalnego doswiadczenia tworzacego podmiotu, ktéry
mierzy sie z faktem istnienia? Prébuje zrozumie¢, opisa¢, wyrazic¢ jaka$ wiasng, nieredukowal-
na do niczego innego perspektywe bycia w $wiecie?

Istnieje bardzo wiele takich teorii sztuki, w my$l ktérych jest ona wlasnie wytacznie permu-
tacja pojec, koloréw, dzwiekéw czy ksztaltéw —iniczym wiecej. Zgodnie z tymi teoriami - popu-
larnymi zwlaszcza w drugiej polowie XX wieku - proces twoérczy jest od podmiotu tworzacego
w zasadzie niezalezny. Czy raczej: podmiot speinia w nim jedynie funkcje transmitera, a ,,mysli
same sie mys$la”. Jest to teza ugruntowana zreszta nie tylko w intensywnych krytykach moder-
nistycznej wizji podmiotowosciisztuki, ale takze w samej fenomenologii procesu tworczego czy,
szerzej, my$lenia i wyobrazania sobie. Zauwazy to kazdy, kto cho¢ na chwile dokona aktu intro-
spekcji: nie jesteSmy, w $cistym sensie, twdérczyniami i twércami naszych mys$li. One sie w na-
szych glowach niejako same zjawiaja, przychodza, ukladaja sie w zdania, obrazy, wizje, znikaja
ipowracaja w najmniej spodziewanych momentach. A jesli tak —jesli to nieSwiadomos$¢ rachuje
pojecia i uklada je w sensowne struktury, ja za$, a dokladniej ,ja” speilnia tu wylacznie funkcje
przekaziciela — to woéwczas faktycznie trudno méwi¢ o ,autorze” czy ,autorce”.

Moze wiec rzeczywiscie wszystko jedno, kto tak naprawde rachuje te pojecia i uklada je w sen-
sowne struktury: sztuczna czy naturalna inteligencja?

Nie zamierzam wcale na to pytanie odpowiedzie¢, bo tez w interesujacym nas tutaj zagadnie-
niu wiecej jest wlasnie pytan niz odpowiedzi, wiecej watpliwosci niz oczywisto$ci—inie wiado-
mo, czy co$ sie w tej kwestii kiedykolwiek zmieni.
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Zuzanna Falkowska
Dobrze jest siedzie¢ w domu z ulubionqg herbatq,

w kilka minut zgtosi¢ online swéj utwér pod ochrone w w
imie¢ pewnos¢, ze prawa do niego bedq zaopieko- n X
wane najlepiej jak sie da. W ostatnim czasie ZAiKS ".ll :
wprowadza wiele uproszczen w istotnych dla twér- X

cow procedurach, co znaczgco usprawnia formal- ;5'
nosci (ustalmy, zazwyczaj jednak niezbyt lubiane !’ - é“
przez nas — twércéw).

Marcin Jachim

Dotqczajgc do ZAiKS-u, nie spodziewatem sie, jak
duze to bedzie miato dla mnie znaczenie. Nie cho-
dzi tu jednak wytqcznie o ochrone praw do mojej
twoérczosci. Przyznaije, to bardzo wazne, bo dzieki
temu mam duze poczucie bezpieczenstwa. Przede
wszystkim ZAiKS to ogromna wspélnota réznorod-
nych ludzi, z ktérymi spotkania, rozmowy i wymiany
pogladéw po prostu inspirujq.

PR . .. Michat Malec
Na CC”ym swiecle OUtorkl | auto I’Zy . - Mimo ze jestem cztonkiem ZAiKS-u zaledwie od kilku lat,
: . . . . A zdgzytem sie juz przekonac o szeregu korzysci, jakie to ze
Zrzeszajq sie w organizd CJOCh takich sobq niesie — stypendia twércze, domy pracy twérczej.

. Dzieki temu, ze ZAIKS wspotpracuje z partnerskimi sto-
warzyszeniami za granicq, moze chronié prawa twor-
céw nie tylko na terenie Polski. W taki sposéb kilka lat
temu, przeglqdajgc swoje wptywy z tantiem, odkrytem,

tOntIemY' My rObImy to JUZ Od pOﬂCId stu |Ot ze moj utwor byt kilkakrotnie wykonywany w Niemczech,

o czym zapewne nigdy bym sie inaczej nie dowiedziat.

jak ZAIKS, ktore zbierajq dla nich

Zaufali nam najwieksi kompozytorzy,
autorzy tekstow, dramaturdzy,

choreografowie i wydawcy muzyczni.

Wojciech Kostrzewa

ZAIKS zdejmuje ze mnie wiele obowiqzkéw, do kté-
rych nie miatbym gtowy jako jednostka. Wszelka
pomoc, jakq oferujq, jest nieoceniona. Po prostu
czuje sie bezpieczniej, bedqc czesciq zorganizo-
wanej spotecznosci artystéw, pochodzgcych z tak

Razem mozemy W|QC@J. réznych swiatéw, a méwiqgcych jednym gtosem.

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni
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CZY FANABERIA
BOGACZY?

TeksT Aleksandra Chmielewska

zym sie zajmujesz?” ,Komponuje.” ,Ale ja pytam,
co robisz zawodowo.”

D) Nie ma chyba kompozytora, ktéry ani razu
nie spotkalby sie z takg reakcja na stwierdzenie, ze zawo-
dowo tworzy muzyke. Albo z pytaniem: ,,To kto cie utrzy-
muje?”. Albo: ,,Czyli co wlasciwie robisz? Grasz? Spiewasz?
Tanczysz?”. Powiedzie¢, ze nasz zawod jest niedoceniony,
awiedza najego temat niemalze zerowa, to nic nie powie-
dzie¢. Komponowanie muzyKki postrzegane jest czesto jako
fanaberia bogatych, wzglednie elitarne hobby. Bo prze-
ciez skoro nawet najwybitniejszym kompozytorom sie nie
przelewalo, skoro sam Mozart umieral w biedzie, to jakim
cudem jaki$ $rednio znany wspdlczesny tworca miatby sie
utrzymywac z tego typu dziatalnosci?

DYPLOM DO SZUFLADY | CZAS DO PRAWDZIWEJ PRACY
Trudno o specjalistéw rownie dobrze wyszkolonych
jak muzycy. Do$¢ powiedzie¢, ze od pierwszej klasy szko-
ly podstawowej nasz rozwoj artystyczny jest regularnie
poddawany ocenie, za$ w liceum, gdy wiekszo$¢ naszych
rowiesnikow dopiero sie zastanawia nad wyborem swojej
$ciezki, my mamy juz pakiet umiejetnosci kwalifikujacych
nas do wykonywania zawodu. Wyksztatcony kompozytor,
ktory nierzadko ma za soba nie tylko dwanascie lat szkoty
muzycznej i piecioletnie studia, ale réwniez uzupeliniaja-
ce studia zagraniczne czy studia doktoranckie, ma wiec
pelne prawo nazywac sie fachowcem. Swobodnie porusza
sie w formach, gatunkach i stylach — stworzy muzyke do
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stuchowiska radiowego, muzyke do filmu, ale i chéralny
utwor ilustracyjny czy utwor symfoniczny. Tego rzemiosta
nie jest w stanie dac¢ zaden przyspieszony kurs, zadne wa-
kacyjne warsztaty. Dlaczego wiec po zakonczeniu edukacji
tworca z tak ogromnymi mozliwo$ciami styszy czesto, ze
teraz czas schowa¢ dume i dyplom do kieszeni i p6j$¢ do
normalnej pracy?

Przede wszystkim dlatego, Ze znalezienie pracy jako kom-
pozytor jest, delikatnie mowiac, do$¢ nieoczywiste. Pionie-
rzy minimalizmu, Steve Reich i Phillip Glass, zanim urosli
do rangi jednych z najpopularniejszych kompozytoréw na
Swiecie, zarabialijako hydraulik czy kierowca takséwki, by
nie wspomnie¢ o Charlesie Ivesie, ktéry do konca zycia pra-
cowalw firmie ubezpieczeniowej. Swego czasu przedmiotem
popularnego srodowiskowego dowcipu byt fakt, ze pierw-
szym wynikiem, jaki pojawial sie w wyszukiwarce Google
po wpisaniu ,praca dla kompozytora”, byla oferta pracy dla

Lkompozytora nale$nikow”. Wynik ten, na domiar zlego, po-
jawial sie w sasiedztwie propozycji zatrudnienia dla takich
specjalistow, jak ,kompozytor bukietow” czy ,kompozytor
kanapek”. Dzi$ po wpisaniu w Google ,praca dla kompozy-
tora” trzeba sie wprawdzie sporo natrudzi¢, zeby dotrze¢ do
kulinariow, ale kto$, kto usiluje znalez¢ prace dla kompozy-
tora przez internet, nadal bedzie rozczarowany.

Jednak nie popadajmy w czarnowidztwo. Mozliwosci
zarobkowe dla kompozytoréw istniejg i—nawet jesli utrzy-
mywanie sie wylacznie z zaméwien kompozytorskich,
przekazow od wydawcdw i tantiem jest dla wiekszo$ci

ZAIKS.ORG

NA ZDJECIU KOMPOZYTORZY BARTOSZ KOWALSKI | KRZYSZTOF KNITTEL, FOT. BARTOSZ KOWALSKI

raczej mrzonka —nie musza by¢ wcale tak abstrakcyjne jak
praca takséwkarza. Przyjrzalam sie notom biograficznym
kilkunastu polskich twércéw réznych generacji pod ka-
tem podejmowanych przez nich aktywnosci zawodowych.
Kompozytorzy, oprocz tego, ze legitymuja sie twérczoscia
stricte artystyczna (zamowienia, projekty stypendialne,
konkursy, rezydencje kompozytorskie), czesto opisuja sie-
bie jako tworcéw muzyki filmowej, teatralnej, muzyki do
telewizyjnych dzinglii do gier komputerowych. Bywa, ze
uciekaja w rozrywke, zarabiajac jako DJ-e czy tworcy pio-
senek. Kompozytor to standardowo aranzer, bardzo czesto
improwizator, instrumentalistalub dyrygent (potaczenie
dziatalnos$ci twoérczej z funkcja wykonawcy jest bez wat-
pienia Swietnym patentem na zwiekszenie zarobkow przy
jednoczesnej promocji wlasnej muzyki). Paramy sie edycja
nut, dziennikarstwem muzycznym, produkcjg muzycznag,
sound designem, organizacjq zycia muzycznego i —last but
not least — przekazywaniem wiedzy mlodszym adeptom:
zaréwno na poziomie szkoly muzycznej, jak i w funkcji
wyktadowcédw. Kompozytor to bez dwdch zdan Swietny
multizadaniowiec i tutaj zbiera swoje zniwo wspomnia-
najuz wyjatkowo dtuga droga edukacji. Pytanie tylko, czy
tworca bedzie umial ten potencjal wykorzysta¢ —a z tym
bywa réznie.
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,NAS NIE INTERESUJA PIENIADZE, NAS INTERESUJE SZTUKA”

Nie oszukujmy sie: nikt nie zdaje na studia kompozytor-
skie, zeby p6zniej tworzy¢ muzyke do reklam szamponu
czy do aplikacji ulatwiajacej zasypianie. I zaden z profe-
sorow akademii muzycznej nie bedzie do tego zachecal;
przeciwnie, inspirujemy sie najwiekszymiz najwiekszych,
eksperymentujemy na wszystkie mozliwe sposoby, ucieka-
my od banatuiod tego, co mogloby zepsu¢ nasz styl. I jest
to o tyle cenne, Zze w zmerkantylizowanej rzeczywistosci
dojmujaco brakuje jednostek sktonnych poszukiwac no-
wych jakos$ci artystycznych pomimo braku adekwatne-
go zysku. Ale jest i druga strona medalu - je$li na akade-
miach muzycznych odwodzi sie studentéw od myS$lenia
pragmatycznego, nierzadko krzywdzi sie ich bardziej, niz
skrzywdzitaby ich ta aplikacja ulatwiajaca zasypianie.
Biorac pod uwage, jak niewielu absolwentéw kompozycji
utrzymuje sie w festiwalowych programach, mozna bez
zto$liwosci stwierdzi¢, ze nie wszyscy beda tworzy¢ muzy-
ke koncertowa. Wgrywajac mtodym twoércom przekonanie,
ze kompozytor to nie zawdd, lecz co$§ wyzszego, misja al-
bo powolanie-a o czym$tak przyziemnym jak pieniadze
rozmawiac nie wypada - czesto blokuje im sie droge do
tego, by tak po ludzku czerpali korzys$ci z niemaltych i cal-
kiem unikatowych umiejetnosci, jakie nabyli. W procesie
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edukacji zaniedbywane sa kompetencje dotyczace przed-
siebiorczosci. Mlodzi kompozytorzy czesto nie sa pewni,
do jakich stowarzyszen moga dolaczy¢ijakie mieliby z te-
go korzysci. Niemal catkowicie pomija sie wiedze zwigza-
na z pisaniem wnioskéw o dotacje i stypendia, mato moéwi
sie o krzywdzacych sformutowaniach w umowach, baga-
telizuje sie mozliwos$ci zwiazane z tworzeniem muzyki
uzytkowej, a kwestie zarobkowe uchodza za tabu. A potem
dochodzi do sytuacji, ze osoby bez muzycznego wyksztal-
cenia tworza muzyke do czolowych filméw i spektakli te-
atralnych, a ci, ktérzy zostali przysposobieni do tworzenia
dziel wiekopomnych, przezywaja frustracje, ze to nie im
sie ,przytrafito”.

W rewelacyjnym artykule Kompozytor: zawdd na la-
mach Niby-tygodnika™* Stefan Szczepanski zwraca uwa-
ge na problem zwigzany z nieumiejetnoscia wycenienia
przez kompozytoréw wiasnej pracy iz jednoczesnym lek-
cewazacym potraktowaniem tej pracy przez zamawiaja-
cych utwory. Przytacza on swoja rozmowe z festiwalowym
kuratorem, ktdry, nie oferujac twércom wynagrodzen,
stwierdzil: ,Dla mtodych kompozytoréw to zaszczyt wy-
stapi¢ na naszym festiwalu”. Autor zripostowal te wypo-
wiedz, pytajac, czy dla pracownikéw instytucji bytoby za-
szczytem przychodzenie do pracy za darmo.

Do jakiego$ stopnia mozna tu broni¢ kompozytorow.
Niech pierwszy rzuci kamieniem ten, kto nigdy nie skom-
ponowal utworu za jeden usmiech, byleby ustysze¢, jak
zabrzmi, byleby znalez¢ sie w festiwalowym obiegu, by-
leby mie¢ dodatkowy wpis do biogramu. Wspélpraca z in-
strumentalistami to dla nowicjusza nie lada gratka, a za
sprawg efektu kuli $nieznej utwor za zero ztotych ma szan-
se dotrze¢ pewnego dnia do kogos, kto sie nim zachwyci,
zamoéwinowa kompozycje i godziwie za nia zaptaci. Tylko
ze w procesie lepienia kolejnych $nieznych kul nie mozna
zatraci¢ zdrowego rozsadku. Na pewnym etapie trzeba
powiedziec ,stop”. Bo jesli poraz dwudziesty honorarium
otrzymuja dyrygent, muzyk-wykonawca, realizator nagra-
nia, konferansjer i osoba przewracajaca nuty, a kompo-
zytora pozostawia sie z gromkimi oklaskamiipoczuciem
bezbrzeznego szczescia, ze w ogoéle kto$ zechcial wykonac
jego kompozycje, to co$ jest tu nie w porzadku.

Wobec realiéw, ktére wydaja sie dalekie od ideatu, war-
to miec z tylu glowy, ze jako Srodowisko mamy pewien
wplyw na nasze warunki pracy, na przyklad poprzez piet-
nowanie szkodliwych praktyk i promowanie wlasciwych.
Do szkodliwych praktyk, oprocz wspomnianego juz kom-
ponowania utwordéw za darmo, zaliczam miedzy innymi
podpisywanie umow wykupu, pisanie muzyki bez umo-
wy iza blizej nieokre$long stawke, a nade wszystko mi-
tologizowanie zawodu przy jednoczesnym udawaniu, ze
proza zycia nas nie dotyczy. Za dobra praktyke —1i taka,
ktérej w Swiecie sztuki rozpaczliwie brakuje - uwazam
natomiast otwarte moéwienie o pienigdzach.

Zatem na zakonczenie — w ramach symbolicznego pro-
pagowania dobrych praktyk — gar$¢ danych liczbowych.
Wedtug raportu Rynek pracy artystéw i tworcéw w Polsce
z 2013 roku wiekszo$¢, bo az 46,9% twdrcow z grupy muzy-
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Mtodzi kompozytorzy czesto nie sq
pewni, do jakich stowarzyszen mogq
dotqczy¢ i jakie mieliby z tego korzysSci.
Niemal catkowicie pomija sie wiedze
zwigzangq z pisaniem wnioskéw

o dotacje i stypendia, mato mowi sie
o krzywdzqcych sformutowaniach

w umowach, bagatelizuje sie
mozliwosci zwigzane z tworzeniem
muzyki uzytkowej, a kwestie
zarobkowe uchodzq za tabu

koéw, osigga roczny dochéd pomiedzy 30 a 40 tys. zlotych
(tym samym $redni miesieczny dochéd kompozytoréw
mozna szacowac¢ miedzy 2000 a 3500 z}). Dochody te od-
nosza sie do dzialalnosci stricte twdrczej, a zatem nie obej-
muja np. pracy na uczelni, gdzie tworca z tytutem profeso-
ra zwyczajnego zarobi miesiecznie 7210 z} brutto. Budzet
programu ,Zamowienia kompozytorskie” realizowanego
przez Instytut Muzyki i Tanca to kazdego roku ok. 2 mln
zlotych (przy czym maksymalna wnioskowana kwota to
80 tys., a z pozyskanych $rodkéw pokrywane jest nie tyl-
ko honorarium kompozytora, ale réwniez koszty prawy-
konania dziela i honoraria ewentualnych wspéttwdrcow).
Stypendia MKIiDN, czyli ,Mloda Polska” dla artystéw po-
nizej 35.roku zycia i stypendium twdrcze, to odpowiednio
50 tys. z brutto wyplacane jednorazowo i 4 tys. zt brutto
miesiecznie. Nagrody finansowe w polskich konkursach
kompozytorskich plasuja sie w przedziale od nagrody ho-
norowej w wysokosci zera zlotych, przez takie wartosci
jak 2 tys. USD za pierwsza nagrode w Konkursie im. Tade-
usza Bairda czy 1o tys. z za pierwszg nagrode w Konkursie
im. Tadeusza Ochlewskiego, az po tak wysokie kwoty jak
15 tys. euro za pierwsza nagrode w Miedzynarodowym
Konkursie Kompozytorskim im. Mieczystawa Karlowicza.

Te wyliczanke mozna by ciggnac jeszcze dlugo, lecz
nie ma to wiekszego sensu, bo biorac pod uwage szereg
elementéw niezaleznych, takich jak talent, pracowitos¢,
koneksje czy zwykly tut szczedcia, mozna stwierdzié, ze
dany twdrca moze z tego tygla wyciagnac i wszystko, i nic.
W kazdym razie warunki zarobkowe dla kompozytorow,
cho¢ pozostawiaja sporo do zZyczenia, istniejg i zamiast
uciekac za kierownice Ubera, warto walczy¢, by wycisnac
z nich jak najwiecej. A na pytanie: ,Czym sie zajmujesz?”
odpowiadac: ,Jestem kompozytorem/kompozytorka”, z nie
mniejsza pewno$cia siebie, niz z jaka odpowiedzialby na
to pytanie architekt, ttumacz czy grafik komputerowy.

* Kompozytor: zawéd — Niby-tygodnik (nibytygodnik.pl)
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Czy sztuczna inteligencja zagraza muzykom z krwi i kosci, czy komponujqce
algorytmy to tylko kolejna przelotna ciekawostka? Odpowiedz zalezy od tego,
o jakiej muzyce méwimy — przynajmniej na razie

SOUMHDRAW

zlowiek radio! Chodzi, mo-
wi i jodtuje!” — zachwycat
D) sie w 1939 roku magazyn

»Popular Science”, opisujac ,gigan-
tycznego mechanicznego czlowieka”.
Szwajcarski konstruktor mial wypo-
sazy¢ swojego robota w mikrofony,
aby przyjmowaty polecenia stowne
i przekazywaly je ,dwudziestu elek-
trycznym silnikom pozwalajacym
tej fantastycznej istocie chodzi¢, mo-
wi¢, $piewacijodlowac” —to ostatnie
dzieki,nowoczesnym, gigantycznym
glo$nikom”. Czlowiek radio list prze-
bojéw nie podbili, tak jak pdzniejsze
proby konstruowania sztucznych
artystow, okazatl sie krotkotrwala
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TEkST Mariusz Herma

e

atrakcja medialng. Ale po stu latach
zarty sie skonczyly, bo muzyka co-
raz powazniej interesuje sie sztucz-
na inteligencja.

Glos$no ostatnio bylo o zdolno-
$ciach czatbota ChatGPT opracowane-
go przez firme OpenAl ktéry zazwy-
czaj celnie odpowiada na zadawane
mu pytania. Na zyczenie pisze tez
opowiadania czy wiersze, na okreslo-
ny temat czy w okreslonym stylu. Po
kilku dniach czatbot miat juz milion
uzytkownikdw, co uchodzi za $wiato-
wy rekord. ,,Nie rozumiem zachwy-
tow nad ta technologia” — odcinat sie
Nick Cave, gdy jeden z jego fanéw po-
prosit ChatGPT o napisanie tekstu pio-

senkiw stylu Cave’a wilasnie. Wedlug
samego artysty dzielo algorytmu by-
o ,do bani”, méwilwrecz o ,zalosnej
kpinie z czlowieczenstwa”. Wielu stu-
chaczy po cichu przyznawatlo jednak,
ze nie zdziwilby ich Cave $§piewajacy
taki oto refren:

| am the sinner, | am the saint
I am the darkness, | am the light
Iam the hunter, | am the prey
Iam the devil, | am the savior

Czyli ,Jestem grzesznikiem, je-
stem Swietym /jestem ciemnosciag, je-
stem Swiatlem /jestem towca, jestem
zwierzyna / jestem diablem, jestem
zbawca”.
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Czy co$ sztucznq inteligencje moze zatrzymac? Na razie mogad jq co najwyzej
spowolni¢ spory dotyczqce kwestii praw autorskich. Czy nalezq sie temu, kto
wykorzystat Al, aby wygenerowad ,swoj” utwor? A moze raczej twércom danego
algorytmu, firmom je udostepniajgcym?

Sztuczna inteligencja tworzy jednak
nie tylko lepsze lub gorsze teksty piose-
nek, ale komponuje takze sama muzyke
-1ja wykonuje. ,Pewien znany muzyk
ostatnio nagral plyte z wokalistka, ale -
jak sie dowiedzialem za kulisami - ta
wokalistka wcale nie istnieje. To byla
AI” - pisze amerykanski jazzman i pu-
blicysta Ted Gioia. Zdecydowanie nie
jest to odosobniony przypadek. Jak do-
nosit magazyn ,Music Business Worl-
dwide”, chinski koncern Tencent Music
opublikowal w serwisach streamingo-
wych juz ponad tysiac piosenek, w ktd-
rych sztuczna inteligencja podszywa
sie pod wokalistki i wokalistow z krwi
i kosci. Jeden z tych utworow przebilt
granice 100 mln odtworzen.

Nie trzeba by¢ gigantem techno-
logicznym, by sprébowac¢ wlasnych
sit w tej materii. Serwis Jukebox Al,
stworzony przez wspomniana firme
OpenAl, pozwala kazdemu wygene-
rowac utwor w stylu wybranego ar-
tysty, takze z wokalem. Muzyke na
zyczenie w mig generuja tez Amper
Music, AIVA, Ecrett Music, Soundraw,
Boom i wiele innych. Niektére wyma-
gaja od uzytkownika istotnego wkladu,
jak wybranie tonacji, metrum, tempa
czy okre$lenia instrumentarium. In-
ne oczekuja tylko wybrania gatunku
czy nastroju. A ostatnio Google zapre-
zentowato model o nazwie MusicLM,
ktéremu wystarczy opis stowny tego,
co chcemy usltysze¢. Wystarczy kilka
stow: pogodne techno, nastrojowa mu-
zyka do gry wideo, akordeonowy death
metal. Ale mozna sie tez rozpisac, jeden
z podanych przykladéw: ,Polaczenie
reggaetonu i elektronicznej muzyki
klubowej z kosmicznym, nieziemskim
brzmieniem. Wywoluje poczucie zagu-
bienia w pustce, zaciekawienie i zdu-
mienie, a zarazem nadaje sie do tafica”.
Inawetjesli produkty tych wszystkich
algorytmow sa przecietne, to samo
mozna powiedzie¢ o wigkszosci two-
rzonej na $wiecie muzyki. I pewnie
nikt z nas nie zdaje sobie sprawy, jak
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znaczng cze$¢ muzyki towarzyszacej
obecnie reklamom, podcastom, grom
wideo, ale takze niskobudzetowym fil-
mom i serialom stworzyty algorytmy
sztucznej inteligencji. A jej dalsza eks-
pansja jest niemal pewna.

LEPSZA NIZ LUDZIE

»T0 do$¢ niepokojaca wiadomos¢
dla wszystkich mito$nikéw muzyki,
ktorzy wierzg, ze unikalny styl kom-
pozytora wyplywa z glebi jego prze-
zy¢ i emocji, ze twdrca kompozycji
przemawia dzwiekami w niezwy-
kle wyjatkowy sposob” — pisal 25 lat
temu ,,New York Times” w artykule
zatytulowanym Nieznany Bach? Nie,
komputer to skomponowat. Tekst do-
tyczyl algorytmu, ktéry opracowat
prof. Steve Larson, muzykolog i wy-
kladowca z Uniwersytetu Oregonu.
Nauczy! on komputer komponowa¢
w stylu Bacha, a potem takze udawac
Beethovena, Chopina, Mozarta, Rach-
maninowa, Strawinskiego — i pionie-
ra ragtime’u Scotta Joplina. Szybko
uznano, ze w takim kopiowaniu kom-
puter jest lepszy od ludzi.

Programowi wytykano jednak, ze
nie ma wilasnego stylu, potrafi jedy-
nie nasladowac. To jednak trudniej
byto zarzuci¢ Emily Howell. Ja z ko-
lei zaprogramowal prof. David Cope,
kompozytor i profesor z Uniwersytetu
Kalifornijskiego. Zbiér ,5000 Works”
liczacy tylez partytur — symfonii, so-
nat fortepianowych, kwartetéw smycz-
kowych - Emily opublikowala juz na
poczatku lat go. Ale glo$no zrobilo sie
o niej kilkanascie lat temu, gdy wyda-
ta debiutancki album ,,From Darkness,
Light”. Wiele os6b, ktére nie znaty je-
g0 genezy, zachwycalo sie pieknymi,
poruszajacymi kompozycjami forte-
pianowymi. A cze$¢ takze po pozna-
niu natury artystki. ,To nowoczesne
arcydzielo, ktére stawia Howell obok
najbardziej wyrazistych wspdlcze-
snych kompozytoré6w w USA” — za-
chwalal recenzent amerykanskiego

radia publicznego NPR. Magazyn
»Slate” pisal z kolei: ,Juz na tak wcze-
snym etapie rozwoju Emily Howell
jest lepsza kompozytorka niz 99 proc.
populacji ludzkiej”.

Inni catkowicie skreslali Howell,
najczesdciej zarzucajac jej bezdusz-
no$¢, brak emociji itd. Ale jej twor-
ca latwo odpieratl te zarzuty. Jeszcze
przed premiera ptyty Cope zorganizo-
wal bowiem dwa wykonania koncer-
towe materiatu. Stuchacze pierwszego
nie wiedzieli, ze Emily jest maszyna —
ibyli w wiekszo$ci zachwyceni. Przed
drugim wystepem publicznosci po-
wiedziano prawde. Wowczas zaroilo
sie od sceptykdw, a nawet 0s6b przeko-
nanych, ze juz po kilku taktach domy-
$liliby sie, iz muzyke napisat algorytm.
Cope przypominal réwniez, ze kom-
pozytorzy od wiekdw wspomagaja sie

,bezdusznymi” narzedziami. Haydn
juz w XVIIT w. pytal kosci, jaki ksztalt
ma nadac¢ swoim dzietom. Greckikom-
pozytor Iannis Xenakis w polowie
ubieglego stulecia zaprzegal do tego
rachunek prawdopodobienstwa. Tak-
ze polski kompozytor Pawel Mykie-
tyn pisanie muzyki zwyk! zaczynac
od napisania najpierw wzoréw aryt-
metycznych, potem geometrycznych.
Nie wspominajac o tym, ze miliony
artystow juz od kilku dobrych dekad
wspomagaja sie w studiu wirtualnymi
instrumentami, cyfrowymi efektami,
samplowana perkusja czy korektora-
mi wokalu. Najpopularniejszym mu-
zykiem lat 80. byt automat perkusyjny
Roland TR-808.

Emily Howell i innym twdérczym
programom wypominano i wcigz
wypomina sie tez, Ze przetwarzaja
muzyke pisana ludzka reka, ze to od
czlowieka nauczyly sie sktada¢ nu-
ty, akordy i zgloski. Tyle ze od zara-
nia komponowania to samo dotyczy
ludzi. ,Kompozytorzy przetwarzaja
fragmenty zaslyszane gdzie indziej.
Mieszanie takich strzepéw to podsta-
wowy element procesu twérczego” —
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moéwit Cope. Sam napisal program,
ktéry wykrywal w muzyce podejrzane
podobienstwa do innych utworéw.
W ten sposéb dowiédl, ze np. Beetho-
ven pozyczal tematy od Mozarta — na-
wet jesli nieSwiadomie. Zapozyczen
w muzyce popularnej nie datoby sie
zliczy¢, od My Sweet Lord George’a
Harrisona po Blurred Lines Robina
Thicke. Postuchanie jeden po drugim
It's Man's Man's World Jamesa Brow-
na oraz Dziwny jest ten swiat Czesla-
wa Niemena tez niejednego zafrapuje.
Podstuchiwanie innych wypadatoby
wiec wybaczy¢ i sztucznej inteligencji.

UCIEC DO PRZODU

»,Nie stuchajcie mediéw i ludzi
z branzy IT, kiedy deliberujg, jak in-
nowacyjna i ekscytujaca jest muzy-
ka sztucznej inteligencji, bo przynaj-
mniej na razie nie jest” — radzi Ted
Gioia. Wedtug niego chwilowo mamy
do czynienia z efektem §wiezosci, kté-
ry szybko sie skonczy. Podobnie jak
wysyp generowanych przez sztucz-
na inteligencje teledyskéw. W Polsce
klipy takie opublikowali m.in. Rysy
(Herz) oraz raper Kopruch (Zebranie
zarzqdu), pierwszy mocno inspiro-
wany anime, drugi malarski w sty-
lu Beksinskiego, oba surrealistyczne.

Prawdziwym atutem sztucznej in-
teligencji jest niska cena. Wiekszosci
twoércow filméw i dokumentéw, youtu-
beréw i podcasteréw, kreatoréw gier
ireklam nie sta¢ na zatrudnienie za-
wodowego kompozytora, nie méwiac
o wykonawcach. A jednocze$nie chca
mie¢ oryginalng muzyke, ktéra (ina-
czej niz tanie nagrania stockowe) nie
pojawila sie juz wwindach albo na in-
foliniach. Pozostaje im wiec zatrudnié¢
algorytm. Sztuczna inteligencja be-
dzie wiec narazie podbija¢ dziedziny,
w ktérych muzyka stuzy zasadniczo
za tlo, aniskikoszt pozwala wybaczyc¢
umiarkowane walory artystyczne.

To sie zmieni w drugim etapie —
ocenia Gioia - czyli gdy AI zacznie
komponowac hity. Wéwczas nagra-
nia generowane przez sztuczna inte-
ligencje z nisz przeniosa si¢ do main-
streamu. Tak jak niegdy$ automa-
ty perkusyjne, a w ostatnich dwdéch
dekadach Auto-Tune, ktdéry dzisiaj
w uszach wielu mltodych sluchaczy
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gwarantuje ,normalne” brzmienie
wokalu, a gtos niepotraktowany tym
efektem jawi sie przezytkiem. Te i in-
ne innowacje wprowadzano jako tan-
sza alternatywe do zatrudniania za-
wodowych muzykéw czy kupowania
kosztownego wyposazenia. Z czasem
stawaly sie jednak brzmieniem ak-
ceptowanym lub wrecz uwielbianym
przez masowa publiczno$¢, wystarczy
przypomnieé kariere Rolanda TR-808.
,1 tak bedzie z AI” — przekonuje Gioia.
wPierwsze sukcesy zawdziecza potrze-
bie oszczedzania, ale gdy stuchacze sie
Z nig 0swoja, jej brzmienie dla wielu
os6b stanie sie tym preferowanym”.
Czy co$ sztuczng inteligencje moze
zatrzymac? Na razie moga ja co naj-
wyzej spowolnic spory dotyczace kwe-
stii praw autorskich. Czy nalezg sie
temu, kto wykorzystal Al, aby wyge-
nerowac ,,swoj” utwor? A moze raczej
twoércom danego algorytmu, firmom
je udostepniajacym? Czy moze jedni
i drudzy powinni sie jako$ tantiema-
mi dzieli¢? Niektdrzy z kolei podkre-
$laja, ze Al uczy sie tworzy¢ muzyke
na podstawie milionéw utworéw na-
pisanych ludzka reka, dlatego im tez
nalezy sie udzial w zyskach. Na to
inni odpowiadaja: przeciez to samo
dotyczy absolutnie kazdego zywego
muzyka. Na razie wiec rézne serwisy
oferujace generowang muzyke réznie
do sprawy podchodza. Czesto w dar-
mowej wersji zachowuja sobie prawa
do dziel swoich algorytmoéw, ale jesli
wykupi sie dostep premium, pozwala-
ja cze$ciowo lub w pelni przejac pra-
wa autorskie do tego, co wybrzmi spod
myszki. W réznych kierunkach zmie-
rzajq tez regulacje w réznych krajach.
Co moga zrobi¢ zaniepokojeni cy-
frowa konkurencja muzycy? By¢ mo-
ze sprobowac ucieczki do przodu. ,Im
bardziej wykonawcy upraszczaja swoje
piosenki, tym predzej stracg prace na
rzecz robotoéw” —uwaza Gioia. ,,Im rza-
dziej graja z serca, im bardziej polegaja
na formulkach i nasladownictwie, tym
latwiej bedzie ich zastapi¢”. Obcowa-
nia z zywym, niedoskonalym, ale po-
dobnym do stuchaczy zlepkiem emocji,
smutkow i rado$ci maszyna nie zastapi.
Przynajmniej do etapu trzeciego.
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Cheesz wiedzieg,
ile kosztuje konkretna
licencja? Wysokosc
opfaty mozesz obliczyé
na naszym kalkulatorze
w sarwisie zaiks.online:
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Czy sztuczna
inteligencja
zagraza muzykom

KOMENTARZ

Marta de Bazelaire de Ruppierre [ Wydziat Miedzynarodowy

jest w procesie tworzenia muzyki, niestety za tym

rozwojem technologicznym z trudem nadaza rozwoj
prawodawczy, pozostawiajac bez odpowiedzi wiele pytan
co do autorstwa muzyki, mozliwosci odptatnej eksploatacji
i ewentualnych zasad licencjonowania.

S ztuczna inteligencja coraz cze$ciej wykorzystywana

CZY SZTUCZNA INTELIGENCJA MOZE BYC AUTOREM UTWORU
MUZYCZNEGO?

Zgodnie z Konwencja Berneniska autorem utworu moze
by¢ wylacznie czlowiek. To wtasnie ta wiez miedzy czlo-
wiekiem a kreatywnym i oryginalnym wytworem jego
pracy podlega ochronie prawem autorskim. Oznacza to, ze
gdy z réwnania usuniemy istote ludzka, to — na obecnym
etapie rozwoju prawa autorskiego - wytworowi wygenero-
wanemu przez sztuczng inteligencje nie mozna przypisac
charakteru dziela. Co wiecej, panuje powszechny konsen-
sus, ze technologia sztucznej inteligencji nie jest obecnie
zdolna do samodzielnego, autonomicznego generowania
dziet artystycznych (AI generated works), natomiast po-
wszechnie jest wykorzystywana w procesie ich tworzenia
(AI assisted works).

Autorzy raportu Sztuczna inteligencja i prawo autorskie,
powstalego w ramach grupy roboczej CISAC, sa zdania,
ze wiekszo$¢ wspdiczesnych dziel wspomaganych przez
sztuczng inteligencje (tj. tworzonych przez ludzi przy uzy-
ciu sztucznej inteligencji) moze by¢ chroniona prawem au-
torskim. Wynika to z faktu, Ze zar6wno na etapie szkolenia
sztucznej inteligencji, jak i na etapie wyjsciowym wyma-
gany jest znaczny kreatywny wkilad cztowieka. W procesie
korzystania ze sztucznej inteligencji odzwierciedlone sa
wolne tworcze wybory i osobowos$¢ autora, na tyle wy-
raznie, ze mozna moéwic¢ zaréwno o intencji autora, jak
ioryginalno$ci. Dlatego w zaleznosci od tego, kto dokonu-
je twérczych wyboréw, autorem utworu bedzie twérca
sztucznej inteligencji odpowiedzialny za wybdér utworéw
wykorzystanych na etapie szkolenia lub uzytkownik pro-
gramu. Mozliwe, Ze utwory wspomagane przez sztuczng
inteligencje powinny by¢ traktowane jako praca zbiorowa
w zaleznosci od réznych poziomdéw wktadu i inwestycji.
Wydaje sie jednak, ze to tworcy sztucznej inteligencji po-
winno by¢ przypisane autorstwo utworow przez nia wy-
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generowanych, poniewaz to jej twoérca dokonuje wyboru
tresci, ktérymi szkoli sztuczng inteligencje i prawdopo-
dobnie mozna oceni¢, ze oryginalnos$¢ tkwi wlasnie w tej
fazie procesu. Wraz z rozwojem technologii sztucznej in-
teligencji zalozenia te moga jednak ulec zmianie.

Samo szkolenie sztucznej inteligencji opiera sie miedzy
innymi na przeprowadzeniu dowolng zautomatyzowana
technika analityczng analizy tekstuidanych w formie cy-
frowej w celu wygenerowania informacji, ktére obejmuja
miedzy innymiwzorce, trendy i korelacje. Ta eksploracja
tekstuidanych (,textand data mining”, ,TDM”) jest czescia
procesu generowania muzyki przez sztuczna inteligencje,
jednak bez niej sztuczna inteligencja nie bedzie posiada-
ta informacji, na ktérych moze bazowa¢ do wytworzenia
utworu muzycznego.

CO JEDNAK MUSI ZROBIC TWORCA SZTUCZNEJ INTELIGEN-
CJI, BY MOGt LEGALNIE NAKARMIC SWOJA Al UTWORAMI?

W Unii Europejskiej art. 3 dyrektywy 790/2019 w spra-
wie praw autorskich na jednolitym rynku cyfrowym (,,dy-
rektywa DSM”) przewiduje wyjatek od praw autorskich
dla TDM do celéw badan naukowych, a art. 4 dyrektywy
DSM okresla zasady korzystania z tego wyjatku rowniez
dla celéw komercyjnych. Wspélnym mianownikiem dla
tych przepiséw jest fakt, ze twérca sztucznej inteligencji
musi wej$¢ w posiadanie bazy danych utworéw w sposéb
legalny np. poprzez wykupienie licencji lub korzystanie
z utworow znajdujacych sie w domenie publiczne;j.

Zgodnie z art. 3 dyrektywy DSM, jesli ten warunek zo-
stanie spelniony, twoérca sztucznej inteligencji moze do-
wolnie korzystac z utwordéw, nie ponoszac dodatkowych
oplat za ich zwielokrotnianie, o ile zachowany bedzie cel
badan naukowych. Twoércy raportu dla CISAC-u wskazuja
jednak na ryzyko, Ze material chroniony prawem autor-
skim madglby zosta¢ wykorzystany do szkolenia sztucznej
inteligencji, a po wystarczajacym przeszkoleniu i zakon-
czeniu ,badan naukowych” sztuczna inteligencja stano-
witaby produkt optacalny komercyjnie. Grupa robocza
uwaza, ze w przypadkach, gdy system sztucznej inteligen-
cji jest szkolony w zakresie dziel chronionych prawami
autorskimi do badan naukowych, a nastepnie generuje
wtlasne dziela po przeszkoleniu tego systemu i wprowadze-
niu tych dziel do strumienia handlowego, taka komercyjna
dostepnos$¢ powinna z mocg wsteczng negowac wyjatek
dotyczacy badan naukowych.

Natomiast art. 4 dyrektywy DSM zezwala na wyjatek od
prawa do zwielokrotniania utworu dla celéw TDM, chyba
ze wykorzystanie utworéw dla TDM zostalo ,wyraznie za-
strzezone przez ich posiadaczy praw w odpowiedni sposéb,
np. czytelne $rodki w przypadku tresci udostepnianych
publicznie w internecie”. Oznacza to, ze potencjalnie autor
utworu moze zastrzec, ze nie wyraza zgody na jego wyko-
rzystanie na potrzeby TDM. Kontrowersyjny jest natomiast
techniczny sposéb wprowadzania tych zastrzezen i fakt,
czy mozliwe jest ich dokonanie dla utwordéw juz powsta-
tych. Zwraca sie uwage, ze istniejace juz utwory znajduja
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sie w algorytmach sztucznej inteligencji, a zmiana meta-
danych jest niezwykle trudna. Powstaje réwniez pytanie,
czy zastrzezenia systemowo moglyby zglaszac organiza-
cje zrzeszajace twoércéw, czy kazdy uprawniony musiatby
dokonywac go indywidualnie.

Jednak w wiekszo$ci z tych systeméw, ktére mozna
zaliczy¢ do ,konkurentéw” UE w obszarze technologicz-
nym, kreatywnym i kulturalnym, przyjeto rozwigzania
korzystniejsze dla rozwoju technologicznego. Mozna zi-
dentyfikowaé nastepujace gtdéwne podejscia: otwarte i ela-
styczne standardy (takie jest podejscie USA, ale zostalo
przyjete przez inne kraje, miedzy innymi Singapur, Koree
Poludniowa, Malezje, Izrael, Tajwan), sgdowa konstrukcja
praw uzytkownikow (interpretacja przepisu dotyczacego
uczciwego postepowania fair dealing przez Sad Najwyz-
szy Kanady sklonila wielu autoréw do uznania kanadyj-
skiego uczciwego postepowania za rodzaj dozwolonego
uzytku) lub dedykowane ograniczenie TDM w dowolnym
celu (Japonia).

W 2019 roku ustawodawca Japonii zmienit japonska
ustawe o prawie autorskim, tak aby dziela chronione pra-
wem autorskim mogty by¢ wykorzystywane do szkolenia
sztucznej inteligencji bez naruszania praw autorskich ich
posiadaczy pod warunkiem, ze posiadacze praw nie pono-
sza nadmiernych uszczerbkéw. Podobnie Republika Korei
planuje wprowadzi¢ wyjatek TDM o takim samym cha-
rakterze wramach przegladu ustawy o prawie autorskim.
Koreanskie prawo autorskie chroni jedynie ,kreatywna
produkcje”, ktéra wyraza ludzkie mysliiemocje. W Korei
uwaza sie, ze dane, ktére zostaly mechanicznie pobrane
z pliku muzycznego, nie sg ani tworcze, ani ekspresyjne,
co oznacza, ze dla celow koreanskiego prawa autorskiego
nie jest to utwor (ani utwor pochodny) podlegajacy ochro-
nie praw autorskich.

Rowniez w brytyjskim prawie pojawi sie nowy wyja-
tek od naruszenia praw autorskich i praw do baz danych,
aby umozliwié¢ eksploracje komercyjnego tekstuidanych -
TDM. Opiera sie to na istniejagcym w Wielkiej Brytanii
wyjatku dotyczacym niekomercyjnej eksploracji tekstow
idanych, ktéry zostal wprowadzony w czerwcu 2014 ro-
ku. W obecnym systemie brytyjskim eksploracja tekstow
idanych moze by¢legalnie przeprowadzana na utworach
uprawnionych w celach niekomercyjnych (zgodnie z ist-
niejacym wyjatkiem) lub w inny sposéb za zgoda posiada-
cza praw, np. w ramach systemu otwartego dostepu lub in-
dywidualnej umowy licencyjnej. Ten nowy wyjatek usuwa
wiele kosztéw, ztozono$ciiryzyka w analizie danych, gdyz
zgoda uprawnionych nie bedzie juz wymagana. Pozosta-
wia jednak uprawnionych bez mozliwo$ci oponowania
przed wykorzystaniem ich utworéw w ramach TDM do
szkolenia sztucznej inteligencji.

CZY UTWORY WYGENEROWANE PRZEZ SZTUCZNA INTELI-
GENCJE POWINNY BYC CHRONIONE PRAWEM AUTORSKIM?

CISAC zauwaza, ze korzystne dla muzykéw byloby ob-
jecie dziel wytworzonych z pomoca sztucznej inteligencji
takim samym rezimem prawnym, jak dziet stworzonych
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przez ludzi. W przeciwnym wypadku utwory wygenero-
wane przez sztuczna inteligencje stana sie cze$cia domeny
publicznej, a korzystanie z nich bedzie nieodplatne. Pro-
wadzi¢ to bedzie do bardzo niekorzystnej sytuacji z punk-
tuwidzenia konkurencji narynku muzycznym, w ktérym
to darmowe utwory wytworzone przez sztuczng inteli-
gencje beda konkurowac z tradycyjnymi utworami mu-
zycznymi, do ktérych legalnej eksploatacji wymagana jest
licencja. W rezultacie byloby sprzeczne z zasadami prawa
konkurencji ustanawianie warunkow rynkowych, ktore
daja jednemu przedsiebiorstwu nieuczciwg przewage kon-
kurencyjna nad innym poprzez stosowanie odmiennych
warunkéw do umdéw tego samego typu. Chociaz teraz moze
to nie stanowié problemu, poniewaz popyt komercyjny na
prace artystyczne sztucznej inteligencji jest ograniczony,
z czasem, wraz z poprawa technologii Al i jako$ci jej wy-
nikéw, moze to ulec zmianie.

Potencjalnie niewyobrazalnie duza liczba utworéw ge-
nerowanych przez sztuczna inteligencje nalezacych do
domeny publicznej moze mie¢ gleboko zakldcajacy i anty-
konkurencyjny wplyw na rynek dziet kreatywnych. Gdy-
by duzy dostawca ustug cyfrowych chcial, mogtby zalac
swoja platforme utworami generowanymi przez sztucz-
na inteligencje, zmniejszajac odsetek dziet chronionych
prawem autorskim na swojej platformie, a tym samym
zmniejszajac warto$¢ licencji.

Zakladajac, ze eksploatacja dziet stworzonych przy
pomocy sztucznej inteligencji wymaga posiadania od-
powiedniej licencji, podmiotem jej udzielajacej mogt-
by by¢ twdrca sztucznej inteligencji lub, przy zalozeniu
pewnego progu wkladu tworczego, uzytkownik tech-
nologii AI. Twdrca sztucznej inteligencji i uzytkow-
nicy mogliby by¢ potencjalnie zakwalifikowani jako
autorzy lub wspoélautorzy utwordw, ktoérzy w dalszej
perspektywie mogliby powierzy¢ je w zarzad ozz-om.
Hipotetycznie podzial udzialéw mdégtby by¢ okreslony
w umowie uzytkowania sztucznej inteligencji zawiera-
nej z uzytkownikiem programu.

Grupa Robocza CISAC podkresla, ze jesli przyjete zosta-
nie, Ze utwory stworzone przy pomocy sztucznej inteligen-
cji sa chronione prawem autorskim, istniejaca struktura
praw autorskich powinna by¢ wystarczajaca, aby reago-
wac i dostosowywac sie do zmian technologicznych oraz
chronié¢ prawa twdrcow bedacych ludzmi.

Mozna spotkac sie réwniez ze stanowiskiem, ze utwory
wygenerowane przez sztuczng inteligencje powinny zo-
sta¢ objete obowiazkiem licencyjnym, jednak nie powin-
no sie im przypisywac ,autora”. Wytwory te powinny by¢
objete takimi zasadami wykorzystania, jak utwory stwo-
rzone przez ludzi, jednak reguly te nie powinny wynika¢
z prawa autorskiego, a z innych unormowan nakierowa-
nych na uregulowanie prawne wytworow sztucznej inteli-
gencji. Takie rozwiazanie godziloby potrzeby wynikajace
z prawa konkurencji z podstawowym zalozeniem prawa
autorskiego, jakim jest szczeg6lna wiez autora z dzietem.

Na tym etapie rozwoju prawa nie zostato przesadzone,
ktdra koncepcja stanie sie wiodaca.
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LISTY W ERZE

PLAYLIST

Radiowe listy przebojéw nie podzielity jeszcze losu listow,

ale ich znaczenie w dobie streamingu bezsprzecznie spada.
Co odziedziczyty po nich internetowe playlisty i na jakim polu
tradycyjne audycje wcigz majq przewage?

iemal kazda rozglo$nia radiowa wyko-
N rzystuje format listy przebojow. Nie-

ktére z nich prezentuja nowe notowa-
nia pie¢ dniw tygodniu. A jednak promotorzy
i wydawcy pytani o wpltyw radiowych zesta-
wien na sprzedaz muzyki kraza wokot jednej
i tej samej audycji. ,Pojawienie sie na Liscie
Przebojow Programu Trzeciego - ba, juz zna-
lezienie sie w propozycjach - to bylo jak znak
jako$ci” - tlumaczy Beata Wrona, wlascicielka
agencji Fabryka Rozglosu, wieloletnia promo-
torka wydawnictw muzycznych. ,Jesli gosci-
o sie na niej na dluzej, to ustawialto prawie
wszystko: od wywiadéw po koncerty. Popular-
nos$¢ szybowala w gore. Dlatego, kiedy pytasz
oradiowe listy przebojow, automatycznie my-
§le o Trojce. Kazdy chcial tam by¢”.

Jeszcze kilka lat temu program prowadzo-
ny przez Marka NiedZzwieckiego byl jednym
z najwazniejszych okien wystawowych dla
polskich twércow. Zwlaszcza tych z obszaréow
rocka i alternatywy. Cho¢ stuchalno$¢ ante-
ny spadata, piagtkowy program wcigz miat si-
le wskazywania nowych krélowych i krélow
rodzimej sceny. A propos... ,Zastanawialo
mnie, czy Te smaki i zapachy Kroéla to na pew-
no dobry kandydat na singiel numer jeden” —
przyznaje Pawel Walicki, wlasciciel agencji
artystycznejiwydawnictwa Art2 Music. ,Ten
utwor ma taka dziwna pauze, a radio nie znosi
ciszy. Blazejijego 6wczesna menadzerka prze-
konali mnie ostatecznie, aby zacza¢ promocje
wtlasnie od niego. I to byl dobry wybdr, bo ta
piosenka wskoczyla na pierwsze miejsce listy
przebojow i kariera Blazeja nabrata rozpedu.
To jednak byta juz koncowka tej Tréjki, ktéra
znaliSmy wcze$niej”.

Rzeczywiscie, juz w nastepnym roku roz-
petatla sie afera wokot piosenki Twdj bl jest

TEKST Jan Btaszczak

lepszy niz mdj Kazika, w wyniku ktérej z ante-
narozstala sie duza grupa dziennikarzy i pre-
zenterow. Wsrod nich ekipa odpowiedzialna
za sukces Listy Przebojow Programu Trzecie-
go. Ze wzgledu na jego dluga historie i status
wsrod stuchaczy, w mediach pisano wéwczas
o koncu pewnej epoki. I wydaje sie, Ze réwniez
itym razem Liste Przebojow Programu Trze-
ciego mozna potraktowac jako symbol wiek-
szego zjawiska.

WIELKIE ROZPROSZENIE

»,Pogloski o $mierci radia sg mocno przesa-
dzone” - parafrazuje Marka Twaina Walicki.
,Obecno$¢ na antenie takiej jak RMF FM wciaz
powoduje, ze kariery artystow bardzo przy-
spieszaja. Przeklada sie to na duze wolume-
ny, zaréwno jes$li chodzi o sprzedaz piyt, jak
i biletow na koncerty. Kazdy artysta chcial-
by sie tam znalez¢. Nawet taki, ktory ocenia
krytycznie mainstreamowy profil tych stacji”.
Szef Art2 Music dostrzega jednak, ze obecnie
komercyjny sukces osiagaja takze ci nieobec-
ni w notowaniach list przebojéow. Malo tego,
w radiu w og6le. Mamy na to jeden, ale bardzo
mocny dowod: polski hip-hop. Gatunek, ktéry
radzi sobie najlepiej na fonograficznym rynku,
zdominowatl scene, tylko incydentalnie gosz-
czac w eterze.

Innym powodem spadku znaczenia radio-
wych list przebojow jest wieksze rozproszenie
ich publiczno$ci. Cho¢ przeciez Lista Przebo-
jow Programu Trzeciego znalazla sobie nowy
dom. ,,ChcieliSémy, aby pomimo zmian nasi
stuchacze mieli poczucie cigglo$ci” — thuma-
czy Marcin Lukawski, dziennikarz zwiaza-
ny przez lata z Trdjka, a obecnie prowadzacy
,Liste Piosenek” w Radiu 357. ,Aby czuli, ze
ekipa, ktora robila starszg Trdjke, dalej robi
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radio. Silg rzeczy chcieliSmy, zeby nasza lista
nawigzywala do tej trojkowej. Dlatego staramy
sie, zeby od czasu do czasu liste poprowadzit
Niedzwiedz. Cho¢ oczywis$cie zaczeliSmy od
poczatku, od pierwszego notowania”.

Pomimo kadrowej ciaglosciiprofilu muzycz-
nego, ktéry powinien odpowiadac¢ gustom stu-
chaczy ,starejlisty” (aktualnie pierwsze miejsce
zajmuje piosenka Petera Gabriela), publicznos$¢
NiedZzwieckiego rozproszyla sie po kilku sta-
cjach. Trudno, aby bylo inaczej, skoro stacje za-
lozone przez dziennikarzy zwiazanych przez la-
ta z Trojka (takze Radio Nowy Swiat) nadajg dzi$
tylko winternecie. ,Niektdrzy przelaczyli sie na
Anytradio, a jeszcze inni—-ku mojemu pewnemu
zaskoczeniu-wybralinp. studenckie rozgtosnie
jak Radio Kampus, ktére ma dzi$ wielu stucha-
czy w grupie wiekowej 30-40” — komentuje Wa-
licki. ,Dlatego musimy dzi§ wykonac cztery razy
wiecej pracy, a jej efekt jestitak troche mniejszy
niz w czasach $wietnosci Trojki”.

Swoje listy maja oczywiscie takze najwiek-
sze prywatne rozgto$nie radiowe. Cho¢ ich
stuchalno$¢ jest imponujaca, niekoniecznie
trafiajg one do odbiorcéw réwnie zamoznych,
opiniotwdrczych i zainteresowanych kultura,
jak target dawnej tréjkowej listy. Jeszcze waz-
niejsza wydaje sie¢ roznica w kryterium do-
boru piosenek trafiajacych do tych notowan.
»W Troéjce utwor nie musiat by¢ na radiowej
playliscie, zeby trafi¢ do propozycji Listy Prze-
bojéw” —tlumaczy Wrona. ,,Kolegium muzyczne
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wybieralo single z nadestanych w tygodniu
propozycji. To byla pierwsza pieczatka jakosci.
W komercyjnych stacjach radiowych o wejscie
naliste przebojow i glosowanie stuchaczy mogty
ubiegac sie tylko utwory grane przez dang roz-
glo$nie. W obu przypadkach uwzgledniana jest
w ten sposéb specyfika radia i jego stuchaczy”.
Wieksza niezalezno$¢ dziennikarzy zaanga-
zowanych w przygotowywanie tréjkowej listy
nie tylko owocowala jej unikatowym charakte-
rem, ale tez dawata wieksze szanse utworom,
ktdre niekoniecznie brylowaly w badaniach
opinii. Walicki wspomina, zZe 6wczesny szef
muzyczny radia dlugo nie byl przekonany do
Gdybym grupy Voo Voo. Wojciech Waglewski
czuljednak, ze ta piosenka trafi do stuchaczy,
a jego zdanie szcze$liwie podzielata czesé ra-
diowcéw. ,Ostatecznie okazalo sie, Ze tamtego
roku Gdybym bylo najczesciej grana piosenka
na antenie Trojki” —wspomina Walicki. ,W re-
zultacie album »Dobry wieczdr« uzyskal status
Zlotej Plyty, mialo to wiec zasadnicze przelo-
zenie na powodzenie wydawnictwa, jak i kon-
certdw. Obserwowali$my podczas trasy, jak en-
tuzjastycznie publiczno$¢ reagowala na ten
utwor. Na pewno to tez utatwilo start kolejnej
plycie Voo Voo, bo »7« szybko powtdérzyto ten
sprzedazowy i koncertowy sukces”.

PLAYLISTY PRZEBOJOW
Rynkowy sukces hip-hopu nie osiggnatby
takiej skali, gdyby nie pojawily sie narzedzia
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Rynkowy sukces hip-hopu nie

osiqgnatby takiej skali, gdyby nie
pojawity sie narzedzia alternatywne
dla list przebojéw, za sprawaq ktorych
artysci mogaq skutecznie docieraé

do odbiorcéw. Na takq potrzebe
odpowiedziat streaming

alternatywne dla list przebojow, za sprawa kto-
rych arty$ci moga skutecznie dociera¢ do odbior-
coéw. Na taka potrzebe odpowiedzial streaming.
Najpopularniejsze playlisty prowadzone przez

kuratoréw platform Spotify czy Tidal wchodza
w buty popularnego radiowego formatu. W tych
regularnie aktualizowanych zestawieniach
réwniez gra toczy sie o zajecie mozliwie wyso-
kiego miejsca, ktére —w przypadku najbardziej

popularnych zestawien — gwarantuje artyscie

skok popularnosci. ,Kiedy utwor pojawial sie
w radiu na tzw. powerplayu, bylo niemal pew-
ne, Ze zostanie zauwazony” — wspomina Walic-
ki. ,Teraz taka funkcje peini pierwsza piatka,
najdalej dziesigtka utworéw na popularnych

playlistach. Dzisiaj trwa béj o obecno$é na ich

czolowych pozycjach. Robimy réznego rodzaju

zabiegi, zeby sie na nich znalez¢, zeby pomdc ku-
ratorom zapoznac sie znaszyminagraniami, bo

te najpopularniejsze listy obserwuja dziesiatki

isetki tysiecy os6b w Polsce”.

Rzeczywiscie, wystarczy rzut oka na najpo-
pularniejsze playlisty w serwisie Spotify i od
razu widac, gdzie przeniost sie wspdéiczesny od-
biorca muzyki. Playlista Rap Generacja ma dzi$
443 tysiagce obserwujacych, Hot Hits Polska -
320 tysiecy, Alternatywna Polska - 110 tysiecy,
New Music Friday Polska - 65 tysiecy. A przeciez
W oparciu o te zestawienia odbiorcy tworza wta-
sne listy. Niezliczone sktadanki, do ktérych po-
wracaja raz za razem, ktére udostepniajg zna-
jomym. A kazde klikniecie, kazde odstuchanie
piosenki to drobny, ale jednak zysk, dla artysty
ijego wydawcy.

Wrona dodaje, ze — w przeciwienstwie do ra-
diowych list - w streamingu nie bez znaczenia
jest aspekt wizualny. Najwazniejsze jest wiec
zagwarantowanie sobie okladki danej playli-
sty. W osiggnieciu takiego celu pomaga pozy-
cja artysty na rynku muzycznym, wytrwatos¢
idobra komunikacja z kuratorami playlist. ,Roz-
mowa, mail z oczekiwaniami, ktére jasno wy-
razajg, na czym nam zalezy, do czego dazymy.
To podstawa”.

Magdalena Angulska, zalozycielka agen-
cji Makes It Happen, wspolpracuje z artystami
z kregu hip-hopu i nowego, ambitnego popu

(m.in. Zdechly Osa, Coals czy nagrodzony Pasz-
portem ,,Polityki” producent 1988). Z racji cha-
rakteru tej muzyki oraz grup, do jakich gtow-
nie dociera, menadzerka nie traktuje radiowych
list przebojéw jako waznego narzedzia promocji.
Zupelnie inaczej jest w przypadku streamingu,
gdzie wspolpracujacy z nig artysci maja licz-
nych odbiorcéw. ,Praca nad tym, aby trafi¢ na
streamingowa playliste to, de facto, wspdlpraca
dostawcy (wytwdrni) i nasza” — ttumaczy An-
gulska. ,Chodzi w niej o przygotowanie pitchu,
najlepiej wspartego dzialaniamiartysty: dostar-
czenie ekskluzywnych materialéw (zdjecia i wi-
deo), a takze podpiecie dzialan w streamingu
pod plan promocyjny i koncertowy. Nigdy nie
ma gwarancji, ze sie uda, ale mozna tu zaobser-
wowac efekt kuli $niegowej: im wiecej dziatan
iruchuna streamingach, tym latwiej dostac sie
na tzw. playlisty edytorialowe”.

LISTA OSOBISTA

Znaczenie playlist w serwisach streamingo-
wych dla branzy roénie, znaczenie list przebo-
jow — spada; trudno oczekiwaé, aby ten trend
sie zmienil. Pozostaje pytanie o role, jaka w naj-
blizszej przysztosci bedzie pelnil ten zastuzony
dla polskiej muzyki radiowy format. Oczywi-
$cie poza dostarczaniem odbiorcom rozrywki
w postaci kilku godzin z ich ulubionymi pio-
senkami. Przyklad Radia 357 pokazuje, ze listy
przebojéw moga by¢ nieocenionym narzedziem
do budowania spoleczno$ci, zacie$niania wiezi
z odbiorcami. ,Dla naszych stuchaczy muzyka
jest istotna, ale nie bardziej niz sama lista” —
thumaczy Lukawski. ,To wychodzi w mailach,
ktore od nich sptywaja. W piatkowy wieczdr od-
poczywaja, spedzaja czas z dzie¢mi, graja w gry,
gotuja, ale przy tym sprawdzaja, co jest na tej
liscie i na ktérym miejscu. Czasem jestem za-
dziwiony, jak dobrze pamietaja, ktéra piosenka
spad!a oile miejsc, a ktéra najbardziej awanso-
wala. Jest grupa ludzi, ktérzy wciaz notuja so-
bie kolejne zestawienia. Jedyna réznica polega
na tym, ze dzisiaj wprowadzaja je do Excela.
Cho¢ tez nie wszyscy, bo znam takich, ktérzy
od dziesiecioleci trzymaja sie swoich zeszytow”.

Najwieksza przewaga list przebojow bie-
rze sie wiec dzisiaj nie z liczby ich odbiorcow,
lecz jako$ci relacji, jaka z nimi nawiazuja. Ra-
dio zreszta, calkiem stusznie, stara sie ich co-
raz mocniej wiacza¢ w powstawanie audycji.
To buduje sympatie, zaufanie, zaangazowanie.
Na tym polu portale streamingowe nie moga
z nimi konkurowac. Pytanie, czy stuchacze be-
da dalej poszukiwa¢ podobnych wiezi, czy wy-
starczy im lista piosenek utozonych od jednego
do trzydziestu.

ZAIKS.ORG

FOT. MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU
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HISTORIA JEDNEGO EKSPONATU

MICHA] BURANO —

GWIAZDA MOCNEGO
UDERZENIA

w tym numerze, to bandoneon,

niezwykly instrument muzycz-
ny zaliczany do grupy idiofonéw de-
tych klawiszowych. Jest rodzajem
harmonii recznej (koncertyny) wy-
posazonej w klawisze guzikowe. Kon-
strukcje opracowal w polowie XIX
w. w Niemczech nauczyciel muzyki
Heinrich Band; od jego nazwiska po-
chodzi nazwa instrumentu. Wyna-
lazca chcial, by grano nim muzyke
kos$cielna, ale bandoneon ,przebit sie”
w muzyce popularnej, ogromna po-
pularnos¢ zdobywajac w Argentynie —
nie sposdb wyobrazic sobie milongi czy
tanga bez dzwieku bandoneonu. Bodaj
najwiekszym wirtuozem tego instru-
mentu byl Astor Piazzolla, twdrca ga-
tunku ,nuevo tango”. Do jazzu bando-

Eksponat, o ktérym opowiadamy

MARZEC 2023

neon wprowadzil inny Argentynczyk,
Dino Saluzzi, ktéry nagrywal m.in.
z Tomaszem Stanka.

Prezentowany egzemplarz zostat
wyprodukowany przez wloskg mar-
ke Araldo. Byl prezentem Franciszka
Walickiego dla Michaja Burano w piata
rocznice ich wspélpracy. Bandoneon
jest przyczynkiem do przypomnienia
niezwyklej postaci Michaja Burano,
jednej z najwiekszychinajpopularniej-
szych gwiazd pierwszej odstony pol-
skiego big-bitu. Michaj Burano (wlasc.
Wasyl Michaj) to piosenkarz, gitarzysta,
kompozytor oraz autor tekstéw. Uro-
dzil sie 29 pazdziernika 1944 r. w Tasz-
kencie. Pierwszy raz przed publiczno-
$cia stangl na poczatku lat 50. podczas
wystepu z Zespolem Pie$nii Tanca Cy-
gandéw Motdawskich.

TEKST Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

Pod pseudonimem Michaj Burano
(w jezyku Romoéw oznaczajacym bu-
rze) -nadanym mu przez Franciszka
Walickiego — zadebiutowatl jako wo-
kalista pierwszego polskiego zespo-
tu rockandrollowego Rhythm and
Blues. W latach 1960-1963 byl solista
grupy Czerwono-Czarni, dzieki cze-
mu zyskat rozpoznawalno$¢, nastep-
nie swoja kariere kontynuowat, wy-
stepujac z zespotem Niebiesko-Czarni
(1963-1966).

Wspdlnie z tg grupg w1966 r. wziagl
udzial w IV Festival International
des Variétés et Music-Halls w Ren-
nes. Zdobyl tam Prix de I’Union de
Commerce, L’Oscar du Festival oraz
Prix d’Honneur du Festival. Dzieki
temu sukcesowi udato mu sie podpi-
sac piecioletni kontrakt z wytwdrnia
RCA (juz pod nowym pseudonimem —
Steve Luca).

Pod koniec lat 60. artysta powro-
cit do Polski. Zalozyt wéwczas swoj
pierwszy zespo6} pod nazwa Burano
and Leske Rom. Rozwigzal go jednak
po kilku miesiacach i wyjechal z kraju.

Na poczatku 1969 r., pod pseudoni-
mem John Mike Arlow, podbil francu-
ska publiczno$¢ piosenka My Sweet
Angel. W 1970 r. za$piewal na MIDEM
w Cannes. Dwa lata pdzniej zdobyt
druga nagrode na Festiwalu Piosen-
ki w Tokio.

W polowie lat 70. osiad} w Stanach
Zjednoczonych, gdzie mieszka do dzi-
siaj. Polska publiczno$¢ mogta podzi-
wiac go poraz ostatnina zywo w1986 .
podczas stynnego koncertu ,,0ld Rock
Meeting”, ktory odbyl sie w Sopocie.
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ie, nie obawiajmy sie - to nie hanba, a po-
wod do chwaly. Chodzi bowiem o Komi-
tet Centralny, wystepujacy 160 lat temu
jako Tymczasowy Rzad Narodowy, ktéry w dru-
kowanym manifescie z 22 stycznia 1863 roku
obiecywat chlopstwu uwlaszczenie i réwnos¢
wszystkich obywateli. Tekst ten odbito w tajnej
drukarni Komitetu Akademickiego, zakonspi-
rowanej w mieszkaniu Tekli Trochanowskiej,
guwernantki, ktéra swe locum znalazta w Do-
mu pod Krolami, dzisiejszej siedzibie Stowa-
rzyszenia Autoréw ZAiKS, w owym czasie re-
zydencji zakonnic felicjanek.
Manifest apelowal do Polakéw o podje-
cie walki o niepodleglo$é. Carska branka
— silowy pobér rekrutéw sposréd niemal
12tys. mtodych ludzi wskazanych przez policje -
jaka wladze przeprowadzily w Warszawie w no-
Cy 14 stycznia - powiodla sie o tyle, Ze cho¢ wielu
mezczyzn przezornie opuscito miasto, unikajac
pojmania, to policyjna operacja pokrzyzowata
szyki konspiratorom zrzeszonym w organiza-
cjach patriotycznych i przerwala przygotowa-
nia do zbrojnego wystapienia przeciw Rosjanom.
Zacytujmy profesora Stefana Kieniewicza,
autora pracy Manifest 22 stycznia 1863 roku:
,Po dlugiej i burzliwej dyskusji czlonkowie
Komitetu Centralnego Narodowego doszli do
przekonania, ze wyj$cie maja tylko jedno: pod-
ja¢ walke o niepodlegto$¢ mimo nieukonczo-
nych jeszcze przygotowan, a zwlaszcza braku
broni, nie majac takze pewnosci, jak zachowa-
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TeksT Grzegorz Sowula

ja sie masy narodu. Tydzien zwloki zdawal sie
niezbedny dla rozestania rozkazéw na pro-
wincje; masowy atak na garnizony wojsk car-
skich miatwiec zacza¢ sie w calym Krolestwie
Polskim w nocy z 22 na 23 stycznia”.

Do przygotowania odezwy zasiad} Jan May-
kowski, cztonek Komitetu Centralnego Narodo-
wego, znaczng pomoc okazala mu jego siostra,
poetka Maria Ilnicka. Prawnik Oskar Awejde,
inny czlonek KCN, opracowat projekty dekre-
tow uzupelniajacych manifest i ocenit tres¢
pod wzgledem prawnym; uchwalono je for-
malnie 18 stycznia. Zalatwienie druku zleco-
no ks. Karolowi Mikoszewskiemu, wikaremu
parafii $w. Aleksandra. To on wybrat tlocznie
akademikow w klasztorze felicjanek. Manifest
po kraju rozwozili kurierzy, jego tekst stal sie
znany wiagdnie 22 stycznia 1863 roku.

Czytajac dzi$ jego otwarcie, nie sposob unik-
nac¢ mysli o aktualnosci stéw pisanych przed
160 laty: ,Nikczemny rzad najezdniczy roz-
wécieklony oporem meczonej przezen ofiary
postanowit zadac jej cios stanowczy — porwac
kilkadziesiat tysiecy najdzielniejszych, najgor-
liwszych jej obroncéw [...] i pognac tysiace mil
na wieczna meke i zatracenie”. Czy nie tak za-
chowuja sie dzi$ Rosjanie na Ukrainie?...

Zazwrécenie uwagina ten mato znany epizod z historii Domu
pod Krélami, gtéwnej siedziby ZAiKS-u, wdzigeczni jesteSmy
panu Marianowi Sotobodowskiemu.
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ROZMOWA KULTURALNA

Z Btazejem Krélem, kompozytorem, wokalistg i autorem tekstéw,
rozmawia Rafat Bryndal

Juz od czasoéw, gdy bytes liderem swojego pierwszego
zespotu Kawatek Kulki, trwa twoja fascynacja muzykq
elektronicznq i psychodelig. Skgd sie wzieto to zauro-
czenie? Jakie przyjemnosci z tego czerpiesz?

Pamietam kasete magnetofonowa, ktéra wyladowata
w moim walkmanie. Kaseta zespotu Top One. Top One to
zespot disco polo i jesli nawet tekstowo to do mnie zbyt
nie trafialo, to brzmienia syntezatoréw i automatéw per-
kusyjnych, ktérych uzywali, dostownie zauroczyly mnie.
Duzo pdzniej, w pierwszej klasie liceum, trafilem na cza-
sopisma takie jak ,Antena Krzyku”, ,Plastik” czy ,Machi-
na”, wktérych recenzje i artykuly rzucaly mna po bardziej
trudnych i psychodelicznych $wiatach. Mysle, Ze to wla-
$nie byl poczatek mojej muzycznej przygody. Z potaczenia
tych dwéch §wiatéw prostotyi...

Twoje czesto absurdalne teksty w niebanalny sposéb
opisujg swiat, ktory cie otacza i ktérego doswiadczasz.
Jaka jest ta twoja rzeczywistosé?

Staram sie zy¢ w zgodzie ze soba i dlatego moj Swiat —
ten najblizszy — jest do$¢ uporzadkowany. Otaczam sie
ludzmi, z ktérymi chce przebywac, bo ucze sie od nich
kazdego dnia. A te moje ciut moze abstrakcyjne teksty sa
kontra do mojej pozornie poukladanej codziennos$ci. Cho¢
pisze o rzeczach kruchych i prostych, to jednak natural-
nie cata moja psychodelia, metaforycznosciniebanalnos¢
naturalnie wyplywa na pierwszy plan.

Jako ze potrafisz uzywaé zakreconych metafor, czesto
mowiq o tobie ,poeta”. Zgadzasz sig¢ z tym?

Jeszcze niedawno odpowiedziatbym, ze nie znosze tego
stowa i nie czuje sie poeta. Ale dzi$, kiedy jestem bardziej
Swiadomy i pewniejszy swoich twordw, to nie walcze juz
Z poezjg, ktéra mimowolnie skrapla sie na brzegach moich
piosenek. Chociaz troche za dobrze mi sie zaczelo robic¢
w tym bezpiecznym, pelnym zakreconych metafor pisaniu
iostatnio prébuje sil w nieco bardziej fabularnym pisaniu.
Moze wynika to z tego, ze juz nie chce chowac sie za meta-
fora i zagadka. Chcialbym troche mniej uniwersalnie, no
ijeszcze bardziej o mnie.

Czy twoérca powinien mieé¢ ambicje, by w tym, co
przedstawia ludziom, byto jakies przestanie?

Mam tak, ze im bardziej co§ wypada i kto$ czego$ ode
mnie wymaga, to oddalam sie i robie jeszcze bardziej po
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swojemu. Choc¢ to, co $piewam i gram, ma podobac sie naj-
bardziej mnie imoim bliskim, to coraz bardziej potrzebuje
»shuchacza”. Osoby, ktéra opowie mi o tym, co robie, i ciut
wyjasni mi, co ,poeta” mial na mysli.

Jak wyglqdajg twoje artystyczne plany? Jestes$ na tyle
pouktadany, by nad nimi zapanowaé? | czy regularne
wydawanie ptyt mobilizuje cie do pracy i sprawia, ze
§pisz spokojniej?

S$pie spokojnie. Nie pisze do szuflady. Piosenki powstaja
ikilka miesiecy péZzniej mam wielka potrzebe podzielenia
sie nimi ze Swiatem. Album ,W kazdym (polskim) domu”
jest od 9 lutego w sprzedazy, a ja juz mam nowe piosenki,
nad ktéorymi pracuje. Nie robie przerw w tworzeniu, bo
nie meczy mnie to ijest bardzo naturalne i wpisane w mo-
ja codzienno$¢. Lapie gitare nie po to, by ¢wiczy¢ gamy
i pasaze, tylko po to, by ztapa¢ chwile za stowa i napisa¢
dobra melodie.

Kiedy$§ oznajmites Swiatu, ze jeste§ szczeSciarzem.
Czy ten stan twojego ducha sie utrzymuje? Co nape-
dza twojq wyobraznig?

Dla mnie szcze$cie to fakt, Ze od przeszlo 10 lat gram
koncerty bez wiekszych przerw. W tym czasie nagra-
tem ponad 10 albumoéw. Przez ostatnie 10 lat zyje i two-
rze z Iwong — cudowna zona i przyjacielem. Spotykam na
swojej drodze w wiekszos$ci dobrych ludzi, wiec... tak, je-
stem szcze$ciarzem i ten stan to idealny fundament dla
wyobrazni.

Jak wspomniate$, twoja zona lwona jest towarzyszkq
réwniez twojego twérczego zycia. W jaki sposob sie
wzajemnie inspirujecie i czy taka wspélna praca nie
zaktéca rodzinnego spokoju?

Pomimo ze kochamy cisze i spokoéj, lubimy zabarwié,
a nawet zabrudzi¢ nasza codziennos$c¢. Stysze o tym, ze
wspolna pracaidzielenie codzienno$ci nie jest zbyt zdro-
wym podejsciem i moze popsuc relacje na jednej lub dru-
giej ptaszczyznie. Jednak jesli masz kogos, z kim mozesz ro-
bi¢ w zasadzie wszystko i przy tym bawisz si¢ §wietnie, to...

Jakie sq twoje doswiadczenia z ZAiKS-em?
Z kazdym miesigcem coraz lepsze. (Smiech)

ZAIKS.ORG

FOT. KAMIL KOTARBA
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JAKIF,

POSTANOWIENIA
W UMOWIE

Krétkie kompendium wiedzy dla twércow

* Jakie postanowienia powinny sie
znalez¢ w umowie?

* Jaka umowe zawrze¢, gdy laczy nas
z ZAiKS-em umowa o zbiorowe za-
rzadzanie prawami autorskimi?

e Jakich uméw (i istotnych postano-
wienn umownych) unikaé?

NA POCZATEK

W pierwszej kolejnosci jak zawsze
radzimy, aby nie podpisywa¢ umoéw,
ktérych nie rozumiemy, ktérych za-
pisy budza nasze watpliwosci. Prze-
sylane projekty umoéw nalezy uwaz-
nie czyta¢inie bac sie pytac o kwestie,
ktdre sa dla nas niejasne albo maja sie
nijak do przedmiotu naszej umowy.
Podejmujmy rozmowy, aby zmieni¢
umowe tak, aby ostateczna jej tres¢
byla satysfakcjonujaca dla obu stron.

Jednocze$nie zwracamy uwage, ze
jezeli powierzyla$/powierzytes swe
prawa w zbiorowe zarzadzanie, po-
winnas$/powiniene$ informowac¢ kon-
trahenta o tym fakcie i zakresie doko-
nanego powierzenia, gdyz wplywa
ono na sposob i zakres dysponowa-
nia przez ciebie autorskimi prawami
majatkowymi.
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TeksT Katarzyna Szwed-Kawka

Tworca, ktory zawarl umowe
o zbiorowe zarzadzanie prawami au-
torskimi z ZAiKS-em, nie powinien
zawiera¢ umow tzw. licencyjnych
iumoéw przenoszacych autorskie pra-
wa majatkowe.

Umowy, ktére zawieraja twércy,
moga dotyczy¢:
1) utworoéw juz istniejacych
albo
2) utworéw nowych (np. utworéw
na zamowienie).

GDY PRAWA DO UTWORU SA POWIE-
RZONE ZAiKS-OWI DO ZBIOROWEGO
ZARZADZANIA

Utwory juz istniejace, do ktérych
prawa zostaly powierzone ZAiKS-owi,
znajduja sie w jego zarzadzie
i to ZAiKS ma wylaczne prawo do
ich licencjonowania na wskazanych
w umowie polach eksploatacji utworu
(chyba ze twérca wylaczyl okreslone
pole eksploatacji z zarzagdu ZAiKS-u,
tj. ztozyt w ZAiKS-ie odpowiednie
o$wiadczenie skutkujgce ogranicze-
niem zakresu umowy o zbiorowe
zarzadzanie).

Tworcy, ktérzy zawarli ze Stowa-
rzyszeniem Autorow ZAiKS umowe
o zbiorowe zarzadzanie prawami
autorskimi, upowaznili ZAiKS do
udzielania licencji na zasadzie wy-
laczno$ci na polach eksploatacji, na
ktérych dziala Stowarzyszenie na
podstawie posiadanego zezwolenia,
to jest na polach:

1) publiczne wykonanie,

2) wystawianie (publiczne wykona-
nie na scenie),

3) wyswietlanie,

4) odtwarzanie,

5) nadawanie,

6) reemitowanie,

7) publiczne udostepnianie w taki
sposob, aby kazdy maégl mieé do
utwordéw dostep w miejscu i cza-
sie przez siebie wybranym,

8) utrwalanie na nosnikach dZzwie-
ku, obrazu oraz obrazu i dZzwie-
ku, bez wzgledu na zastosowana
technike, z wylaczeniem techni-
ki drukarskiej (wydawania dru-
kiem), zwielokrotnianie, wpro-
wadzanie do obrotu,

9) najem,

10) uzyczanie.

ZAIKS.ORG

Zgodnie z umowa o zbiorowe zarzg-
dzanie powierzenie praw nie obejmuje:

e wydawania utworéw drukiem,

* zezwalania na wlgczenie utworu
do reklam i do utwordw audio-
wizualnych (tj. filmoéw i seriali
fabularnych, filméw i seriali do-
kumentalnych, filméw i seriali ani-
mowanych) oraz

e wykonywania autorskich praw za-
leznych, z tym ze ZAiKS okre$la za-
sady rozpowszechniania na poszcze-
gblnych polach eksploatacjiipobiera
wynagrodzenia z tego tytutu. Twor-
cazatem bez posrednictwa ZAiKS-u:

*wyraza zgode na wydanie utworu
drukiem,

ewyraza zgode na eksploatacje opr-
cowania utworu (skroty, przerébki,

modyfikacje, ttumaczenie),

e wyraza zgode na polaczenie utworu
zinnym utworem, np. muzyki z utwo-
rem choreograficznym czy z utworem
audiowizualnym (synchronizacja),

e wyraza zgode na wiaczenie utworu
do reklamy oraz, w przypadku wy-
laczenia jakiegokolwiek pola eks-
ploatacji spod zbiorowego zarzadu
ZAiKS-u,

eudziela samodzielnie zgody na ko-
rzystanie z utworu na tym polu.

Utwory tworzone na zaméwienie
(utwory zamowione) rowniez sg w za-
rzadzie ZAiKS-u, gdy tworce i ZAiKS
laczy umowa. Powierzenie do zbioro-
wego zarzadzania obejmuje bowiem
utwory istniejagce w dniu zawarcia
umowy z ZAiKS-em, jak i powstale
w okresie jej obowigzywania.

W przypadku takich utworéw
twdrca moze ponadto, obok udziela-
nia samodzielnie zgdd, o ktérych mo-
wa wyzej, udzieli¢ zgody na pierwsze
udostepnienie utworu publiczno-
§ci przez zamawiajacego (premiera
utworu) czy tez zgodzic sie, ze utwor
bedzie opatrywany komentarzem, iz
zostal stworzony na zamoéwienie. Au-
tor moze tez swobodnie dysponowac
oryginalnym egzemplarzem utworu
inp. przekazac¢ go wraz ze swoim au-
tografem. Przeniesienie wtasnosci
egzemplarza nie powoduje przejscia
praw do utworu. Wymaga to zawsze
wyraznego postanowienia w umowie.

MARZEC 2023

JAKA UMOWA? JAKIE POSTANOWIE-
NIA UMOWNE?

Utwory tworzone na zamowie-
nie sa z reguly przedmiotem umo-
wy o dzielo czy umowy o stworzenie
utworu. Umowa taka powinna zawie-
ra¢ w szczegolnosci:

* opis przedmiotu umowy

Na co sie umawiamy? Co jest
przedmiotem zamdéwienia?

* o§wiadczenie twdrcy co do praw do
utworu, ktéry zostanie stworzony

W tej czesci powinien znalez¢ sie
zapis dotyczacy powierzenia praw
ZAiKS-owi, np.

Tworca oswiadcza, Ze powierzyt au-
torskie prawa majgtkowe do utworow
swojego autorstwa do zbiorowego
zarzqdzania Stowarzyszeniu Auto-
row ZAiKS na nastepujqgcych polach
eksploataciji...

e termin wykonania i dostarczenia

dziela

Zadbajmy przy okazji w tym miej-
scu o postanowienie dotyczace przy-
jecia utworu: W terminie... od dnia
dostarczenia przez tworce utworu za-
mawiajqgcy zawiadomi tworce o przy-
jeciu utworu bez zastrzezern, nieprzyje-
ciu utworu lub uzaleznieniu przyjecia
utworu od dokonanych zmian w ozna-
czonym terminie. Brak zawiadomienia
twdrcy oznacza, ze utwor zostat przy-
jety bez zastrzezen.

* wysoko$§¢ wynagrodzeniaizasady
platnos$ci wynagrodzenia z tytulu
stworzenia i dostarczenia dziela

Z punktu widzenia interes6w twor-
cy zasadnym byloby, aby w tym miej-
scu pojawilo sie¢ postanowienie, ze
wszelkie prawa (zgody na korzysta-
nie) do dostarczonego utworu przejda
na Zamawiajacego z chwilg zaplaty
uzgodnionego wynagrodzenia, np.

Z chwilq zaplaty wynagrodzenia,
o ktorym mowa w §... Tworca wyraza
zgode na .../ przenosi na Zamawiajqce-
go prawo do .../ udziela zgdd, o ktdrych
mowa w Umowie.

W zawieranej umowie — w zwiaz-
ku z uprzednio dokonanym powie-
rzeniem praw do utworu ZAiKS-owi
i zakresem tego powierzenia (co do
rodzajow utworow, pol eksploata-
cji i terytoriow) — nalezy rowniez
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Poszukiwany,
poszukiwana

Zajrzy] na zalks.online
i sprawd?, czy nie szukarmy
wiasnie ciebia, by wyplacic

nalezne tantiemy.
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sprzyjomy wyobraini
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muzycznym lub teatralnym
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Tak - tak,
nie = nie

Cheoesz wiedzied,

czy jakis utwor zostat
Sprawdzisz to w katalogu

w serwisie zaiks.online

ZAa'KS

spreyjomy wyobraini

przesadzié, ze eksploatacja utworu od-
bywac sie bedzie w oparciu o licencje
udzielane odrebnie przez ZAiKS czyli
0ZZ, np.:

Zamawiajqcy zobowiqzuje sig¢ wy-
stgpi¢ do Stowarzyszenia Autorow
ZAIKS o udzielenie licencji na korzysta-
nie z utworu na nastepujqcych polach
eksploatacji.../na polach eksploatacji
wymienionych w §... Umowy.

Okreslajac zasady platnosci wyna-
grodzenia, dobrze jest pamietac o okre-
§leniu wysokosci kosztéow uzyskania
przychodu. Jezeli przedmiotem umowy
o dzielo sg utworyitwdrca przekazuje
do nich prawa w postaci zgdd i zezwo-
len, o ktérych mowa ponizej, mozna
woweczas skorzystac z podwyzszonych,
50% kosztéw uzyskania przychodu.

Umowa moze zawierac¢ dodatko-
we postanowienia i obejmowaé m.in.

» zgode na korzystanie, odnoszace sie
do praw niewchodzacych w zakres
dokonanego powierzenia, np. zwie-
lokrotnienie drukiem,

» zezwolenie dla zamawiajgacego na
pierwsze udostepnienie utworu pu-
bliczno$ci (np. premiera teatralna),

* zezwolenie na dokonywanie w utwo-
rze zmian bedacych oczywista ko-
nieczno$cia wynikajaca z celu za-
mowienia wykorzystania utworu
(w uzgodnieniu z autorem),

* zgode na polaczenie utworu z muzy-
ka i ruchem scenicznym w zakresie
wynikajacym z koncepcji spektaklu
teatralnego, zrealizowanego na pod-
stawie utworu,

* zasady sprawowania nadzoru autor-
skiego w zakresie korzystania z dzie-
la np. w czasie prac nad spektaklem.

W takim przypadku wynagrodze-
nie okres$lone w umowie obejmowa-
loby zaplate za stworzenie utworu
iudzielenie przez autora powyzszych
zezwolen i zgéd, przy czym zakres
udzielanych praw powinien przekla-
dac sie na wysoko$¢ ustalanego przez
strony wynagrodzenia.

Ustalane w umowie o dzielo wyna-
grodzenie moze by¢ wynagrodzeniem
ryczaltowym (okreslona wysoko$¢ wy-
nagrodzenia). W prezentowanym po-
wyzej ujeciu ustalone wynagrodzenie

nie obejmuje wynagrodzenia za
przyszla eksploatacje utworu, ktéra —
w zakresie dokonanego powierzenia
praw - nastepuje w oparciu o licencje
udzielane odrebnie przez organizacje
zarzadzajgca prawami.

Ponizej w uzupelnieniu przedsta-
wiona jest lista postanowien umow-
nych, na ktére tworca nie powinien
wyrazac zgody lub ktére powinny bu-
dzi¢ jego watpliwosci, a takze te po-
stanowienia, o ktérych umieszczenie
w umowie powinni$my zadbaé:

1) Twérca przenosi na (...) autor-
skie prawa majatkowe / calo$¢
autorskich praw majatkowych
do utworu na nastepujacych po-
lach eksploatacji (...)
Postanowienie o przeniesieniu
calo$ci majatkowych praw autor-
skich na okres§lonych w umowie po-
lach eksploatacji skutkuje - co do za-
sady — wyzbyciem sie praw do utworu,
w tym prawa do uzyskiwania przez
twdérce wynagrodzen z tytulu korzy-
stania z utworu w przysztosci. Po-
nadto przeniesienie praw do poje-
dynczych utworéw jest sprzeczne
z umowa o zhiorowe zarzadzanie
(§ 4 ust. 2) i skutkowac moze wypowie-
dzeniem umowy ozz przez ZAiKS.

2) Twérca udziela (...) licencji/
wyraza zgode na korzystanie
z utworu na nastepujacych po-
lach eksploatac;ji (...)

Z chwilg zawarcia umowy o zbioro-
we zarzadzanie ZAiKS jest wylacznie
uprawnionym do udzielenia licencjina
korzystanie z utworéw na polach, na
ktérych nastapito powierzenie praw.

3) Tworca oswiadcza, ze przyslugu-
jace mu autorskie prawa majatkowe
nie sg obcigzone ani ograniczone ja-
kimikolwiek prawami os6b trzecich,
w szczego6lnosci nie sa przedmiotem
zastawu, uzytkowania czy licencji
wylaczne;j.

Tak jak wspomniano wcze$niej, po
zawarciu umowy o zbiorowe zarzga-
dzanie autorskie prawa majatkowe
sa obcigzone zbiorowym zarzadem
ZAiKS-u, powyzszy zapis jest zatem
nieprawdziwy.

ZAIKS.ORG

iy

Najtatwiejszy
pierwszy
krok

WaejdZ na zaiks.org,
zZrob pierwszy krok,

a my podpowiemy kolejne.
Wybierz temat. a nasza
strona doprowadzi cig

do wtasciwego formularza
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dniego pracownika biura.
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4) Twoérca z tytulu zawarcia niniej-
szej umowy otrzyma wynagro-
dzenie w wysokosci...

Postanowienia dotyczace wyna-
grodzenia powinny wskazywac, za co
konkretnie otrzymamy wynagrodze-
nie. Jezeli przedmiotem jest napisanie
tekstu piosenki czy skomponowanie
muzyki do spektaklu, to w umowie po-
winno by¢ wskazane, ze tworcy/kom-
pozytorowinalezy sie wynagrodzenie
za stworzenie i dostarczenie utworu.

W przypadku, w ktérym twdrca
wystepuje w kilku rolach (jako twdr-
ca i jako uprawniony z tytutu praw
pokrewnych — np. artysta wykonaw-
ca), umowa powinna uwzgledniac te
okoliczno$¢ takze w wysokosci ustala-
nego wynagrodzenia. Nalezy zadbaé,
aby kwestie wynagrodzenia zostalty
objete odrebnymi postanowieniami
(innym z tytulu dostarczenia utworu
iwyrazenia zgdd, innym za$ z tytulu
nabycia praw pokrewnych).

5) Tworca zaplaci... kare umowna
w przypadku niewykonania lub
nienalezytego wykonania umo-
wy lub w przypadku opéZnienia
w realizacji umowy...

Generalnie nalezy unikac¢ posta-
nowien ustalajacych kary umowne,
w szczegollnosci takich, w ktérych
zastrzezono kwotowe kary umowne,
ktorych wysokos$¢ wzrasta z kazdym
dniem, lub wysokie ryczaltowe kary
umowne, w tym postanowienia o ka-
rach umownych, ktére maja obcigzy¢
wylacznie twoérce bez jednoczesnego
zastrzezenia kar umownych na rzecz
twércy (z tytulu niewykonania umo-
wy przez druga strone).

6) Tworca wyraza zgode na potra-
cenie kar umownych, o ktérych
mowa w §... z naleznego mu
wynagrodzenia.

Wyzej zacytowane postanowienie
wyrazajace zgode na potracenie kar
umownych z naleznego twércy wyna-
grodzenia spowoduje, Zze zamawiaja-
Cy Z automatu potraci sobie kwote kar
umownych z kwoty wynagrodzenia
nawet wowczas, jezeli naliczenie tych
kar jest niezasadne. Z powyzszych
wzgledoéw nalezy wykresli¢ z projek-
tu umowy tego typu postanowienie.

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

7) Postanowienie odnoszace sie do
wynagrodzenia za nowe pole
eksploatacji:

W razie powstania nowego pola
eksploatacji tworca zobowiagzuje sie
przenies¢ autorskie prawa majatko-
we do utworu w ramach otrzymane-
go wynagrodzenia.

Zastapmy nastepujacym:

W przypadku powstania pola eks-
ploatacji utworu nieznanego w chwili
zawierania umowy, strony zobowiqzu-
ja sie do podjecia rozméw celem uzgod-
nienia warunkoéw korzystania przez...
z utworu na tym polu eksploatacji.

WAZNA INFORMACJA NA KONIEC

ZAiKS zarzadza calym powierzo-
nym repertuarem, w sklad ktérego,
jak wyzej napisano, wchodza utwory
stworzone przed okresem i w okresie
obowigzywania umowy z organiza-
cja zbiorowego zarzadzania.

Umowa o zbhiorowe zarzadzanie
zobowiazuje twércéw do nieprzeno-
szenia autorskich praw majatkowych
do poszczegdlnych utwordéw (o czym
stanowi § 4 ust. 2 umowy o zbioro-
we zarzadzanie). ZAiKS zarzadza bo-
wiem calym repertuarem tworcy.

Zobowigzanie do nieprzenosze-
nia praw nie dotyczy jednak zawar-
cia umowy wydawniczej z podmio-
tem bedacym wydawca muzycznym
W rozumieniu umowy o zbiorowe za-
rzadzanie (§ 4 ust. 21 3 umowy o zbio-
rowe zarzadzanie). W przypadku gdy
dochodzi do przeniesienia autorskich
praw majatkowych, tworca zobowia-
zany jest do niezwlocznego przekaza-
nia ZAiKS-owiinformacji o przeniesie-
niu na osobe trzecia autorskich praw
majatkowych do utworéw objetych
powierzeniem.

W przypadku stwierdzenia przez
ZAiKS, ze przeniesienie praw do po-
jedynczego utworu/ pojedynczych
utworéw skutkowac bedzie brakiem
mozliwos$ci nalezytego wykonywa-
nia zbiorowego zarzadu — ZAiKS-owi
przystuguje prawo do wypowiedze-
nia umowy o zbiorowe zarzadzanie. ®
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UMOWY NA ZLE CZASY

TeksT Beata Ejzenhart-Ismayilov

innego jest momentem przelomowym w zyciu kaz-

dego tworcy. Nie ma tu znaczenia, czy mamy napisac
sam tekst, skomponowac wylacznie melodie czy stworzy¢
calos¢. Piosenka, ktora ma inspirowac lub opowiadac histo-
rie kogo$ innego zamiast naszej, jest zawsze wyzwaniem,
nobilitacja i czyms, do czego podskdrnie kazdy twdérca zmie-
rza. Oile nie §piewamy wlasnych utwordéw, jest to wrecz kla-
syczne wyjscie... z szuflady. Najlepsze w tym jednak jest to,
ze kiedy konczymy przygotowywac utwor, ktory z zatozenia
ma inspirowac kogo$ innego, prawie zawsze nieuchronnie
konczymy, inspirujac siebie przy okazji.

Q kt wyj$cia poza siebie i stworzenie utworu dla kogo$

Jesli juz tworzymy dla innych artystéw — niezaleznie
od tego, czy to kolega/kolezanka czy kto$ zupelnie obcy,
czy tez kto$ calkiem stawny — konkretne ustalenia przed
przystapieniem do dziela zmaterializowane w umowe
to podstawa (miedzy innymi dla jasno$ci czego artysta
od nas oczekuje, dla przejrzystoscirozliczen, naszego spo-
kojnego snu i zdrowia psychicznego). Ponizej zwracam
uwage na kilka najwazniejszych zapiséw, ktére powinny
sie w takiej umowie znalez¢.

e Jaki mamy czas na stworzenie utworu (deadline).

* Jaki czas ma zleceniodawca (artysta, wydaweca, plat-
nik) na wniesienie uwag — nie chcemy chyba czeka¢
poélrokuw zawieszeniu, a historia zna nie takie przy-
padki. O tym, ze zabija to jakiekolwiek flow, wspomi-
nam po! zartem, pdl serio. Warto zadbac o zapis jasno
stwierdzajacy, Ze jesli w konkretnym terminie nie
whniesiono uwag, dzielo uznaje si¢ za zaakceptowane.
Jaki mamy czas na dokonanie poprawek (i znéw jaki
czas ma zleceniodawca na wniesienie uwag).

* Czy poprawki sa wliczone w cene - jesli tak, to czy
wszystkie; jesli nie wszystkie, to ile i jaki jest koszt
tych platnych. Jesli tworzymy calo$¢ sami, warto
zaznaczy¢, ze poprawek dokonuje twoérca do wska-
zowek zleceniodawcy - to pozwoli unikna¢ sytuacji,
w ktérej w refrenie po samowolnej korekcie tekstu
zastaniemy rym ,mnie“ do ,mnie“ sygnowany final-
nie naszym nazwiskiem, ,bo juz sie tak nagralo”.
Informacja, Ze zarzad nad naszymi prawami sprawu-
je ZAiKS - nie oddajemy praw(!), nie udzielamy licen-
cji(!) - wszelkie licencje pozyskuja od ZAiKS-u uzyt-
kownicy (najczesciej juz je maja - nadawcy, serwisy
streamingowe).

Wyrazne okreslenie czy synchronizacja z materia-
lami reklamowymi, filmowymi (nie dot. teledysku),
grami, etc. jest platna dodatkowo i wymaga/ nie wy-
maga zgody tworcy.
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» Zobowigzanie do rejestracji utworu w ZAiKS-ie wspdl-
nie zresztg tworcow nie pézniej niz w dniu premiery
utworu - niby oczywiste, a p6zZniej po kilka lat nie
mozna sie doprosi¢ o rejestracje utworéw, nawet tych
ktore zarabiaja (wazne przy wspolpracy z tworca nie-
stowarzyszonym - w przypadku ,problematycznych”
twoércéw stowarzyszonych zastosowanie bedzie mia-
la wprowadzona niedawno rejestracja warunkowa).

* Podzial procentowy udzialu we wkladach autorskich
(a p6zniej w tantiemach) - niby znamy nasz wkiad
iwszystko wydaje sie oczywiste, a po oddaniu dziela sie
okazuje, ze jak X i/lub Y (niezaleznie od wkladu twoér-
czego) nie dostanie 50% z calosci, to nie wyda utworu.

* Terminiformarozliczenia zzaznaczeniem, Ze prawo
do pierwszego udostepnienia nabiera mocy prawnej
i obowiazuje dopiero po otrzymaniu naleznosci do
rekibadz na konto - otdz sa ,przelewy-widma”, ktore
wychodza i nie dochodza.

» Zobowiazanie zleceniodawcy do oznaczenia tworcy
w opisie na YouTube, metadanych serwiséw streamin-
gowych, wszelkich materialach promocyjnych oraz
prasowych - o ile nie chcemy pisac jako ghostwriter.

Nie jest to katalog zamkniety — zapisy te nadal uzupel-
niam, uczona rokrocznym do$wiadczeniem. Naturalnie
kazdy zapis jest kwestig indywidualna i zalezy od tego, czy
tworzymy sami czy wspoélnie z artysta lub innymi tworca-
mi. Im wiecej szczegotowych zapisoéw zawiera umowa, tym
mniejsze prawdopodobienstwo, ze przyjemnos¢, jaka daje
nam nasza praca, zostanie naznaczona pietnem nieporozu-
mien. Umowy nie sg nikomu potrzebne, kiedy jest dobrze.
Wtedy wszystko zalatwimy na stowo honoru. Stowem hono-
ru jednak nie wyprosimy uznania autorstwa w kredytach,
nie wyegzekwujemy terminéw platnosci aninie optacimy ra-
chunkow. Zycze nam wszystkim samych dobrych czaséw,
a na te zle polecam umowy - po sporzadzenie ktérych po-
winni$my zglosic sie do profesjonalisty. Internet jest pelen
wzoréw umow, niestety w gremialnej wiekszos$ci nie sa one
pisane przez specjalistow, a te przez nich pisane nie zawiera-
janajczesciej wszystkich niezbednych zapiséw, wiasnie po to,
zeby finalnie sie do nich zglosi¢. Nie kazdy prawnik bedzie
w stanie sporzadzi¢ dobra. Niezbedna jest specjalistyczna
znajomo$¢ prawa autorskiego w odniesieniu do specyfiki
branzy muzycznej, dlatego warto szukac prawnika specja-
lizujacego sie stricte w tym wilasnie zakresie. Ptacimy raz za
dobrze skrojona umowe, a ta zostaje z namina zawsze (albo
do zmiany przepiséw lub jej zapiséw, ktére jednak mozemy
z czasem modyfikowac). Po latach pracy jako tek$ciarka za-
pewniam, ze umowa nie raz bedzie naszym jedynym sprzy-
mierzencem i niepodwazalnym argumentem w dyskusji. ®

ZAIKS.ORG
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NIEZLY NUMER
W ERZE CYFROWE]

TEksT Jerzy tabuda

nego (ISWC) identyfikuje utwoér muzyczny jako

unikalny twoér niematerialny. Identyfikuje efekty
tworczosci jednej lub wiecej oséb, niezaleznie od statusu
praw autorskich, dystrybucjilub umoéw. ISWC jest cze$cia
systemu CIS (Common Information System), ktéry CISAC,
konfederacja stowarzyszen autoréw, opracowata w celu
zarzadzania prawami autorskimi w erze cyfrowe;j.

ISWC zostalo zatwierdzone przez ISO (International
Organization for Standardisation). Oficjalna specyfikacja
okredla, jak powinna wygladaé struktura ISWC, a takze
zasady jego wydawania i stosowania.

ISWC moze by¢ przypisane do kazdego utworu muzycz-
nego, opublikowanego lub niepublikowanego, nowo stwo-
rzonego lub juz istniejacego, w tym miedzy innymi do:
utworu muzycznego, aranzacji muzycznej utworu, adapta-
cjitekstu utworu, thumaczenia tekstu utworu, fragmentu
utworu lub wigzanki (medley). Utwory zawierajace jedy-
nie tekst (tekst piosenek) nie moga otrzymac ISWC.

Numery ISWC sg przydzielane niezaleznie od statusu
praw autorskich. Ozz moga rejestrowac dziela autoréow
z domeny publicznej, zgodnie z ich lokalnym prawem
inadawac im numery ISWC. Robi sie to zazwyczaj ze wzgle-
du na interes narodowy. Na przyktad tradycyjny repertu-
ar ludowy, utwory z domeny publicznej, ktérych autorzy
s3 nieznani, moga by¢ numerowane przez upowazniona
lokalna organizacje.

M iedzynarodowy standardowy kod utworu muzycz-

KTO MOZE NADAC NUMER ISWC

Numer ISWC nadaje CISAC, jednak lokalne upowaznio-
ne organizacje (np. ZAiKS) sa odpowiedzialne za ich przy-
dzielanie. Porozpatrzeniu wniosku numer ISWC zostanie
nadany i zapisany w rejestrze. W tym centralnym reje-
strze przechowuje si¢ numery ISWC i odpowiadajace im
metadane opisowe. Baza danych udostepnia informacje
0 ISWC podmiotom uczestniczagcym w rynku kreatywnym
(np. firmom zajmujacym sie organizacja produkcji, wy-
dawcom, subwydawcom, platformom cyfrowym, ogétowi
spoleczenstwa itd.).

MARZEC 2023

OPIS KODU ISWC

ISWC dla utworu muzycznego jest przechowywany
w bazie danych. Jest on podzielony na trzy elementy, skla-
dajace sie z litery T (prefiks), po ktérej nastepuje dziewieé
cyfr (identyfikator) oraz liczba kontrolna. Gdy ISWC jest
napisane lub wydrukowane, poprzedzaja je litery ISWC.
Wylacznie dla ulatwienia czytania jako separatory moga
by¢ stosowane my$Iniki i kropki.

ISWC T-074.124.590-1

ISWC powinno by¢ réwniez drukowane wraz z infor-
macja o prawach autorskich.

METADANE ISWC
Dane zapisane w bazie numeréw ISWC muszg zawieraé
co najmniej nastepujace elementy:

* conajmniej jeden oryginalny tytul utworu wraz z od-
powiednim kodem rodzaju tytutu,

» wszystkich twércéw utworu (kompozytoréw, autoréw,
aranzeroéw, thumaczy itd.) zidentyfikowanych za pomo-
ca numerdéw IPI i kodéw roli,

» wskazanie czy utwdr jest pochodna istniejacego utwo-
ru, a jesli tak, to jakiego typu jest to pochodna.

LOKALNIE | GLOBALNIE

Wiekszo$¢ organizacji zbiorowego zarzadzania nadal
wymaga wlasnych wewnetrznych numeréw identyfika-
cyjnych z powodow logistycznych. ISWC jest lingua fran-
ca, ktéry umozliwia automatyczne taczenie baz danych
z roznych organizacji. Nawet je$li twérca zmieni ozz na
inny, to nie ma to znaczenia, ISWC jest na stale przypisa-
ny do utworu.

Dla wykonawcéw i autoréw wazny jest tez numer ISRC
identyfikujacy wykonanie, fonogram utworu. [
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REJESTRACJA
WARUNKOWA
W PYTANIACH I ODPOWIEDZIACH

NA CZYM POLEGA REJESTRACJA WARUNKOWA?

Rejestracja warunkowa pozwala na zarejestrowanie
utworu wtedy, gdy nie wszyscy jego twércy potwierdza
swoj udzial w procesie rejestracji.

JAKIE UTWORY MOZNA REJESTROWAC WARUNKOWO?
Warunkowo mozna rejestrowac utwory wspotautorskie,
w ktorych udzial potwierdzil co najmniej jeden tworca/
tworczyni zwigzany/a z ZAiKS-em umowa o zbiorowe za-
rzadzanie autorskimi prawami majatkowymi.
Rejestracja warunkowa bedzie niemozliwa, jesli zglo-
szenia nie potwierdzi lub nie zawetuje osoba, ktéra nie
zawarta z ZAiKS-em umowy o zbiorowe zarzadzanie.

CZY MOZNA REJESTROWAC WARUNKOWO UTWORY POLA-
CZONE?

Nie, procedura rejestracji warunkowej dotyczy wylacz-
nie utwordw wspotautorskich.

CZY MOZNA WARUNKOWO REJESTROWAC UTWORY,
W KTORYCH UDZIAL MAJA SPADKOBIERCY TWORCOW?
Nie, obecnie nie ma takiej mozliwosci.

CZY MOZNA WARUNKOWO REJESTROWAC UTWORY, W
KTORYCH UDZIAL MAJA TWORCY NIEZWIAZANI Z ZAiKS-EM
UMOWA O ZBIOROWE ZARZADZANIE AUTORSKIMI PRA-
WAMI MAJATKOWYMI?

Tak. Ale osoba niezwiazana z ZAiKS-em musi by¢ ta,
ktora udzial w procesie rejestracji potwierdza.

DLA JAKICH UTWOROW DOSTEPNA JEST OPCJA REJE-
STRACJI WARUNKOWEJ?

Opcja ta jest dostepna dla poszczegdlnych utwordw
zgloszonych elektronicznie i speiniajacych zalozenia re-
jestracji warunkowej wynikajgcej z Regulaminu zglasza-
nia irejestracji utworédw oraz jego zatacznikéw.

W serwisie zaiks.online nie ma osobnej zakladki
»Rejestracja warunkowa”.

JAK PRZEBIEGA PIERWSZY ETAP REJESTRACJI WARUNKO-
WEJ?

Po 30 dniach od zgloszenia utworu do rejestracji przez
jego wspottworce pozostali wspéttwdércy maja mozliwosé
potwierdzenia swoich udzialéw w utworze.

CO DZIEJE SIE W DRUGIM ETAPIE REJESTRACJI WARUN-
KOWEJ?

Po 30 dniach, jesli nie wszyscy wspoélautorzy potwier-
dzili swoje udzialy, zainteresowany tworca skiada wnio-
sek i o$wiadczenie o checirejestracji warunkowej. W ciagu
14 nastepnych dni wszyscy pozostali wspottworcy dostaja
(droga mailowg) trzykrotne wezwanie do potwierdzenia
swoich udzialéw w utworze (przy czym brak odpowiedzi
jest traktowany jako zgoda na zgloszenie) lub wyrazenia
sprzeciwu wobec rejestracji.

CO SIE DZIEJE, GDY KTORYS ZE WSPOtTWORCOW ZGtOSI
SPRZECIW WOBEC REJESTRACJI?

Wtedy procedura zgloszenia warunkowego jest niemoz-
liwa do zastosowania, o czym informowani sg wszyscy
zainteresowani.

CO SIE DZIEJE, GDY KTORYS ZE WSPOtTWORCOW W ZADEN
SPOSOB NIE ODPOWIE NA WEZWANIE DO POTWIERDZENIA
SWOICH PRAW?

Jedli milczenie zachowa osoba zwiazana z ZAiKS-em
umowa o zbiorowe zarzadzanie autorskimi prawami ma-
jatkowymi, przyjmuje sie, zZe zgtoszenie zostato zaakcepto-
wane i nastagpi wyplata wynagrodzen — wylacznie dla tych
wspoétltworcow utworuy, ktérzy ztozyli o§wiadczeniaipod-
jeli decyzje o przeprowadzeniu rejestracji warunkowe;j.

CO SIE DZIEJE, GDY NA WEZWANIE NIE ODPOWIE OSOBA
NIEZWIAZANA Z ZAiKS-EM UMOWA O ZBIOROWE ZARZA-
DZANIE AUTORSKIMI PRAWAMI MAJATKOWYMI?

Wtedy, niestety, rejestracja warunkowa bedzie
niemozliwa.

CzY WSPOtTWORCY, KTORZY Z JAKICHS WZGLEDOW NIE
POTWIERDZILI SWOICH UDZIAtOW W PRZEWIDZIANYCH
TERMINACH, MAJA JESZCZE SZANSE, BY TO ZROBIC?

Tak, moga to zrobi¢ w kazdej chwili.

W razie pytan prosimy o kontakt: rejestracja.online@zaiks.org.pl

JesteSmy z tobq
w trudnych sprawach

Od 1 stycznia 2023 dziata
Zespo6t Reklamaciji ZAiKS-u

Zgtoszenie reklamacji dotyczqgcej
nierozliczonych wynagrodzen autorskich jest
teraz duzo tatwiejsze. Wybierz najwygodniejszy
dla Ciebie sposbb ztozenia reklamacii!

Reklamacje mozesz ztozy€ w ZAiKS-ie lub
przestac formularz reklamacyjny na adres
naszego biura. Formularz w wersji elektronicznej
jest réwniez dostepny na naszej stronie
internetowe;.

Kazde zgtoszenie reklamacyjne jest
rejestrowane i posiada unikalny numer. Po
nadaniu numeru (i wstepnej weryfikaciji)

jest przekazywane do wtasciwej komaorki
organizacyjnej Stowarzyszenia, ktora bedzie
zajmowata sie rozpatrzeniem reklamagcji.
Standardowo jest na to 30 dni, ale

w zaleznosci od rodzaju i ztozonosSci sprawy,
ten czas moze ulec wydtuzeniu.

Wazne: przy wypetnianiu formularza istotne
jest podanie poprawnych danych osobowych
oraz danych kontaktowych. To umozliwi szybszq
weryfikacje twojego zgtoszenia reklamacyjnego
| kontakt z naszej strony.

Prosimy o mozliwie szczegotowe opisanie
reklamalciji (sprawy), usprawni to caty przebieg
procesu rozpatrywania reklamacii.

Jestesmy po to, by pomagac!
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CO NOWEGO W ZA1KS-1e

WYDZIAt WIELKICH PRAW
TEATRY MAJA SItE

Wielkich Praw przekazal za grudzien 2022 i styczen

2023 do podziatlu miedzy uprawnionych.
Pandemiczne ograniczenia w latach 2020-2021 nie zmie-
nily na trwate zwyczajéw publiczno$ci teatralnej. W obu
poréwnywanych okresach wplywy z tytutu korzystania
zutworow w spektaklu wystawianym na scenie stanowity
91% ogétuinkasawydziatu. Wjego strukturze wciaz pierwsze
miejscepodwzgledemwysokosciwplywownalezydo teatrow
repertuarowych, ktére odpowiadaja za 84% wplywow

6 miliondw 31 tysiecy zlotych to kwota, jaka Wydziat

WYDZIAL LICENCJI | REPARTYCJI INTERNETU

mln zl. To inkaso wynagrodzen prze-

2 3 kazane do podzialu w styczniu i lutym
) 2023 .z tytulu eksploatacji winternecie.

Oznacza wzrost o0 114% (+12,4 mln z}) w stosunku do inkasa

przekazanego do podziatu w tym samym okresie w roku 2022
(10,9 mln). Eksploatacja utworéw w serwisach VOD przy-
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pochodzacych ze spektakli teatralnych wystawianych na
scenie oraz za 82% ogo6tu inkasa wydziatu.

W ciggu pél roku od udostepnienia uzytkownikom ustu-
gi pozwalajacej na przestanie interaktywnego formu-
larza wniosku licencyjnego przez zaiks.online (szerzej
o tym pisaliSmy w numerze 36 ,Wiadomo$ci” ZAiKS-u.) Ten
sposob skladania wnioskéw stal sie dominujacy. Miesiecz-
nie wplywa $rednio 220 wnioskdéw dotyczacych korzystania
z utworow w spektaklu teatralnym.

czynila sie do 50% wzrostu inkasa z tego Zrédta. Natomiast
najwiekszym czynnikiem wzrostu inkasa w pierwszych
dwéch miesigcach biezgcego roku byl streaming muzyki,
a w szczegolnosci Srodki zainkasowane w ramach podpisa-
nej niedawno umowy z jednym z licencjobiorcéw ZAiKS-u,
umozliwiajgce rozliczenia wynagrodzen typu ,Residuals”.

ZAIKS.ORG

WYDZIAt MIEDZYNARODOWY
ROZSZERZAMY SIE NA SWIAT

grudnia 2022 roku podpisaliSmy umowe o wza-
-| 4jemnej reprezentacji na prawa mechaniczne
pomiedzy ZAiKS-em a stowarzyszeniem SACM
(Sociedad de Autores y Compositores de México) z Mek-
syku. Umowa obowigzuje na czas nieokreslony z auto-

matycznym, corocznym przedluzeniem. 2 marca 2023
roku ZAiKS podpisal tez umowe o wzajemnag reprezen-

WYDZIAL LICENCJI | INKASA
KONSEKWENTNIE | PROFESJONALNIE

radiowychitelewizyjnych oraz reemisji. W ostatnim

czasie w zwiazku ze zmiang stawek wynagrodzen
autorskich za nadania telewizyjne zawarliSmy aneksy
do umoéw z nadawcami telewizyjnymi, w tym z naszymi
kluczowymi kontrahentami jak TVP i POLSAT. Wydziat
przejal réwniez od dyrekcji okregowych realizacje uméw
na nadania drogg przewodowa i na reemisje, co pozwoli
usprawnic proces ich realizacji i zmniejszy koszty obstu-
gitych umoéw.
Ponad 20 lat toczyly sie procesy z jednym z krajowych pro-
ducentéw muzycznych o zaptate wynagrodzen autorskich
za bezumownie wyprodukowane nos$niki dzwieku.
Na podstawie aktu notarialnego (poddanie sie egzeku-
cji w trybie art. 777 KPC) w grudniu 2022 roku udato sie

|< olejny rok i kolejne wysokie inkaso z tytutu nadan

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

tacje z IPRS (Indian Performing Rights Society), indyj-
ska organizacja zbiorowego zarzadzania. Po ponad
roku negocjacji w lutym 2023 roku uzgodniono osta-
teczne brzmienie uméw obejmujacych zaréwno prawa
publiczne, jak i prawa mechaniczne. Oznacza to, Ze pra-
wa powierzone ZAiKS-owi beda chronione na terenie
Meksyku i Indii.

czesciowo odzyskac zalegle naleznosci autorskie za ply-
ty wyprodukowane przez firme do dnia 30.06.1999 roku
w wysokosci 759 397 zt. Powyzsza kwote przekazaliSmy do
podziatu uprawnionym z tytutu praw autorskich.

0d 2008 roku prowadziliSmy procesy sagdowe ze znanym
wydawca prasy i mediéw internetowych, podmiotem beda-
cym cze$cig miedzynarodowej grupy mediowej, o zaplate
wynagrodzen autorskich za dolaczane do czasopism piyty
z utworami audiowizualnymi, tzw. inserty. W listopadzie
2022 roku zostal podpisany Aneks do Ugody Pozasadowej.
Wydaweca prasy uregulowal zalegle wynagrodzenia autor-
skie za filmy polskie i zagraniczne. Kwota zalegtych wyna-
grodzen w wysokosci 2 550 000 zt zostala przekazana na
rzecz uprawnionych autoréw.

INSPEKTOR OCHRONY DANYCH i WYDZIAL MIEDZYNARODOWY

TRANSPARENTNE DANE

czerwcu 2021 roku Komisja Europejska wprowa-
Wdzi}a wymog zawierania nowych uméw na tzw.

transfer danych osobowych poza Europejski Ob-
szar Gospodarczy (EOG).

25 organizacji zbiorowego zarzadzania majacych sie-
dzibe w UE przylaczylo sie do projektu, ktérego jedna

MARZEC 2023

z liderek jest Marta de Bazelaire de Ruppierre z Wydziatu
Miedzynarodowego.

ZAiKS razem z kilkoma europejskimi ozz-ami przygotowat
umowe regulujaca miedzynarodowy transfer danych oso-
bowych oraz opracowatl strategie zabezpieczania danych
naszych tworcow.
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SCISLEJSZA

WSPOLPRACA

/. Z/AGRANICA

Przyspieszamy rejestracje utwordw z udziatem wspottwdrcow zagranicznych,
zeby nasi cztonkowie nie tracili naleznych im wynagrodzen, np. z koncertow

TEksT Monika Lubarska

sierpniu2022roku Stowarzyszenie Autorow ZAiKS
Wuruchomilo Nowy sposob rejestracji utworow,

ktérych wspottworcami sa autorzy i kompozy-
torzy zrzeszeni w zagranicznych organizacjach zbioro-
wego zarzadzania. Dla twércéw nowy proces zglaszania
utworow nie rézni sie od poprzedniego, natomiast zmiana
przepiséw i procedur powinna znacznie przyspieszyc re-
jestracje prawidtowo zgloszonych utworéw oraz wyplate
wynagrodzen z tytulu ich eksploatacji.

Przed rejestracjg utworu z udzialem twdrcy zagranicz-
nego ZAiKS nadal bedzie sprawdzal, czy rejestracja utwo-
ru zostalajuz przeprowadzona za granica. Je$li zostalo to
dokonaneidane sg zgodne z danymi zlozonymi w ZAiKS-ie,
to zgloszenie naszych twdrcow bedzie procedowane dalej.

Brak analogicznego zgloszenia w miedzynarodowej ba-
zie sprawi, ze poinformujemy stowarzyszenie zagraniczne,
w ktérym zrzeszony jest wspottworca, o fakcie zgloszenia
danego utworu do ZAiKS-u. Jezeli nie otrzymamy informa-
cjizwrotnej w tej sprawie w ciggu 30 dni, to zarejestrujemy
utwor zgodnie ze zgloszeniem naszych tworcow.

Wprowadzone zmiany wynikajg z potrzeby wsparcia
naszych twdrcéw - chcieliSmy umozliwié rejestracje utwo-
row z udziatem wspdéttworcédw zagranicznych, aby nasi
czlonkowie nie tracili wynagrodzen np. z koncertéw.

Zmiany te znalazly odzwierciedlenie w odpowiednich
punktach Regulaminu zglaszania i rejestracji utworow:

2.2, 7Zgtoszenie utworu, ktérego wspoéttwaérca lub twor-
ca utworu potqczonego jest reprezentowany przez zo-
graniczng organizacje zbiorowego zarzgdzania i posiada
numer IPI [Interested Party Information, numer identyfi-
kujacy nazwe twérey], a zgtaszany utwér zostat uprzed-
nio zarejestrowany w tej organizacji i umieszczony w bazie
CIs-Net (Common Information System-Net) lub w inny
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sposéb udokumentowano jego rejestracje w zagranicznej

organizacji zbiorowego zarzqdzania, moze zostaé dokona-
ne bez ztozenia przez tego twdérce podpisu pod formula-
rzem zgtoszeniowym utworu, sktadanym w formie papiero-
wej, a przy zgtaszaniu utwordéw online bez ,zaakceptowania”
formularza zgtoszeniowego w sposéb okreslony w Zatqcz-
niku nr1do Regulaminu.

2.3. W przypadku, gdy wspdttwérca zgtaszanego do
rejestracji utworu jest reprezentowany przez zagranicz-
nqg organizacje zbiorowego zarzgdzania, posiada numer
IPI'i brak jest uprzedniej rejestracji zgtaszanego utworu
W zagranicznej organizacji oraz umieszczenia w bazie
CIS-Net lub brak innego udokumentowania rejestracii
utworu w zagranicznej organizacji zbiorowego zarzqdza-
nia, zgtoszenie utworu on-line moze zosta¢ dokonane bez

,zaakceptowania” formularza zgtoszeniowego w sposéb

okreslony w Zatqczniku nr1do Regulaminu, jesli:

1) zagraniczna organizacja zbiorowego zarzqdzania
zaakceptuje te dane w sposdb okreslony w ust. 2.4. oraz

2) zgtaszajgey wspéttwérea ztozy oswiadczenia o prze-
jeciu na siebie odpowiedzialnosci za wszelkie skutki fak-
tyczne, prawneifinansowe, wynikajgce z rejestracji utworu
w oparciu o dane zawarte w formularzu zgtoszeniowym.

2.4. ZAIKS przekazuje, za posrednictwem srodkéw ko-
munikacji elektronicznej, zagranicznej organizacji zbio-
rowego zarzgdzania reprezentujgcej wspottworce pros-
be o potwierdzenie danych objetych zgtoszeniem wraz
z zastrzezeniem, ze brak sprzeciwu lub reakcji (milczenie)
w zakreslonym 30-dniowym terminie uznany bedzie za
zaakceptowanie danych wskazanych w formularzu zgto-
szeniowym. W razie milczenia zagranicznej organizacji
zbiorowego zarzqdzania sporzqdza sie notatke dokumen-
tujgcq te okoliczno$é, ktéra zostaje dotqgczona do formu-
larza zgtoszeniowego.

ZAIKS.ORG

ZA'KS

sprzyjamy wyobroinir

N
-~
UruchomiliSmy nowy sposéb rejestracji utworéw,
ktorych wspottwaorey sq stowarzyszeni w zagranicznych
organizacjach. Jesli nie odnajdziemy w miedzynarodowe;
bazie zgtoszenia waszego wspdlnego utwordy,
skontaktujemy sie ze stowarzyszeniem zagranicznym.
Jezeli otrzymamy akceptacie lub nie otrzymamy

informaciji zwrotnej w ciggu 30 dni, zarejestrujemy
utwor wedtug Twojego zgtoszenial.

Zebys mogta/magt tworzyé na swoich zasadach.

twoérczos
bez granic

<

O\

Your creativity without borders.

We have launched a new way of registering works
co-authored by artists affiliated with foreign
organizations. If we do not find your co-authored

work submission in the international database, we will
contact the foreign association. If we do not receive
feedback, in 30 days or receive confirmation, we will
quickly register the work according to your submission.

So that you can create on your terms.
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Wanda i Banda. 40 lat tworczosci

7 MIEOSCI DO CHMUR

TeksT Jacek Cygan

Kofta zwykl mawia¢: ,Spadlo to na mnie jak pijany ko-

miniarz”) i wprawila mnie w spore zdziwienie. Wie$¢
brzmiala, iz zesp6t Banda i Wanda, ktérego zalozycielka
iliderka jest, jak wiadomo, Wanda Kwietniewska, obcho-
dzi wlasnie jubileusz czterdziestolecia.

Aby wytlumaczy¢ moje zdziwienie, postuze sie poniz-
szym przykladem. Otdz wezmy autobus, ktéry wiezie pew-
na grupe osob przez, dajmy na to, dziesie¢ dni. Zgodzimy
sie wszyscy, Ze przez ten okres autobus wraz z zawartos$cia
postarzeje sie o dziesie¢ dni. Natomiast jest rzecza niemoz-
liwg, zeby autobus z napisem ,Banda i Wanda” postarzat
sie wraz z zawartos$cig o czterdziesci lat! Przeciez znam
sie na kobietach i widujac Wande Kwietniewska dos$¢ re-
gularnie, twierdze z cala stanowczoscia, ze to catkowicie
niemozliwe! Pan Christian Dior, ktéry upewnia mnie co
rano, ze jestem sauvage, wymys$lil nawet dla potwierdze-
nia moich racji taka formulke: ,Kobiety rzadko przekra-
czaja czterdziestke, a jesli juz to nastapi, moga ten wiek
zachowac¢ w nieskonczonos$¢”. Mam przed oczyma foto-
grafie zespolu Banda i Wanda z lat osiemdziesigtych. Na
tle pieknych mlodziencéw (dla Wandy podziw, ze udalo jej
sie skupi¢ przy sobie dwoch tak genialnych gitarzystow,
jakimibyliisg Marek RaduliiJacek Krzaklewski!) Wanda
Kwietniewska wyglada najbardziej sauvage! To wtedy byta
cnota, bo dawala jakby pieczatke kapeli rockowej. Ale dzi$
Wanda wyglada tak samo stylowo! Pamietam takikoncert
w drugiej potowie lat osiemdziesiatych, gdzie§ w Pozna-
niu w sali starego kina, kiedy Wanda zaproponowata mi,
by$my razem co$ napisali. Naprawde bylo sauvage, byto
dziko i gto$no, a mtodziez na widowniroztupala w drzazgi
kilka krzesel. Ale za chwile Wanda zaspiewala ,Snuja sie
po dworcach, nie ma dokad p6j$¢” i wszystkich przeszed?
dreszcz, a nad glowami pojawily sie zapalniczki. [ widow-
nia razem z wokalistka $piewala jednym glosem ,Mamy
czas, mamy czas, mamy czas, / Niech najpierw co$ sie zmie-
ni wokot, wokoél nas”!

Poproszono mnie ostatnio, bym dla programu DDTVN za-
bral glos na temat naszej bohaterki. Powiedziatem tak: Wan-
da Kwietniewska powinna by¢ umieszczona w muzeum
w Sevres pod Paryzem, obok wzorca metra, jako wzorzec
autentycznos$ci! Uwazam bowiem, ze wlasnie ta jej prawda
na scenie, absolutna autentyczno$¢ i wierno$¢ sobie powo-

T a wiadomo$¢ spadla na mnie nieoczekiwanie (Jonasz
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duja, ze ludzie jej wierza, ze chca jej stuchac, ze chca z nia
$piewac. U nas w branzy jest takie okre$lenie ,wie, 0 czym
$piewa”. Jest to wysokiej miary komplement, niestety coraz
rzadziej mozna go uzy¢, zwlaszcza wobec miodych woka-
listdw. Ot6z Wanda Kwietniewska wie o czym $piewa i to
okreslenie dotyczy zaréwno tekstu piosenki, jakii muzyki.
Nalezy pamietad, ze jest takze kompozytorky, aranzerka
i producentka wielu swoich piosenek.

Chcialbym powiedzie¢ o jeszcze jednej formie zyciowej
aktywnosci Wandy Kwietniewskiej, o ktorej sie na ogot
nie mowi. Przez wiele lat siedzialem obok Wandy na po-
siedzeniach Zarzgdu Stowarzyszenia Autorow ZAiKS oraz
na wspolnych spotkaniach wladz naszych dwaoch bratnich
sekcji, muzycznej i literackiej matych form. To nie byly
incydentalne spotkania na pietnascie minut przy kawie,
to byly setki, jesli nie tysiace przegadanych, przepraco-
wanych, nieraz bardzo trudnych godzin. Wanda zawsze
byla przygotowana, kompetentna, odpowiedzialnaio dzi-
wo, spokojna. Bo jak nie tak dawno wyznata: ,,Ostatnio
coraz mniej pyskuje!”. Kolezankiikoledzy kompozytorzy,
autorzy, wykonawcy i instrumentali$ci wida¢ bardzo ce-
nia te cechy naszej bohaterki, gdyz Wanda Kwietniewska
jest obecnie szefowa Zwigzku Zawodowego Muzykéw RP.

Na koniec przytocze ostatnie zdanie z pisma, jakie Zwia-
zek wystosowatl do Prezesa Rady Ministrow w charakte-
rze skargina Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
za zaniechania w okresleniu Rozporzadzenia w ogdlnie
znanej sprawie tzw. czystych no$nikéw: ,W naszej ocenie
oczywista jest konieczno$¢ zmiany systemu wykreowa-
nego przez stosowne Rozporzgdzenie. Przede wszystkim
uwzglednienie wszystkich kategorii urzadzen i nosnikow,
ktére stuzy¢ moga do zwielokrotniania utwordw, ale tak-
ze w zakresie dotyczacym wysokos$ci optat (godziwos$ci
rekompensat). Uznac nalezy, ze brak jest jakiegokolwiek
uzasadnienia zaniechania po stronie ministra wtasciwe-
go do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego
wrealizacji obowigzku”. Pod tym pismem widnieje podpis
Wandy Kwietniewskiej. By¢ moze poprzez te dziatalnos¢
narzecz ogélu ma mniej czasu na swoje ukochane Mazury,
ale moze jedzie tam bardziej spelniona. Po co to wszystko
robi? ,Z mitosci do chmur, /Z mitosci do strun /Do tego co
dzikie, prawdziwe, / Ulotne, przelotne jak my!”... ®
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FOT. WOJCIECH DRUSZCZ

JUBILEUSZE

Radostaw leowarskl 75. urodzmy

KOLEJNOSC UCZUC

TeksT tukasz Maciejewski

Yesterday, Kochankach mojej mamy czy w Pociggu do
Hollywood, przemycal do polskiego kina aure nostal-
gii, poezji, subtelnego poczucia humoru.

Najwiekszy wplyw wywarla na niego bez watpienia
Czeska Nowa Fala. Piwowarski, podobnie jak Jifi Men-
zel, Jaroslav Papousek, Véra Chytilova czy Milo§ Forman,
stawial swoich bohateréw wobec sytuacji, ktéra z pozo-
ru wydawala sie zabawna, ale w efekcie ujawniala ponu-
ry mechanizm spoteczny czy polityczny. Nie bylo jednak
w filmach twdércy Krélowej chmur charakterystycznych
dla pokolenia kina ,moralnego niepokoju” rozzalenia,
gniewu, jawnego buntu. Piwowarski byl inny. Bronit bo-
haterdéw, poniewaz ich lubil; i podobnie jak wspomniani
tworcy z Czech, catkiem niezle znosit niedoskonaty, nie-
zbyt szczesliwy Swiat. Rezyser jest takze po to, zeby da-
wacé nadzieje i usmiech. Radoslaw Piwowarski to potrafi.

Pierwszym kontaktem przyszlego rezysera z kinem
byta niewielka rélka Kazia w filmowej wersji Zotnierza
krolowej Madagaskaru z 1958 roku. Dziewiec lat pdzZniej
Radostaw Piwowarski byt juz studentem Szkoly Filmowej
w Lodzi (na jednym roku z Markiem Koterskim i z Marce-
lem Lozinskim). ,Wierze w film” - méwil w ankiecie roz-
pisanej wsrod najmlodszego pokolenia rezyseréw przez
miesiecznik ,,Kino”.

Diugo czekaljednak na debiut, swoimi umiejetno$ciami
wspierajac kolegow z Zespotu ,X” Andrzeja Wajdy, reali-
zujac kilka udanych filméw telewizyjnych, dokumentéw,
a wreszcie jeden z najpopularniejszych seriali w historii
TVP —Jan Serce (potem nakrecijeszcze wiele seriali, w tym
kultowych Ztotopolskich).

Pelnometrazowy debiut Piwowarskiego, Yesterday
21984 roku, to film kompletny. Nostalgiczny, madry, wspa-
niale wyrezyserowany. Opowies$¢ o czworce przyjaciol,
pragnacych na fali ,beatlemanii” zalozy¢ w miasteczku

R adostaw Piwowarski w najwazniejszych tytulach,
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wtlasny zespol, byla historia inicjacyjna, zapisem dojrze-
wania bohaterdw, ale ré6wnolegle opowiescig o pewnym
pokoleniu, jego aspiracjach, marzeniach, niespelnionych
nadziejach i o prébie wyrwania sie za wszelka cene z tok-
sycznej rzeczywistosci. Yesterday zrobito furore nie tylko
w Polsce, zdobywajac nagrody na festiwalach w San Seba-
stian, Wenecji czy w Istambule. Sukcesem byt takze kolejny
film Piwowarskiego, Kochankowie mojej mamy. Krystyna
Janda fenomenalnie zagrata tytulowa matke, postac zupel-
nie inna niz w filmach Wajdy czy Bugajskiego. Matka Jan-
dy byla roztrzepana, chaotyczna, niecierpliwa, zabawna
i czula — no i miata kochankow. A przygladal sie temu jej
syn (Rafal Wegrzyniak), bardziej dorosty i odpowiedzialny
od mamy i jej absztyfikantéw. Wartosciowe, chociaz nie-
nalezycie docenione w dniu premiery, byly takze autobio-
graficzne Marcowe migdaty, prébarozliczenia sie rezysera
z pietnem wydarzen Marca 1968 roku. Filmografie Piwo-
warskiego domykaja: dedykowany Billy’emu Wilderowi
Pociqg do Hollywood z porywajaca rola Katarzyny Figury;
nagrodzona Zlotymi Lwami na festiwalu w Gdyni Kolej-
nosc uczuc; Ciemna strona Wenus — odkrycie talentu Anny
Przybylskiej; wreszcie telewizyjna Krélowa chmur z jedna
z ostatnich pierwszoplanowych rél Danuty Szaflarskie;.

Nie powiedzial jeszcze ostatniego stowa. Przygotowuje
kolejne projekty, bierze czynny udzial w Srodowiskowym
zyciuartystycznym.,Chce wyrazac swojzachwyt$wiatem” -
mowil w jednym z wywiadow.

Piwowarski jako rezyser kojarzy mi sie z Galczynskim.
Jest poeta swawolnym. Lirykiem dostrzegajacym groze
Swiata. I czulym portrecistg prowincji, ,Swidermajeréow”
na linii otwockiej wspomnianych przez Galczynskiego —
,tutaj noca sierpniowa, gdy pod gwiazdami ide, spada-
ja niektdére gwiazdy, ale nie na te wille”. Sierpien i noc,
igwiazdy.Itroche $miechu. Tak wyglada kino Radostawa
Piwowarskiego. [
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Z4d KS sprzyjomy wyobrazni

Zbigniew Gorny. 75. urodziny

DZIECKO SZCZESCIA

Gorny koncertem ,Niepamiet-

nik. Jubileusz. 50 lat minelo”
przypomniat publicznosci, ze gra
dla niej p6t wieku. Z tej okazji udzie-
li} wywiadu Maciejowi Szymkowia-
kowi z ,,Glosu Wielkopolskiego”itam
wyznal: [...] To jest wia$nie ciekawe
W moim zyciu, ze z przekonaniem
moge siebie nazwac dzieckiem szcze-
$cia. Zawsze na jakims$ etapie mojej
kariery trafialem naludzi, ktérzy na
mnie stawiali”.

»2Aktéory moment w karierze uznaje
pan za przelomowy?” —dopytywatlre-
daktor. ,W zasadzie bylo ich kilka. Je-
den to na pewno poznanie Zenona La-
skowika i Krzysztofa Jaslara i praca
w Kabarecie Tey, ktéry uksztattowat
moje p6zniejsze mys$lenie i sposéb
bycia. Drugim takim waznym mo-
mentem bylo spotkanie ludzi, ktorzy
postawili na mnie i umozliwili miza-
lozenie orkiestry, z ktora bylem przez
30 lat”.

Poniewaz Zbyszek wywolal mnie
do odpowiedzi, czuje sie upowaznio-
ny, aby przypomnie¢ kilka faktéw
z przesztosci Maestra.

W roku 1971 Zenon Laskowik i ja,
majac Swiadomos¢, Ze jesteSmy Ni-
kiforami gitary akustycznej, poszu-
kiwali$my kierownika muzycznego
do powstajacego kabaretu Tey. Z Gor-
nym znali$my sie z pracy w Komisji
Kultury Rady Okregowej Zrzeszenia
Studentow Polskich w Poznaniu. Wie-
dzieliSmy, ze studiuje w Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej i jest do-
brze zapowiadajacym sie skrzypkiem.
Innych studentéw PWSM blizej nie
znali$my. Czas pokazal, ze bylo to
szcze$liwe zrzadzenie losu i Gérny
skomponowatl do pieciu pierwszych
programow kabaretu sporo bardzo
dobrej, wspolgrajacej z tekstem mu-
zyki. W tym Bajkowy temat, finatlowy
utwdr do programu pt. ,Bajka o bara-

J esienia ubieglego roku Zbigniew
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TeksT Krzysztof Jaslar

kuiZlotej Szpilce, czyli pocatujcie nas
w usta”, ktory leci tak: la, 1a, 1a, 1a, 1a,
la, la, la. (Mozna sobie wyguglowac.)
Zaangazowal do zespolu $wietnych
muzykéw: Malgorzate Kasztelan,
Mariole Remi, Kazimierza Konar-
kowskiego, Pawla Zarembe, Grzego-
rza Nowaka, Jerzego Karwowskiego,
Waldemara Majewskiego, Marka Woj-
ciechowskiego, Adama Bardabusza,
Stanislawa Bartosika, Andrzeja Ell-
manna i Romana Nowickiego.

Zwykle latem wypoczywaliSmy
nad morzem w Rowach, w dosy¢
prymitywnym o$rodku Almaturu.
W sierpniu 1976 roku, przy dogasa-
jacym ognisku, snuliSmy marzenia
z cyklu ,,Kim chcialby$ zostaé, jesli
doro$niesz”. Kiedy przyszta kolej na
Gornego, Zbyszek wyjawit: ,,Chcial-
bym mie¢ wlasng orkiestre i pisa¢
muzyke do filmu”. AleSmy sie ubawili!

Dokladnie rok p6zniej siedzieliSmy
jak zwykle w Rowach przy ognisku.
Przeciggnelismy z domku campingo-
wego telewizor na dtugim kabluiogla-
dali$my festiwal w Sopocie. Wéréd nas
nie bylo Gérnego. Nie mégt z nami by¢.
Calyna bialo dyrygowal w Operze Le-
$nej wlasna orkiestra, ktérej trzon sta-
nowilimuzycy z Teya, a Bielszy odcient
biatosci $piewal Gary Brooker z grupy
Procol Harum.

Ojcem chrzestnym Orkiestry Roz-
rywkowej Polskiego Radia i Telewi-
zji w Poznaniu, podobnie jak kabare-
tu Tey, byl Zbigniew Napierata. To on
stworzyt warunki organizacyjne Gor-
nemu, z ktérych jubilat z sukcesem
skorzystat.

Kolejna wazna osoba, ktéra postawila
na Gornego, byl rezyser filmowy Woj-
ciech Wojcik. To do jego siedmiu fil-
mow Zbyszek skomponowat i nagrat
z poznanska orkiestrag Sciezki dzwie-
kowe. A potem juz poszio. Z podob-
na propozycja zgtosili sie¢ do Maestra
innirezyserzy: Janusz Kidawa, Piotr

Szulkin i Andrzej Wajda (Pierscionek
z ortem w koronie).

W 1994 roku bylismy ze Zbyszkiem
jurorami podczas eliminacji do Dzie-
ciecego Festiwalu Tanca i Piosenki
w Koninie. Eliminacje, zeby byto bli-
zej, odbywaly sie w Olecku na Mazu-
rach. Poniewaz dzieci przestuchiwa-
liSmy w dzien, wolnymi wieczorami
w hoteliku nad jeziorem ,rozwazali-
$my” (cudzystéw nieprzypadkowy)
rézne pomysly na programy telewi-
zyjne. ,Rozwazania” przeciagaly sie
czesto do poznych godzin nocnych,
gdyz Zbyszek przekonywatl mnie do
swojego pomystu ,Gali Piosenki Bie-
siadnej” i zachecal do wys$piewywa-
nia po nocy znanego mi z wczesnej
mlodos$ci repertuaru piosenek kolo-
nijnych, harcerskich, studenckich
czy wczasowych.

I'tukolejna osoba, ktéra stworzyla
Gornemu warunki do realizacji bie-
siadnego pomystu: Nina Terentiew
z telewizyjnej Dwdjki.

No, a potem poszly kolejne zamo-
wienia od Pani Dyrektor na muzycz-
no-biesiadne programy: ,Poprawi-
ny czyli IT Gale Piosenki Biesiadnej”,
biesiade $laska, warszawska, wloska,
morska, familijng ,Biesiade bez gra-
nic” oraz cykle ,Co nam w duszy gra”
i,Imiennik Dwajki”.

I'jeszcze jedna wazna dla Zbignie-
wa Gornego osoba. Wladystaw Bart-
kiewicz, dyrektor Estrady Opolskiej
i organizator Festiwalu Piosenki
Polskiej w Opolu. To pan Wtadystaw
zapraszal dyrygenta wraz z jego or-
kiestra do pracy przy koncertach fe-
stiwalowych, kabaretonach, ,,Premie-
rach” czy ,,Debiutach”.

A galerie postaci majacych wplyw
na ,zycie i twérczo$¢” kompozytora-
-dyrygenta otwiera ojciec Zbyszka,
ktory mawiatl: ,Ucz si¢ ucz, zeby mo-
wili do ciebie »panie Gérnyg, a nie
»GoOrny, chodz no tutajl«”. °
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Allan Starski. 80. urodziny,

CZLOWIEK, KTORY

W PRADZE ZBUDOWAL
WATYKAN

TeksT Piotr Czerkawski

FOT. MICHAL ZAGORNY

horwacki Zadar, dobrych kilka lat temu. Jest
‘ pelnia lata, w mie$cie odbywa sie festiwal

filmowy, a na jednym z placykéw trwa wla-
$nie impreza. W grupie ludzi taniczacych do wakacyj-
nego przeboju szczegdlng uwage przykuwa pewien
mezczyzna. Jest nieco starszy od reszty, ale nie ma
to zadnego znaczenia. Bije od niego zdrowa pewnos¢
siebie, ktdrej nie spos6b pomyli¢ z arogancja. Aure
wtasciwego czlowieka na wiasciwym miejscu po-
teguje usmiech —lagodny, a jednoczesnie nieco za-
wadiacki. Gdy mys$le dzi$ o Allanie Starskim, mam
poczucie, ze tamta pozornie blaha scenka zdradza
0 nim wiecej, niz mozna by sie spodziewac. Mowa
w koncu o czlowieku, ktory taczy w sobie wszech-
stronno$¢ i ciekawos$¢ §wiata, a takze — z podziwu
godna konsekwencja - broni sie przed zaszufladko-
waniem. W rezultacie dorobil sie imponujaco eklek-
tycznej filmografii, w ktérej zaangazowanym poli-
tycznie dzielom Wajdy towarzysza komedie Bareli,
a Lista Schindlera stoi przy Eurotripie.

Mozna by pomysle¢, ze Allan Starski -jako syn Lu-
dwika, znanego scenarzysty, autora tekstow piosenek
i pisarza (a takze zasluzonego dziatacza ZAiKS-u) -
byl wrecz skazany na kino. Sam zainteresowany
zarzeka sie jednak, ze cho¢ jako dziecko podczyty-
wat ukradkiem ojcowskie scenariusze, bynajmniej
nie zakochal sie w X muzie od pierwszego wejrze-
nia. Uzdolniony plastycznie, stojacy na strazy wia-
snej kreatywno$ci Starski dlugo uznawal tworzenie
scenografii filmowej za zajecie odtwoércze. Zdanie
zmienit dopiero po studiach na ASP i rozczarowu-
jacej przygodzie z grafika uzytkowa. Cho¢ pochwa-
ly Srodowiska zebral juz za swoje pierwsze préby
w $wiecie kina, przelomem w jego karierze okazata
sie otrzymana od Andrzeja Wajdy propozycja wspoét-
pracy przy Smudze cienia. Z twdrca Popiotu i diamen-
tu Starski zwiazat sie juz na dobre, dowodzac swo-
jego kunsztu zaréwno jako scenograf kameralnych
Panien z Wilka, jak i pelnego rozmachu Dantona. Za
najwazniejsze wspolne przedsiewziecie po latach
uznaljednak Cztowieka z marmuru, ktérego wspomi-
nalpolatach jako ,robiony z wielkg wiara, w ogrom-
nych emocjach film przeciwko nieakceptowanemu
systemowi”.

Nawet jes$li kariera Starskiego — majacego w do-
robku wspoélprace takze z Holland, Polanskim i Kie-
$lowskim — przypomina pasmo osigganych z tatwo-
$cig sukcesOw, on sam z pewnos$cia sprzeciwilby sie
takiemu jej postrzeganiu. Nie bez powodu w wywia-
dach i na spotkaniach ze studentami podkresla, ze
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najwazniejsze wydarzenia w jego karierze stanowi-
ly efekt konsekwencji, ciezkiej pracy i umiejetnego
doboru projektéw. Nie inaczej bylo z propozycja od
Stevena Spielberga, ktory zaoferowat polskiemu sce-
nografowi wspdliprace przy Liscie Schindlera, doce-
niwszy wcze$niej kunszt zademonstrowany przez
niego na planie innych filméw osadzonych w re-
aliach IT wojny $wiatowe;j.

Za artystyczny wkiad w dzielo Spielberga Starski
(wespdlz Ewa Braun) otrzymal zastuzonego Oscara,
ale hollywoodzki blichtr bynajmniej nie przewrdcit
mu w glowie. Dobrze ilustruje to anegdota, zgodnie
z ktdra scenograf, ku rozpaczy swego agenta, zrezy-
gnowat z potencjalnych zlece w Ameryce i wsiadl
w samolot do Polski, wzruszony pieknym listem
z propozycja wspolpracy od Jerzego Stuhra. Starski
nie mogt zalowac swojej decyzji, gdyz zrealizowane
z jego udzialem Historie mitosne otrzymaly trzy na-
grody na festiwalu w Wenecji. Co wiecej, Hollywood
bynajmniej nie zapomnialo o nagrodzonym Osca-
rem scenografie. W p6zniejszych latach Amerykanie
zaangazowali Starskiego do pracy miedzy innymi
przy jednej z czes$ci mrocznej serii Hannibal, a tak-
ze przy wspomnianym Eurotripie. Pelna rubasznego
humoru komedia o grupie amerykanskich nastolat-
kéw podroézujacych po Starym Kontynencie moze
niespecjalnie pasuje do reszty dorobku Starskiego,
ale przyniosta mu sporo frajdy. Laureat Oscara wspo-
minalw wywiadach, ze konieczno$¢ zbudowania na
niewielkiej przestrzeni praskiego studia najbardziej
charakterystycznych europejskich zabytkow, w tym
Watykanu, stanowila dla niego jedno z najciekaw-
szych wyzwan w karierze.

Dzi$ Starski wciaz zdaje sie obywatelem $wiata, ale
mozliwe, Ze najlepiej czuje sie w Warszawie. Znany
scenograf lubi aktywny wypoczynek i stynie z zami-
lowania do lokalnych lodowisk i tras rowerowych,
lecz ze stolica nawigzal rowniez silng wiez zawodo-
wa. Niezwykla relacja taczy Starskiego choc¢by z Pa-
lacem Kultury i Nauki, ktérego wnetrza przed laty
wykorzystal w Europie, Europie Agnieszki Holland.
Bedacy symbolem Warszawy budynek odgrywa klu-
czowa role takze w zamykajacej dotychczasowa fil-
mografie stynnego scenografa Ukrytej grze. Zrealizo-
wany w stolicy Polski, ale z miedzynarodowa obsada
irozmachem szpiegowski thriller mogtby stanowic
idealne podsumowanie dorobku laureata Oscara. Jest
tylko jedno ,,ale”: Starskiego wciaz cechuje apetyt na
zycie i kreatywno$¢ tak wielka, ze szkoda, by dawat
jej upust wylacznie na tanecznych parkietach. Y
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Wojciech Mann. 75. urodziny

LAURKA DLA WOJTKA M.

ie tak dawno temu, w calkiem
N bezlesnej i wolnej od pagor-

kéw krainie medialnej wy-
obrazni, spotkali sie Zelazny Karzel
imieniem Wasyl, jego kuzyn Zeliw-
ny Mietek, Wiewiérka Lysa Skorka...
i wiele innych mniej lub bardziej nie-
rozpoznanych postaci. Obecni byli
tez mgr Czupurny Ryszard oraz pan-
stwo Kozlikowie zrodzing. W ostatniej
chwili dotar? tez — na wpoél rozebra-
ny do snu przez stuzaca Anastazje —
mlody hrabia Gladwin. Czutl sie
w swym niekompletnym stroju nieco
niezrecznie, ale pomocng dlon wycig-
gnaldo niego na szczescie sam Gandalf.

Zgromadzeniu przewodniczy}
doktor Wycior wspierany przez nie-
zawodna siostre Kulanke. Tematem
spotkania bylo oméwienie wszela-
kich aspektéw oraz objawdédw medio-
sis manniacalis — choroby zdiagnozo-
wanej uniejakiego Wojciecha M., syna
Malwiny i Kazimierza, urodzonego
w Swidnicy mniej wiecej 75 lat temu.

Objawy dawaly o sobie znacjuz od
mlodzienczych lat, o czym przypo-
mnial mgr Czupurny, opisujgc udziat
pacjenta w wystepach mtodziezowe-
go zespolu piesni i tanca ,,Gaweda”
we wczesnych latach 6o. Udziat ten
cechowalo ,znaczace podkreélanie
swojej nieobecnos$ci w bezimiennym
tlumie scenicznym pelnym poprze-
bieranych za harcerzy mtodych lu-
dzi” — juz wtedy Wojciech M. czul, ze
ekspresyjny ruch oraz taniec nie sa
jego przeznaczeniem.

W przekonaniu tym utwierdzit
sie, debiutujac w Rozglosni Harcer-
skiej, gdzie mdgl prezentowac wsze-
lakie rockandrollowe przeboje bez
koniecznosci klopotliwego podry-
giwania. Z tezka w oku wspomnieli
o tym panstwo Kozlikowie, ktérzy
wspolnie spedzony czas przy radio-
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TEKST Piotr Majewski

odbiornikach skrupulatnie odliczali
od swego stazu matzenskiego.

Z kolei Zelazny Karzetl imieniem
Wasyl z wyraznie zlowrogim meta-
licznym blaskiem w oku wspomniat
0 wcigz nierozwigzanym konflikcie
dotyczacym prowadzonej przez Woj-
ciecha M. juz w radiowej Trdjce au-
dycji ,,M6j magnetofon” — zdaniem
Wasyla to byl jego magnetofon, ktd-
ry sam skonstruowat z markowego
odkurzacza za pomoca pogrzebacza.

Sprawa rzeczywiscie byta niejasna.
Zeliwny Mietek wskazal na finezyjne
zacieranie $ladow, ktérymi ewident-
nie byly notoryczne zmiany tytulow
audycji prowadzonych przez Wojcie-
cha M.: ,,Bielszy odcien bluesa”, ,W to-
nacji Tréjki”, ,Baw sie razem z nami”,
»Muzyczna poczta UKF”, ,Trzeci do Pa-
ry” (tu, nie wiedzie¢ czemu, wyraznie
ozywil sie dotychczas znudzony spo-
tkaniem Gandalf...), ,Nauka stucha-
nia” ijeszcze wiele, wiele innych.

Doktor Wycior zwrécit za uwa-
ge na to, ze mimo tego kamuflazu
zawsze dalo sie Wojciecha M. i tak
rozpoznac po glosie. Zresztg niekto-
re tytuly zdradzaty tez trawiaca go
od dzieciectwa chorobe: ,Manniak
Niedzielny”, ,Manniak po ciemku”...

Z wnikliwego $ledztwa Lysej Skor-
ki wynikato, Ze pacjent, starajac sie
zatrzec obcigzajace go $lady, przenidst
sie nawet do innego —zalozonego przez
siebie — Radia Kolor, by chwile pdzniej,
wobec zupelnie ,niekolorowe;j” rzeczy-
wistos$ci, powolac do zycia Radio Pogo-
da. Jakby tego bylo malo, zebrani za-
czeli przywolywac¢ mnogie i tworczo
znaczgce inne aktywnos$ci Wojciecha
M. Milczaca do tej pory siostra Kulan-
ka z wypiekami na twarzy zawotala:
»W telewizji programy tez robil! Za je-
den dostatam nawet Puchar Przychod-
ni Rejonowej!”

Tu konczy sie relacja z tego nie-
zwyklego spotkania. Zapewne po-
trwa ono jeszcze dlugo, bo na opisanie
iomoéwienie wszystkich symptomow
chorobowych, wszystkich medial-
nych win i zastug pacjenta Wojciecha
Manna potrzeba duzo wiecej miejsca
antenowego, drukowanego lub mé-
wionego. Bo cho¢ jego dotychczaso-
wa kariera zostala juz przedstawiona
w co najmniej kilku ksigzkach, ich
rozdzialy beda wciaz jeszcze rozsze-
rzane i dopisywane - to pewne...

»Szanowny Panie, Wojciechu
Mannie...”

Drogi Redaktorze, Wojciechu,
Wojtku...

Zamiast okoliczno$ciowego tek-
stu w zwigzku z Twoim jubileuszem
postanowilem na moment wskrzesic¢
—bliska i mnie — wizje malych ludzi-
kéw zamknietych w radioodbiorniku,
ktdra zaszczepila w Twej mlodzien-
czej wyobrazni sgsiadka Marysia...
Ozywilem na moment kilka postaci
zkrainy ,Nietylkodla Orlow” -jednego
z moich ulubionych ws$réd tworzo-
nych i wspéttworzonych przez Ciebie
programoéw. Te postaci, jak rowniez
Twoj glos i niepowtarzalny klimat
Twoich audycji to warto$¢ kulturowa
i medialna sama w sobie. Zbudowata
inadal buduje - nie tylko medialna -
wyobraznie i wrazliwo$¢ Twoich stu-
chaczy i fanéw.

Dumny jestem z tego, ze mialem
okazje kiedy$ z Toba wspoipracowac -
dzieki Tobie poznalem i poczulem
niezwykla magie radia.

Zyczac Ci wylacznie radosnych nie-
spodzianek, $Sciskam jubileuszowo. @
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Michat Urbaniak. 80. urodziny

RYK JAZZOWEGO
POTWORA

TEkST Maciej Szalbierz

g3,boprzez... MilesaDavisa. Album ,Tutu”z1986 roku
to niemal doktadnie mdj réwnolatek. Siegnatem po
niego, rzecz jasna, parenascie lat péZniej, zaintrygowany
okladka z wynurzajacym sie z mroku posepnym obliczem
czarnoskorego mezczyzny.

»,Give me this Polish fucking fiddler, he’s got the so-
und” - rzek!l Davis, ustyszawszy dzwiek pieciostruno-
wych skrzypiec w popularnym amerykanskim programie
rozrywkowym ,The Tonight Show”. Niewatpliwie udzial
w sesji ,,Tutu” byt dla Urbaniaka nie tylko (do$¢ niespo-
dziewanym) spelnieniem marzen, ale takze najwyzszym
stopniem jazzowego namaszczenia.

»Wchodze do studia” — wspominal. ,Tam za szyba jest
juz Miles, a ja czekam w rezyserce. W koncu dostrzegt
mnie, odlozyl trabke, podszedl, pytajac, jak mi sie gra-
o, po czym zaczgl masowac moje ramiona. Wtedy sie au-
tentycznie pobeczatem, zrozumialem, ze nagralem plyte
z Milesem i tego uczucia nie zapomne.”

Polatach - w 2009 roku - Urbaniak zrealizowal album
»Miles of Blue”. To jego osobisty hold dla herosa jazzu,
w ktoérego artystyczny zyciorys dane mu bylo na chwile
wple$¢ dzwieki swoich skrzypiec.

Wtedy, gdy odpowiedzial na to skadingd osobliwe za-
proszenie Milesa do wspdlpracy, nasz rodak byl juz mu-
zykiem o ugruntowanej pozycji w jazzowym $§wiecie. Jego
szlak do jazzowych scen wiéd} przez muzyke klasyczna
— gral na skrzypcach Wieniawskiego, Mozarta, Beetho-
vena. Podobna droge przebylo zreszta wielu jazzmandw.
Diabelska muzyka z dzikiego kraju zza wielkiej wody (jak
mawiali dwcze$ni PRL-owscy propagandzisci) pojawila sie
W jego zyciu, gdy po raz pierwszy ustyszal w Glosie Ame-
ryki audycje Willisa Conovera ,Godzina jazzu”.

»Przezylem szok” — opowiadal w ksiazce Ja, Urbanator:
awantury muzyka jazzowego. ,Jazzowego potwora obudzil
we mnie Louis Armstrong, $piewajac i grajac na trabce
Mack the Knife. Wystuchalem oniemialy z wrazenia tej
stosunkowo prostej i do$¢ monotonnej w sumie melodii,
iw tym momencie §wiat muzyki klasycznej wydal mi sie
nagle ciasny i mdty”.

To byl punkt zwrotny w zyciu mtodego Michata Urba-
niaka. Drogowskaz, ktory skierowat jego los na $ciezke,
z ktdrej juz nie zawrdcil. Swoja jazzowa podroz rozpoczal

D omuzykiMichata Urbaniaka dotartem okrezng dro-
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od zamiany skrzypiec (instrumentu niezbyt kojarzonego
z jazzem, ewentualnie ze starymi dixielandowymi ban-
dami) na saksofon, ktéry — pojawiajac sie w tej muzyce na
state w latach 40. XX wieku — sprawil, ze klarnecisci tracili
prace badz przebranzawiali sie na ,,zlota rure”. Urbaniak
uzbrojony w ten najbardziej charakterystyczny dla jazzu
orez wyruszyl na podbdj polskich scen — najpierw ze Zbi-
gniewem Namystowskim (wystep na Jazz Jamboree 61,
mial wéweczas 18 lat), a potem z kwintetem Krzysztofa Ko-
medy. W koncu talent, determinacja i —jak to czesto bywa —
przypadek zaprowadzily go do wymarzonej Ameryki —
ojczyzny jazzuiwolnosci, ktora stala sie jego drugim domem.

Po raz pierwszy wyruszyl tam juz w 1962 roku z The
Wreckers Andrzeja Trzaskowskiego. Z jazzem przywiezio-
nym ,zza zelaznej kurtyny” koncertowal na festiwalach
w Waszyngtonie, Nowym Orleanie i Newport, wystapit
tez na scenie kultowego nowojorskiego klubu Village Van-
guard czy nieistniejacego juz Black Hawk w San Francisco.

W nastepnych latach dzielil swe zycie i serce na dwie
strony oceanu. W USA osiagnal sukces, ktéry dla wiekszo-
$cinaszychrodzimych muzykéw pozostawaljedynie w sfe-
rze marzen. Grat z takimi tuzami jazzu jak Herbie Han-
cock, Freddie Hubbard, Chick Corea, Ron Carter, Wayne
Shorter. To Urbaniakowi $wiat muzyki zawdziecza genial-
nego basiste Marcusa Millera, ktéry — zanim trafil pod
skrzydia Milesa Davisa — zagral z nim na ptycie ,Future
Talk” Urszuli Dudziak z 1979 roku.

Ale Michal Urbaniak to nie tylko jazz, ale i nieskrepo-
wane stylistycznymi kanonami projekty fusion. Przykia-
dem braku artystycznych ograniczen byl mariaz jego jaz-
zu z rapem. Jako pierwszy w Polsce odwaznie postanowil
polaczy¢ te dwa — zdaloby sie, ze tak od siebie odlegle —
gatunki muzyczne. Takich ,przygdd” o réznej prowenien-
cji bylo wiecej. Ot, cho¢by gdy w 1994 roku wystapil na
Olsztynskich Nocach Bluesowych u boku Tadeusza Nale-
py. Albo gdy w 2015 roku znalaz! sie na koncertowej plycie
»SBB & Michal Urbaniak”. Pisal tez muzyke do spektakli te-
atralnychifilméw (nagrodzone DtugiEden), ba! — sprawdzit
sie rowniez znakomicie jako... aktor. W 2012 roku zagrat
jedna z gtéwnych rél w dobrze przyjetym filmie fabular-
nym Moj rower Piotra Trzaskalskiego, za co uhonorowano
go Zlotym Orlem w kategorii odkrycie aktorskie. W wieku
69 lat dowiddl, ze na debiut nigdy nie jest za pozno. [ )
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Matgorzata Semil-Jakubowicz. 80. urodziny

MISTRZYNI SL.OWA

TeksT Michat Komar

algorzata Semil-Jakubowicz
M obchodzi piekny jubileusz, ja

za$-wdzieczny widz i czytel-
nik —skladam Jej serdeczne zyczenia
iréwnie serdeczne podziekowania.

Dziekuje za tworczos$¢ translatorska,
dzieki ktérej polskie teatry maja dostep
do ponad stu piec¢dziesieciu sztuk au-
torow amerykanskich, angielskich,
irlandzkich, afrykanskich i austra-
lijskich, w tym — miedzy innymi - do
dziel Edwarda Albee’ego (Trzy wyso-
kie kobiety), Briana Friela (Tarice w Bal-
lybeg), Christophera Hamptona (Opo-
wiesci Hollywoodu), Michaela Frayna
(Czego nie widac i Kopenhaga), Davida
Hare’a (Zdaniem Amy), Marka St. Ger-
maina (W roli Boga), Davida Mameta
(Glengarry Glen Ross) czy Larry’ego
Kramera (Normalne serce).

Nie przypadkiem uzywam tu stowa:
twoérczo$¢. Dawno temu Walter Benja-
min zauwazyl, Ze znakomici ttumacze
sg twércami, a mierni tworcy lichymi
tlumaczami. Idzie tu o proces, w ktérym
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autor (znakomity) przekladu wkracza
w dzielo thtumaczone na najglebszym
poziomie tworzenia tekstu, w warstwie
leksykalnej, frazeologicznej, prodozyj-
nej: ,Autentycznie tworcze dylematy
narzucajg sie zwilaszcza przy przekla-
dzie wyrazen, ktére komunikuja sensy
ukryte, informacje implikowane. Nie
poszukuje sie tujuz ekwiwalentu stowa,
lecz ekwiwalentu funkcji stowa”. Do te-
go trzeba nie tylko znajomosci jezykow,
nie tylko talentu, ale i glebokiej wiedzy
o $wiecie tlumaczonym. Malgorzata
Semil ujmuje to tak: ,Wciaz sie ucze,
jak to ttumacz. Ucze sie, jadac tramwa-
jem, w autobusie i w samolocie tez sie
ucze. Ucze sie, robigc zakupy na baza-
rzeiogladajac telewizje, takze w kolejce
do lekarza (...) Ucze sie wiec z autopsji
iz fachowych publikacji, poznaje roz-
maite dziedziny zycia i nauki. To ko-
nieczna przyjemnos$¢, by postaci nie
plotly kompromitujacych bzdur. Przy
»Kopenhadze« uczylam sie o zasadzie
nieoznaczonosci, przy »W roli Boga«

o transplantacji serca, a przy »Glengar-
ry Glen Ross« o handlu nieruchomoscia-
mi”. Jest za co dzigkowac!

Absolwentka Wydziatu Filologii An-
gielskiej na Uniwersytecie Warszaw-
skim jest od 1966 roku — przez pie¢dzie-
sigt siedem lat! — czlonkinia zespotu
redakcyjnego miesiecznika ,,Dialog”,
pisma, ktére odgrywato wielka role
w polskim zyciu umystowym. Tu publi-
kowali swoje teksty Tadeusz Rozewicz,
Slawomir Mrozek, Zbigniew Herbert,
Ireneusz Iredynski, Stanistaw Jerzy
Lec, Ernest Bryll, Jan Kott i Janusz Glo-
wacki. Tu za czaséw zalozyciela pisma -
Adama Tarna i jego nastepcy — Kon-
stantego Puzyny mozna bylo przeczy-
ta¢ utwory Samuela Becketta, Harol-
da Pintera, Eugene’a Ionesco czy Jeana
Geneta, a z obfitej kroniki zagranicznej
dowiedzie¢ sie, co nowego w teatrach
paryskich, londynskich i nowojorskich —
totez ,Dialog” by} pismem ,pierwszej
potrzeby” dlaludzi teatru w ZSRR1i,de-
moludach” oddzielonych od Zachodu
zelazna kurtyng (moze warto przypo-
mnie¢, ze uzyty przez Winstona Chur-
chilla w przeméwieniu w Fulton termin
»iron curtain” odnosit sie do ogniood-
pornych kurtyn teatralnych).

Dodam, ze Malgorzata Semil —
wspotautorka (wraz z Elzbieta Wy-
sinska) Stownika wspéiczesnego teatru,
w latach 1995-2005 byla kierowniczka
literacka Teatru Powszechnego w War-
szawie, stale wspolpracuje z Miedzy-
narodowym Instytutem Teatralnym,
sporo tez Jej zawdzieczajg studenci
Akademii Teatralnej im. A. Zelwero-
wicza i Uniwersytetu Warszawskie-
go. W 2018 roku ustanowita nagrode
im. dr. Karola Jakubowicza, ktdrej ce-
lem jest ,wspieranie naukowcéw zaj-
mujacych sie badaniami demokrac;ji,
praw czlowieka, polityki medialnej,
etyki dziennikarskiej i mediéw pu-
blicznych”. W latach 2001-2022 czlon-
kini Zarzadu Stowarzyszenia ZAiKS,
w latach 2005-2009 zastepczyni skarb-
nika Zarzadu, od 2001 roku do dzi$ jest
przewodniczgcg zarzgdu Sekcji Auto-
réw Dziel Dramatycznych.

Mistrzyni celnego stowa, niepo-
spolita (i bezlitosna) polemistka...
Pani Matlgorzato, wszystkiego
najlepszego... °

ZAIKS.ORG
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Danuta Danek. 85. urodziny

LITERATURA
[ PSYCHOANALIZA

TeksT Marcin Sendecki

urodzita sie 23 marca 1938 roku
U w Piekarach Slaskich. Po ukon-
czeniu szkoty $§redniej w Gliwi-
cach podjela studia polonistyczne na
Uniwersytecie Warszawskim, gdzie
uzyskala dyplom w 1961 roku. Rok
pdzniej Danuta Danek zwigzala sie
z Instytutem Badan Literackich Pol-
skiej Akademii Nauk. Tam wtas$nie
w roku 1970 uzyskalta doktorat, w1981
habilitacje, a w 1992 profesure.
Pierwszg ksigzka Danuty Danek
byta rozprawa O polemice literac-
kiej w powiesci (PIW, 1972), nastepna
Dzielo literackie jako ksigzka. O tytu-
tachispisachrzeczy w powiesci (PWN,
1980). Kolejne publikacje ksigzkowe
zwigzane $3 juz z najwazniejszym
bodaj w naukowej twérczosci Danu-
ty Danek polem badan, czyli zwigz-
kamiliteraturyipsychoanalizy. I tak,
w 1997 roku, naktadem Wydawnictwa
Instytutu Badan Literackich ukazala
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sie Sztuka rozumienia. Literatura i psy-
choanaliza, w 2012 Smier¢ wewnetrz-
na. Literatura w swietle doswiadcze-
nia psychoanalitycznego (stowo/obraz
terytoria), wreszcie, w ubieglym ro-
ku Tajemnica mitosci romantycznej.
Zygmunt Krasinski i Delfina Potocka
(stowo/obraz terytoria). ,Literatura
i psychoanaliza” to takze tytul stwo-
rzonego przez Danute Danek kursu
wykladow w IBL PAN, ktére prowa-
dzila takze w Towarzystwie Literac-
kim im. Adama Mickiewicza i pod-
czas warszawskich Festiwali Nauki.
Prdcz ksiazek Danuta Danek opu-
blikowatla wiele szkicow, artykulow
irecenzji, ma tez w dorobku wazne
prace edytorskie. Trzeba wéréd nich
wymieni¢ cho¢by wznowienie i opra-
cowanie pochodzacej z 1930 roku pra-
cy Gustawa Bychowskiego Stowacki
i jego dusza. Studium psychoanali-
tyczne (2022), Dziennik Bezimiennej

JUBILEUSZE

(wznowienie publikacji psychiatry
Adama Wizla Pamietnik pacjentki
z 1924 roku), nowgq edycje autobio-
graficznych tekstéw Elizy Orzeszko-
wej czy tez album Rekopis znaleziony
w Paryzu. Wspomnienia Stanistawa
Morawskiego o Marii Szymanowskiej
(2013), w ktérym po raz pierwszy opu-
blikowano w cato$ci tekst zachowa-
nego w Bibliotece Polskiej w Paryzu
rekopisu Stanistawa Morawskiego
(1802-1853), poSwieconego europej-
skiej stawy pianistce i kompozytorce
Marii Szymanowskiej. Danuta Danek
byla tez wspotautorka opartej na al-
bumie wystawy w Muzeum Literatu-
ry im. A. Mickiewicza w Warszawie
(drugim wspotautorem byl fotograf
Krzysztof Hejke).

Profesor Danuta Danek jest takze
autorka przekladdw, wsrdd ktérych
najwiecej jest prac Brunona Bettel-
heima (m.in. Cudowne i pozyteczne.
O znaczeniach i wartosciach basni, Ra-
ny symboliczne, Freud i dusza ludzka),
lecz nalezy takze wspomnie¢ o ttuma-
czeniuiopracowaniu XVII-wiecznych
Listow portugalskich Josepha-Gabrie-
la de Lavergne de Guilleragues (1980).

Danuta Danek wstapita do
ZAiKS-u w roku 1990. Od 2013 do
2017 roku peinila funkcje sekreta-
rza zarzadu Sekcji Autorow Dziel Na-
ukowych, a w 2017 objela jego prze-
wodnictwo i sekcja I kieruje do dzis.
W latach 2017-2022 Danuta Danek byla
takze czlonkinig Zarzadu Stowarzy-
szenia Autoréw ZAiKS, obecnie zasia-
da w jego Radzie. [
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dziesigta rocznica $lubu. ,,To wyjatkowy rok, szykuje
sie potrdjna okazja do $wietowania” — powiedzial mi,
gdy zapytatem go o plany na najblizszy czas.

Fachu zaczalsie uczy¢ po maturze w zakladzie fotogra-
ficznym w Warszawie. Od 1973 roku pracowat jako foto-
reporter ,Zycia Warszawy”. Przy okazji czestych wyjaz-
doéw stluzbowych powstawaly ,portrety w drodze”: i on,
ispotykaniludzie byli w drodze, poza swym naturalnym
miejscem zycia. Fotografii portretowej wierny jest do dzis.

W latach 70. zajmowal sie tez fotoreportazem, fotografo-
walartystow, uwiecznial zakulisowe zycie instytucji kultury.
Fotografowal piltke nozng, wielokrotnie przejechal z apara-
tem Wys$cig Pokoju. Jego dorobek z tamtych lat przepadl wraz
z zaginieciem archiwum fotograficznego ,,Zycia Warszawy”.
Tygodnik ,Razem”, w ktérym pracowat w latach 1979-1981,
dal mu wzgledna swobode twdrcza i umozliwit oddanie sie
fotografii spolecznej, socjologicznej. Byl to czas ,festiwalu
wolnos$ci”, pierwszej pielgrzymki Papieza do ojczyzny, czas
rodzacych sie niezaleznych zwigzkéw zawodowych.

Po wybuchu stanu wojennego zalozyl zaklad fotograficz-
ny, ale zajmowatl sie w tym czasie gtéwnie fotografia teatral-
na zamiast realizowac ustugi dla ludnosci. Nastepnie prze-
ksztalcitzaklad rzemie$lniczy w studio reklamy. Ten czas byt
dla Zbyszka czasem fotografii reklamowej. Tworzyl kalen-
darze dla Mody Polskiej z najpiekniejszymi modelkami, fo-
tografowal konkursy ,,Miss Polonia”. W pewnym momencie
poczutjednak zmeczenie komercja. Znéw zaczeto go ciggnac
do intensywnego zycia fotografa prasowego...

R ocznik 1950. Pie¢dziesieciolecie pracy tworczej. Pie¢-
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Zbigniew Furman. 50 lat twdrczosci

WKURZAJA
MNIE WYBITNE
ZDJECIA

TeksT Andrzej Daniluk

W 1997 trafit do tygodnika ,Wprost”. Cho¢ zostal zatrud-
niony jako portrecista, pojechal do Wroctawia dokumento-
wac ,powodz stulecia”. Po kilku miesigcach ,,na chwile” -
trwajaca réwno 11lat - zostal szefem dziatu fotograficznego
»Wprost”. Che¢ podejmowania nowych wyzwan zaprowa-
dzila go do Muzeum Powstania Warszawskiego, gdzie foto-
grafowal do momentu przej$cia na emeryture w 2015 roku.

Jak twierdzi sam Zbyszek, rola emeryta wyraznie mu
stuzy — w ostatnich latach skupil sie na portrecie studyj-
nym, tworzac projekt ,Meskie rozmowy”, prezentowany
w galeriach fotograficznych w calej Polsce. ,Meskie roz-
mowy - fotografowie”, jego nowy projekt, to portrety $ro-
dowiska fotografow.

Uczestniczy czesto w plenerach fotograficznych i wy-
stawach zbiorowych, zasiada w jury najwazniejszych
konkursow. Jedna z jego pasji jest popularyzacja foto-
grafii jako medium, takze poprzez radio. Stluzy temu
m.in. cykl spotkan ,,Fotografuj, nie pstrykaj”, jaki wspotor-
ganizowal i prowadzi do dzi§ w Muzeum Powstania War-
szawskiego, potepiajacy bylejakos¢ ,,fotografii” w mediach
spotecznosciowych.

W saliim. Jana Nowaka-Jezioranskiego w MPW wspdl-
organizowatl spotkania z polskimi fotografami dokumen-
tujacymi konflikty na Swiecie, ktére nazwat ,, Na pierw-
szej linii frontu”. A obecnie wspdlprowadzi cieszace sie
bardzo duzym zainteresowaniem publicznos$ci spotkania
z najwybitniejszymi polskimi fotografami zatytulowane
»,<Decydujacy moment”. Furman wspoéttworzyl tez coroczny
konkurs fotograficzny ,,Godzina W”; nagradzane w nim
zdjecia powstaja w okresie obchodéw rocznicy wybuchu
powstania warszawskiego.

Wrcigz eksperymentuje — z portretem studyjnym, prze-
tworzeniami obrazu fotograficznego czy nawet prébowa-
niem pejzazu, co w Swietle calej jego drogi tworczej jest
zjawiskiem niezwyklym. Przymierza sie do wyjscia z ate-
lieriaranzowania portretow w plenerze. Mimo iz dotych-
czas w wymiarze artystycznym tworzy! gtdwnie fotografie
czarno-bialg, teraz sklania si¢ ku kolorowe;j.

Zbyszek ma ogromny dystans do siebie, czego doskona-
lym przykladem jest autoportretowa seria ,,selfie”, ktéra
robi od wielu lat. ,Wkurzaja mnie zdjecia wybitne” — ma-
wia z uSmiechem. ,,Zly jestem, ze to nie ja je zrobitem”. ®
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Andrzej Bielawski. 50 lat tworczosci

MATERIA,
KTORA
PAMIETA

TexsT Zofia Jabtonowska-Ratajska

stalo w nich zapisane, ich historie i zawarte w nich

znaczenia. Przypomina kolekcjonera, ktéry w swo-
jej alchemicznej pracowni gromadzi wybrane fragmenty
roznych tworzyw i materii, zagladajac pod podszewke rze-
czywisto$ci. Traktuje cala te materialno$¢ z szacunkiem
idbalosciag — zachowujac ja jako zapis zycia i pamieci. Po-
dobne powody, ale rézne inspiracje towarzysza powsta-
waniu tworzonych od lat 70. Gablot z wystawianymi na
pokaz ,niedyskretnymi” resztkami i odpadami z rzeczy-
wistos$ci, pokrytych woskiem ciezkich Tablic, kompono-
wanych ze zuzytych matryc graficznych obrazéw ,,meta-
lowych” czy siatek rytmicznych, intensywnie oranzowych
grafik. Tworzone przez Andrzeja Bielawskiego ré6znorodne
powierzchnie budowane sa z kolejnych warstw materii
i historii.

Zaczynal od grafiki, ktéra ukonczyl na ASP w Warsza-
wie w 1973 roku. Pracowat w technice akwaforty, akwa-
tinty i miekkiego werniksu, tworzac wielkoformatowe,
wielobarwne prace, ale bardzo szybko skupit sie na zna-
czeniu samej materii, czesto tej z obrzezy rzeczywistosci,
nazwanych przez niego ,,Przestrzeniami niedyskretnymi”.
Slynne Gabloty, ktére, niby muzealne witryny, przykryte
byty refleksyjna szyba chronigcg uschniete liscie, strzepki
szmat czy inne niezauwazalne zwykle pozostatosci rze-
czy, nawiazywaly do nowego realizmu i poetyki asambla-
zu. Bielawski zastepowat czesto szyby okruchami luster,
odbijajacych czes$¢ tego, co na zewnatrz gablot, jednocze-
$nie prowadzacymi dalej, gdzie$ na druga strone lustra.
W latach 80., w stanie wojennym, w Gablotach pojawiaty
sie pozostalosci petard z gazami lzawigcymilub symbole
Solidarnosci. ,,Znalezione” na ulicy wydaja sie takze jego
krzyze z lat 80., ktdre, jak w obrazie Cieri, odbijaja swoj
ksztalt na szarym murze czy bruku.

Jeszcze wlatach 70. uczestniczyl w spotkaniach niefor-
malnej grupy ,Smietanka” — wraz z Ewag Kuryluk, Janem
Dobkowskim, Andrzejem Bienkowskim i Lukaszem Ko-
rolkiewiczem. Ich wystawa zorganizowana w 1977 roku,

Q ndrzej Bielawski penetruje §wiat rzeczy, to, co zo-
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w Galerii MDM w Warszawie, zostala ocenzurowana jesz-
cze przed otwarciem. Swoboda, ironia i erotyzm miodych
artystow kontrastowaty z powaga oficjalnych pokazdw,
a takze z konceptualnym chlodem sztuki tamtych lat.

Zrédlem inspiracji kolejnych lat stala sie dla artysty
nieograniczona przestrzen pradoliny Narwi, w ktdrej zyje
iktora wspottworzy, budujac swoj dom, sadzac drzewa, na-
dajac nowe zycie fragmentom przeznaczonego do rozhior-
ki wiejskiego kos$ciota lub spichlerza. Pokryte woskiem,
budowane z wielu warstw Tablice - monochromatyczne,
czesto z zatrzymanymiinsektami, uzupelniane papierem
ryzowym, zywicg, inkrustowane zlotem - blizsze sg na-
turze, wspotdzialaniu i trwaniu w jej rytmie. Praca nad
nimioparta jest na doSwiadczaniu ich materialnosci, staja
sie odrebnymi bytami, ich istotg jest ich istnienie. Reali-
zacje Andrzeja Bielawskiego — czy postuguje sie technika-
mimalarskimi, czy woskiem, atramentem, popiotem, czy
tez strzepamiiodpadami-ukladajg sie w cykle, wariacje
bliskie muzycznym frazom. Szczegdlnie bliskie muzycz-
nym utworom wydaja sie Ksiegi — zapisane czy zaryso-
wane w rézny sposob stare atlasy, rodzaj odmierzajacego
czas dziennika.

Bielawski powtarza za Bergsonem, za fragmentem
z Materii i pamieci: ,Materia jest dla nas zbiorem »obra-
ZOW«, a przez »obraz« rozumiemy pewne istnienie, ktére
jest czym$ wiecej niz to, co idealista nazywa wyobraze-
niem, lecz czyms$ mniej niz to, co realista nazywa rze-
czg —istnienie bedace w polowie drogi pomiedzy rzecza
a wyobrazeniem.” [
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Jan Kidawa-Btonski. 70. urodziny

ARCHITEKTURA
CZLOWIEKA

TeksT tukasz Maciejewski

na, studiowal architekture na Politechnice $laskiej.

Podobnie jak inni niedoszli architekci, Janusz Ma-
jewski czy Robert Glinski, Kidawa-Blonski paradoksal-
nie pozostal wierny zasadom pierwszej profesji. Pociaga
go architektura ekranu, poczucie, ze kino jest obiektem
zaaranzowanym i przystosowanym dla konkretnych po-
trzeb odbiorczych. Kino wedlug niego opiera sie¢ rowniez
na bliskim architekturze kanonie. Najpierw trzeba wszyst-
ko zaprojektowac, pamietac o detalach. Potem stopniowo
wznosi¢ budowle. Tylko wtedy mozna méwié o sukcesie,
spelnieniu, satysfakcji. Najciekawsze filmy w dorobku Ki-
dawy-Blonskiego to budowle zbudowane od podstaw, do-
brze zaprojektowane i wymys$lone. Solidne.

Z anim Jan Kidawa-Blonski zwrdcit sie w strone ki-
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Urodzony w Chorzowie tworca Pamietnika znalezione-
go w garbie od lat mieszka w Warszawie, jednak jako fil-
mowiec czesto wraca na Slask. Obok Kutza, Pieprzycy czy
Rosy nalezy do najbardziej konsekwentnych portrecistow
Slaska w polskim kinie. To architektura §wiadoma miejsca,
o ktéorym Kidawa-Blonski opowiada nie z perspektywy
turysty, lecz autochtona. W Skazanym na bluesa, jednym
z najciekawszych filméw w dorobku rezysera, jednostko-
wy los — biografia charyzmatycznego bluesmana i rocko-
wego meczennika, Ryszarda Riedla (brawurowy debiut
Tomasza Kota), miata charakter uniwersalny. To byta row-
nolegle opowie$¢ o naznaczajacym twdrczo$¢ Riedla miej-
scu, o Slasku, takze o bolesnej, narkotykowej podszewce
kolorowej rockowej przygody.

Debiutowal w mozliwie najgorszym okresie, w czasie
stanu wojennego — Filmdéwke skonczy! w 1981 roku, wcze-
$niej studiowal przez rok w legendarnym moskiewskim
WGIK-u. To nie by}l dobry moment na zawodowy start. Ze-
by przetrwac zbiorowy impas, filmowo po raz pierwszy
uciek! na $lask, by pokazac to miejsce inaczej niz jego po-
przednicy z Kutzem na czele. Realistycznie, bez mitolo-
gii. W debiutanckich Trzech stopach nad ziemiq z 1984 ro-
ku opowiedzial historie mtodego czlowieka, ktdéry chcac
unikngc¢ wojska, zglasza sie do pracy w kopalni. W niedo-
cenianych Meskich sprawach z 1988 roku Kidawa-Blonski
z oryginalnej perspektywy dziecka pokazal zwycieskie
Powstanie Wielkopolskie z 1918 roku.

Najtrudniejsze w karierze rezysera okazaly sie lata
dziewiecdziesiate. Polska $wiezo po transformacji ustro-
jowej byla jednoczes$nie ciekawa i dzika. Stare przyzwy-
czajenia zmienily sie radykalnie. ZachlystywaliSmy sie
kolorami, rozrywkowym kinem amerykanskim oglada-
nym z kaset wideo. Kidawa-Blonski bez sukcesu usilowal
odnalez¢ swoje miejsce w tej rzeczywistos$ci, jednak ani
obyczajowy Pamietnik znaleziony w garbie, ani komercyjny
Wirus nie byly utworami godnymi jego talentu. Wkrotce
zrozumial, Ze jego oryginalnym pomystem na kino byty
zawsze historie opowiadane z perspektywy czlowieka,
opowie$ci o odwiecznym starciu dobra ze zlem. Mental-
nie ponownie wrdcil na Slask, nakrecil wspomnianego
Skazanego na bluesa, a w 2010 glo$na i nagrodzona Ztotymi
Lwami na festiwalu w Gdyni Rézyczke, opowie$é o wybit-
nym pisarzu (Andrzej Seweryn) nawiazujacym romans
zmloda dziewczyng (Magdalena Boczarska), informatorka
SB. Po kameralnym dramacie W ukryciu oraz Gwiazdach,
historii pitkarza Jana Banasia, Kidawa-Blonski nakrecil
kontynuacje Rézyczki z Magdalena Boczarska, Robertem
Wieckiewiczem i Januszem Gajosem. Premiera filmu za-
powiedziana jest na jesien tego roku.

,Natura jest niewygodna” — pisal Oscar Wilde. ,,Gdyby
natura byta wygodna, ludzko$¢ nie wymyslilaby archi-
tektury”. Niedoszly architekt, Jan Kidawa-Blonski, jako
filmowiec dba o to, zeby niewygode natury zastepowac
pewnoscia struktury. Podstawy sa solidne, ale cztowiek,
bohater jego filmdéw, pozostaje zawsze niewiadoma. I to
jest wlasnie najciekawsze. [
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Franciszek Masluszczak. 75. urodziny

MALARY
WYOBRAZONE]

RZECZYWISTOSCI

TEksT Grzegorz Sowula

nach, by spokojnie porozmawia¢ w matym gronie. Fra-

nekijego zona Basia sa ludZzmi, ktérych grono znajo-
mychliczy¢ pewnie mozna w setkach albo nawet tysiacach,
ale chetnie kultywuja spotkania w grupie na tyle duzej—al-
bo malej-by wygodnie usig$¢ przy stole zastawianym kolej-
nymipotrawami. Franciszek, zawsze zajmujacy szczytowe
miejsce, obrysowany zaokienna panorama, krotochwilnie
chwali ,swoje” kuchenne osiggniecia i z uwaga ocenia po-
trzeby biesiadnikéw. Przystuchuje sie wypowiedziom, pro-
wadzi rozmowe, rzuca zartami. Tak wygladaja wszystkie
spotkania na wysokim pietrze ursynowskiego bloku, skad
doskonale mozna podziwiac sylwestrowe race.

Ale... Ten dobrotliwy Swiety Mikotaj z siwg broda i grzy-
wa bialych wloséw nader bacznie obserwuje swych roz-
mowcow. Stanowiag ulubiony temat jego prac — od ponad
potwiecza. Jeszcze przed dyplomem warszawskiej ASP
(1974) zaczal wspdlpracowac z wydawcami: ambitnie
lamany tygodnik ,Literatura”, miesieczniki, gazety co-
dzienne, ksigzkowe oficyny. Ilustracje, oktadki, anonse.
W latach 70. w prasie najlepiej wygladaly czarno-biale
rysunki-charakterystyczna, do dzi§ rozpoznawalna kre-
ska Masluszczaka zwracala uwage czytelnikow, zas ludz-
kie postaci o zachwianych proporcjach, po$réd drzew albo
doméw réwniez jakby z innych formatéw — intrygowaly.
Ale artysta nie stronit bynajmniej od koloru, zapisujac go
delikatna akwarelg, tempera, wyrazniejszym akrylem czy
olejem. Na jego obrazach jest rozbuchany, goracy, wyrazny
niczym dodatkowy glos. Basniowy, to chyba najbardziej
trafne okre$lenie. Bowiem Masluszczak jest w gruncie rze-
czy malarzem bas$ni, poetyckich opowiesci. Tyle ze to baj-
kowe wizje autentycznych wydarzen, ktérych by} Swiad-
kiem -jest czesto w drodze, ma dar zjednywania ludzi, a ci
chetnie opowiadaja mu swoje historie. Franciszek, niczym
wytrawny gawedziarz, doskonale znajacy swych stucha-
czy, na pltotno przenosi jedynie sama esencje narracji.

Masluszczak maluje z wyobrazni, nie podpiera sie fo-
tografia, krajobrazy na jego ptétnach takze nie sa odwzo-
rowaniem natury-bardziej jej odbiciem, przeniesieniem
ogladanych pejzazy, polaczeniem réznych wizji, jakie

Z aprosil nas do siebie kilka dni po oficjalnych urodzi-

MARZEC 2023

JUBILEUSZE

zachowuje wpamieci. Podpatruje §wiat, ale gonie odtwarza—
jego czesty udzial w artystycznych plenerach pozwala mu
wlasnie na zebranie i przechowanie wspomnien. Siega po
nie, gdy okazuja sie potrzebne — jako temat obrazu, ele-
ment ilustracji.

Wystawia regularnie, w Polsce i za granica (ponad
100 wystaw indywidualnych!), chetnie siegaja po jego prace
wydawcy (Kira Galczynska, corka poety, uznata, Ze ojciec
z pewno$cig nazwalby Masluszczaka ,swoim artysta”). Za-
mowienia przychodza réwniez z zagranicy — np. z Muzeum
Pokojuw Hiroszimie. Nie odmawia przyjaciotom, gdy pro-
sza o ilustracje, zwlaszcza do tomow poetyckich. Ale nie
unika realizacji wiekszych, np. kosScielnych polichromii
(kaplica w Borkach k. Wroclawia) czy religijnych freskow
(jak tablice Drogi Krzyzowej wykonane w 2004 roku dla
ko$ciota na warszawskim Ursynowie). Prace Masluszczaka
kupuja muzea i galerie na calym Swiecie, jest bohaterem
nie tylko czterech filmowych portretéw (w tym jednego
zrealizowanego we Wiloszech w serii ,,Premio europeo di
letteratura”), ale i opowiadania Hanny Krall Malarnia z o.o.
z tomu Taniec na cudzym weselu. Laureat m.in. nagrody
im. Brata Alberta oraz nagrody m.st. Warszawy, w 2021 od-
znaczony Srebrnym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”. W ZAiKS-ie od 2010 roku, przez wiele lat by} czlon-
kiem Rady Stowarzyszenia. [
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Anka
olej na ptdétnie,
45x50 cm, 2001

GALERIA

FOT. MAREK GARDULSKI

Wilhelm Sasnal

Urodzony w 1972 roku w Tarnowie. Mieszka i pracuje
w Krakowie.

Malarz, rysownik, filmowiec, twérca komiksow.

Jego prace byty pokazywane podczas szeregu wy-
staw indywidualnych i grupowych: Polin Muzeum Hi-
storii Zydéw Polskich w Warszawie (2021), Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (2019), Kistefos-Mu-
seet, Oslo (2018), 31Bienal de Sao Paulo (2014), Haus
Der Kunst w Monachium (2012), Whitechapel Gallery
w Londynie (2011/12), 55th Carnegie International (Car—
negie Museum of Art, Pittsburgh, 2008), Kunsthalle
Zarich w Zurichu (2003).

Réwnolegle, od samego poczqtku, rozwija wazny nurt
swojej twérczosci, jakim sq filmy krétko- i petnome-
trazowe: Swiniopas (2008), Z daleka widok jest piekny
(2011), Aleksander, Huba (2013), StoAce, to stonce mnie
oslepito (2016) i Nie zgubilismy drogi (2022). Ostatnich
piec filméw powstato we wspdtpracy z jego zonq, Anka.

Tworca komikséw Zycie codzienne w Polsce w latach
1999-2001 (2001) oraz Lawa (2014), autor projektow
oktadek ksiqzek; Kryzys w Babilonie. Autobiografia Ro-
berta Brylewskiego (Wydawnictwo Literackie, 2012),
Ucieczka do wolnosci. Autobiografia Jana Litynskiego
(ZHCIk, 2021) oraz wtasnej monografii (Rizzoli, 2020) oraz
wielu plakatéw.

Laureat Grand Prix 34. Ogdlnopolskiego Konkursu Ma-
larstwa ,Bielska Jesieri” 1999). Nagrodzony Europejska
nagrodq sztuki wspdétczesnej ,The Vincent Award”
(2006), Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski
(2014) oraz Paszportem ,Polityki” w kategorii Kreator
Kultury (2022).
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Powidok

olej i farba w sprayu
na ptétnie,
220x300 cm, 2019
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Maus 4
olej na ptotnie, 1156x130 cm, 2011

Pierwszy stycznia (Profil)
olej na ptétnie, 70x100 cm, 2021
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Kacper
olej na ptétnie, 85x105 cm, 2009
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Marine Le Pen Bez tytutu
olej na ptotnie, 35x40 cm, 2012 olej na ptétnie, 76x100 cm, 2022
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15 STYCZNIA 2023

POZEGNANIA

Kronikarz ery big beatu

MAREK GASZYNSKI

Marek Gaszynski méwil, ze muzyka
ubarwia nam zycie i upieksza $wiat.
O muzyce potrafil opowiada¢ piek-
nie, snu¢ niezwykle opowiesci i sy-
pac anegdotami. Stynny dziennikarz,
historyk muzyki, autor tekstéw zmart
15 stycznia 2023 roku w wieku 83 lat.

Gaszynski urodzit sie 14 czerwca
1939 roku w Warszawie. Jego mama
skonczyla w Warszawie konserwato-
rium, wiec od dziecka dorastal wérod
muzyki. Sam nie poszed} w jej Slady
inie gralnazadnyminstrumencie. Zo-
stal natomiast jednym z pierwszych
dziennikarzy muzycznych i kolejne
pokolenie zurnalistow wzorowato
sie nanim, podziwiajac jego warsztat
i elokwencje, bo umial opowiada¢
o muzyce jak mato kto.

Swoja dziatalno$¢ dziennikar-
ska rozpoczat w 1958 roku, gdy tra-
fi} do Rozglo$ni Harcerskiej. Tam
wraz z Witoldem Pogranicznym
prowadzili audycje o jazzie. Zresz-
ta to wlasnie jazz byl jedna z jego
miltos$ci. Jazz, ktéry w czasach sta-
linizmu byl zakazany, stajac sie
muzyka podziemng. W 1954 roku
zacza!t sie odradzaé, wychodzac z ka-
takumb. Juz wtedy konczyl sie mrocz-
ny okres stalinizmu i wiadze powoli
zaczely zezwalac na organizacje kon-
certéw jazzowych. ,Lata pieédzie-
sigte w naszej $wiadomosci sa taka
szarg plama, sa jeszcze troszeczke
moim zdaniem nieodkryte, niezba-
dane, a to bylo fantastyczne, wie pan,
takie barwne, kolorowe”, méwil mi
kilkanascie lat temu.

Pod koniec lat 50. pojawil sie
w Polsce rock and roll i poczatkowo
Gaszynski wyrazal sie o tym zjawi-
sku z dystansem. O zespole Rhythm
and Blues, ktéry uwazany jest za
pierwszy polski sktad grajacy rock-
and rolla méwil tak: ,,Czym roéznit
sie polski zesp6t Rhythm and Blues

MARZEC 2023
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grajacy utwory Tommy’ego Steele’a,
Presleya czy Haleya od jakiego$ in-
nego brytyjskiego zespotu, ktéry by
w tym samym czasie przyjechatl do
Polski, gral te same utwory? Gorszym
moze poziomem wykonawczym. Na-
prawde to nie by} polski rock and
roll. To byl rock and roll wykony-
wany w Polsce przez polskie zespo-
ly. Rock and roll to muzyka nie tylko
do odtwarzania, powtarzania, na-
Sladowania. To jest twdrczos$¢é, wno-
szenie czego$ od siebie. To jest danie
od siebie jakiego$ elementu, nieko-
niecznie ludowego, ale jezyka przede
wszystkim”.

I gdy pojawily sie zespoly $pie-
wajace po polsku, tworzace swoj re-
pertuar, Marek Gaszynski stat sie
niezwykle wazna cze$cia tego $rodo-
wiska. Jako juz do$wiadczony dzien-
nikarz zapowiadal koncerty mtodych
gwiazd polskiego rock and rolla, za-
przyjazniajac sie z nimi, miedzy in-
nymi z Czeslawem Niemenem. To
wlasnie dla Niemena napisal swdj
pierwszy tekst do piosenki Czy wiesz?.
Zapoczatkowat on jego kariere jako
autora tekstow, bo w kolejnych latach
powstato ich okolo stu piecdziesieciu.
Wsrdd nich sa stowa piosenek, ktére
na trwale weszty do polskiej kultury.
Wystarczy wspomnie¢ Sen o Warsza-
wie, ktory napisal dla Niemena, gdy
ten przebywal za granica i tesknil za
Polska i jej stolica. Piosenka nie zo-
stala wowczas wielkim przebojem,
ale w ciggu kolejnego potwiecza chy-
ba najmocniej kojarzy sie z Gaszyn-
skim. Szczegodlnie, Ze stala sie tez nie-
formalnym hymnem kibicéw Legii
Warszawa i jest Spiewana przez tysia-
celudzina kazdym meczu przy ulicy
Lazienkowskiej. Gaszynski napisal
tez teksty do tak znanych piosenek
jak Gdzie sie podziaty tamte prywat-
ki zasSpiewane przez Wojciecha Gas-

sowskiego, Jesieri idzie przez park (tu
do spoiki z Bogdanem Loeblem) i Nie
zadzieraj nosa dla Czerwonych Gitar,
Wolanie przez Dunajec dla Breakout,
a dla Czestawa Niemena jeszcze styn-
na Allilah, a takze Kleczqc przed tobq
czy Niepotrzebni.

Marek Gaszynski przez wszystkie
telata zwigzany byl z radiem. Jak juz
wspominalem, rozpoczynat w Roz-
glo$ni Harcerskiej, w ktdrej zaczy-
nali najwieksi magowie polskiego
eteru. Potem, az do 1981 roku, zwig-
zal sie z Programem III Polskiego Ra-
dia, a w kolejnych dekadach z Dwdjka
i Jedynka. Niezwyklq propagatorska
role spelnial w Trojce, a zwlaszcza
w Dwodjce. To tam prowadzil audy-
cje ,Muzyka mtodych”, zapraszajac
do niej Krzysztofa Brankowskiego
i prezentujac plyty heavymetalowe
z catego Swiata. To w jego audycji de-
biutowala w polskim eterze Metallica,
ktora cenil do $mierci, uwazajac za
najlepszy zespot §wiata. Zreszta styn-
na grupa z Kalifornii podczas koncer-
tuw Warszawie w 2019 roku wykona-
la jego Sen o Warszawie. Wzbudzila
tym entuzjazm Kkilkudziesiecioty-
siecznej widowni, ktéra od$piewala
z Robertem Trujillo, basista Metalliki,
caty tekst.

Za zastugi dla polskiej radiofonii
otrzymat Zloty Mikrofon Polskiego
Radia, w 2015 roku réwniez Krzyz
Oficerski Orderu Odrodzenia Polski,
a pie¢ lat pdzniej odznaczono go
Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kul-
turze Gloria Artis”.

Dzieki tym réznorodnym doswiad-
czeniom Marek Gaszynski byl jednym
z najwazniejszych dokumentalistéw
czaséw big beatu, a jego kilkanascie
pozycji ksiazkowych stalo sie wyjat-
kowymi kronikami tej niezwyklej
epoki. Jego ksigzki i piosenki zosta-
na z namina zawsze. )
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Byle sie nie nudzic

ANDRZE] DUDZINSKI

TeksT Monika Matkowska

Mial 77 lat — a jak wiadomo, to wiek, o ktérym powiada-
ja, ze dalej juz z gorki, byle przejsé. Bo dwie sidodemKi to
dwie siekiery. Przesady czasem sprawdzajg sie — tym ra-
zem ostrze podwojnej siddemkowej siekiery siekneto An-
drzeja Dudzinskiego 17 stycznia.

Ale on na pewno nie chcialby, zeby przy tej okazji ude-
rza¢ w lzawe tony. Lepiej pocieszy¢ sie i ucieszy¢, wspo-
minajac jego wspaniale zycie, wypeinione sztukg i ekspe-
rymentami, bogate w do§wiadczenia rozmaitego rodzaju,
pelne fascynujacych przyjazni, a nade wszystko — speinio-
nej milo$ci do kobiety. Tej samej. Chodzi o Magde Dygat,
corke znanego pisarza, takze parajaca sie literaturag.

MagdaiAndrzej przeszli probe czasu, od wakacyjnego za-
durzeniapietnastolatkow. Zamieszkaliwspdlnie w1965roku,
dwa lata pozniej wzieli §lub. A choc¢ dziesiatki razy zmie-
niali potem adresy, miedzy nimi nic si¢ nie popsuto. Ma-
o kto trwa w niezmiennym uczuciu ponad sze$¢ dekad!

Andrzej Dudzinski zyt na peinych obrotach. Przeskakiwat
z jednej dyscypliny na nastepna, jako ze zbyt dtugotrwate
uprawianie tego samego poletka wyjalawia — a on najbar-
dziej bal sie znudzi¢ sam soba. Wiec fikat. Dane mu bylto na
wlasnej skdérze doswiadczy¢ tego, co dla wiekszosci jego poko-
lenia byto marzeniem. Przez dwa lata mieszkal w Londynie
(od 1970 do 1972 roku), ale wrdécit do Warszawy. Potem zda-
rzaly sie kilkumiesieczne wypady do Francji czy Holandii,
ale bez emigracyjnych konsekwencji. Dopiero zaproszenie
do Aspen w amerykanskim stanie Colorado na miedzyna-
rodowy sped grafikow sprawilo, ze na dtuzej wyrwatl sie
z kraju, oczywidcie z Magda.

W 2020 roku $wietowal pélwiecze pracy tworczej.
A jakze, w swym rodzinnym mie$cie Sopocie, wystawa
w Panistwowej Galerii Sztuki. Do jubileuszu przygotowywat
sie od... dekady. Juz w 2012 zapowiadal, ze ruszy w Polske
z rozmaitymi pokazami, nastepnie przeniesie sie za gra-
nice i tak mu minie kolejna czterdziestka.

Rzeczywiscie, Dudzinskinie pauzowat od debiutu w1970
roku. To wtedy student warszawskiej ASP (przedtem stu-
diowal dwa lata architekture na Politechnice Gdanskiej, po
czym przenidsl sie na tamtejszg Wyzsza Szkole Sztuk Pla-
stycznych, dopiero potem do stolicy) zaczat wsadzac ,,Szpilki”
w socjalistyczna rzeczywistos$¢. A trzeba dodad, ze ,,Szpilki”,
tygodnik satyryczny, byly wéwczas trampoling do publicz-
nego zaistnienia, gtdwnie w artystyczno-inteligenckim $ro-
dowisku. Tam Dudzinski zadebiutowat (pierwsze publikacje
mial w miesieczniku ,Polska”, lecz po kilku miesiacach tam-
tejszy humor bez stéw go znudzi}). Dolaczyl do ekskluzyw-
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nego grona modych zdolnych rysownikdw. Stalo sie tak za
sprawa ptaka Dudiego.

Rozczochrany glowondg spodobat sie — byt ironiczny,
ale tez troche romantyczny, rozkojarzony, zagubiony. Jak-
by z innej kultury. Jednocze$nie nikt mu nie mégt zarzuci¢
antysocjalistycznej propagandy.

I tak oto Dudzinski dostal szanse, by z klujacej saty-
rycznej ambony wyglaszac co tydzien teksty absurdal-
ne, zarazem drapiezne, naszpikowane anarchistycznymi
pogladami, wktadajac je w dziéb zabawnego ptaszyska.

Zbiegiemlatiwydarzen w rysunkowymrepertuarze An-
drzeja pojawily sie inne stwory o réwnie charakterystycz-
nej powierzchownosci: Pokrak i Hipol. Pokrak (data uro-
dzin: konicowka lat 8o. ubiegtego stulecia) byl chamiszczem
o kartoflanym rodowodzie, odpornym na wszelkie subtel-
nos$ci. Byl tez wyznaniem niewiary w wartos$ci estetyczne.
Pokrakrozpanoszylsie natamach ,Tygodnika Powszechnego”
w 1992. Pozwolil sie stamtad wynie$¢ sze$¢ lat pézZniej, jednak
w glorii po§wieconego mu osobnego albumu.

Przez te wszystkie dziesieciolecia Dudzinski zmieniat ad-
resy oraz obszar artystycznej eksploracji. Od matego ,,okien-
ka” w tygodnikach przeszed} do wielkoformatowego malar-
stwa, potem do tréjwymiarowych gablot; od czarnej, troche
drucianej kreski do miekkich mazniecitaszystowskich form,
wreszcie do ready-made’éw. Nie zapominajac o scenogra-
fii, fotografii, filmie animowanym... Wreszcie, Dudzinski
miatliterackitalent. Krotkie, czasem rymowane komentarze
w dymkKkach pod rysowanymi scenkami trudno mierzy¢ pi-
sarska miarg, ale juz napisany wspélnie z zona Maty alfabet
Magdy i Andrzeja Dudziriskich — jak najbardziej.

Slowem - zadna dziedzina twoércza go nie przerazala,
kazda nowa stanowila wyzwanie.

Jednak ta ,nietrwato$¢” miata staba strone.

,Nie sklejam sie ludziom w calo$¢” — powiedzial mikiedys$
Andrzej. ,,Odbiorcy umieszczajg mnie w dwdch réznych sfe-
rach: sztukiuzytkowej i tak zwanej czystej. Jedni majg kontakt
z moimi ilustracjami; drudzy postrzegaja jako artyste nieza-
leznego, malarza, fotografa, autora gablot-kolazy. Wyjezdzajac
do Stan6w, odciglem sie od Dudiego, od rysunkowych zarci-
kéw. W USA zajatem sie powazng ilustracja, cho¢ nie pozba-
wiong humoru czy ironii. Moze teraz powinienem rozstac sie
zrysunkiem, ograniczyc¢ do obrazéw. Ale to dla mnie psychicz-
nie niemozliwe. Kazde zajecie, cho¢by najatrakcyjniejsze, lecz
wykonywane stale, zamienia sie w udreke. Monotonia zabija.
Nie moge sobie na to pozwoli¢ - bo zyje”. [

ZAIKS.ORG
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[WONA
MALINOWSKA-
-ROZNAU

Teatrolozka, czlowiek radia, czlonek
sekcji F naszego stowarzyszenia od
1996 roku.

Byla absolwentkag Wydzialu Wie-
dzy o Teatrze w Panistwowej Wyzszej
Szkole Teatralnej im. Aleksandra Zel-
werowicza w Warszawie i wielolet-
nim redaktorem Programu 2 Polskie-
go Radia. W radiu przygotowywala
audycje o dramacie i historii teatru,
miedzy innymi ,,$wiat na scenie, czyli
o dramaturgii wspdiczesnej”, ,Wielcy
interpretatorzy wielkiej literatury”.

Redakcyjni koledzy podkreslali
L,niezrownanag wiedze o glosach ak-
torskich, szczegolnie starszego poko-
lenia”, jaka posiadala. Pasja do histo-
rii teatruidramatu dzielila sie przez
lata ze stuchaczami, prowadzac ,Za-
gadki literackie”. Byta autorka kilku-
dziesieciu adaptacji sztuk i powiesci
autoréw polskich i zagranicznych.
»,0deszla zbyt wczed$nie”, napisata
corka Milena.
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JERZY
MYSLINSKI

Historyk, badacz dziejow $rodkow
komunikowania masowego. Do sek-
cjiI naszego stowarzyszenia nalezal
od 1974 roku.

Prace naukowo-dydaktyczna rozpo-
czat w1956 jako asystent przy Katedrze
Historii Powszechnej w Wyzszej Szko-
le Pedagogicznej w Krakowie. W 1971
objat stanowisko docenta naukowo-

-badawczego w Pracowni Historii

Czasopi$miennictwa Polskiego XIX
i XX wieku, stanowiacej cze$¢ Instytutu
Badan Literackich PAN. Zajmowatl sie
gldwnie problematyka historii prasy
i historii politycznej ziem polskich na
przetomie tych stuleci. Oprécz etato-
wej pracy w IBL pelnil réwniez funkcje
dyrektora ds. naukowych w Instytu-
cie Ksztalcenia Nauczycieli, byl czton-
kiem redakcji czasopism naukowych
(takich jak ,Wiadomosci Historyczne”
i,Rocznik Historii Czasopi$miennic-
twa Polskiego™). Zasiadal w wielu gre-
miach naukowych, m.in. radzie na-
ukowej IBL, Towarzystwie Naukowym
im. A.Préchnika, Mazowieckim Towa-
rzystwie Naukowym, komitecie redak-
cyjnym wielotomowego podrecznika
polskiego ruchu robotniczego. Publika-
cje ksigzkowe - liczne i wykraczajace
poza historie drukowanych czasopism
—uzupeinial tekstamipomieszczanymi
na tamach tygodnikéw kulturalnych
oraz hastamiw encyklopediach i Stow-
niku Biograficznym.

12 GRUDNIA 2022

ZBIGNIEW
WAWER

W 1979 roku ukonczyl historie na Uni-
wersytecie Warszawskim i wkroétce
potem podjal studia doktoranckie
w Instytucie Historii Polskiej Akade-
mii Nauk, gdzie péZniej pracowal do
2001 roku. Zajmowata go gtéwnie hi-
storia Polskich Silt Zbrojnych na Za-
chodzie w czasie II wojny Swiatowej,
prowadzil jej badania m.in. w archi-
wach londynskich.

Na poczatku lat 90. zaczal wspol-
prace z Telewizja Polska i przez na-
stepna dekade zrealizowal kilkadzie-
sigt filméw dokumentalnychikilkaset
programéw historycznych. Rdwnole-
gle wydawatl ksigzkii pisat artykuly.

W 2010 roku uzyskal habilitacje i zo-
stal profesorem w Instytucie Polityki
Spotecznej i Stosunkéw Miedzynaro-
dowych Politechniki Koszalinskiej.

0d 2012 do 2016 kierowal Muzeum
Wojska Polskiego, potem, az do $mier-
ci, Lazienkami Warszawskimi. Uho-
norowano go miedzy innymi Krzyza-
miKawalerskim i Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski, a takze panstwo-
wymi odznaczeniami Estonii, Fin-
landii, Wegier, Holandii, Lotwy
i Niemiec.

Do ZAiKS-u wstapil w 2002 roku.
W latach 2009-2017 byt czlonkiem za-
rzadu sekcji G, pracowat tez w komisji
repartycyjnej.

ZAIKS.ORG
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KAROL
MORAWSKI

Historyk, znawca dziejow Warszawy,
milo$nik kulturyijezyka wegierskie-
go, muzealnik. Do sekcji I naszego sto-
warzyszenia nalezal od 1975 roku.

Byl absolwentem Wydziatu Histo-
rycznego Uniwersytetu Warszawskie-
go (ukonczyl tam réwniez filologie). Po
obronie dyplomu pozostal na uczelni
jako pracownik naukowy Instytutu Hi-
storii. Od lat 60. datuja sie jego zwiazki
z placéwkami muzealnymi: Muzeum
Polskiego Ruchu Rewolucyjnego i Ro-
botniczego, Muzeum ZIH, Muzeum Hi-
storyczne m.st. Warszawy, wreszcie
Muzeum Woli, ktérego kuratorem byt
0d 1986 az do przejscia na emeryture.

Uwazany za nestora varsaviani-

stow, znal swoje miasto od podszewKki,
poswiecil mu dziesiatki, jesli nie set-
ki artykuléw, opracowan, komentarzy,
przypiséw i ksigzek, omawiajac nie
tylko gmachy i ulice, ale pokazujac ju-
daica warszawskie, przedwojenne afi-
sze, jaseltkowe obrzedy, tor wyscigéw
na Stluzewcu, nie méwiac o polsko-
-wegierskich kontaktach. Jedna z naj-
bardziej popularnych jego ksigzek byt
wydany w 2022 roku tom Szpargaty
warszawskie czyli opowiesci z réznych
szuflad, zbiér 25 gawed poswieconych
stolicy.

Jego dorobek obejmuje kilkadziesiat
prac naukowych, przewodnikéw histo-
rycznychibiografii. Odznaczony Krzy-
zem Kawalerskim Orderu Odrodze-
nia Polski (1994) i Srebrnym Medalem

»Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

MARZEC 2023

POZEGNANIA

21 LUTEGO 2023

LEON
SEK

Poeta, autor tekstow piosenek,
tworca scenariuszy telewizyjnych
programow.

Wspdipracowal przez wiele lat
z Polskim Radiem i Telewizjg Polska,
doswiadczenie zdobywal w klubach
mlodziezowych i studenckich kaba-
retach. Nauka w Studium Muzycznym
w Warszawie miata poméc mu w wy-
stepach estradowych, szybko jednak
rozpoznal swe umiejetnosci jako au-
tor popularnych, wpadajacych w ucho
piosenek, rozrywkowych utworéw
z elementami piosenki poetyckiej.
Muzyke do jego tekstow komponowali
m.in. Edward Pallasz, Jerzy Wasowski,
Benedykt Konowalski, Krzysztof Sa-
dowski, Jerzy Rybinski, a wykonywali
tacy piosenkarze jak Irena Santor, Ta-
deusz Wozniakowski, Anna German,
Slawa Przybylska, Violetta Villas, duet
Danuta Rinn i Bogdan Czyzewski, Ja-
rema Stepowski, Tadeusz Ross, zespo-
ly Trubadurzy, AndrzejiEliza, Tercet
Egzotyczny. Wiele utworéw napisat
dla zespoldw dzieciecych (Gaweda,
Tecza, Chochliki i inne); zdobywa-
ly nimi nagrody w konkursach i na
festiwalach.

Byl czlonkiem Stowarzyszenia Au-
toréw ZAiKS od 1974 roku (sekcja D),
ZAKR-uiSAP-u (Stowarzyszenia Akto-
réw Polskich). W ZAiKS-ie byt aktyw-
nym cztonkiem komisji repartycyjnej
ikomisji kasy pozyczkowej, przez trzy
kadencje pelnit funkcje sekretarza za-
rzadu swojej sekcji.

1MARCA 2023

STANISLAWA
DZIEDZICZAK

Tlumaczka, dialogistka, do ZAiKS-u
dolaczyla w 1978 roku jako niespeina
trzydziestolatka, przystepujac najpierw
do sekcji G, pézniej do wyodrebnionej
sekcji O. Od konca lat 60. zwigzana
byla ze Studiem Opracowan Filmoéw
(SOF), przygotowujacym dzwiekowe
wersje filmowe na potrzeby polskich
izagranicznych realizatoréw, z Agen-
cja Filmowa TVP, Telewizyjnymi Stu-
diamiDZzwieku, p6Zniej ze studiem Ma-
ster Film — zalozonym w 1992 jednym
znajwiekszych studiéw dzwiekowych
w Polsce.

Do SOF-u, jak sama wspominata,
trafita z konkursu; zajmowata sie na
poczatku dubbingiem. W dorobku ma
wiele spektakli Teatru Telewizji, se-
riali historycznych, animacji dla dzie-
ci (w tym ponad setke odcinkéw Smur-
fow). Lista filmowych produkcji, do
ktérych przygotowywala polskie $ciez-
kijezykowe,liczy kilkadziesigt tytutow.

W $rodowisku filmowym i wérod
przyjaciot znana byla bardziej jako
Kasia (nie lubila imienia Stanistawa).

Wreczajac jej medal ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”, Jarostaw Sellin
mowil o docenieniu wkladu twdrczego
w ,realizacje procesu postprodukcyj-
nego, jakim jest dubbing tresci audio-
wizualnych, wramach ktérego Sciezka
dialogowa istniejacego zagranicznego
materiatu zastaje nagrana ponownie
zudzialem rodzimej ekipy dokonujace;j
jej jezykowej adaptacji czy lokalizacji”.
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Dobra strona literatury

LEPIEJE

W pewnej podmiejskiej gospodzie podan

mi karte, w ktérej przy pozyciji . flaki” ktos
dopisat drzqcg rekq: ,okropne”. Pomyslatam,
ze na tym poprzestac nie wolno. Nawet

w najlepszej restauracji zdarzy sie czasem
jakies paskudztwo. Trzeba nastepnych gosci
jakos przed nim ostrzec. Krétki wierszyk, tatwo
wpadajgey w ucho, najlepiej sie do tego
nadaje.

LEPSZY JASYR, PANIE DZIEJU,
NIZ Z GABLOTKI SLEDZ W OLEJU.

LEPSZE DNO W JEZIORZE WDZYDZE,
NIZ SPOZYTE TUTAJ RYDZE.

LEPSZY PIORUN NA NOSALU
NIZ PULPETY W TYM LOKALU.

LEPIEJ W PORE POJSC DONIKAD,
NIZ NA BRYZOL TAM, GDZIE BIKONT.

LEPSZY GtOD W WIEZIENNYM LOCHU
NIZ FIRMOWE PUREE Z GROCHU.

LEPIEJ NAJAC SIE NA HYCLA,
NIZ NAPOCZAC TEGO SZNYCLA.

LEPIEJ ZYCIA ZWICHNAC OS,
NIZ TU SKONSUMOWAC COS.

L)
WI l- W Z m r k LEPIEJ WYNIESC SIE Z OSIEDLA,
NIZ TU PRZELEKNAC CHOCBY KNEDLA.
LEPSZY KU PRZEPASCI MARSZ
Obdarzona wysublimowanym poczuciem humoru, ktérym czarowata NIZ Z TYCH NALESNIKOW FARSZ.

czytelnikéw.

Urodzita sie w1923 roku w Kérniku koto Poznania, ale juz od roku 1931
mieszkata w Krakowie. Studiowata polonistyke i socjologie na
Uniwersytecie Jagielloriskim. W latach 1953-1966 byta kierownikiem
dziatu poezji w tygodniku ,Zycie literackie”, nastepnie w latach 1967-1981
publikowata w nim felietony ,Lektury nadobowigzkowe”. Debiutowata
w1945 roku wierszem Szukam stowa. Jest autorkq trzynastu toméw
poetyckich. W 1996 zostata uhonorowana literackq Nagrodag Nobla. Jej
wiersze przettumaczono na ponad czterdziesci jezykow.

Obchodzimy wtasnie 100. rocznice jej urodzin, nic wiec dziwnego,
ze 2023 zostat uznany oficjalnie rokiem Wistawy Szymborskie;j.

CIEKAWOSTKA

.~Pytana, w jakich okolicznosciach uktadam limeryki, odpowiadam
zgodnie z prawdq, ze najchetniej w podrézy. Odpowiedz te nalezy jednak
uscisli¢. Bodzcem dla powstawania limerykéw sq mijane po drodze
miejscowosci — odpada wiec zegluga dalekomorska, nocne pociqgi
ekspresowe, autostrady, no i przede wszystkim samoloty, bo z géry

nic nie widaé. Najkorzystniejsza dla twérczosci limerycznej jest jazda
samochodem po bocznych, wyboistych drogach, ewentualnie podréz
jakqs poczciwg ciuchciq, ktéra zatrzymuje sie na kazdej stacji. Od biedy
mozna pisaé limeryki w domu, majqc pod rekq atlas. Z mieszkania,

w ktérym nie ma atlasu, nalezy sie natychmiast wyprowadzi¢”.

Wistawa Szymborska, ,Rymowanki Dla Duzych Dzieci”, Wydawnictwo A5

oDWODKI ALTRUITKI

skoro byto o potrawach, powinno byé tez o alkoholach. Przystowia Moze kto$ jeszcze pamieta zgrabny dwuwierszyk
polskie wypowiadajg sie na ten temat nader powsciggliwie: ,od reklamowy: Oszczedzajge prace zony, jedz gotowe
waédki rozum krétki”, ,od piwa gtowa sie kiwa”. Moze by sie jeszcze makarony. Reklama pochodzita z okresu p6znego
cos znalazto, ale w sumie jest tego niewiele. Gdyby wierzy¢é pare- Bieruta albo wczesnego Gomutki, czyli z czaséw,
miologii polskiej wysztoby na to, ze ciecze wyskokowe majg bardzo kiedy potencjalnym klientom nie zachwalano
skromny udziat w naszym zyciu prywatnym i publicznym. Posta- niczego oprécz parowozéw i srodkéw odszczurzajq
nowitam ten poglqd naprostowaé, wprowadzajgce inne gatunki cych. Oczarowato mnie to zgrabne hasto i postano-
trunkéw i inne rodzaje nieszczes$¢ zwigzanych zich naduzyciem. witam stworzyé¢ kilka jeszcze jego wariantow.

OD WINA WSZEDZIE tYSINA. whk

OD SAMOGONU UTRATA PIONU. OSZCZEDZAJAC TRUD KOCHANKI
PIJ HERBATE Z BRUDNEJ SZKLANKI.
OD WHISKY ILORAZ NISKI. .

OD ZYTNIOWKI DZIECI POtGtOWKI. 0SZCZEDZ ZNOJU BIEDNEJ MATCE
OD KONIAKU FINAt NA HAKU. SAM ZROB SWETER NA ODSIADCE.

OD LIKIERU ROWNYS ZERU. e
. NIE MECZ APTEK I LEKARZA,
OD BOURBONA STRASZNA SLEDZIONA. SAM ZNAJDZ DROGE DO CMENTARZA.

OD MARTINI POTENCJA MINI.
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PODStUCHANCE

.Podstucharice” - nazwa dopiero niedawno nadana - sq
zapiskami cudzych wypowiedzi, mimochodem podstu-
chanych uwag i zwierzen, nie zawsze przeznaczonych dla
mojego ucha.

Z BALKONU NA BALKON

— Pani Buczykowa, pani Buczykowa!

- Co takiego, pani Gtowacka?

— Temu rudemu gotebiowi niech pani ziarna nie sypie. On
juz nie jest z tg siwq, on juz sobie znalazt inng.

— Oj, dobrze, dobrze, pani Gtowacka. Bede przepedzata.

W KOLEJCE

- Kosciétjuz sie podobno zgodzit, ze matpa pochodzi od czto-
wieka. Masz pan pojecie?

— Ja tam nic nie wiem. Do zoo nie chodze. Zona z wnuka-
mi chodzi.

ZRADIA
Zboczency napadajq tylko kobiety. No, chyba ze ktérys jest
nienormalny.

W SKLEPIE MEBLOWYM

- Chyba przy tej péteczce zostane. Tutaj bedzie wazonik i réz-
ne tam takie, a tu jakies dwie, trzy ksigzki.

— A gdzie reszta?

- Jaka reszta?

NA PLANTACH

— W naszej parafii tez sie pozmieniato. Mamy nowego ksie-
dza. Przedwczoraj na kazaniu méwit, ze mamy przebaczaé
naszym wrogom. Styszata pani, kiedy co$ podobnego?

— Moze mtody jeszcze. Co$ mu sie pokrecito.

Z BUDKI TELEFONICZNEJ
— Wtadkowie? Byli, byli, a jakze. Nie do$é, ze ich zaprositam,
to jeszcze przyszli.

W AUTOBUSIE

- Zona mi mtodo umarta. Przed $§mierciq obiecata, ze be-
dzie tam na mnie czekaé. No dobrze, ale ja juz stary dziad,
tysy, potamany. Ja powiem: ,Zosia, Zosia”, a ona mnie wca-
le nie pozna. To jak to z nami bedzie? Mam braé do trumny
dowéd osobisty?

W WINDZIE
—Bardzo bym prosit o jednq fotografie z dedykacjq. Jezeli to
niemozliwe, to chociaz dwie.

NA SPACERZE
— Lenina nie wszystko przeczytatem. Bo zresztq on tez nie
wszystko napisat.

W POCIAGU

— Panie konduktorze, co sie stato? Juz ponad dwie godziny
w tym polu stoimy. Gdzie my wtasciwie jestesmy?

- Jak to gdzie? W wagonie.

W POCZEKALNI NA LOTNISKU

- Najlepsze w tej Grecji byto piwo. Te wszystkie Pitoklesy to
nie dla mnie. A paristwo juz byli w Grec;ji? Nie? To nic pan-
stwo nie stracili.

W KAWIARNI
— Zbyszek to nawet wygrat obraz, duzy, taki raczej nowo-
czesny. Zaraz go u siebie powiesit. Ale ja patrze - stuchaj,
on chyba wisi do géry nogami. ToS§my go obrécili i tak juz
zostato. Ale czasem mi sie zdaje, ze on teraz wisi jeszcze bar-
dziej do géry nogami.

ZAIKS.TEATR

Zapraszamy do lektury 30. numeru biuletynu
,ZAiKS. Teatr”. Bedzie on poswiecony podsumowaniu
zimowych miesiecy: opowiemy o premierach
naszych tworcow, waznych festiwalach (Festiwal
Mtodej Rezyserii w Krakowie i Miedzynarodowy
Festiwal Boska Komedia) oraz o finale Miedzynaro-
dowego Konkursu Literackiego ,My po 24 lutego”.
W numerze takze rozmowa z nominowanym do
Paszportu , Polityki” dramatopisarzem i rezyserem

Michalem Buszewiczem.

Nieodmiennie zapraszamy takze na
zaiksteatr.pl

zaiks.org

| zrédto: Wellcome Collection, Londyn
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