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Teatr
na hustawce

Agnieszka Lubomira Piotrowska

Poczatek roku w polskim teatrze mozna okresli¢ parafraza tytulu

sztuki Williama Gibsona -, teatr na hustawce”. Przez caly styczen

ido 12 lutego zycie teatralne toczylo sie online. 12 lutego z dnia

na dzien teatry otwarto, zas od poczatku marca zaczeto zamykac

regionalnie, by 20 marca zamkna¢ je w calym kraju.

Premiery
styczniowe

W pierwszym miesigcu nowego roku od-
byly sie jedynie cztery premiery naszych
czlonkéw (wszystkie online): w Centrum
Kultury i Sztuki w Siedlcach Kraina
$piochéw Marty Gusniowskiej (byta to
zarazem prapremiera); w Teatrze Polskim
we Wroctawiu Zmierzch switem z librettem
Jana Szurmieja; w Teatrze im. Stefana
Jaracza w Lodzi Rébmy swoje - muzyczna
premiera ze stowami Wojciecha Mlynar-
skiego i librettem Jacka Boniczyka, za$

w Teatrze KTO w Krakowie Weselicho
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Bronistawa Maja na motywach Wesela

Stanistawa Wyspianskiego.

W tym samym czasie odbyly sie tez cztery
premiery radiowe, wszystkie oparte na
tekstach klasycznych: Bal w operze Juliana
Tuwima, Proces o cieri osta Friedricha Dur-
renmatta w przekladzie Jacka Fruehlinga,
Epifanie Jamesa Joyce’a w przektadzie
Macieja Stomczynskiego i Glosy Ireneusza
Iredynskiego.

Trzy siostry | Teatr Narodowy, Warszawa | fot. Krzysztof Bieliriski

Liceane W kolejnym miesigcu udzielili$my 101
licencji.

W styczniu udzieliliémy 105 licencji —

teatrom:

= w Warszawie - 26, Premiery

=== w Szczecinie, Gorzowie WIk,
lutego

Wroctawiu i Zielonej Gérze - 18,

w Lublinie -1, Szczesliwie, 12 lutego teatry w calym kraju

= wLodziiBydgoszczy - 8, zaczely gra¢ dla publicznoéci. Odbyto sie

w Krakowie, Rzeszowie, Tarnowie zatem kilka wyczekiwanych i waznych dla

i Zakopanem -19, polskiego teatru premier.

=== w Katowicach, Sosnowcu
i Bytomiu - 10, Teatr Nowy w Poznaniu wystawit Czerwone
=== W Gdansku, Gdynii Olsztynie - 9, nosy Petera Barnesa w ttumaczeniu Stani-

=== w Poznaniu i Gnieznie - 14. stawa Baranczaka i rezyserii Jana Klaty.
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To szosta realizacja tej sztuki przelozonej
na zamoéwienie Teatru Nowego w Poznaniu
dla Eugeniusza Korina, ktéry w kwietniu

1993 roku zrealizowat jej prapremiere.

Teatr Polski w Warszawie dal prapremiere
MG Pawta Demirskiego. Przeniesiono ja

z wiosny ze wzgledu na pandemie i zam-
kniecie teatrow. Krytycy podkreslali, ze to
jedna z najlepszych sztuk Demirskiego.
»Jest w pisarstwie Demirskiego co$, co
pozwala mu z blyskotliwa lekkoscia taczy¢
schematy narracyjne, ktérymi globalna
wioska raczy sie z Netflixa, z cytatami

z polskiej kultury elitarno-kanonicznej

z Wyspianskim, Rézewiczem i Gombro-
wiczem na czele - iz najbardziej siermiez-
nymi, plebejskimi, telewizyjnymi i bliskimi
nam wszystkim odniesieniami. Jest tu wiec
spotkanie elity z ludem jak z Wesela, jest
niespodziewany powrdt do krajobrazéw
dziecinstwa, jest wypadek, ktory sprawia,
ze gtowne bohaterki btadza po lesie jak

w serialu czerpiacym z Twin Peaks i po-
etyki grozy” - pisat po premierze Witold
Mrozek w ,Gazecie Wyborczej”.

Po ubiegtorocznej premierze Aktoréw pro-
wincjonalnych. Sobowtéra w Starym Teatrze
w Krakowie, wroctawski Teatr Polski

w Podziemiu dal w lutym premiere Aktoréw
prowincjonych. Autobiografii (pierwotnie
premiera miala sie odby¢ w listopadzie) -

oba scenariusze stworzyt Tomasz Spiewak
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(rozmowa z autorem w dalszej czesci

naszego biuletynu).

Teatr Narodowy w Warszawie dat premiere
Trzech siéstr Antona Czechowa w przekla-
dzie Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej
(premiera byta planowana na listopad).
Przeklad pochodzi z antologii Anton
Czechow Dramaty, wydanej w grudniu
2019 roku w wydawnictwie Officyna.

Co rzadkie, w recenzjach zwracano
uwage na ttumaczenie. Piotr Zaremba

w ,Tygodniku TVP” napisal: , Englert
wybral przez niektérych uwazane za
kontrowersyjne thumaczenie Agnieszki
Lubomiry Piotrowskie;j”, zas Grzegorz
Kondrasiuk w, Do rzeczy” dodal, ze
»Najnowszy spektakl Teatru Narodowego
pokazuje potencjat drapieznego ttuma-
czenia Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej,
zainteresowanej bolesng, brutalna strong
pisarstwa Antona Czechowa. Bo Englert
wyrezyserowat nie tylko sam dramat,
lecz takze jego thtumaczenie, napisane
jezykiem wspolczesnym, komunikatyw-

nym, uciekajacym od kolorytu epoki [...]".

W teatrach lalkowych odbyly sie dwie
premiery online: w Teatrze Lalki i Aktora
w Walbrzychu Chtopcy z Placu Broni Ferenca
Molnara w przekladzie Tadeusza Olszan-
skiego, za$ w Teatrze Lalka w Warszawie
Rycerz gwiazdy wigilijnej w adaptacji Jaro-

stawa Kiliana.

Aktorzy prowincjonalni. Autobiografie / Teatr Stary, Krakow | fot. Natalia Kabanow

Tylko Olsztynski Teatr Lalek zdazyt zagra¢
premiere na zywo - Trzy swinki Sergieja
Michatkowa w przekladzie Elzbiety i Euge-

niusza Koterlow.

Teatry w lutym siegaly najczesciej po
teksty znane i wielokrotnie wystawiane.
Teatr Polski we Wroctawiu dat premiere
online Kroniki wypadkéw mitosnych Tadeusza
Konwickiego, Warszawska Opera Kame-
ralna zaproponowata widzom Kwartet
Ronalda Harwooda w przektadzie Michata
Ronikiera (jedenasta realizacja w kraju),
Teatr KTO Stonecznych chtopcéw Neila Simona

w przekladzie Miry Michalowskiej (6sma

realizacja); zas Teatr im. Jaracza w Olsztynie
Jak wam sig podoba Shakespeare w przekta-
dzie Stanistawa Baranczaka, a Teatr Wy-
brzeze w Gdansku Sztuke Yasminy Rezy

w przekladzie Barbary Grzegorzewskiej

(to juz 30 realizacja w Polsce).

Teatr Miejski w Gdyni siegnat po sztuke
Arszenik i stare koronki Josepha Kesselringa
w przektadzie Antoniego Marianowicza,
Janusza Minkiewicza i Andrzeja Konarka
(to 9 realizacja tej sztuki), za$ Teatr Maty
w Tychach zagrat premiere online Emigran-

téw Stawomira Mrozka.
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Warto przy okazji wspomnie¢, ze nie-
dawno odbyta sie premiera Emigrantéw
w Moskwie (w przektadzie Leonarda
Buchowa). Gwiazdorska obsada i jeden
z najciekawszych rezyseréw mtodego po-
kolenia Jurij Murawicki oraz znany dom
producencki ArtPartner (spektakl grany
goscinnie na scenie Teatru im. Puszkina)
zagwarantowali sukces przedstawienia.
Sztuka napisana w 1974 roku byta w ZSRR
zakazana, przez rosyjska scene zostata
odkryta dopiero w latach go.

W lutym tylko Teatr Korez w Katowicach
siegnat po nowa dramaturgie i dat pra-
premiere Obserwatora Tomasza Jachimka
(,Obserwator nie powstat li tylko dla $mie-
chu. Tam jest duzo pytan o cene sukcesu,
o skrywane tajemnice, o granice prywat-
noscii granice poswiecenia. Tam jest
duzo pytan o nas samych w coraz bardziej
skotowanym i dziwnym $wiecie” - napisat
autor w programie przedstawienia) za$
Narodowy Stary Teatr w Krakowie dat
prapremiere online Tongcej dziewczyny wg
scenariusza na podstawie tekstow m.in.
Tadeusza Rézewicza, Tadeusza Borowskiego
i Heinera Muellera w przektadzie Jacka

St. Burasa. W tym samym teatrze odbyta
sie réwniez premiera online Savannah Bay
Margueritte Duras w przekladzie Jolanty
Sell (to dopiero druga realizacja tej sztuki).
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Odnotowali$my rowniez dwie premiery
operowe: w Operze Battyckiej w Gdansku
Fidelio Ludwiga van Beethovena, a w Operze
Slaskiej w Bytomiu Napdj mitosny Gaetana
Donizettiego (libretto Felice Romani).

W obu przypadkach przektadu libretta

i opracowania przektadu do wyswietlania
na tablicy $wietlnej dokonata Dorota
Sawka (rozmowa z ttumaczka w dalszej

czes$ci numeru).

W lutym obchodzili$my go. urodziny
Thomasa Bernharda. 9 lutego Austriackie
Forum Kultury zorganizowalo z tej okazji
debate online. Do rozmowy zaproszono
czolowych polskich thumaczy tego autora,
ktérzy w wiekszosci sa zwigzani z ZAiKS-em.
Jacek St. Buras i Monika Muskata opowia-
dali o swojej pracy translatorskiej i wspot-
pracy z teatrami. W naszych zasobach
bibliotecznych mozna odnalez¢ réwniez
przektady Danuty Zmij-Zielinskiej, Grze-
gorza Matysika, Wandy Sieradzkiej oraz
Bogdana Dutkiewicza-Danowicza. Warto
doda¢, ze ZAiKS reprezentuje tez spadko-
biercow Thomasa Bernharda. Tego dnia
zaprezentowano rowniez czytanie Placu
Bohateréw w thumaczeniu Grzegorza Maty-
sika w Teatrze Dramatycznym w Warszawie
w ramach cyklu ,Czytania Laboratorium
Dramatu”. Po czytaniu odbyla sie dyskusja
o tworczosci austriackiego autora, w ktérej
uczestniczyli m.in. thumacze Grzegorz
Matysik i Monika Muskata.

Pisarz [ czytanie online w Laboratorium Dramatu | fot. Katarzyna Bgba

Czytania
i debaty

1marca na Scenie Pod Ratuszem Teatru
Ludowego w Krakowie odbyla sie na zywo
dyskusja , Kobiety Czechowa”. Dyskusja byta
elementem dziatan promocyjnych zaplano-
wanej na 28 marca (przesunietej z powodu
zamkniecia teatrow) premiery Wujaszka
Wani Antona Czechowa w rezyserii dyrek-
torki teatru Malgorzaty Bogajewskiej.

W rozmowie wzieli udziat: Matgorzata
Bogajewska, Sylwia Frolow - biografka
Czechowa, Agnieszka Lubomira Piotrowska
- ttumaczka Czechowa i Roksana Lewak,

aktorka grajaca w spektaklu role Jeleny.
Spotkanie poprowadzit Eukasz Wojtusik.
Calos¢ zostala zarejestrowana i zaprezen-

towana online na stronie teatru 8 marca.

W marcu w Teatrze Dramatycznym

w Warszawie, w ramach cyklu czytan
online Laboratorium Dramatu odbyty sie
premierowe czytania trzech sztuk autoréw
wyroéznionych w konkursie dramaturgicz-
nym ZAiKS-u ,Pod pretekstem”. W ponie-
dzialek 8 marca jako pierwsza zostata
zaprezentowana sztuka Pisarz Malgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk, w rezyserii Justyny
Celedy.
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Pisarz to kolejny tekst dramatyczny Sikor-
skiej-Miszczuk inspirowany biografia zna-
nej postaci. Autorka stworzyla wczesniej
teksty o ksiedzu Popietuszce, Jacku Kuro-
niu, Katarzynie Kobro czy Ulrike Meinhof.
Podczas rozmowy online, ktéra odbyta sie
po czytaniu dramatu (uczestniczyly w niej,
oprocz dramatopisarki, Justyna Celeda

i krytyczka literacka Justyna Sobolewska,
a prowadzit Wojciech Majcherek), Sikorska-
-Miszczuk wyjasniata miedzy innymi,
dlaczego siegnela po posta¢ autora Szatan-
skich wersetéw, nieco juz zapomniana i nie
bedaca dzis$ tematem goracych dyskusji.
Historie pisarza i wyrok $mierci za napi-
sanie ksigzki odczytuje ona w kontekscie
dzisiejszej sytuacji politycznej i spolecznej
w Polsce, w kontekscie walki o wolnos¢
stowa w czasach politycznej cenzury.
Dramatopisarka postrzega Rushdiego jako
swojego brata duchowego, czytajac jego
utwory ma poczucie, ze jest jej (oraz jego
widzenie $wiata, jego realizm magiczny)
dojmujaco bliski, niczym kto$ z rodziny.
Temat procesu tworzenia sie opresyjnego
panstwa religijnego autorka nosita w sobie
od dawna, za$ impulsem do pracy bylo
ogloszenie konkursu ,Pod pretekstem”.

W prologu dramatu pojawia sie deklaracja
autorki/bohaterki o koncu ironii w sztuce.
,To nie jest czas na dyskurs ironiczny, to jest
ohydny czas w Polsce, ta ohyda jest realna”
powtarzata podczas dyskusji Sikorska-
-Miszczuk.

ZAiKS.TEATR

W kolejny poniedziatek, 15 marca, przeczy-
tano Point de réveries, messieurs! Wojciecha
A. Drézdza w rezyserii Michata Zdunika.
Sztuka zajela II miejsce w konkursie ,Pod
pretekstem”. Wojciech A. Drézdz znany jest
gtoéwnie jako autor licznych stuchowisk
radiowych. Sztuka teatralna napisana

na konkurs jest jego druga w dorobku.

W rozmowie, jaka odbytla sie po czytaniu
sztuki, autor przyznal, ze tekst powstat
bezposrednio z inspiracji konkursu
ZAiKS-u ijego tytulu ,Pod pretekstem”.
Od razu mial pewnos¢, ze musi to by¢
sztuka polityczna (warto podkresli¢, ze
wszystkie trzy nagrodzone w konkursie
sztuki maja wymowe polityczna): przed-
stawit w niej dylematy moralne obywatela
wobec wladzy, uwiklanie czlowieka przez
wladze, ktora nie pozostawia wyboru.

Tak jak w przypadku sztuki Matgorzaty
Sikorskiej-Miszczuk, praprzyczyna napi-
sania Point de réveries, messieurs! jest obecna
sytuacja w Polsce. Dr6zdz, podobnie jak
autorka Pisarza, postanowit nie opowia-
da¢ wprost o otaczajacej rzeczywistosci,
dlatego tez opisuje mechanizmy wladzy,
przedstawiajac zastosowanie brutalnej sity
i grézb oraz hipokryzje w polityce na tle
historii Niemiec w 1938 roku. Na przykta-
dzie losow swojego bohatera, profesora
prawa Antoniego Weinbergera, zastanawia
sie, jak mozna zachowa¢ przyzwoito$¢

W sytuacji zewnetrznej presji, pokazuje po-

szczegblne etapy zmuszania do ulegtosci

i poddawania sie wladzy. Widz obserwuje
gradacje opresji i reakeji na opresje.

W dyskusji prowadzonej przez Wojciecha
Majcherka oprdcz autora uczestniczyli
Michat Komar - wiceprzewodniczacy
Zarzadu ZAiKS-u oraz Michat Zdunik.

W poniedzialek 22 marca cykl prezentacji
zakonczylo premierowe czytanie sztuki,
laureatki konkursu ,Pod pretekstem”,
Krolw srodku nocy Roberta Urbanskiego,

w rezyserii Magdaleny Mateckiej-Wippich.

Robert Urbanski, dramatopisarz i kierow-
nik literacki Teatru im. Modrzejewskiej

w Legnicy, autor ponad dwudziestu utwo-

Point de réveries, messieurs! / czytanie online w Laboratorium Dramatu | fot. Katarzyna Bgba

row, opisal w nagrodzonej sztuce porwa-
nie Stanistawa Augusta 3 listopada 1771
roku. Autor dogtebnie przestudiowat lite-
rature publicystyczng okresu O$wiecenia
oraz historie czaséw stanistawowskich. To
kolejna sztuka w konkursie opowiadajaca
posrednio o dzisiejszej Polsce. Opisuje
ludzkie postawy, mechanizmy zycia poli-
tycznego, zderzenie polskosci z Zachodem
- wiele ze zdarzen widzimy zdziwionymi
oczyma przybylej do Warszawy madame
Geoffrin, przyjacioiki krola prowadzacej
jeden z najlepszych salonéw Paryza. Autor
dos¢ dawno dostrzegt potencjat dramatur-

giczny w tej historii. Dzieki konkursowi
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Krélw srodku nocy / czytanie online w Laboratorium Dramatu | fot. Agnieszka Gérnicka

ZAiKS-u wrocit do niej, zaskoczony, ze
pomimo uplywu lat kontekst wspodlczesny
sie nie zmienit. Wedtug stéw autora, ta
jedna noc, jedno zdarzenie i jego bohate-
rowie odzwierciedlajg Polske, pokazuja

jej esencje. Sztuka nie przytlacza powaga,
przez humor przedziera sie sedno, pod
groteska kryja sie $miertelnie powazne
diagnozy. Mozemy sie przejrze¢ w tej
historii: to spierajace sie odwiecznie dwie
Polski, nieskoniczone dyskusje trwajace

do dzis. Autor podczas odbywajacej sie

po czytaniu dyskusji, w ktorej udziat wzie-
ta rezyserka, a takze Maciej Wojtyszko,

pisarz, rezyser i juror w konkursie
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,Pod pretekstem” oraz historyk dr hab. Piotr
Ugniewski (rozmowe tradycyjnie popro-
wadzit Wojciech Majcherek) podkreslat,
ze studiujac literature piekna i publicystycz-
na okresu O$wiecenia zauwazyl, ze Polacy
wciaz spieraja si¢ o to samo, uzywaja w tym
celu tych samych argumentow, formut,
zdan. Tamten sposob rozumowania okazat
sie wciaz zywy w czasach wspélczesnych
iwciaz ksztaltuje groteskowo$¢ naszej
mysli politycznej oraz odwiecznego sporu
tendencji modernistycznej i konserwa-
tywnej. Profesor Ugniewski wskazat tez
na element groteski w realnym wydarze-

niu historycznym: ponad 40 oséb porwato

kréla Stanistawa Augusta, jednak spiskow-
cy zgubili sie w ciemnym lesie i krolowi,

z pomoc3 jednego z pilnujacych go, udato
sie zbiec. Motto do sztuki zaczerpniete

z Listow do Pani Z. Kazimierza Brandysa

»A godnos¢ prosze Pani, czesto polega na
odwadze zrozumienia wtasnej sytuacji”
jest kluczem do zrozumienia postaci.
Sztuka Urbanskiego jest wypowiedzia

o polskim DNA, méwi duzo o nas wspot-
czesnych, ale nie podaje jednoznacznych
recept. Daje natomiast szanse na réznora-
kie interpretacje rezyserskie.

Premiery
marca

12 marca, tuz przed zamknieciem warszaw-
skich placowek, Teatr Studio dat premiere
Kraszu - adaptacji scenicznej powiesci
KraksaJ. G. Ballarda przygotowanej przez
rezyserke Natalie Korczakowska.

19 marca - dzien przed zamknieciem teatrow
w calym kraju odbyty sie dwie premiery:
w Teatrze im. Osterwy w Lublinie Nora
Ibsena (w przektadzie Anny Marciniakowny)
w rezyserii Kuby Kowalskiego. Warto pod-
kresli¢, ze Anna Marciniakéwna od lat
thumaczy na nowo Ibsena. W latach 2014-
-2015 jej dwutomowa edycje Dramatéw

Wybranych wydat Czuty Barbarzynca.

W tomie pierwszym mieszczg sie: Dom
lalki (Nora), Upiory, Wrdg ludu, Dzika kaczka,
Rosmersholm, a w tomie drugim miejsce
znalazly: Pani z morza, Hedda Gabler, Budow-
niczy Solness, John Gabriel Borkman, Gdy
wstaniemy z martwych. Wszystkie sztuki sa
dostepne w bibliotece ZAiKS-u i znajduja
sie pod nasza ochrona.

Druga premiera tego dnia odbyla sie

w Teatrze Slaskim w Katowicach. Dyrektor
teatru i rezyser Robert Talarczyk siegnat
po Testosteron Andrzeja Saramonowicza,

sztuke z 2002 roku.

20 marca teatry w catym kraju zostaly
zamkniete. O pozostatych marcowych
premierach bedziemy pisa¢ w kolejnym
numerze biuletynu.

HENRIK IBSEN
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° s o
Sie Spiewaq,

° ° V' °
sie nie mowi
zDorotq Sawlkq
rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Specjalizuje sie pani w przekladzie literackim
librett operowych, skad wlasnie taki wybor?

Dorota Sawka: To nie ja wybratam, a zycie. Kiedy zaczynatam prace w operze,

w Polsce zaczynat sie juz odwrot od wykonywania oper w polskich ttumaczeniach,
czyli zaczynano wracac do tego, co Pan Bog przykazatl, a kompozytor napisal. Powo-
dow zapewne bylo wiele, ale jeden bardzo istotny i stale aktualny: przektad, choc¢by
inajlepszy, nigdy nie pozostaje bez wptywu na wykonanie, jest wiec ingerencja

w pierwotny ksztatt dzieta muzycznego. Artysci nie zawsze i nie kazdym z jezykéow,

w ktorych przyszlo im $piewa¢, postuguja sie na tyle swobodnie, by na etapie przygo-
towan do wykonania nowej partii oby¢ sie bez drobnej, ale istotnej pomocy ttumacza.
Zaczetam wiec przekiada¢ oryginalne libretta na nowo, tym razem z niewolnicza
wrecz wiernoscig wobec tekstu oryginalnego, bo moim celem nie bylo ¢wiczenie
stylistyczne, lecz pomoc w interpretacji partii wokalnej. Jednak opera $piewana po
wlosku, niemiecku czy francusku mocno oddalita sie od przecietnego widza, ktéremu
czasami, badzmy szczerzy, trudno jest zrozumie¢ nawet $piewajacego po polsku
Jontka w Halce. Powstat wiec pomyst, by polska liste dialogowa wyswietla¢ w trakcie
spektaklu, podobnie jak to sie robi w kinie. A Ze miatam juz wtedy spora biblioteczke
wlasnych przekladéw, dosé szybko zaczetam przerabia¢ je na napisy (w gruncie rzeczy
tlumaczac je po raz drugi, catkiem na nowo) i tak juz zostato. Pozwole sobie zacytowaé
wybitnego skrzypka, ktéry na pytanie o swoje zainteresowania muzyczne odpowiedziat:

»,Gram to, co u mnie zamawiaja”.

Dorota Sawka

ZAiKS.TEATR fot. archiwum prywatne
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Czym wyroznia sie thumaczenie libretta? Jaka ma specyfike?
Jakich umiejetnos$ci wymaga?

Oczywista rdznica miedzy librettem operowym a tekstem sztuki teatralnej jest taka,
ze ,sie Spiewa, sie nie méwi”. W operze - juz na pewno w repertuarze klasycznym -
tekst nigdy nie powinien wychodzi¢ na pierwszy plan, zwlaszcza gdy mowa o napisach.
Trzeba w nich zachowac¢ dyskrecje i umiar, zeby, jesli to mozliwe, wrecz niezauwa-
zalnie towarzyszyly temu co najwazniejsze - spektaklowi. Kluczem do osiagniecia
takiego efektu jest nieustanne odwolywanie sie do muzyki. Na kazdym etapie pracy
stucham, stucham, stucham. I mozliwie dtugo pozostaje przy tekscie oryginalnym -
to ten tekst poddaje selekcji i dzieleniu na pojedyncze napisy. Przyjemno$¢ pisania

zaczyna sie dopiero po calej obrobce technicznej.

Thumaczy pani z wielu jezykow, to rzadkie w zawodzie tlumacza.
Czy to utrudnia prace?

Wiedza nigdy nie szkodzi, wiec znajomos¢ kilku jezykéw zawsze sie przydaje.

Ostatecznie i tak okazuje sieg, ze thumacz najlepiej powinien znac¢ jezyk polski.

Przetlumaczyla pani ponad sto librett. Czasami jeden tytut po kilka razy (na przy-
klad Fausta az pieciokrotnie). Czy to ze wzgledu na odmienne wymagania
rezyserow, czy warianty libretta? Mam na swoim koncie trzy warianty libretta
Borysa Godunowa, oraz dwa rozne przeklady jednego z wariantéw dla zupelnie
innych rezyseréw - Mariusza Trelinskiego i Iwana Wyrypajewa, ktérzy mieli
calkiem rozbiezne oczekiwania stylistyczne. Czy pani tez w ten sposob pracuje?

Popularne tytuly czesto wracaja na scene, wracaja tez wiec jako temat zamowien.
Mam te, czesto chwalong, ale meczaca ceche, ze nigdy nie jestem zadowolona z tego,
co napisatam. Powrdt do jakiego$ tytulu dla mnie zawsze oznacza prace od nowa. Styl
inscenizacji ma bardzo duze znaczenie i powinien oczywiscie wptynaé na ostateczna
forme napiséw, ale nie zawsze mam szanse uczestniczy¢ w probach i przesigkna¢
tym, co mozolnie przeistacza sie w nowy $wiat, bo tym jest dla mnie kazdy spektakl.
Nie zawsze tez moge zachowac styl oryginalnego tekstu. I nie chodzi wcale o to, ze
spora czes¢ operowych librett dzis traci myszka. To akurat prawda, ale nawet te dobre
ibardzo dobre trzeba interpretowa¢ na nowo, jesli Traviata zrzuca krynoline i bierze

do reki telefon komoérkowy lub, nie daj Boze, pejcz.
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Czyli przed przystapieniem do pracy musi pani odby¢ spotkanie z rezyserem,
ktory przyblizy swoja koncepcje inscenizacyjng, opowie, w jakiej epoce ja
umieszcza i jakiego stylu od pani oczekuje? Dlatego jeden utwor moze mie¢
niezliczona ilo$¢ przekladéw - a w zasadzie wariacji stylistycznych?

Wstepna rozmowa z rezyserem to byloby rozwigzanie idealne, ale - z braku czasu
lub mozliwosci - zdarza sie rzadko. Zawsze jednak udaje mi sie uzyska¢ odpowiedz
na sakramentalne pytanie o styl i epoke. Na poczatek to musi wystarczy¢. I zwykle
wystarcza, bo rezyser zachowuje przeciez mozliwos¢ ingerencji w gotowy tekst.
Ajesli mowa o wariacjach stylistycznych: nie bez powodu Anglicy zazdroszcza innym
nacjom wcigz nowych interpretacji Szekspira, ktéry dla nich staje sie z uptywem lat
coraz trudniejszy w odbiorze. Osobna sztuka i zrodtem ogromnej satysfakeji jest dla
mnie tworzenie napiséw do oper komicznych. Najwieksza przyjemnos¢ czerpie

z rozémieszania widzéw kawatami z dwustuletnig broda.

Do wiekszosci swoich przekladow opracowuje pani tablice swietlne.
Tylko czasami robi to ktos inny. Na czym to polega? Co trzeba opracowywac¢?
Jak to sie robi?

Mowiac szczerze, nie lubie oddawa¢ komus$ dziecka na wychowanie. Tekst to nowo-
rodek, jesli sie go niewlasciwie potraktuje, na przykiad Zle podzieli albo zbyt dtugo
wyswietla, wyrosnie z niego tyran, ktory, zamiast pomaga¢ widzowi, niepotrzebnie
go rozprasza, wpychajac sie na pierwszy plan. Jak juz wspomniatam, wole do ostatniego
etapu pracy pozostawac przy tekscie oryginatu, dzieki czemu tatwiej mi korzystaé

z zapisu nutowego - wyciagu fortepianowego albo partytury. Zwykle zaczynam

od konca: stucham, przegladam nuty i dziele. Potem podzielony juz tekst thumacze,

a przed ostateczng akceptacja robie to, co kazda elegantka przed wyjsciem z domu:

patrze w lustro i zdejmuje najbardziej krzykliwy element garderoby.

Czy przy opracowaniu tekstu jest obecny rezyser, a moze dramaturg, czuwajacy
nad spektaklem?

Napisy powstajg etapami i na dtugo przed terminem premiery, zwykle wiec przekazuje
rezyserowi do akceptacji gotowy tekst, a potem, stosujac sie do jego uwag, wprowadzam
poprawki.
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Ksigzka musi

zaczgc sie s$nic

z Tomaszem Spiewalkiem

rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Aktorzy prowincjonalni. Sobowtor, Aktorzy
prowincjonalni. Autobiografie. Jeden autor, jeden rezyser. Dwa teatry: Narodowy
Stary Teatr w Krakowie i Teatr Polski w Podziemiu we Wroclawiu. Czy to s3
dwa rozne spektakle i dwie rézne sztuki/scenariusze (niepotrzebne skreslic),
czy jeden tekst zagrany z r6znymi zespolami aktorskimi?

Tomasz Spiewak: S3 to dwa rézne spektakle i dwa rozne scenariusze, ale skonstru-
owane palimpsestowo. Spektakle zostaly tak pomyslane, by mogty by¢ grane oddziel-
nie lub razem. Dyptyk miat by¢ pokazany na festiwalu Boska Komedia w grudniu 2020,
ale nasze plany pokrzyzowata pandemia. Wielka szkoda. Niemniej jednak widz ma
w dalszym ciagu mozliwo$¢ zobaczy¢ oba spektakle oddzielnie. W obu przedstawie- b
niach pojawiala sie formula - ,a w tym czasie, na innej scenie, ale w tej samej rezy-
serii, w tej samej scenografii, ale z innym zespotem i inng muzyka”. Widz ogladajac
spektakl ma poczucie, ze w tym czasie w innym miejscu odbywa sie inne przedsta-
wienia i dialoguje z tym, co ogladamy. Blizniak, rodzenistwo, sobowtér wpisane byly
w proces tworczy od poczatku, a ja pierwszy raz pracujac nad jednym scenariuszem
doswiadczytem przedziwnego uczucia, ze pod tekstem wyswietla sie tekst innego

przedstawienia. Tworzenie w tym echo byto bardzo inspirujace.

Skad pomyst na taka dylogie i dlaczego wybraliscie wlasnie te dwa teatry?

To jeden z radykalnych pomystéw Michata Borczucha, ktory $miertelnie znuzony

jest konwencjonalnym teatrem i lubi sobie i nam, realizatorom i aktorom, ambitnie

Tomasz Spiewak
ZAiKS.TEATR fot. Wojciech Sobolewski ¢
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utrudniac zycie. Stuszniej jest powiedzie¢, ze wybrali$my nie tyle dwa teatry, co dwa
zespoly teatralne, ktore przez konflikt z wtadzg dezorganizujacg i niszczaca ich prace,
uruchomity dwie rozne strategie, aby ocali¢ to, co cenne. Zaplacily tez za to rézna
cene, cho¢ oba zespoty wyszty z tego starcia pokiereszowane lub nawet doszczetnie
zniszczone. Nie planowalismy jednak przedstawien dokumentalnych, w ktérych
wspomnienia aktoréw, improwizacje i dodatkowe teksty jeszcze raz opowiedza historie
o tym, jak dwie prestizowe instytucje kultury znalazly sie pod $ciang bez mozliwosci
dialogu, o tym, jak bezbronni w gruncie rzeczy aktorzy i pracownicy byli zwalniani

z pracy, szukali nowej, prowadzili sadowe batalie i walczyli o przetrwanie. Ich emocje
na ten temat sg juz emocjami nasyconymi refleksja ptynaca z dystansu. My chcieli$my
sie w tej historii zakorzeni¢, inspirowac nia, ale ruszy¢ dalej w co$ mniej dostownego.
Oba zespoly poszly réznymi drogami i, co wazne, w pewnym stopniu poroznily sie.

O tym sprowokowanym przez wiadze konflikcie réwniez chcieliémy opowiedzie¢
jako o smutnym konflikcie w rodzinie. Jeszcze raz zacytuje scenariusz, tym razem
wroclawskiego przedstawienia: ,fakt ze wybuch jest jeden ale miasta sa dwa / oba
zasypane a kazde inaczej / fakt jedno pokryt wulkaniczny pyt pumeks i zwir / drugie

zalala lawa”.

Tytul sugeruje inspiracje filmem Agnieszki Holland. Cze$¢ obu spektakli to
jednak osobiste wypowiedzi aktorow. Jak powstaly teksty? Oba maja jedna
konstrukcje, baze, ktora obudowywales$ improwizacjami konkretnych aktorow,

czy tez oba wychodza z zupelnie roznych podstaw i zamierzen artystycznych?

Z filmem Holland taczy nas tytul, to, Ze opowies¢ dotyczy srodowiska aktorskiego

i polityki, oraz Wyzwolenie Wyspianskiego, ktore i u nas sie pojawia. Duzo a zarazem
mato. Nie opieramy sie¢ na zadnym historycznym materiale, nie miatoby to wieksze-
go sensu, cho¢ mozna zrobi¢ przeciez dobry spektakl w oparciu o scenariusz filmu
Holland. Naszej rzeczywistosci bylo za duzo, byta za wspoélczesna i za goraca, zeby

wttacza¢ ja w tamten material. Tekst powstawal w trakcie prob i miedzy prébami,

ktdre rozpoczely sie w styczniu 2020 w Krakowie, nastepnie przeniosty do Wroclawia.

Ostatnia proba zbiegla sie z dniem ogloszenia pandemii. Wrdcili$my do prob we Wro-

ctawiu w sierpniu, potem pracowali$my w Krakowie, gdzie w pazdzierniku udato sie
zagraé premiere z widownig. Premiera wroclawska miata natomiast miejsce w lutym

2021 roku. Méwimy zatem o projekcie, ktory od poczatku zaktadat dtugi, wielofalowy
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proces oparty na wzajemnych inspiracjach ptynacych z tych dwéch zespotow, ale
przez pandemie ulegl wydtuzeniu. Projekt byl naszym pierwszym przedstawieniem
po Ksigciu Nieztomnym zrealizowanym w Bazylei, po ktérym Borczuch kategorycznie
zapowiedzial, ze nigdy nie zamierza realizowac¢ juz klasycznego, gotowego tekstu.
Scenariusz Aktoréw prowincjonalnych powstawat z inspiracji, z improwizacji i z mojego
literackiego materiatu. Oba scenariusze od poczatku szty konsekwentnie w ré6znych
kierunkach. Spektaklowi krakowskiemu przy$wiecato hasto sobowtér, pytanie, kim
bym byla/byt, gdybym nie byta soba, czy marzytabym, ze robie to, co robie, znajac
ciemne i jasne strony tego zawodu, takze w kontekscie wptywu polityki kulturalnej
na teatr. Czyli byla to droga fantazji. Wroctaw szedt inna droga - opowiesci o sobie,
ktéra w rodzinie teatralnej jest podchwytywana, przekazywana dalej, komentowana

- czyli podlega pasozytnictwu. W tym sensie mozna méwic o dwoch strategiach. Jesli
chodzi o tematy, krazyly one wokoét podobnych rdzeni, scenariusze wzajemnie sie za-
razaty. I tak metaforyke wybuchu Wezuwiusza, dwoch zasypanych miast, uruchomita
Urszula Kiebzak swoja improwizacjg na temat brata i siostry pogrzebanych w Pompe-
jach, ktérych posmiertny uscisk btednie interpretuje sie jako uscisk kochankow.

Do Wroclawia przyjechali$my po probach w Krakowie z tym dziwacznym odkryciem,
na ktoérym dalej pasozytowalismy az doprowadzilo to do stworzenia takich wspania-
tych teatralnych dziwactw jak scena Agnieszki Kwietniewskiej oparta na improwizacji
na temat: ,w jaki sposob wizerunek Meryl Streep pojawia sie na ekraniku mojego
telefonu w $wietle teorii Lukrecjusza w O wizerunkach lub proéciej O rzeczywistosci -
co$, co Borczuch okresla ,,chorg wiedza” i to okreslenie bardzo mi sie podoba. Moja
kolejna praca na tekscie i scenariuszu polegata na szukaniu w tych rozprzestrzenia-
jacych sie historiach dramaturgicznych pomostéw i kontrapunktéw, czyli tworzenie
kompozycji. Tekstowo najbardziej jestem zadowolony z tego, ze udato mi sie zrobic to,
co zawsze mnie interesowalo, czyli opisa¢ w scenie scenografie. Nie bylo to specjal-
nie trudne, bo scenografia Doroty Nawrot (ktéra Stacje benzynowq Edwarda Hoppera
rozstrzelila w obraz 3D) sama prosila sie o to, by ja opisa¢. Ale jestem zadowolony

z literackiej formy, ktéra udato mi sie znalez¢. Brawurowym monologiem ,fakt, ze”
Romana Gancarczyka rozpoczyna sie krakowski spektakl i tak tez konczy spektakl

wroclawski Halina Rasiakéwna, ktéra jest jedna z moich najwiekszych muz. [Smiech]

Piszesz czasami sztuki ,w zaciszu gabinetu” i przynosisz gotowy material rezy-
serowi, czy tez zawsze tworzysz na scenie, opierajac sie na tym, co proponuja
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ibuduja aktorzy z rezyserem? I czy tak powstale sztuki maja szanse na druga,
trzecia premiere, czy tez twoje sztuki sa Scisle przypisane do konkretnej reali-

zacji scenicznej i dajesz im szanse tylko na jedno zycie?

Moja praca nigdy nie odbywa sie albo w zaciszu gabinetu, albo na scenie, zawsze sie
to przenika, ale wiem o czym mowisz. Specyfika mojej pracy przy spektaklach Bor-
czucha polega na tym, Ze jego teatr zywi sie nie tylko tekstem, ktoéry wychodzi albo
moze wyj$¢ od autora, lecz jest organicznie na aktorach oparta. Ale i w takiej formule
dbam o to, zeby samego siebie umie$ci¢ w tekscie na poziomie, ktéry okreslam jako
osobisty. Jesli udaje mi sie go znalez¢, jestem zaspokojony. Natomiast w przesztosci
wiecej pisalem sam, samemu, o sobie, o tym, co mnie i tylko mnie interesowato i tym
zarazatem ludzi. Byla to najczestsza formuta pracy z Remigiuszem Brzykiem, ktory
zawsze zostawial mi duze pole do popisu. Stesknitem sie za tym modelem pracy,
powiedzmy, bardziej pisarza niz dramaturga, i ciesze sie, ze to obecnie powraca.

Lockdown i izolacja sprzyjaja pracy w samotnosci.

A czy dla tych ,bardziej twoich” sztuk, pisanych cho¢by dla Brzyka, widzialbys$
szanse na kolejne wystawienia przez zupekie innych twoércow, czy one tez sa

zbyt mocno przypisane do konkretnego rezysera i aktorow?

Dlaczego miatoby to by¢ niemozliwe? Nawet te teksty, ktore mocno zakorzenione s3
w procesie i osobach, dla ktérych zostaly napisane, nie wykluczaja takiej mozliwosci.
Kiedy pracowali$my dwanascie lat temu z Brzykiem nad Brygadg szlifierza Karhana
nie byta to inscenizacja sztuki Vaska Kani. Bardziej interesowal nas Dejmek i jego
zespot, ktory te sztuke wystawil w Teatrze Nowym w Lodzi kilkadziesigt lat wczesniej,
i od ktorej zaczela sie historia tej sceny. A wiec wszystko jest mozliwe. Ale jesli ktos
bedzie kiedys$ robi¢ w Kielcach sztuke o pogromie kieleckim i bedzie chciat wejs¢

w dialog z moim tekstem 1946 sprzed kilku lat, zycze mu i trzymam kciuki, zeby ten
tekst zmiazdzyl bez sentymentéw, cho¢ bardzo dobrze wspominam i samo pisanie,

i przedstawienie w Teatrze Zeromskiego, i proces, i zespdl, i absolutny szat inspiracji,
jakiego dostarczyla mi powstajaca wtedy ksigzka profesor Joanny Tokarskiej-Bakir

110ZmMowYy Z nia.
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Ostatnio pracowales w nowej (tak mi sie¢ wydaje) funkcji — konsultanta
dramaturgicznego przy premierze Kraszu w Teatrze Studio. Adaptacje
powiesci napisala rezyserka Natalia Korczakowska. Na czym polegala
funkcja konsultanta?

Z Natalig mieliémy dluga przerwe we wspdlpracy rezysersko-dramaturgicznej, cho¢
moje pierwsze przedstawienia byty przeciez z nia: Elektra w Jeleniej Gorze, Nelly

w Watbrzychu, Pasazerka w Teatrze Wspotczesnym we Wroctawiu, Lenz w Operze Naro-
dowej w Warszawie. Tym razem Natalia potrzebowata kogos, kto krytycznie spotka
sie z jej koncepcja i napisanym materiatem, z kims, kto rozumie jej jezyk. Dolgczytem
do zespotu w trybie dla mnie niezwyklym, bo na miesiac przed premiera. To jest czas,
kiedy w pracy dochodzi do specyficznego przechylania sie, pewne rzeczy zaczynaja
sie zbiera¢, perspektywa sie weryfikuje, otwieraja sie nowe drogi, czemu moze pomoc
dramaturg. Bylem pod duzym wrazeniem materialtu i pracy wykonanej przez Natalie
i aktorow. To jest Swietny, tworczy zespdl, dlatego zupelnie nie dziwilem sie, ze oto
jednego dnia jestem $wiadkiem dwdch chyba najbardziej organicznych improwizacji
aktorskich, jakie kiedykolwiek widziatem w pracy w teatrze, jedna po drugiej -
Eweliny Zak, Roberta Wasiewicza i Pawta Smagaty. W twérczym porozumiewaniu sie
z aktorami i rezyserka widze swoj najwiekszy wkiad w prace nad premiera. Dla mnie

Krasz byl $wietnym spotkaniem.

Niedlugo bedziesz mial premiere Zab na VOD w Teatrze Studio. To réwniez
spektakl Borczucha, ale tym razem opierales sie na tekstach literackich,
komediach Arystofanesa. To zupelnie inny rodzaj pracy niz w przypadku
Altorow prowincjonalnych?

Zaby tekstowo i koncepcyjnie sa tak bogate, ze niektérzy gubia linie dramaturgiczna,
ale ich bogactwo i zwariowanie to sita. Mamy tam wszystko, podziat spektaklu na
przédd, wnetrze i tyt wazy, bohateré6w - jeden heteroseksualny i piekny, drugi homo-
seksualny i dobry; mamy tam spoteczenstwo w kryzysie i utopijnym marzeniu, mamy
polityczny gest mowienia wtadzy prawdy w twarz. Tekstowo jest tam Arystofanes,

s osobiste opowiesci, improwizacje i piosenki aktoréw, s3 nasze filmy z wakacji, sa
fragmenty powiesci Niemczyka Kurtyzana i piskleta, sa wreszcie moje teksty, ktore

wewnatrz tej calej zwariowanej struktury sa mikroutworkami, bez ktérych nie
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widziatbym Zab. Jest to rzeczywicie przedstawienie rezyserskie w tym sensie, ze
Borczuch stworzyl otwarta przestrzen przyjazna opowiesci i ekspresji, przez ktéra
wylania sie to, co osobiste, co dotyczy seksualnosci, pozadania i milosci, ale kompletnie
bez sentymentu. Jest pokrewienstwo pracy rezysera, dramaturga i zespohu w Zabach
iAktorach, tyle Ze temat jest radykalnie inny, gdzie$ indziej jest w nim ulokowana

czuto$¢ i zadra, wicieklos¢, potrzeba moéwienia i bycia wystuchanym.

0d kilku sezonow jestes kierownikiem literackim w Teatrze Osterwy
w Lublinie. Na czym dzisiaj polega praca kierownika literackiego?
Wspominales mi, ze byle$ ostatnio zajety przy premierze Nory Ibsena.
Co dokladnie robile$ przy tym spektaklu?

Praca kierownika literackiego, zakres jego obowiazkéw okresla umowa i relacja

z dyrektorem artystycznym. Do Osterwy w Lublinie zaprosila mnie é6wczesna
dyrektorka tej sceny Dorota Ignatjew, a moim zadaniem bylo wspéttworzenie teatru,
repertuaru, w formule: jeste$ tu dla mnie, dla siebie, dla rezyseréw, dla realizatoréw,
dla aktoréw. Kierownik literacki zajmuje sie tworzeniem programoéw i odbiera
premiery, jak w przypadku Nory Kuby Kowalskiego, ktora zdazylismy pokaza¢ przed
lockdownem. Przedstawienie jest bardzo dobre, zwlaszcza aktorsko, dlatego zachecam

do odwiedzenia nas w Lublinie.

Na koniec opowiedz, prosze, o tajemniczym nowym projekcie,
o ktorym mi ostatnio wspominales.

Nowy projekt, nad ktérym obecnie pracuje nie jest tajemnica. Przygotowuje adaptacje
czy raczej wlasna opowies¢ inspirowang Solaris Stanistawa Lema dla Grzegorza Jarzyny;,
ktdra bedziemy wystawia¢ w Teatrze Narodowym w Wilnie, premiera planowana jest
na wrzesien 2021. Solaris, réwniez za sprawg filmow Tarkowskiego i Soderbergha, jest
tak powszechnie znane, ze az chce sie je opowiedzie¢ na nowo albo z innej perspektywy.
Pierwszy raz pracuje z Jarzyna i pierwszy raz pracuje, porozumiewajac sie z rezyserem
wylacznie przez okno zooma, ktére otwiera sie, a po godzinie albo dwdéch zamyka
idalej jest sie samemu w domu z naukowa fantazjg Lema. Korczakowska przy Kraszu
powiedziata mi $wietne zdanie o pisaniu adaptacji: ksiazka, ktéra adaptujesz, musi ci
sie zaczac $nic. I twoja adaptacja to jest ten sen. Bardzo mnie to zainspirowato. Solaris
mi sie $ni, ale wcigz umyka.
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