ZAIKS.TEATR

biuletyn informacyjny | nr 27 | 2022

3 Dziwna wiosna 2022
8 Polski teatr cierpi na zarozumiatosc -

rozmowa z Szymonem Jachimkiem
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wydarzenia

Dziwna wiosna

2022

Agnieszka Lubomira Piotrowska

To byla ,dziwna wiosna”, cytujac charkowskiego dramatopisarza Olega

Mychajlowa, ktory pod ostrzalem i bombami napisat cykl bajek dla dzieci

tak wlasnie zatytulowany. Ta wiosna zmusita miliony mieszkancow Ukrainy,

w tym wielu tworcow, do ucieczki z kraju. Na emigracji znalazlo sie tez

sporo tworcow rosyjskich, ktorzy sprzeciwiajac sie wojnie, narazili sie na

przesladowania kremlowskiego rezimu. Wojna zmienita plany repertuarowe

wielu polskich teatréw, rozszerzyla zespoly teatralne o Ukrainicow, zmienila

programy festiwali. Takze ZAiKS otworzyl sie na ukrainskich tworcow na

uchodzstwie, inicjujac powstanie specjalnych funduszy, ktore zaoferowaty

zapomogi i wsparcie projektow kulturalnych. Przyjmujemy tez uchodzcow

w DPT w Konstancinie. Do naszej sekcji C dolaczyly dwie nowe dramato-

pisarki: Sasza Denisowa i Lena Laguszonkowa.

Nagrody

Nasza nowa czlonkini, ukrainska drama-
topisarka Lena Laguszonkowa, zostata
laureatka przyznawanego w Schauspiel
Stuttgart ,dramaturgicznego Oscara” -
The European New Talent Drama Award

2022. (Nagrode za caloksztalt otrzymata

brytyjska dramatopisarka Caryl Churchill).

Przektady jej sztuk (w wiekszosci autor-
stwa Malgorzaty Semil) znalez¢ mozna
w teatralnej bibliotece ZAiKS-u.
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Natomiast 14 czerwca w Teatrze Polskim
w Warszawie odbyto sie pierwsze po
pandemii uroczyste wreczenie przyzna-
nych w ostatnich latach nagrod ZAiKS-u.
Nagrody ZAiKS-u za przeklady literatury
polskiej na jezyki obce trafily do rak
Katariny Salamun-Biedrzyckiej
iAgnieszki Zgieb.

Katarina Salamun-Biedrzycka jest Sto-
wenka, mieszkajaca od lat w Krakowie.

Po studiach slawistycznych w Lublanie

i Zagrzebiu trafila na Uniwersytet Jagiel-
lonski, robiac tu dyplom (p6Zniej doktorat)
izostajac na uczelni jako wyktadowczyni.
Jest ttumaczka przektadajaca zaréwno
polska literature na jezyk stowenski, jak

i stowenska na polski (m.in. Gombrowicza,
Schulza, Wyspianskiego, Milosza, Szczy-
piorskiego, Rozewicza, Rymkiewicza).
Tlumaczy rowniez poezje - pierwszym
tomem w jezyku polskim byl zbiér wier-
szy jej brata, wielkiego stowenskiego

poety TomaZa Salamuna. Za przektad

Lena Laguszonkowa | fot. Dariusz Gackowski (Miejskie Centrum Kultury)

tomu UroSa Zupana Niespieszna zegluga
otrzymata w 2016 roku Nagrode

im. Wistawy Szymborskie;j.

Agnieszka Zgieb jest prawdziwg amba-
sadorka polskiego teatru. Od ponad
dwudziestu lat $ledzi dziatania Krystiana
Lupy, przektadajac na francuski jego
scenariusze (trylogia Persona ukazata

sie w renomowanym wydawnictwie
LEntretemps) i poSwiecajac mu prace
krytyczne, publikowane w branzowych
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Katarina Salamun-Biedrzycka

czasopismach Polski i Francji, a takze

w dwoch tomach szkicow wydanych przez
Editions Deuxiéme époque, prestizowa
oficyne zajmujaca sie teatrem. Agnieszka
Zgieb ttumaczyta takze utwory Maliny
Przeslugi, Matgorzaty Sikorskiej-Misz-
czuk, Tomasza Mana, Mai Kleczewskiej,
Przemystawa Nowakowskiego, Tomasza
Spiewaka. W 2018 w Editions Deuxiéme
époque ukazat sie jej przektad Niesamowi-
tych braci Limbourg i Jonasza - dramatéw

Beniamina M. Bukowskiego.
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Agnieszka Zgieb

Nagrody ZAiKS-u za przeklady literatury
obcej na jezyk polski otrzymaty Halina
Kralowa i Anna Marciniakéwna.

Halina Kralowa to ttumaczka i promo-
torka literatury wloskiej. Jest absolwentka
Wrydziatu Filologii Polskiej i Filologii Fran-
cuskiej UW, na ktorej to uczelni, wyklada-
jac przez lata w Katedrze Romanistyki,
ksztalcita nowe pokolenia italianistow.
Nalezy do grona translatoréw niezwykle
zaangazowanych, dokonujacych $wiado-
mych wyboréw przekladanych utwordw,

kierujac sie doskonata znajomoscia

Halina Kralowa

wtoskiej sceny literackiej. Jej dorobek obej-
muje prace autoréw takich jak Leonardo
Sciascia, Italo Svevo, Carlo Emilio Gadda,
Alberto Moravia, Antonio Tabucchi, Ales-
sandro Baricco, Giorgio Bassani, Roberto
Gervaso, Dacia Maraini, poeci Eugenio
Montale i Umberto Saba. Kralowa wspot-
tworzyta wazne dla polskiej italianistyki
prace Historia Literatury wloskiej i Historia
literatury whoskiej XX wieku. Jest laureatka
wielu wyréznien, m.in. Premio citta

di Monselice, Nagrody ,Literatury na
swiecie”, Nagrody Literackiej im. Leopolda
Staffa.

Anna Marciniakéwna

Anna Marciniakéwna, dziennikarka i skan-
dynawistka, jest thumaczka literatury
norweskiej i szwedzkiej. Ma w dorobku
blisko 400 przektadéow, m.in. takich pisa-
rzy jak Knut Hamsun, Tarjei Vessas czy
Margit Sandemo oraz innych wybitnych
przedstawicieli skandynawskiej literatury.
Ostatnio pracuje glownie nad przektadami
dramatéw Henrika Ibsena, dotad znanego
w Polsce gtéwnie dzieki posrednictwu
jezyka niemieckiego. Zainteresowanie
polskich teatréw nowymi wersjami sztuk
Ibsena rosnie, co roku kilka z nich siega po

jego utwory. Praca Anny Marciniakéwny
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byta wielokrotnie nagradzana, zwtaszcza
w Skandynawii - za zastugi dla kultury
norweskiej thumaczka otrzymata z rak
kréla Norwegii Haralda VII Krzyz Rycer-
ski Orderu Kroéla Olafa. Zostala tez odzna-
czona Krzyzem Kawalerskim Orderu

Odrodzenia Polski.

Nagrode ZAiKS-u za caloksztalt tworczosci
dla dzieci otrzymata Liliana Bardijewska.
Liliana Bardijewska to znana autorka
stuchowisk dla dzieci i sztuk dla teatrow
lalek, corka dramatopisarza Henryka Bar-
dijewskiego. Laureatka zajmuje sie takze
krytyka literacka i teatralna (wspotpracujac
regularnie z czasopismami branzowymi

i gazetami), jest autorka powiesci dla
dzieci i miodziezy (np. Ratatuj czy Bractwo
Srebrnej Eyzeczki), ttumaczka z jezyka bul-
garskiego, redaktorka wydawnictwa Ezop,
jej macierzystej oficyny. Laureatka wielu
konkurséw i wyréznien, w 2010 roku otrzy-
mata srebrny medal ,Zastuzony Kulturze

Gloria Artis”.

Konkursy

Wyniki kolejnej edycji otwartego konkursu
na utwoér dramatyczny dla TEATROTEKI
poznali$my w grudniu ubieglego roku,
lecz uroczyste rozdanie nagrdd odbyto sie
4 kwietnia, tradycyjnie w siedzibie ZAiKS-u.
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Konkurs organizowany jest wspélnie
przez Stowarzyszenie Autorow ZAiKS
oraz Wytwornie Filméw Dokumentalnych
i Fabularnych w Warszawie. Na konkurs
whplynety 232 prace. Jury w sktadzie:
Matgorzata Semil, Zenon Butkiewicz,
Krzysztof Domagalik, Michat Komar,
Wawrzyniec Kostrzewski, Andrzej
Rychcik i Maciej Wojtyszko (przewodni-
czacy) na posiedzeniu w dniu 10 grudnia
2021 roku przyznalo nastepujace nagrody

iwyrdznienia:

I nagroda (16 000 z})
Szymon Jachimek za sztuke Czy wiesz,

kto mieszka pod 6semlq?

II nagroda (11 000 z})

Tadeusz Kabicz za sztuke Krélowa boazerii

III nagroda (8 000 z})
Pawel Wolak i Katarzyna Dworak-Wolak

za sztuke Wyziebianie

Jury przyznato takze pie¢ wyrdznien
(kazde w wysokosci 3 000 z1):

Pawetl Fic za sztuke Byle do wschodu
Izabela Degorska za sztuke Fermostan
Malwina Chojnacka za sztuke Jamajka
Anna Wakulik za sztuke Oprocentowanie
zmienne

Magdalena Siwik za sztuke Prawdopodobnie
ciato state

Rozdanie nagrod TEATROTEKI: Szymon Jachimek (laureat I nagrody), Malgorzata Semil, Maciej Wojtyszko (jurorzy)
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Festiwale

W Toruniu miedzy 21 maja a 12 czerwca
odbyt sie Miedzynarodowy Festiwal
Teatralny Kontakt pod nowa dyrekcja
Renaty Derejczyk i Lukasza Czuja. Hastem
przewodnim stalo sie ,Drugie zszywanie
Europy” nawiazujace do hasta ,Zszywanie
Europy” pomystodawczyni festiwalu
Krystyny Meissner. Festiwal byt tez hot-
dem dla zmartej niedawno Meissner.

W programie znalazt sie muzyczny spek-
takl Piesni bez stow z teatru w Zurychu rezy-
sera Thoma Luza, uznawanego za konty-
nuatora estetyki Christopha Marthalera,
w ktorym piecioro muzykow-performerow
odtwarza minuta po minucie wypadek
samochodowy. Stracone ztudzenia w adaptacji
irezyserii Jana Mikulaska pokazat Teatr
na Zabradli w Pradze. Natomiast torunski
Teatr im. Wilama Horzycy zaprezentowat
Noceidnie w adaptacji i rezyserii Michata
Siegoczynskiego, odwotujace sie do ory-
ginatu i jego wybitnej ekranizacji, wpla-
tajacy opowies$¢ we wspolczesnosé -

i wywotujacy silne emocje wsrod widzow,
a szczegolnie widzek. Zycie na wypadek
wojny to przygotowana specjalnie na festi-
wal koprodukcja MET Kontakt, Teatru
im. Wilama Horzycy w Toruniu, Miejskiego
Centrum Kultury w Bydgoszczy i Teatru
Polskiego w Bydgoszczy. Wstrzasajaca
sztuka Leny Laguszonkowej (w przektadzie

Inny Siemicz) zagrana przez ukrainskie
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uchodzczynie, a wyrezyserowana przez Ule
Kijak opowiada o traumie wojny. Jednym
z najbardziej wyczekiwanych spektakli
festiwalu byt spektakl Trzy siostry Czechowa
w rezyserii Radu Afrima z Teatru Narodo-
wego w Bukareszcie - bardzo ciekawa,
oryginalna i pelna humoru realizacja
klasycznego tekstu, nawiazujaca tez do
aktualnych wydarzen. Znana szeroko

w Polsce rezyserka Yana Ross przedstawila
swoja interpretacje dramatu Odéna von
Horvatha Opowiesci Lasku Wiederiskiego,
mocno osadzona w litewskim wspotcze-
snym kontekscie. Ostatnim akordem festi-
walu byl najnowszy spektakl w rezyserii
Krystiana Lupy Imagine, bedacy podrdza
do $wiata kontrkultury lat 60-70 XX wieku
i poszukujacy odpowiedzi na pytanie

0 zywotnos¢ utopii.

Po kazdym spektaklu odbywaty sie pro-
wadzone przez studentki i studentow
wydzialow teatrologicznych spotkania

z tworcami, ktore cieszyty sie niezwykla

popularnoscia.

W dniach 27 czerwca - 3 lipca odbyt

sie Miedzynarodowy Festiwal Malta
w Poznaniu. Organizatorzy deklarowali:
,w ostatnich latach sztuka i kultura staja
sie domena solidarnosci i wsparcia - nie
inaczej swoja role powinien widziec¢ festi-
wal teatralny. Juz jesienia zesztego roku,
gdy zaczynali$my prace nad kolejna edycja

= g

Imagine, rez. Krystian Lupa | fot. Natalia Kabanow
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Malty, sytuacja zmuszata nas jako organi-
zatora kultury do zajecia pozycji, zabrania
glosu, aktywnego udziatu w ksztaltowaniu
$wiata, w ktérym chcemy zy¢”. Tegoroczny
program festiwalu powstawat w odpowie-
dzi na kryzys humanitarny na granicy pol-
sko-biatoruskiej oraz podziaty spoteczne

i konflikty kulturowe. Wojna w Ukrainie

wplyneta na rozszerzenie programu.

Jak co roku pojawit sie artysta ,portretowy”,
nadajacy ton catemu festiwalowi. Tym
razem byt to dobrze znany w Polsce fla-
mandzki rezyser Luk Perceval ze swym
tryptykiem teatralnym Caty smutek Belgii,
analizujacym najtrudniejsze rozdzialy
belgijskiej historii. Te niezwykla trylogie
rezyser zaprezentowal w Polsce po raz
pierwszy jako jeden spektakl. Co okazato
sie ciekawym pomystem, chociaz wyma-
gajacym od widza obecnosci w teatrze od

potudnia do godziny 22:00.

W programie znalazto sie wiele spektakli
dramatycznych, tanecznych, performan-
sow, pokazoéw akrobatycznych, koncertow,
wydarzen skierowanych do dzieci. Pojawit
sie réwniez klasyczny w formie spektakl
wedtug sztuki i w rezyserii Macieja Woj-
tyszki Deprawator z Teatru Polskiego

w Warszawie i Savannah Bay Marguerite
Duras w przekladzie Jolanty Sell i rezyserii
Jozefa Opalskiego - koprodukcja Teatru

Polskiego w Warszawie i Narodowego
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Starego Teatru w Krakowie. Cze$¢ projektow
zostata wytoniona w ramach otwartego
naboru ,No Title”, skierowanego w tym
roku do zagranicznych artystek i artystow
mieszkajacych w Polsce. Jednak jeszcze
przed festiwalem organizatorzy zrezygno-
wali z kilku wydarzen - ze wzgledu na
wycofanie sie czesci sponsoréw. Odbyta
sie szeroka wymiana listow otwartych
miedzy twoércami usunietymi z programu
a organizatorami, niektorzy tworcy ukra-
inscy sami sie wycofali ze wzgledu na
niezadowalajace ich warunki propono-
wane przez festiwal. Dyskusja na temat
stosunku organizatoréw do mlodych
artystow nie milknie nadal. Dluga lista
tworcow teatralnych (grupy i kolektywy
zwiazane z Poznaniem, lecz rowniez
Monika Strzepka, Michat Borczuch czy
Piotr Rudzki) wystosowata list wzywajacy
dyrektora do wyjasnien ,Domagamy sie,
by dyrektor Malta Festival Michat Mer-
czynski powaznie potraktowat sytuacje
opisane w niniejszym li$cie otwartym. [...]
Dlatego nasz apel o spojnos¢ deklaracji
idziatan kierujemy przede wszystkim do
dyrektora festiwalu - to on jest odpowie-
dzialny za stworzenie warunkoéw pracy

i produkgji, dzieki ktérym jest (nie)moz-
liwy szacunek do oséb artystycznych ze
Wschodu”.

Luk Perceval | fot. materiaty prasowe
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Setne urodziny
Mirona

30 czerwca obchodzilismy setna rocznice
urodzin Mirona Bialoszewskiego.

W teatralnej bibliotece ZAiKS-u znajduja
sie wszystkie jego sztuki teatralne, druko-
wane w miesieczniku ,Dialog” i zebrane
w tomie Teatr Osobny. Teatr Bialoszewskiego
cechowata daleko idaca umownosg¢;
aktorzy postugiwali sie zaledwie kilkoma
rekwizytami - na ogét przedmiotami
codziennego uzytku, a zmiany dekoracji

i kostiuméw dokonywaly sie na oczach
widzéw. Sztuki Bialoszewskiego stawialy
aktorom nowe wyzwania: nie mogli wciela¢
sie w postaci dramatu, budowac rél, bo rél
w tradycyjnym rozumieniu tego terminu
nie bylo, bohaterowie nie mieli okreslo-
nego wieku, zawodu ani pici; logike akcji
zastepowaly swobodne skojarzenia
tre$ciowe i brzmieniowe. Aktorstwo

w teatrze Bialoszewskiego cechowatly
wyraziste gesty i ruchy, istotny byt
réwniez glos; mimika natomiast nie

uzewnetrzniata emocji postaci.
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Premiery wiosenne

Najwiecej odbylo sie prapremierowych
realizacji polskich tekstow. Maciej
Wojtyszko wyrezyserowal dwie swoje
nowe sztuki: w Teatrze Narodowym

w Warszawie byt to Baron Miinchhausen
dla dorostych, za$ Teatrze im. Stowackiego
w Krakowie O dwdch doktorach i jednej
pacjentce. Rowniez Tomasz Man doczekat
sie wiosng dwoéw prapremier: Bég i proch
(to seria eksperymentalnych spektakli na
pograniczu performansu, muzyki i sztuk
plastycznych) prezentowane w Centrum
Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski,
za$ w Teatrze Maska w Rzeszowie

wystawiono jego sztuke Koncert zwierzqt.

W koprodukcji Komuny Warszawa i Teatru
Polskiego w Bydgoszczy powstaty Oficerki.
O policji. Fantazja oparta na faktach wedlug
scenariusza i w rezyserii Anny Smolar.
Kolejna koprodukcja, tym razem Teatru
im. Kochanowskiego w Opolu z Teatrem
Dailes w Rydze, to Rohtko Anki Herbut

(po premierze totewskiej odbyta sie

premiera polska).

Widze nic Filipa Zawady to jeszcze jedna
koprodukcja tej wiosny w wykonaniu
Wroctawskiego Teatru Wspétczesnego
i Teatru im. Modrzejewskiej w Legnicy.
Tekst zostal nagrodzony ,za wnikliwe

rozpoznanie i oryginalne przedstawienie

zagrozen wspolczesnego swiata” na

IV Konkursie Dramaturgicznym ,Strefy
Kontaktu” organizowanym przez Miasto
Wroctaw i Wroctawski Teatr Wspoétczesny.
Laureatke III miejsca tego konkursu
Sandre Szwarc i jej sztuke Woda w usta
réwniez wystawit Wroctawski Teatr
Wspolczesny.

Zobaczylismy tez dwa prapremierowe
monodramy: Mama zawsze wraca wedtug
Agaty Tuszynskiej w adaptacji i rezyserii
Marka Kality (to produkcja KLK Artystycz-
nej Agencji Aktorskiej), premierowo zagrano
w Muzeum Historii Zydéw Polskich Polin,
a Burmistrza Tomasza Jachimka na scenie

Piwnica przy Krypcie w Szczecinie.

Nowy scenariusz Odys i swinie, czyli opowies¢
mitomana napisala i wyrezyserowala Agata
Duda-Gracz w Teatrze Slaskim w Kato-
wicach, za$ Michat Buszewicz napisat
iwyrezyserowat Srebrny glob na motywach
powiesci Jerzego Zutawskiego z roku 1902
w Teatrze Polskim w Bydgoszczy. W Teatrze
Nowym w Warszawie wystawiono tekst
Tomka Spiewaka - adaptacje powiesci
Mieszkanie na Uranie hiszpanskiego pisarza,

filozofa i kuratora sztuki Paula B. Preciado.

Przetom kwietnia i maja uplynat natomiast
pod znakiem Imagine (tekst, jak wszystkie
pozostate scenariusze Krystiana Lupy
znajduje sie w bibliotece ZAiKS-u). Drugi

po Capri - wyspie uciekinieréw spektakl
Krystiana Lupy w Teatrze Powszechnym
byt realizowany w ramach miedzynarodo-
wego projektu ,Prospero. Extended Theatre”
i koprodukcji z Teatrem Powszechnym

w Lodzi. Prapremiera odbyta sie 23 kwietnia
w ramach Festiwalu Sztuk Przyjemnych

i Nieprzyjemnych w Lodzi, natomiast
premiera warszawska 7 maja. Jak mozemy
przeczytac na stronie teatru ,zespot
zmierzyt sie z legenda epoki New Age,
czasow kontrkultury, rewolucji seksualnej
i duchowej. Przewodnikiem po tym $wiecie
stawala sie posta¢ odnoszaca sie do Antonina
Artauda”. W czerwcu spektakl prezento-
wany byt na Festiwalu Kontakt w Toruniu,
jesienia i zima m.in. we Whoszech, Hiszpanii

i Belgii.

Niewiele odbylo sie prapremier sztuk
zagranicznych: Prawo wyboru Ferdinanda
von Schiracha w ttumaczeniu Iwony
Nowackiej w Teatrze Nowym w Poznaniu,
w Teatrze Komedia Biali heteroseksualni
mezczyzni Young Jean Lee w ttumaczeniu
Daniela Wyszogrodzkiego oraz Historia
mitosna Alexis Michalik w przekladzie
Barbary Grzegorzewskiej - poruszajaca
opowies¢ o mitosci, zdradzie i wybaczaniu

w Teatrze im. Kochanowskiego w Opolu.

Jak zawsze istotnym elementem repertu-
arow byta klasyka: w Teatrze Wybrzeze

w Gdansku Upiory Henrika Ibsena
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i Budowniczy Solness tego autora w Teatrze
im. Bogustawskiego w Kaliszu to pra-
premiery nowych przektadéw Anny

Maciniakéwny.

Wisniowy sad Antona Czechowa w prze-
ktadzie Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej
wystawil Teatr im. Jaracza w Lodzi. Proby
rozpoczeto jeszcze przed wojng, napascé
Rosji na Ukraine zmienita nieco interpreta-
cje irealizacje tekstu. W spektaklu w roli
zagubionego przechodnia szukajacego
dworca kolejowego wystepuje ukrainska

aktorka.

Poskromienie ztosnicy Shakespeare’a

w przektadzie Stanistawa Baranczaka

z Teatru Zaglebia w Sosnowcu trafito do
konkursu gtéwnego Festiwalu Szekspi-
rowskiego w Gdansku. Byly tez dwie
realizacje Makbeta Shakespeare’a:

w tlumaczeniu Jerzego Sity w Teatrze
im. Mickiewicza w Czestochowie,

aw ttumaczeniu Stanistawa Baranczaka

w Teatrze Dramatycznym w Biatymstoku.

W Och-Teatrze w Warszawie wystawiono
Ozenek Mikotaja Gogola w przektadzie
Juliana Tuwima. Wesele Figara Pierre
Beaumarchais’go w ttumaczeniu Tadeusza
Boya-Zeleniskiego w opracowaniu i rezyserii
Mikotaja Grabowskiego w Teatrze Bagatela
w Krakowie. Zamek wedtug Franza Kafki

w tlumaczeniu Krzysztofa Radziwitta
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i Kazimierza Truchanowskiego wysta-
wiono w Pafistwowym Teatrze Lalki Tecza

w Stupsku.

Krol Edyp Sofoklesa w przekladzie
Antoniego Libery pojawil sie w Teatrze
Zaglebia w Sosnowcu. Tartuffe, czyli
Swigtoszek Moliere’a w przekladzie Jerzego
Radziwitowicza i z muzyka Adama
Darskiego w Teatrze Powszechnym

w Radomiu. Maria Stuart Friedricha
Schillera w przektadzie Jacka St. Burasa
w Teatrze Narodowym. Awantura w Chioggi
Carlo Goldoniego w ttumaczeniu Jerzego
Jedrzejewicza w Teatrze Polskim

w Warszawie.

Z polskiej klasyki: adaptacje Michata Siego-
czynskiego Noce i dnie, czyli miedzy zyciem

a $miercig wedtug powiesci Marii Dabrow-
skiej wystawiono w Teatrze im. Horzycy
w Toruniu. Historig, najmniej znang sztuke
Witolda Gombrowicza, bedaca wczesna
redakcja Operetki pokazat Teatr im. Jaracza
w Olsztynie. Byla jeszcze Balladyna Juliusza
Stowackiego w adaptacji Pawta Paszty

w Teatrze im. Osterwy w Gorzowie Wielko-
polskim oraz Mgz i zona Aleksandra Fredry
w adaptacji Krystyny Jandy w Teatrze

Polonia w Warszawie.

Teatry siegaly tez po sprawdzone tytuty:
Sceny z egzekucji Howarda Barkera w prze-
ktadzie Malgorzaty Semil pokazat Teatr

Wybrzeze w Gdansku. To czwarta reali-
zacja tej sztuki, ktora prapremiere miata
w 1991 roku w Teatrze Polskiego Radia.

W Lubuskim Teatrze w Zielonej Gorze
zaproponowano Sztukg Yasminy Rezy

w przekladzie Barbary Grzegorzewskiej.
To juz trzydziesta pierwsza realizacja tego
tekstu, za$ Prezydentki Wernera Schwaba
w przekltadzie Moniki Muskaty w Teatrze
Ludowym w Krakowie to realizacja dwu-

nasta.

Miaty tez miejsce premiery przektadow
Jacka St. Burasa: Pani Ka patrzy na morze
wedtug sztuki Komediant Thomasa Bern-
harda w Teatrze Polskim we Wroctawiu
oraz Ja, Feuerbach Tankreda Dorsta w Teatrze
Chorea w Lodzi. Salome Oscara Wilde’a

w przekladzie Antoniego Libery pokazat
Narodowy Teatr Stary w Krakowie.
Natomiast spektakl Edith i Marlene Evy
Pataki w przekladzie Haliny i Andrzeja
Rutkowskich zainaugurowat scene w Domu
Kultury Swit na Targéwku w Warszawie.
W Starym Teatrze w Krakowie wysta-
wiono takze Strasznie $mieszne na podstawie
Okropnie smutne na motywach sztuki Freda
Apke w przektadzie Marty Klubowicz,

aw Teatrze im. Jaracza w Lodzi Oleanne
Davida Mameta w przektadzie Marka
Kedzierskiego.

Odbyto sie tez kilka premier polskich

tekstow: Zabicie ciotki Andrzeja Bursy

w Teatrze im. Jaracza w Olsztynie, Wyskubki
na podstawie wierszy i fragmentow opo-
wiadan (m.in. z tomoéw Matka odchodzi,
Kup kota w worku, Pie¢ poematow, Echa lesne
i Poemat otwarty) Tadeusza Rozewicza

w adaptacji Pawta Kamzy we Wroctaw-
skim Teatrze Wspdlczesnym. W Teatrze
Miejskim w Gdyni przypomniano inny
tekst Rozewicza - Putapke. Dzien $wira
Marka Koterskiego miat kolejna premiere
w Nie Teatrze w Bialymstoku, natomiast
Kantata na cztery skrzydta Roberta Bruttera
w Teatrze im. Solskiego w Tarnowie.

W Teatrze Matym w Tychach przypo-
mniano tworczo$¢ Stachury w spektaklu
Edward Stachura. Migdzy mng a mgtq wedtug

scenariusza Jerzego Satanowskiego.

Wiosna bylo tez duzo premierowych
spektakli dla dzieci, gléwnie polskich

autorow.

Prapremierowe Kongo, czyli multimedialny
musical dla mtodziezy od 12 roku zycia

na podstawie scenariusza Pawta Kadluba
Stankiewicza i Hanny Piasecznej wysta-
wiono w Teatrze Capitol w Warszawie.
Teatr Dramatyczny w Plocku rowniez dat
prapremiere - bajke inspirowana Gwiezd-
nymi wojnami - Opowiesci Droida Cezarego

Zotynskiego.

Teatr IMKA w Warszawie wystawil Roze

w krainie tobuzéw Kiry Gali, czyli opowies¢



wydarzenia

o grzecznej i bardzo spokojnej dziew-
czynce, ktdra pewnego razu trafia do
tajemniczej krainy rzadzonej przez dzieci.
Natomiast Teatr Nowy w Zabrzu pokazat
Niesamowite przygody skarpetek wedtug

Justyny Bednarek.

W Teatrze Lalek Pleciuga w Szczecinie
zobaczylismy sztuke My i krasnoludki Jana
Wilkowskiego, w Olsztynskim Teatrze
Lalek Czerwonego kapturka autorstwa
Andrzeja Bartnikowskiego oraz Pana
Maluskiewicza i wieloryba Juliana Tuwima.
Wedlug poezji Juliana Tuwima przygoto-
wano tez premiere Kaczuszkowej karuzeli

w Teatrze im. Sewruka w Elblagu.

Ania z Zielonego Wzgérza wedtug Lucy
Maud Montgomery w adaptacji Henryki
Krolikowskiej-Wojtyszko i Macieja Woj-
tyszki powrocila w Teatrze im. Solskiego
w Tarnowie. Odbytly sie tez premierowe
adaptacje dwoch powiesci Michaela
Endego: Niekoriczgca sig historia w przekta-
dzie Stawomira Blauta w Teatrze Rampa
w Warszawie oraz Momo w przektadzie
Teresy Jetkiewicz w Teatrze Lalek Arlekin

w Lodzi.

Spektakle muzyczne to gtéwnie wielkie

i popularne tytuty: L'incoronazione di Poppea
(Koronacja Poppei) Claudio Monteverdiego
w rezyserii Natalii Babinskiej i ttuma-

czeniu Doroty Sawki w Polskiej Operze
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Krolewskiej w Warszawie, Aida Giuseppe
Verdiego w réwniez w ttumaczeniu Doroty
Sawki w Operze Baltyckiej w Gdanskuy,
Zemsta nietoperza Johanna Straussa

w przektadzie Juliana Tuwima w Teatrze
Muzycznym w Lublinie, Skrzypek na dachu
Josepha Steina w tltumaczeniu Antoniego
Marianowicza w Teatrze im. Siemaszkowej
w Rzeszowie; Koty z librettem Thomasa
Stearnsa Eliota w przektadzie Daniela
Wyszogrodzkiego w Teatrze Rozrywki

w Chorzowie, Dracula wedtug Brama
Stokera z librettem Pawta Chynowskiego

w Teatrze Wielkim - Operze Narodowe;j.

Opera na Zamku w Szczecinie wystawita
opere Krdl Roger Karola Szymanowskiego

z librettem Jarostawa Iwaszkiewicza,
Mazowiecki Teatr Muzyczny w Warsza-
wie przygotowat za$ spektakl Dla ciebie
Spiewatem... - wedtug koncepcji Jakuba
Milewskiego z dialogami Dariusza Tarasz-

kiewicza.

W Krakowskiej Operze Kameralnej zapro-
ponowano spektakl dla dzieci Mala syrenka

Jadwigi Le$niak-Jankowskiej.

Teatr Polskiego Radia zaproponowatl nowe
premiery stuchowisk: Drewniany tulipan
Rafata Wojasinskiego w adaptacji Jakuba
Cumana - to przejmujaca opowiesc o izo-
lacji niepetnosprawnych, a Jezus na Bazarze

Rézyckiego Marka Millera to stuchowisko

oparte na rozmowach z osobami, ktére
autor i jego studenci spotykali przez lata
na warszawskim bazarze. Ustyszelismy
tez Niebo, czyli studium przemijania na dwoje
aktorow Ingmara Villgista w rezyserii

autora.

Teatr TV juz przyzwyczail nas do homeopa-
tycznej liczby premier. Tym razem byty
nimi Romeo i Julia Shakespeare’a w ttuma-
czeniu Macieja Stomczynskiego oraz
Krawiec Stawomira Mrozka - oba spektakle
nie najlepiej przyjete przez krytykéw oraz
nieliczne juz grono widzow.




rozmowa

Polski teatr cierpi
na zarozumiatosé

zdramatopisarzem Szymonem Jachimkiem

rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Kiedy sprawdzam w przegladarce kim

jest Szymon Jachimek, otrzymuje informacje, ze to aktor, artysta kabareto-
wy, komentator ,Szkla kontaktowego” TVN 24, kierownik literacki Teatru
Kameralnego w Bydgoszczy i ani p6t slowa o tym, ze to takze znany i ceniony
dramatopisarz (nie méwiac juz o tym, ze czlonek ZAiKS-u). A przeciez pisales
dramaty, komedie, bajki, stuchowiska radiowe i libretta do musicali familij-
nych. Jeste$ sze$ciokrotnym poélfinalista Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej,
dwukrotnym laureatem konkursu na sztuke dla Teatroteki (2018 i 2022)
ilaureatem nagrody za sztuke dla mlodziezy.

Szymon Jachimelk: Mysle, ze wiedza wyszukiwarek jest niepelna - i bardzo do-
brze - ale za to $wietnie pokrywa sie ze skojarzeniami na moéj temat. Jesli ktos co$
kiedykolwiek styszat o (mtodszym) Jachimku, to rzeczywiscie raczej o moich wcie-
leniach estradowych czy okolokabaretowych. Ale juz od 2014 roku regularnie pisze
teksty dla teatru i jesli mam co$ uznac za najbardziej ,,swoj3” rzecz, to sa to wtasnie
te sztuki. W nich chyba jestem najszczerszy, co, miedzy innymi, wynika z faktu,

ze kabaret wymaga nieustannego dowcipkowania. Na dtuzsza mete taka presja
zartowania okazala sie dla mnie bardzo meczgca. Teatr daje mozliwo$¢ skorzystania
z calego wachlarza stanéw emocjonalnych, moge sprobowa¢ widza rozbawi¢, ale

tez go wzruszy¢, opowiedzie¢ glupkowata historie, lecz nagle wrzuci¢ do niej watek

catkowicie powazny. W kabarecie - zwlaszcza wspotczesnym - nie ma miejsca na
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Commedia dellarte characters are raising a balloon
by-having it putled by-horses==-0k:1705
zrodto: Wellcome'Collection, Londyn
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pauze czy liryke. Gag musi lecie¢ za gagiem. A ja za chwile obchodze 40. urodziny

itaka nieustanne $mieszkowanie wydaje mi sie... niepasujace do rzeczywistosci.

Taaak, to juz powazny wiek... Tworzysz bardzo szeroki gatunkowo repertuar.

Czy w jakims$ rodzaju pisania czujesz sie lepiej, czy nie odczuwasz roznicy?

Od momentu mojego debiutu dramaturgicznego w Przedszkolu Poziomkowo

w Mostach koto Gdyni w 2014 roku (kazdy musi gdzies zaczac¢), pisatem niemal
nieustannie przez nastepne szes¢, siedem lat. Ciagla zmiana formy i grupy doce-
lowej pozwalata mi zachowac $wiezo$¢ oraz - taka przynajmniej mam nadzieje -
unika¢ autoplagiatow. Cho¢ chyba wszystkie moje sztuki maja podobny wydzwiek:
sa dos¢ lekkie, lecz humor taczy sie z powaznymi tematami. Jednak pierwsze utwory
napisatem dla dziecii do dzi$ dla nich wlasnie pisze mi sie najtatwiej. Pojawia sie
wtedy nastroj zabawy, w ktorej wszystkie chwyty sa dozwolone. A przy pisaniu dla
dorostych tapie sie na tym, ze czesciej mysle o odbiorcyio tym, jak dany pomyst
zostanie przyjety przez widzow, krytykow oraz kolezanki i kolegéw z branzy.

Wtedy o swobode znacznie trudnie;j.

Czyli piszac dla dzieci myslisz o sobie, swojej radosci, a piszac dla dorostych
od razu wlaczasz myslenie ,,co oni na to powiedza?”. Myslisz bardziej
o widzach czy krytykach?

O wszystkich! I o rezyserze, dla ktorego pisze, i o jury, jesli jest to tekst konkursowy.
Podczas pisania zachodza w gtowie rézne procesy myslowe, nierzadko kompletnie
wobec siebie przeciwstawne. Od ,napisze tak, jak mi sie podoba, i mam was wszyst-
kich w powazaniu”, do ,0 rany, a kolega X czy Y uzna, ze to zenujace”. Oraz ,wyluzuj,
W gruncie rzeczy to ta robota nie ma zadnego znaczenia, nie jeste$ neurochirurgiem”.
Najlepiej, gdy opowiadana historia wciggnie mnie na tyle, ze ta wewnetrzna dysku-
sja zanika. Paradoksalnie, pomocne bywa, gdy nie ma zbyt wiele czasu na napisa-
nie tekstu. Wtedy sila rzeczy trzeba skupi¢ sie na tym, co najwazniejsze. I tak na
przyktad Czy wiesz, kto mieszka pod dsemkq? — sztuke, za ktdrg otrzymatem I nagrode
w ostatniej Teatrotece - napisalem w skandalicznie krotkim czasie. Konkretow nie

zdradze, ale przyznam, ze az mi troche glupio.
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W twoim dorobku przewaza literatura skierowana do mlodego widza,

ale nagrody zbierasz za sztuki dorosle. Jak to ttumaczysz?

Ato nie do konca tak! Otrzymalem dwa razy pierwsza nagrode w Konkursie na Sztuke
dla Dzieci i Mlodziezy organizowanym przez $wietne Centrum Sztuki Dziecka

w Poznaniu. To konkurs z dtuga, piekna tradycja, chyba jedyny taki w kraju. Wiec
czuje sie doceniony przez jury konkursowe w obu tych podkategoriach. Bardziej
martwi mnie, Ze nagrody niekoniecznie przektadaja sie na zaistnienie tekstow na
scenach. Ostatecznie kazdy marzy, zeby sztuki spotkaty sie z Prawdziwym Widzem,
anie z - nierzadko wybitnym, ale jednak radykalnie waskim - kregiem juroréw.
Moze wynika to z faktu, ze jestem kompletnie spoza $rodowiska, konczylem socjo-
logie, a wiekszo$¢ dorostego zycia spedzilem na estradzie i zwyczajnie ,nie znam
ludzi”. Albo moze po prostu tym tekstom brakuje czego$, co powoduje, ze w czytaniu
sa w porzadku, ale na scene nie za bardzo pasuja. Z checig sam bym sie dowiedzial

($miech).

To nie jest jednostkowy przypadek. Niestety, wielu autoréw zdobywa
nagrody w konkursach (a konkurséw w naszym kraju jest sporo), ale

ich teksty nie sa wystawiane. Odrebna kwestia jest dotarcie z materialem
do teatrow i rezyserow.

W zesztym roku zmusitem sie do wykonania pewnej krepujacej czynnosci.
Przejrzalem strony teatrow, wynotowatem kontakty do kierownikoéw literackich
(lub sekretariatow), napisatem wielce btyskotliwy mail o wlasnej twoérczosci,
zalaczytem dwie sztuki, opisatem kilka kolejnych. Oddzwiek byt zaden.

Co, umoéwmy sie, niespecjalnie motywuje do dalszej pracy.

To wlasciwie pytanie do rezyseréw - czego i w jaki sposob szukaja. Bo w wiekszosci
przypadkoéw to wiasnie rezyser (w porozumieniu z dyrektorem) decyduje o wyborze
sztuki. By¢ moze najtatwiej bytoby samemu wystawia¢ wlasne teksty? Niestety,
mam takie niepraktyczne podejcie, ze staram sie zajmowac rzeczami, na ktérych

cho¢ troche sie znam.
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Piszesz teksty glownie na zamowienie z teatru i konkursy, czy tez odnajdujesz
temat i postanawiasz sie z nim zmierzy¢, a dopiero potem szuka¢ miejsca

realizacji?

Bywa rdznie, choc¢ rzeczywiscie najczesciej zaczyna sie od zamoéwienia lub ogloszenia

konkursu. Staram sie jednak zachowac¢ higiene pracy i co jakis czas wstuchiwac¢ sie

we wiasne potrzeby. W przeciwnym razie twoérczo$¢ zaczyna chorowac na grantoze.

Jeste$ kierownikiem literackim w Teatrze Kameralnym w Bydgoszczy,
ktory realizuje spektakle dla dzieci i mlodziezy oraz familijne. Co ciekawe,
W repertuarze nie znalazlam ani jednego twojego tekstu! Jak oceniasz polski
rynek teatralny dla dzieci? Czy jesteSmy w stanie zainteresowa¢ mlodziez
teatrem? A jesli tak, to jakim? Zastanawiam sie, czy mlodziez (jesli w ogole)
wybralaby spektakl skierowany do swojej grupy wiekowej grany w teatrze
dla dzieci czy dla dorostych?

W Bydgoszczy jestem kierownikiem od wrze$nia ubiegtego roku i chociaz wczesniej
zrobilismy z Justyng Zar Schabowska adaptacje Bajek dla niegrzecznych dzieci Heinricha

Hoffmanna, to dopiero w nadchodzacym sezonie mocniej zaznacze swoja obecnosé.

Polski rynek teatralny dla dzieci jest $wietny i tu nalezy bardzo doceni¢ robote, jaka
wykonatl m.in. Zbigniew Rudzinski z Centrum Sztuki Dziecka, wydajac kolejne
zeszyty serii ,Nowych Sztuk dla Dzieci i Mlodziezy”. Wraz z konkursem, o ktorym
moéwilem wczesniej, przeniosto to nasze myslenie o dramaturgii dzieciecej o kilka
dekad do przodu. Mamy dwie wspaniate autorki, ktore napisaty dziesiatki swiet-
nych sztuk (nie tylko) dla najmiodszych: Maline Przesluge i Marte Gusniowska,

a takze szereg innych bardzo ciekawych, acz moze mniej ptodnych tworcow dla tej
grupy wiekowej. Nietrudno dotrzec¢ do licznych przektadow, na przyktad zza Odry
(tutaj warto zwroci¢ uwage na posta¢ Martina Baltscheita), rtowniez drukowanych
przez CSD. I owszem, wciaz zdarzajg sie sztuki-potworki, traktujace dzieciaki jak

osoby ¢wiercinteligentne, ale jest ich na szczescie coraz mnie;j.

A mtodziez... To chyba najbardziej niezagospodarowana grupa widzéw w polskim

teatrze. Mysle, ze troche sie ich boimy. Tej szkolnej widowni, ktora bedzie sie
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nasmiewac ze wszystkiego, ostentacyjnie ziewac i ztosliwie komentowa¢. Miedzy
innymi o tym napisalem sztuke Poranny spektakl dla mtodziezy, czyli poranny spektakl
dla miodziezy. Stawiam w nim pytanie, czy przypadkiem te poranne spektakle nie
powinny by¢ zakazane, bo moze bardziej zniechecaja niz zachecaja do odwiedzania
teatru w przysztosci. Ale wierze, ze jesteSmy w stanie porozmawiac¢ z nastolatkami
bez upupiania ich i (bron Boze!) moralizowania. Ze moze nie rozumiem fenomenu
TikToka i Young Leosi, ale pamietam i swoja niepewno$¢, i swoje nastoletnie leki,

i obawe przed nadciggajaca dorostoscia. Oraz gigantyczna potrzebe akceptaciji.
Rekwizyty i scenografia bedg sie zmienia¢, ale przechodzenie przez ten trudny/
paskudny/cudowny/niepowtarzalny czas moze wcigz by¢ do siebie podobne u kolej-
nych pokolen. Czyli stawialbym nie na teatr dzieciecy plus ani na teatr dorosty
minus, ale wlasnie na mtodziezowy. Taki, ktory traktuje mlodziez powaznie, by¢
moze angazuje ja do wspolpracy i opowiada o jej problemach i jej postrzeganiu
$wiata. ,Szczero$¢” jest w tym konteks$cie wytartym stowem-kluczem, ale wciaz

niezbednym, zeby$my mogli sie dogadac.

W Rosji, a wezesniej Zwigzku Radzieckim w kazdym miescie oprocz teatru
dramatycznego i dla dzieci byl (i jest nadal) TJuZ - czyli teatr mlodego widza.
Ale czy naprawde jest tak jak sie mawia, ze teatr dla dzieci i mlodziezy przy-
gotowuje widzéw dla doroslego teatru?

Chcialbym wierzy¢, ze tak. Dlatego bardzo sie irytuje, gdy zderzam sie z teatrem
niekomunikatywnym. Wyobrazam sobie w takich sytuacjach rodzine ,cywili”,
ktoérzy znienacka postanawiajg odwiedzic teatr. Ptacg tacznie 200 czy 300 zt za bilety
iotrzymuja nieczytelna wypowiedz rezysera, krecaca sie wokoét waznego problemu
ludzkosci. Aw domu maja Disney+ za 30 zI miesiecznie. Martwie sie, Ze polski teatr
cierpi w duzej mierze na zarozumiato$¢. Odpuszcza ,zwyktych ludzi” na rzecz reali-
zacji wizji artystycznych, przepracowywania osobistych traum czy grania pod kon-
kursowych juroréw. Nie mam wyksztalcenia artystycznego, ale od kilku dobrych
lat zawodowo zajmuje sie teatrem. Wierze w niego i obejrzatem wiele cudownych
spektakli, ktére bede pamietat do konica zycia. Ale zdarzyty mi sie wizyty w teatrze
(dla najmtodszych!), po ktérych nie umiatem wyttumaczy¢ wlasnym dzieciom,

o co wlasciwie chodzito. Gdybym przypadkiem trafil na taki spektakl jako osoba

z zewnatrz, raczej nie przyszedtbym na kolejny.
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Moze to kwestia dotarcia z konkretnym wydarzeniem do odpowiedniego

widza? Czyli praca dla teatralnego dzialu promocji, Biura Obstugi Widza?

Moze i tak. Ale chyba nalezy tez pogodzic¢ sie z faktem, ze wiekszo$¢ naszego spo-
teczenstwa (oraz kazdego innego na $wiecie) nie konczyta teatrologii. I nie chodzi

tutaj o rownanie w dot. Ale o... zejscie z piedestatu?

W jednej z rozmoéw utyskujesz na to, ze polski teatr odszedl od opowiadania
historii. Czy moéglbys rozwina¢ te mysl? Pytam, bo sama tej tendencji nie za-
uwazam. Polski teatr opowiada historie - tyle ze r6znymi jezykami, siegajac

po rozne $rodki. Moze inaczej rozumiemy to ,opowiadanie historii”?

Sieganie po rozne $rodki jest niezbedne, by teatr zyt i wciaz nas zaskakiwal, to
oczywiste. Moze wiec chodzi o moje ograniczenia intelektualne - cho¢ jednocze$nie
bezczelnie podejrzewam, ze nie stoje jako$ znaczaco ponizej $redniej. Co oznaczaloby,
ze, podobnie jak mnie, wielu osobom zdarza sie wieczor w teatrze, kiedy nie rozu-
mieja, co sie wlasciwie dzieje. Czyli moze rzeczywiscie jest tam historia, ale dobor
srodkow negatywnie wptywa na jej czytelno$¢? Mam wrazenie, ze wymagamy od
siebie, aby nie bylo zbyt prosto. I zastanawia mnie, ze prozaicy i filmowcy wciaz na
rozne sposoby wymyslaja przerdzne ludzkie sploty zdarzen, a w teatrze regularnie
zdarza sie odejscie od czytelnej narracji. Uzywanie konkretnych przyktadéw byloby
nieeleganckie, ale jest pewien spektakl bardzo uznanej rezyserki na podstawie
$wietnej ksigzki polskiego, zyjacego autora. Najpierw zobaczylem spektakl, potem
siegnatem po ksiazke... i wtedy dopiero pojalem te historie. Moze powinnas mnie

zabrac¢ na kilka spektakli, po ktérych zmienie zdanie na lepsze (smiech).

Czy teatr dla dzieci i mlodziezy powinien reagowa¢ na wydarzenia spoteczno-
-polityczne? Czy powinien teraz opowiada¢ o wojnie w Ukrainie, o uchodzcach?
Na razie mamy w kraju sporo spektakli granych przez ukrainskie aktorki
dla ukrainskich dzieci, czesto wedlug tekstow powstalych juz w czasie wojny.
Niektore teatry zaczynaja grac bajki ze swojego repertuaru po ukrainsku.

Jak rozmawiac o wojnie i uchodzstwie z dzie¢mi, z mlodzieza?
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Tak, oczywiscie, ze powinien. Trzeba jednak liczy¢ na madrosc¢ dyrektorow arty-
stycznych (i kierownikéw literackich oczywiscie) ktoérzy nie beda konstruowaé
repertuaru wylacznie wokoét Zagadnienn Waznych i Powaznych. Jako tworcy
jestesmy ludzmi wrazliwymi, ktdrzy tez chca sie zaangazowac po dobrej stronie
mocy. Wiadomo, ze na front nie pojedziemy, bo moze jesteSmy niezli w machaniu
pioérem i $miganiu po klawiaturze, ale juz z przeszkoleniem wojskowym bywa
znacznie gorzej. Dlatego pojawia sie w nas potrzeba, by zareagowa¢ na zto tekstami.
To absolutnie logiczne i cenne. Jednak czy nie jest tak, ze widz przychodzi do teatru,
by odpocza¢, by dac sie zaczarowac? I jesli media hucza o wojnie, to moze akurat
teatr moglby by¢ azylem, do ktérego nie wpuszczamy obtakanych ludzi z Kremla

i konsekwencji ich dziatan? Powtodrze, zeby nie by¢ zle zrozumianym: opowiadajmy
o wojnie ze spokojem i madroscig, opowiadajmy o uchodzcach, nie epatujmy tragi-
zmem sytuacji, ale méwmy. Jednak tak jak z naszymi dzie¢mi wciaz bedziemy sie
wyglupia¢, tuli¢ i taskota¢, niezaleznie od sytuacji politycznej, tak i teatr powinien

dawac¢ mozliwo$¢ odskoczni od tych tragicznych zdarzen.

Pewna cze$¢ uchodzcow z Ukrainy osigdzie na stale w naszym kraju.
To potencjalni widzowie. Czy teatry powinny sie w jakis sposob do tego

przygotowywac, rowniez repertuarowo?

Bez watpienia. Jesli w Polsce zamieszka okoto dwoch milionéw Ukraincéw, a jest

to calkiem realistyczna wizja, oznacza to, ze beda stanowi¢ okoto 5% naszego
spoleczenstwa. Nasza monokulturowos¢ zawsze wydawatla mi sie nieszczeSciem
zawezajacym pole widzenia. Teraz jest okazja, by otworzy¢ sie na znaczaca ilosciowo
mniejszo$¢ narodowa - szkoda, ze dzieje sie to z tak potwornego powodu. Wycigganie
Ukraincéow z domu, angazowanie ich w zycie kulturalne, integracja poprzez sztuke,
walka z ewentualng gettoizacjg - wszystko to stanowi misje, ktéra jako ludzie
teatru powinni$my realizowac. A teatry grajace dla dzieci i mlodziezy, takie jak nasz

bydgoski Kameralny, tym bardziej.



rozmowa

Wracajac do polskiej dramaturgii, mam wrazenie, ze polskie sztuki sa
traktowane jako jednorazowe, prapremierowe, niewiele teatréw decyduje sie
na kolejne wystawienia. Czy sztuka po prapremierze traci na wartosci?

Czy moze nasi autorzy tak pisza, ze rezyser nie ma zadnej mozliwosci

interpretacyjnej i jedna realizacja wyczerpuje wszystkie wartosci tekstu?

Hmmm. Trudne zagadnienie. Jeste$my u korica wywiadu i mam wrazenie, Ze sporo

w nim jeczatem. C6z poradzi¢, pojecze jeszcze troche.

Otbz, czy to aby nie wynika z mody? Ze chcemy mie¢ lepszy samochéd niz sasiad
inieSmigana sztuke w teatrze? Oprdcz fars, wiadomo, bo na rynku jest ich ogra-
niczona liczba. Teatry graja gtéwnie dla lokalnych widzéw, mato kto spoza branzy
$ledzi wydarzenia w innych miastach, wiec teoretycznie nie bytoby problemu,
zeby tekst grany w Bydgoszczy wystawi¢ w Rzeszowie, a potem jeszcze w Lodzi

i Bialymstoku. Ale rzeczywiscie, dzieje sie tak bardzo rzadko.

Myséle, ze jako srodowisko tracimy w ten sposéb szanse na wypromowanie drama-
turzek i dramaturgdéw poza nasza banka. Bo czy istnieje obecnie osoba, na ktorej
sztuki sie czeka? Ktére ukazuja sie w duzych wydawnictwach? Wyjatek stanowi na
pewno Dorota Maslowska, ktora wszakze w pierwszej kolejnosci jest prozaiczka.
W innym kierunku ruszyt Mateusz Pakula, ktory zaczat jakkolwiek funkcjonowaé
w szerszej §wiadomosci, kiedy wydat debiutancka proze, skadinad $wietng. Moze
gdyby w wielu teatrach pojawita sie ta sama sztuka tego samego autora, udaloby sie

stworzy¢ jaka$ marke? Moze nie. Ale na pewno jednorazowos¢ tekstow tego nie ulatwia.

Niedawno wstapiles do ZAiKS-u. Co cie do tego sklonilo? Jakie widzisz zalety

iwady naszego stowarzyszenia?

Jestem absolutnym fanem Doméw Pracy Tworczej. Sopocki DPT miesci sie jakie$

20 kilometréw od mojego domu, wiec teoretycznie nie ma powodu, zebym tam
nocowat. Ale kilka razy do roku zostawiam dom i jade na ul. Mokwy pracowac¢ nad
jakims tekstem. Postep robot przybiera wtedy kosmiczne tempo. Bo w domu sg jednak
dzieciipranie, i trzeba zrobi¢ zakupy, wypadaloby tez co$ ugotowac od czasu do czasu...

Wiec DPT-y w absolutnie pierwszej kolejnosci.
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Cho¢ cztonkiem jestem od niedawna, to teksty miatem pod ochrong znacznie dtuzej

jako osoba niestowarzyszona. Nie musze chyba ttumaczy¢ korzysci, jakie niesie taka
ochrona. Zwtlaszcza pisanie skeczé6w czy piosenek kabaretowych pokazywanych

w telewizji powodowato w przeszlosci bardzo konkretny zarobek. A i teraz mozliwos¢

zajmowania sie wylacznie pisaniem (oraz rytualnym wystaniem tekstu do ZAiKS-u

po skoniczeniu pracy) bez troszczenia sie o umowy licencyjne i buchalterie daje

spory oddech.

ZAiKS to réwniez mozliwo$¢ realizowania twoérczych planéw dzieki réznym konkur-
som i Funduszowi Popierania Tworczosci. Takie inicjatywy (zwlaszcza w czasach
okotopandemicznych) sa na wage zlota. A minusy? Na pewno ,na zewnatrz” ZAiKS
kojarzy sie nie najlepiej. Wydaje mi sie, ze szkodzi nam brak konsekwencji w usta-
laniu i egzekwowaniu taryf. Problematyczne bywa réwniez, gdy kto$ eksploatuje
wlasny tekst, a i tak wkracza ZAiKS, chcac ochroni¢ autora przed samym soba.

No i jest co$ niepokojacego w jezyku, jakim postuguje sie stowarzyszenie, nawet

w wewnetrzne]j korespondencji. Szalenie w niej duzo ,Szanownych Panéw” i ,pozosta-
wania z szacunkiem”. Ale wydaje mi sie, ze Stowarzyszenie zmienia kurs na bardziej

przyjazny iludzki. I trzymam kciuki, zebysmy go utrzymali.

A wracajac jeszcze do watku zywotnosci tekstéw dramatycznych: marzy mi sie, zeby
ZAiKS zaczal wydawac sztuki swoich autorow. Oczywiscie nie bedga to hity wydaw-
nicze, ale dla rozwoju polskiej dramaturgii bylaby to fajna inicjatywa. Oraz $wietny
powodd, zeby do stowarzyszenia przystapili ci, ktérzy jeszcze sie wahaja.







