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przeklad z francuskiego Barbara Grzegorzewska
Dariusz Czajkowski Milek-Opilek, czyli o jednym takim,
co zjadt stonce

Krzysztof Czeczot Golem

Robert Brutter Jak nie oszaleé¢ z facetem. Kurs dla
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SZANOWNI
PANSTWO,

Mamy przyjemno$¢ zaprezentowaé Panstwu

dwunasty numer naszego biuletynu ZAiKS.Teatr.

W tym numerze wyjatkowo duzo nowych pol-
skich dramatow — tak autoréw debiutujacych,
jaki tych, ktoérzy juz zdazyli zdoby¢ sobie
wiernych czytelnikéw i widzow. To teksty

o bardzo rbznej stylistyce i tematyce, od
komedii i fars po dramaty i teksty dla dzieci.

Mamy nadzieje, ze rok 2017 dostarczy Panstwu
wielu pozytywnych teatralnych wrazen, ze bedzie
areng niezwyklych odkry¢, a by¢ moze takze
satysfakcjonujacych powrotow do klasyki.

Z powazaniem

Redakcja

Cyprian Kamil Norwid | [Koty] | rysunek piérkiem, otowkiem | 1859
zrodlo: Biblioteka Narodowa (Polona.pl)



nowoséci w zasobach ZAiKS-u
dramat polski

Marek Modzelewski

KORONACJA

dramat
role: bK, 4M

premiera: 2015, Teatr TV, rez. Sebastian Chondrokostas

Marek Modzelewski (1972) — lekarz, scenarzysta

i dramaturg. Autor sztuk teatralnych, tekstow Kabaretu

im. Romana (zdobywcy Grand Prix na I. Ogélnopolskim
Przegladzie Aktorskich Spektakli Kabaretowych PrzeWAEka
oraz Grand Prix XX Biesiad Humoru i Satyry w Lidzbarku
Warminskim) i tekstow do programu HBO Na stojaka.
Scenarzysta serialu Barwy szczescia. Wystapil rowniez
goScinnie w etiudzie filmowej 483 km (2005) w rezyserii
Joanny Kaczmarek.

Dramat Koronacja powstal w 2004 roku w ramach Labora-
torium Dramatu Tadeusza Stobodzianka, a prapremierowa
inscenizacja w rezyserii Lukasza Kosa zainaugurowata
pierwszy sezon dzialalno$ci Laboratorium przy Teatrze
Narodowym w Warszawie.

sZawsze robilem to, czego oczeki-
wali ode mnie inni. Cale zycie robi-
lem rzeczy wlasciwe”, mowi bohater
Koronagji, trzydziestoletni lekarz
pogotowia Maciek Borowiecki.

Ma zone, z ktora niewiele go laczy,
apodyktycznego ojca, znerwicowa-
ng matke i Kréla — swoje alter ego,
ktore zloSliwie komentuje jego
poczynania i mysSli.

A ma sie do czego przyczepia¢. Bohater udaje:
przed rodzicami — bezkonfliktowego syna, przed
zong — kochajacego meza, przed znajomymi —
spelionego zawodowo lekarza, przed prosty-
tutkami — typowego macho. Przekroczenie
trzydziestki jest dla niego punktem zwrotnym:
zaczyna szukac wlasnej drogi. Krol nie odstepuje
go na krok.

Wychowywany przez kobiety — babcie, mame

i siostre, cale zycie tesknil za ojcem i nienawidzil go
jednocze$nie. Nie umie sie pogodzi¢ z alkoholi-
zmem ojca i traktowac go jak chorego czlowieka.
Romans z kolezanka ze szkoly $redniej przyspie-
sza lawine zmian. Maciek postanawia odej$¢

od zony, rzuci¢ prace w pogotowiu i zajaé sie

na powaznie robieniem zdjeé. Kiedy niespodzie-
wanie po trzynastu latach w rodzinnym domu
zjawia sie siostra Bogna, okazuje sie, ze nikt go
nie rozumie, nie stucha i nie potrafi zaakcepto-
wac jego decyzji. Niestety zycie w zgodzie ze soba
samym nie jest takie proste. Kochanka wyjezdza
do Berlina na studia oraz decyduje sie wrocié¢

do narzeczonego. Ojciec umiera na zawal serca.
Nie ma juz powrotu do tego, co bylo.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
dramat polski

Karolina Nolbrzak

MONSTER CHEF,
CZYLI BODZIO GOTUJE

farsa teatralna z gotowaniem w tle
role: 2M, 1K

Karolina Nolbrzak (1981) — aktorka telewizyjna
iteatralna. W 2007 ukonczyla Akademie Teatralna

im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. WspOlpracuje

z Teatrem Collegium Nobilium w Warszawie.

Pola i Marian sa malzenstwem

z 34-letnim stazem i synem po
trzydziestce. Srednio sie shuchaja
i nieustannie maja odmienne
zdanie. Pola podejrzewa meza

o romans — bo zaczal sie stroi¢

i regularnie gdzie§ wybywa na
dlugie godziny. Symuluje wiec
cigze, probujac zwrdcic na siebie
uwage. Dla odmiany Marian udaje,
ze ma Alzheimera. Matka usiluje
wciagnaé do rozgrywki syna.

Bodzio, ktory wlasnie sie zareczyl, ma jednak
inny problem. Po pierwsze ma poprowadzi¢
program kulinarny w telewizji, a o gotowaniu nie
ma zielonego pojecia, po drugie ma watpliwosci
zwigzane z relacja, w ktorej jest, ale ani Pola,

ani Marian przez kilka kolejnych wizyt nie daja
mu dojs$c¢ do glosu. Ojciec probuje pokazaé
chlopakowi, jak sie gotuje kilka podstawowych
dan. Matka nigdy nie gotowala, mimo ze nie
pracowata zawodowo, bo miala ,znieksztalcone
kubki smakowe i wiotko$¢ krtani”. W koncu
Bogdanowi udaje sie powiedziec, ze jest szczesliwy
z Bozydarem, ktory odkryl, ze jest kobieta i ze

on to akceptuje. Marian za$ zostaje pierwszym
zwyciezca Monster Chefa — to na kolejne elimi-
nacje do kulinarnego programu wymykal sie

w piatkowe poranki, a wszystko po to, zeby Pola
byta z niego dumna. Jak wiec przystato na pelng
stownego humoru i sytuacyjnych gagéw farse
wszystko konczy sie happy endem.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
dramat polski

Marek Pruchniewski

CIALO MOJE

dramat
role: 4K, 4M

Marek Pruchniewski (1962) — dramatopisarz i scena-
rzysta, wyktadowca w Szkole Laboratorium Dramatu oraz
w Warszawskiej Szkole Fotografii i Grafiki Projektowe;j.

W Poznaniu ukonczy} studium oligofrenopedagogiki.
Pracowal jako sprzedawca, nauczyciel i wychowawca

w szkole specjalnej. Przez wiele lat byl bibliotekarzem.
Jest autorem sztuk: Armia, Kilka chwil, Historia noza,
Pielgrzymi, Eucja i jej dzieci, Wesole miasteczko — prawie
bajka oraz Kontrym. Napisal takze scenariusze do filméow:
Z odzysku Stawomira Fabickiego (wspoélnie z rezyserem

i Denijalem Hasanoviciem) oraz Moja krew Marcina Wrony
(wspolnie z rezyserem i Grazyna Trelg). Sztuki Moja wina
i Nasz syn byly nominowane do Gdynskiej Nagrody Drama-
turgicznej, a Cialo moje znalazlo sie w 2016 w finale
konkursu.

Bohaterka tekstu, ktory zwyciezyl
w zamknietym konkursie na tekst
dramatyczny dla Teatru TV zorga-
nizowanym przez ZAiKS i TVP, jest
Wiktoria, ktéra w wyniku wypadku,
w jednej chwili z aktywnej i bardzo
zajetej kobiety zamienia sie w cal-
kowicie sparalizowana i zalezna

od innych pacjentke.

»,Nie wchodzac w medyczng terminologie moja
bohaterka ma syndrom tzw. zamkniecia — jej
cialo jest absolutnie nieruchome, sparalizowane,
natomiast ma §wiadomosé i zyje pelnig zycia
wewnatrz ciala, ktore nie moze postuzy¢ i nie
shuzy jej do komunikacji ze §wiatem. Jest to

ta warstwa najprostsza i taka zewnetrzna,

bo oczywiscie cala historia toczy sie w sposob
normalny. Ta osoba zyje. Rodzina zyje pelnig
zycia, a ta sytuacja spowodowala taki rodzaj
katalizatora, ktéry zmusil bohaterke i jej bliskich
do zadania sobie kilku waznych pytan o zyciu.
Dlaczego mnie to spotkalo? Dlaczego innych
spotykaja takie rzeczy? Jaki jest tego mechanizm?

Czy to jest przypadek, zbieg okolicznosci, czy Bog
tak zdecydowal? A jesli Bog, to jaki Bog? Czy Bog
gra w koéci, czy nie gra w kosci? — to odwieczne
pytanie. Forma tej sztuki wymaga bardzo prze-
myslanej inscenizacji. Glbwna bohaterka Wikto-
ria ma sparalizowane cialo, ale jej Swiadomosé
uczestniczy w dramacie. Uczestniczy w drama-
turgii calej historii” — méwil autor w jednym

z wywiadow.

Pruchniewski ukazuje rodzine w obliczu kryzysu.
Przyglada sie zlozonym relacjom bohaterow

i rejestruje momenty, w ktoérych wzajemne
zaufanie, poczucie bezpieczenstwa i bliskosé,
zostaja wystawione na probe. Koniecznos$é
odnalezienia sie postaci w nowej sytuacji jest
dlugotrwalym i bolesnym procesem, ktory nie
poddaje sie racjonalizacji. Bo czy mozna pogo-
dzi¢ sie ze Smiercig intymnosci w zwigzku,
aborcja corki, porzuceniem przez ojca i odej-
Sciem matki? , To nie jest gra. Nie ma kilku
mozliwosci, kolejnych rzutow kostka, kilku zy¢”
— bole$nie stwierdza Iza, corka Wiktorii.

(za www.gnd.art.pl/pruchniewski-cialo-moje)
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
dramat obcy / przektad

Yasmina Reza

BELLA FIGURA

przektad z jezyka francuskiego
Barbara Grzegorzewska

komediodramat
role: 3K, 2M

Yasmina Reza (1959) — francuska aktorka i dramatopi-
sarka. Majac 25 lat napisala swojg pierwsza sztuke Rozmowy
po pogrzebie (Conversations apres un enterrement).
Prawdziwa slawe przyniosl jej dramat Sztuka (Art) opowia-
dajacy o trzech czterdziestolatkach, miedzy ktorymi
rozpetuje sie awantura z powodu jednego bialego obrazu.
Sztuke przetlumaczono juz na 35 jezykow. W swoim dorobu
ma takze Boga mordu (na podstawie ktérego Roman
Polanski nakrecil Rzez).

Barbara Grzegorzewska (1947) — tlumaczka literatury
francuskiej. Przelozyla miedzy innymi: Opowiesci z ulicy
Broca Pierre’a Gripariego, Krasoméwce, Metafizyke rur,

Z pokorq 1 unizeniem Amélie Nothomb, Wakacje Mikolajka,
Mikolajek i inne chlopaki, Mikotajek ma ktopoty, Nowe
przygody Mikotajka, Nieznane przygody Mikolajka Sempé
i Goscinny’ego, Dziecko Noego, Male zbrodnie matzenskie,
Moje Ewangelie, Oskar i pani Réza, Opowiesci o Niewi-
dzialnym, Pan Ibrahim i kwiaty Koranu Erica-Emmanuela
Schmitta, a takze Boga mordu Yasminy Rezy.

Dwie pary w $srednim wieku, dobrze
lub bardzo dobrze sytuowana fran-
cuska klasa Srednia i male dramaty
codzienno$ci, czyli to, co Yasmina
Reza lubi i umie opisywac¢ najlepiej.

Andrea od czterech lat jest kochanka Borisa.
Pozornie odpowiada jej ten uklad, ale kiedy
wreszcie udaje im sie wyrwac na kolacje do
dobrej restauracji nie umie powstrzymac zaléw
i pretensji, tym bardziej, ze miejsce polecila
Borisowi zona. Mezczyzna kompletnie nie widzi,
jak rani i zwodzi Andree. Najbardziej przejety
jest grozacym mu bankructwem i §rodowiskowa
kompromitacja. Przez przypadek, w trakcie
klétni potracaja na parkingu Yvonne, wiekowa
pania, mame Erica, ktéra przybyla do restauracji
Swietowaé swoje urodziny. Okazuje sie, ze part-
nerka Erica jest Francoise — wieloletnia przyja-
ciotka zony Borisa. Pary probuja zachowac sie

z klasg w zaistnialej sytuacji, ale $rednio im

to wychodzi. W efekcie zadna z nich nie zjada
zamowionej kolacji, za to na pewno dowiaduje
sie duzo o sobie.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
bajka, dramat dla mtodziezy

Dariusz Czajkowski

MILEK-OPILEK,
CZYLI 0 JEDNYM TAKIM,
CO ZJADL SLONCE

bajka dla dziecl
role: tekst wielopostaciowy

premiera: 24 wrze$nia 2016, Teatr Dzieci Zaglebia
w Bedzinie, rez. Adam E. Kwapisz

Dariusz Czajkowski (1976) — aktor, absolwent Studium
Aktorskiego Teatrow Lalkowych przy Teatrze Dzieci Zaglebia
w Bedzinie (1997). W latach 1997-2014 wystepowal w Teatrze
Dzieci Zaglebia w Bedzinie. Od 2012 zwigzany z Teatrem
Nowym w Zabrzu.

Tekst jest bajka dla dzieci, ktéra —
w bardzo obrazowy i odpowiedni
dla dzieciecej wyobrazni sposob

— pokazuje, czym jest uzaleznienie
ijakie sa jego skutki.

Tytulowego Miltka-Opilka, czyli czarnego baranka
poznajemy podczas zabawy z innymi czlonkami
zwierzecej spotecznoéci na polanie, w lesie.

Dzik Dzikus, wiewidrka Kasia (skrycie kochajaca
Milka-Opilka), jez Jerzyk oraz zyrafa Mala stano-
wig paczke sympatycznych przyjaciot dobrze
czujacych sie w swoim towarzystwie mimo

wielu dzielacych ich roznic. Niestety baranek
jest wiecznym marudg, niezadowolonym z zycia
i niezbyt szczedliwym. Ma wyjatkowo niskie
poczucie wlasnej wartosci, przez co wydaje mu
sie, ze nie zasluguje na sympatie innych. Wtedy
zjawia sie lis Azael i podsuwa mu sposob na
poprawe nastroju i samopoczucie: trzeba prze-
prawic¢ sie 16dka do stonca i ugryzé jego kawatlek.
I oczywiscie po konsumpcji Mitek-Opilek zmienia
sie nie tylko fizycznie, ale przede wszystkim
zmianie ulega jego nastawienie do zycia —
rozsadza go energia, tryska poczuciem humoru

i pomystami, tyle ze gdy ,slonce” przestaje
dziala¢, z Milkiem jest gorzej niz bylo. Po jakim$
czasie Mitek posuwa sie do kradziezy i klamstw
— zeby placi¢ za wyprawy po storice. W konicu
jednak, dzieki pomocy i zaangazowaniu przyja-
ciol, udaje mu sie polubi¢ siebie bez dodatkowych
wspomagaczy.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
inne

Krzysztof Czeczot

GOLEM

wedtug Golema Gustava Meyrinka
w przektadzie Antoniego Langego

scenariusz koncertu-stuchowiska
role: tekst wieloobsadowy

premiera: 23 pazdziernika 2016, POLIN,
rez. Krzysztof Czeczot

Krzysztof Czeczot (1979) — aktor, dramaturg i rezyser.

W 2002 ukonczyt Wydzial Aktorski PWSFTviT w Lodzi,
gdzie obecnie jest asystentem prof. Jana Maciejowskiego.
W latach 2002-2009 wystepowal na deskach Teatru Wspdl-
czesnego w Szczecinie. Autor kilku dramatéw, m.in. Bajzlu

i Cyrku 76 oraz libretta operetki Piekna Helena Jacques’a
Offenbacha. Autor stuchowisk radiowych: Dublin. One Way,
Jeszcze sie spotkamy mlodsi. Wyrezyserowany przez Czeczota
audiobook Gra o Tron otrzymal nagrode miesiecznika ,,Film”
— Zlota Kaczka 2012. W lutym 2013 Program Trzeci Polskiego
Radia wyemitowatl stuchowisko Czeczota pt. Andy, w ktérym
grajacy tytulowa role Adam Woronowicz dialoguje m.in.

z Romanem Wilhelmim (glos Wilhelmiego pochodzi z archi-
woéw Polskiego Radia). Na festiwalu Prix Europa w Berlinie
Czeczot otrzymal prestizowa nagrode Best European Radio
Drama of the Year 2013 za stuchowisko Andy. W grudniu
2014 roku Czeczot zadebiutowal jako rezyser w Teatrze
Telewizji inscenizujac Miss Hiv Macieja Kowalewskiego.

0Od 2013 roku prowadzi dom producencki osorno.pl.

Scenariusz koncertu-sluchowiska
na podstawie popularnej powiesSci
Gustava Meyrinka, powstal na
zamowienie POLIN Muzeum
Historii Zydéw Polskich i tam mial
SwWo0j3 prapremiere, ze specjalnym
udzialem Jerzego Treli. Obecnos¢
znanego aktora i jego udzial tak

w zywym planie, jak w nagraniach
audio to nie jedyna atrakcja tego
scenariusza.

Golem — sztuczny czlowiek, pozbawiona duszy
istota zywa, ktorej stworzenie jest ukoronowa-
niem mistycznego rytualu, zglebieniem ezoterycz-
nej wiedzy. Wedlug najbardziej znanej legendy
golem zostal ulepiony w Pradze przez urodzonego
w Poznaniu rabina Jehude Low ben Bezalela.
Mial bronié czeskich Zydéw przez atakami gojow,
ale nieoczekiwanie zwrdcil sie przeciwko swoim
panom. Wedlug innej wersji tworcea glinianego
czlowieka byl rabin Eliasz z Chelma na wscho-
dzie Polski i to tam rozegrala sie historia, ktora

ZAiKS.TEATR nowosci




nowosci w zasobach ZAIKS-u
inne

zapisal p6zniej i rozpropagowal Jakub Grimm. zwigzane z dziecinstwem, rodzing, a takze

Do motywu golema odwolywali sie liczni tworcy, z przykrym wypadkiem, ktéry spowodowatl owo
laczac zydowski mistycyzm z wpltywami ich zalamanie. W pokoju odwiedzaja go kolejne
wlasnej kultury i duchem epoki. Za sprawa tajemnicze osoby, a on powoli odkrywa kim jest.
artystycznych przeksztalcen i zapozyczen golem

wszedl na stale do wspolczesnej popkulturowej

mitologii. Jednym z najwybitniejszych dziet

powotujacych golema do zycia jest powie$¢

Gustava Meyrinka, goja, tworcy fantastyki

grozy i znawcy kabaly, uznawanego za prekur-

sora surrealizmu i powie$ci egzystencjalne;j.

Historia rozpoczyna sie w momencie, gdy

nieznany z imienia bohater lezy w t6zku i przed
za$nieciem czyta jeszcze zywot Buddy Gautamy,
a potem przypomina sobie, jak znalazl kapelusz,
ktory zabrat ze soba chegc oddaé go wlascicie-

lowi. Na metce wewnatrz kapelusza widnialy
wyszyte imie i nazwisko wlasciciela ,,Atanazy
Pernath”.

Nastepnego dnia bohaterem jest juz Atanazy
Pernath, mezczyzna kolo czterdziestki. Z dal-
szych wydarzen dowiadujemy sie, ze bohater
mial w mlodos$ci zalamanie nerwowe, ktore
uleczono przy pomocy hipnozy. Przywrécenie
mu zdrowia duchowego miato jednak swoja
cene — Atanazy utracil wszelkie wspomnienia
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
inne

Robert Brutter

JAK NIE 0SZALEC

Z FACETEM.

KURS DLA STARSZYCH
DZIEWCZYNEK

scenariusz kabaretowo-muzyczny
na motywach serialu Ranczo
role: 4K, 1M

premiera: 15 wrze$nia 2016, rez. Maciej Wojtyszko

Andrzej Grembowicz, pseudonim literacki Robert
Brutter (1958) — pisarz i scenarzysta. Byly pracownik
Sejmu RP i redaktor naczelny ,,Kroniki Sejmowe;j”. Jest
czlonkiem Polskiej Akademii Filmowej. Laureat Nagrody
Hartley-Merrill za scenariusz filmu Tam, gdzie zyjq
Eskimosi. Jest autorem miedzy innymi scenariuszy do
takich seriali jak: Ekstradycja, Rodzina zastepcza, Ranczo
oraz filmow Fuks, Amok, Nocne graffiti. Napisal powiesci
Spadek na zyczenie, Parszywy dublet, Nie optaca sie bié
Maxa i Rekontra. Za te ostatnig otrzymal w 1992 r. pierwsza

nagrode w konkursie im. Alistaira MacLeana na powie$¢
sensacyjna, zorganizowanym przez agenta MacLeana

i Wydawnictwo ,Epoka”. Brutter jest wspotautorem sztuk
teatralnych Myszki (drugi autor: Maciej Dutkiewicz),
Matka chrzestna, Impuls (drugi autor: Maciej Dutkiewicz)
oraz Bal, a takze adaptacji dla Teatru Telewizji badz

na potrzeby filmu telewizyjnego: Historia jednego dnia

z epilogiem (wspdlnie z Maciejem Dutkiewiczem), O prze-
myslnosci kobiety niewiernej (wsp6lnie z Maciejem Dutkie-
wiczem), Temida jest kobietq, Wojny przedmaltzeriskie
(wspolnie z Maciejem Dutkiewiczem), Drugie zabicie psa,
Srebrny deszcz, Nawrécony w Jaffie.

Scenariusz to kabaretowa opo-
wies¢ o odwiecznych réznicach
miedzy kobietami i mezczyznami
zbudowany z kilku wykladéw,
przerywanych popularnymi pio-
senkami. Bohaterowie, a raczej
bohaterki bardzo lubianego serialu
Ranczo, z wlasciwym sobie humo-
rem i dezynwolturg przekazuja
mlodszym i starszym dziewczynkom
bezcenng wiedze, jak radzi¢ sobie

z tytulowym facetem.

Pogadanka pierwsza — Wezolowa radzi ,.co zrobic,
zeby moc w chlopakach przebierac jak w ulegal-
kach”, czyli lekcja ogarniania sie. Pogadanka
druga — ,,O co mezczyznie sie nie rozchodzi

w kobiecie, a o co sie rozchodzi” wygloszona dla
chlopcow, cho¢ sensu to nie ma, ale kuratorium
wymaga. Mys$l przewodnia Pietrka jest taka,

ze najlepsza kandydatka na zone to taka kobieta,
co lubi mecze oglada¢. Wyktad trzeci to pogadanka
Franceski o feromonach i o tym, ze kazda je ma

i potrafi nimi sterowag, tylko trzeba sie nauczy¢,
jak wyobraznie uruchamia¢. Kolejny wyktad to
przemoOwienie Dyrektorki i Wezolowej jakiego
mezczyzne wybrac, zeby jako$ dalo sie z nim
wytrzymac” — wbrew pozorom, kluczowe dla
szczesliwego pozycia jest nie to, jaki jest on,

ale jaka jest jego matka. Kolejna pogadanka

— test alkoholowy, bo kazdy mezczyzna w tym
kraju jest pijacy, niepijacy wymarli, a prawdziwy
charakter kandydata na meza najlepiej sie ujawni
miedzy drugg a trzecig setka. Na koniec Francesca
radzi — ,nigdy nie zapomnij, ze on osiem lat ma”,
chwal go za wszystko, jak matle dziecko. I cho¢
Pietrek troche protestuje, ze jest jeszcze co$
takiego, jak milo$¢ i prawdziwe uczucie, to panie
zgodnie sugeruja, ze uczucie uczuciem, ale jak sie
go nie znajdzie, to wykladane zalecenia przydadza
sie jak nic.
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SPIS UTWOROW
SCENICZNYCH
ZAREJESTROWA-
NYCH W ZAiKS-ie

pazdziernik - grudzien 2016

dramat polski

Janusz Komorowski Mikolaj Kopernik
— dwa swiaty (wersja I1), dramat w dwoch
aktach, role: tekst wieloobsadowy

Krystyna Jakobezyk Chlopiec ze szklanego
domu..., dramat dla dzieci i mlodziezy, role:
tekst wielopostaciowy

Krystyna Jakobezyk Czutosé kamienia,
dramat dla dzieci, role: tekst wieloobsadowy

Duséka Markowska-Resich Piesn wielory-
bow, komedia, role: 1K, 4M

Lukasz Szwed Pola Negri, dramat, role:
4K, oM

Dorota Szatters Trzy dni w piekle.
Rozmowa Jezusa z Lucyferem, dramat
w jednym akcie, role: 2M

Szymon Jachimek Umowa o arcydzielo,
dramat, role: 5K, 3M + 2 osoby (epizody)

Krystyna Jakobezyk Dziewczyna telewizyj-
na, dramat dla dzieci, role: tekst wieloobsadowy

Krystyna Jakobezyk Tajemnica antykwa-
riusza, dramat dla dzieci, role: tekst wielko-
obsadowy

Tomasz Jachimek Dzien dziecka, komedia
familijna dla dzieci, role: 2M, 4K

Pawel Ciach Goscinnosé¢, dramat, role: tekst
wieloobsadowy

dramat obcy — przektad

Asia Woloszyna Anna Frank, przeklad z jezyka
rosyjskiego Jerzy Sygidus, dramat, role: 3K, 6M

Karl Schonherr Diablica, przeklad z jezyka
niemieckiego Grazyna Kania, dramat, role:
2M, 1K

Richard Cocciante Notre Dame de Paris,
libretto Luc Plamandon, przeklad piosenek
z jezyka francuskiego Zbigniew Ksiazek,
musical, role: tekst wieloobsadowy
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Martin Sperr Sceny mysliwskie z Dolnej
Bawarii, przeklad z jezyka niemieckiego
Grazyna Kania, role: tekst wieloobsadowy

Iwan Wyrypajew Stoneczna linia, przeklad
z jezyka rosyjskiego Agnieszka Lubomira
Piotrowska, role: 1K, 1M

Carlo Goldoni Stuga dwéch panow, przeklad
z jezyka wloskiego Jan Polewka, komedia, role:
tekst wieloobsadowy

Katarina Aulitisova Spiaca krélewna,
przeklad z jezyka czeskiego Marta Gu$niowska,
dramat lalkowy dla dzieci, role: tekst wielo-
postaciowy

Antonin Prochazka Z twojag corkaq? Nigdy!,
przeklad z jezyka czeskiego Jan Weglowski,
tragikomedia, role: 3K, 4M

stuchowisko

Magdalena Wleklik Mam plan, scenariusz
sluchowiska dla mlodziezy, role: tekst wielo-
obsadowy

bajka

Marta Gu$niowska Krél Macius Pierwszy...
wg Janusza Korczaka, dramat lalkowy dla dzieci,
role: tekst wieloobsadowy

Marta Gu$niowska Czerwony kapturek...,
bajka dla dzieci, role: tekst wielopostaciowy

Bogdan Nauka Krélowa Sniegu wg Petra
Nosalka, dramat dla dzieci, role: 5M, 7K

Krystyna Jakébezyk Liliowa sukienka,
dramat lalkowy dla dzieci, role: tekst wielo-
postaciowy

adaptacja

Jarostaw Iwaszkiewicz Panny z Wilka,
adaptacja Dariusz Blaszczyk, shuchowisko,
role: tekst wieloobsadowy

Stefan Themerson Tom Harris, adaptacja
Mariusz Pogonowski, dramat, role: tekst wielo-
obsadowy

libretto

Johann Adolph Hasse Arminio, libretto
Giovanni Claudio Pasquini, przeklad z jezyka
wloskiego Dorota Sawka, opera, role: tekst
wieloobsadowy

Wolfgang Amadeusz Mozart Cosi fan tutte,
libretto Lorenzo da Ponte, przeklad z jezyka
wloskiego Dorota Sawka, opera buffa, role:
tekst wieloobsadowy

Tomasz Man Spigca krélewna wg braci
Grimm, musical dla dzieci od lat 5, role: tekst
wieloobsadowy

Piotr Kotas, Wojciech Iwanecki Jak ogien,
libretto, role: tekst wieloobsadowy
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Jacek Bala Krdol Dawid live!, scenariusz
widowiska muzycznego, role: 2M

Magdalena Wleklik Zé#todzioby, scenariusz
teatru tv dla mlodziezy, role: tekst wieloobsa-

dowy

w miesieczniku ,,Dialog” ukazaty sie:

(numer 10/2016)
Bogustaw Kierc £zawe zjawy roku
pamietnego, dramat (role: 3K, 4M)

Yasmina Reza Bella figura, przeklad
z francuskiego Barbara Grzegorzewska,
komediodramat (role: 3K, 2M)

Sandra Szwarc Supernova live, dramat
(role: tekst wieloobsadowy)

(numer 11/2016)
Agnieszka Glinska, Tomasz Man Lize twoje
serce, libretto (role: tekst wieloobsadowy)

Malgorzata Sikorska-Miszczuk Kuron.
Pasja wg sw. Jacka, dramat (role: tekst wie-
loobsadowy)
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BEZ FORMY

RZECZYWISTOSC

JEST AMEBA

z Monika Muskata

rozmawia Joanna Biernacka

Pamietasz swoj pierwszy przettumaczony tekst?

Nie bardzo. To byly chyba wiersze Josepha von Eichendorffa,
ktore thumaczytam na studiach.

To byty przektady na zaliczenie?
Nie, dla siebie. Studiowalam germanistyke, ale nie znalam jeszcze zbyt

dobrze niemieckiego. Zaczynalam czytac jakis$ tekst, intrygowatl mnie,
jednak czulam, ze nie wszystko w nim rozumiem, wiec probowatam

Monika Muskala | fot. Andreas Horvath
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go przetlumaczy¢, bralam pod lupe stowa, ich r6zne znaczenia.
Thimaczenie to uwazna lektura. Nie mozna przesliznac¢ sie po
powierzchni, jesli sie czego$ nie rozumie. Ttumacz zawsze dokonuje
wyboru, interpretuje. W tym czasie sama pisalam wiersze i by¢
moze dlatego ciagnelo mnie do poezji w przekladzie. Byla w tym
ciekawo$¢, cheé przyjrzenia sie procesowi destylowania tekstu.
Mysle, ze wiele sie wtedy nauczytam. Ale méj pierwszy opublikowa-
ny przeklad to literatura faktu: Przekwitajqcy mak Josefa Gabriela,
dziennik geja, ktérego przyjaciel umiera na AIDS. Ta ksigzka ukazy-
wala sie w odcinkach w ,Sternie” i byla duza sensacja w Niemczech
pod koniec lat osiemdziesigtych. Do zajecia sie zawodowo tlumacze-
niami literackimi zachecal mnie mo6j 6wezesny maz, Jurek Lukosz.
On tez zarekomendowal mnie w Wydawnictwie Dolno$laskim, ktore
ksiazke wydalo. Najbardziej dumna bytam z pozytywnej recenzji

w piSmie gejowskim. Potem z Jurkiem przettumaczytam powie$é¢
Stefana Heyma Paszkwil, czyli Krolowa contra DeFoe (Na podstawie
zapiskow niejakiego Josiaha Creecha). Miala sie ukaza¢ w PIW-ie,
ale ostatecznie pojawila sie tylko w , Literaturze na Swiecie”. To byt
poczatek lat 90., czasy boomu na komercje, Harlequiny, sensacje,

i PIW podobnie jak inne powazne wydawnictwa, przezywal zapas¢
finansowa. Umowy rozwiazywano. Bardzo zaluje, ze Paszkwil nie
ukazat sie w formie ksigzkowe;j.

Zawsze wiedzialas, ze bedziesz ttumaczy¢?

Wiedzialam tylko, ze bede pisa¢. Moja siostra* zawsze wiedziala,

ze bedzie aktorka, ja wiedzialam, ze bede pisac. To zabawne, ze miesz-
kajac w malej miejscowosci pod Klodzkiem, mialy$émy takie ekscen-
tryczne pomysly. Te moja $miato$¢ i by¢é moze naiwno$¢ zgasil nieco

Jurek. Powtarzal mi zawsze, ze literatura to dziedzina przekleta —

co w jego przypadku tragicznie sie potwierdzilo — i ze jeden pisarz

w rodzinie w zupelnos$ci wystarczy. Schowalam sie w thumaczenia.
Przeklad to tworczos¢ literacka niestychanie wymagajaca, ale jednak
dosy¢ bezpieczna. Udziela sie swojego pidra komus$ innemu, jest sie
medium, interpretatorem. W muzyce mowi sie: wykonawca. Ttuma-
czac utwor, wykonuje go w swoim jezyku, w swojej interpretacji.

To innego rodzaju odpowiedzialnosé.

Paradoksalnie moze nawet wieksza — jest sie odpowiedzialnym
nie tylko za siebie, ale i w jakims sensie za autora.

To prawda. Ttumacz moze zattuc najlepszy utwor w przekladzie,
jesli bedzie gluchy i nieudolny, jesli nie wzniesie sie na poziom
oryginalu, nie zrozumie intencji autora, nie wykona piruetu,
nasladujac autora oryginatu.

A co spowodowalo, ze zdecydowalas sie przetozy¢ tekst drama-
tyczny? Bo to wilasnie tumaczenia dramatoéw przyniosty ci
najwieksze uznanie i popularnosé.

t  Gabriela Muskala (ur. 1969) — aktorka filmowa i teatralna, laureatka
wielu prestizowych nagrod, w tym gdynskiej za role w filmie Wymyk
w rez. Grega Zglinskiego (2011). W teatrze grala m.in. w przedstawie-
niach Grzegorzka, Sass, Fiedora, w kinie ostatnio u Kingi Debskiej
w Moich corkach krowach (2015) i w Wolyniu Wojtka Smarzowskiego
(2016). Jest takze autorka scenariusza filmowego Fuga, do ktorego
zdjecia rozpoczng sie w najblizszym czasie.
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W 1993 roku Krzysztof Mieszkowski, wtedy redaktor naczelny nowo
powstatego ,Notatnika Teatralnego”, namowil mnie na thumaczenie
sztuki Piegkna cudzoziemka Klausa Pohla2. Sztuka pokazuje brutalna,
ksenofobiczng prowincje niemiecks. Sniezyca, pociag utknat w zaspach,
Wwszyscy pasazerowie musza zostac przewiezieni do hoteli w matych
miejscowosciach. Piekna Amerykanka trafia do gospody, gdzie zostaje
zgwalcona przez lokalny element, ktory wymusza postuszenstwo

i uleglo$é, szczujac na nig owczarka niemieckiego. Po tej publikacji
odezwala sie do mnie Elzbieta Manthey, ktorej spodobat sie moj
przeklad. Poczulam sie jak w amerykanskim filmie — dzwoni do mnie
agent, ze mu sie podobato i ma dla mnie prace. To byl poczatek lat
90. i pierwsza prywatna agencja. Dostalam zlecenie na ttumaczenie
tekstu Woody’ego Allena, a konkretnie niemieckiej adaptacji jego
scenariusza Seks nocy letniej. Ale chyba nie chce o tym mowic,

bo ostatecznie wspolpraca zakonczyla sie katastrofa.

To nie ciggnijmy tego. A kiedy pojawil sie w kregu twoich zainte-
resowan Werner Schwab? Bo z tego, co mowisz, nic na razie nie
zapowiada zainteresowania austriackim skandalistq (nie jedynym
zresztq w twoim dorobku, ale do tego jeszcze wrocimy), a to jest
przeciez ten czas?

Pracowalam wtedy na germanistyce we Wroclawiu i jesienia 1993
wyjechalam na stypendium do Wiednia. Intensywnie chodzilam do
teatru. Ogladalam sztuki Thomasa Bernharda w inscenizacjach

2 Notatnik Teatralny” 1993, nr 6, vol 1.

Clausa Peymanna, wtedy dyrektora Burgtheater. A na nowa drama-
turgie chodzilam do Schauspielhaus. Schwab jeszcze zyl, ale wtedy
akurat w wiedenskich teatrach nie bylo jego sztuk. Kto méglt pomy-
Sle¢, ze umrze 1 stycznia 1994 w wieku niespelna 36 lat? Wkrotce
potem bylam zaproszona na impreze w gronie mtodych artystow
wiedenskich, ktorzy rozprawiali o okolicznoSciach jego Smierci,
traktujac ja niemal jako wydarzenie w duchu Wiedenskiego Akcjo-
nizmu — Schwab mial we krwi 4,1 promila alkoholu. Kilka miesiecy
po jego Smierci Burgtheater wystawil Prezydentki, ktore wczesniej
odrzucil. To przedstawienie zrobilo na mnie ogromne wrazenie.
Postanowilam te sztuke przettumaczy¢, co byto do$¢ szalonym
pomystem. Ale nie mialam nic do stracenia, bylam poczatkujaca
tlumaczka. Gdybym sie na tym tekscie wylozyla, nikt by tego nawet
nie zauwazyl. A ja ten tekst po prostu pokochatam i musialam sie
do niego dobraé. Gdybym nie widziala spektaklu, gdybym przeczytala
tekst, nie slyszac go wezes$niej ze sceny, to nie wiem, czy bym go dobrze
wtedy rozczytala, czy by mnie tak zafascynowal. Ale aktorki mowity
w taki sposob, jakby ,,Schwabdeutsch” byt catkiem normalnym
jezykiem, ta cala sztuczno$¢ taka oczywista, taka naturalna, co bylo
niestychanie komiczne. To byl klucz! Zrozumialam, ze takie wlasnie
powinno tez by¢ moje thumaczenie. Zglosilam sie do austriackiej
agentki Schwaba z pytaniem o zgode na przeklad, drzac, ze uzna
mnie za malo doSwiadczong, ona tymczasem powiedziala: prosze
sprobowad.
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W Polsce bylo juz po premierze dramatu Schwaba Zagtada ludu
czyli moja watroba jest bez sensu?

Nie, do tej premiery doszlo dopiero w 1997 roku, a ja przeklad
Prezydentek zrobilam na przelomie 1994 i 1995. Zaproponowalam
go ,Dialogowi”. Niestety, redakcja pisma postanowila poprzestac
na opublikowanej juz wcze$niej Watrobie w przekladzie Jacka

St. Burasa i nie brna¢ dalej w fekalne dramaty Schwaba. Bytam
zdruzgotana. Moja 6wczesna agentka nie okazala sie zbyt pomocna,
bo rozestala tekst do rezyser6w zainteresowanych teatrem klasycz-
nym, psychologicznym, ktérych natychmiast od Schwaba odrzucito.
Nie rozumieli w ogdle, co to jest, co to za jezyk, widzieli w tym jakas
kos$lawa ludowo$c. Wiec agencja wstrzymala sie z dalszg promocja,
bo kto chcialby reprezentowac takie ,,goéwno”.

Trudno to nazwaé profesjonalnym zachowaniem. Jak w takim

razie doszlo do premiery?

Prapremiere Prezydentek w Polsce wyrezyserowal Tomasz Dutkie-
wicz w Teatrze Jaracza w Olsztynie pod koniec 1997 roku. Opowiadat
mi, ze odkryt ten tekst przypadkiem, bo on w jakich$ kserokopiach
krazy} po teatrach, mlodzi rezyserzy przekazywali go sobie z rak do rak
— nie bylo jeszcze internetu, nie byto maili, skanéw, itd. Dutkiewicz
zakochal sie w tym tekscie i zaczal proponowac go teatrom. Ale styszal
od dyrektorow: ,,Prosze pana, ja bym jeszcze chcial troche popraco-
wac na tym stanowisku”. Wreszcie dyrektor Zbigniew Marek Hass
w Olsztynie sie zgodzil. Dutkiewicz mial tam realizowaé ze studenta-
mi Czekajqgc na Godota. Postawil warunek, ze wyrezyseruje ten
spektakl, jesli bedzie mog}l zrobi¢ Prezydentki — nawet za darmo.

Do premiery ostatecznie doszlo dopiero po dwoch latach, kiedy
zupekie zwatpitam, ze kto$§ odwazy sie ten tekst wystawi¢. Premiera
byta dla mnie ogromnym przezyciem: po raz pierwszy usltyszalam
swoje thumaczenie ze sceny. Dowiedzialam sie tez w teatrze o poczat-
kowych reakcjach na tekst — aktorki byly zbulwersowane, chcialy
zlozy¢ role: co to za koszmarny jezyk, co to za nieudolne thumaczenie,
nie mozemy sie na to zgodzi¢, to trzeba poprawi¢! Bombardowaty
rezysera telefonami, a on poprosil, zeby przyszly na pierwsza probe
i przeczytaly sztuke bez komentarzy. Poskutkowalo! Opowiadaly
mi potem, jak sie wciagnely i nie mogly uwolni¢ od mowienia
Schwabem.

Jeste$ na wszystkich premierach sztuk w twoim ttumaczeniu?
Staram sie. Uslyszenie tekstu ze sceny duzo mi daje. Od razu wiem,
gdzie co$ powinnam poprawié, przestawi¢, uzy¢ innego sformulowa-
nia, gdzie tekst zgrzyta. Ale mieszkam w Salzburgu, to jednak duza

odlegloé¢ i nie zawsze udaje mi sie przyjechac.

Wiasnie, bywalas nie tylko ttumaczem, ale tez dramaturgiem
spektaklu.

Pracowalam z Michalem Borczuchem przy Lulu w Starym Teatrze
w Krakowie, a potem z Janem Klatg przy Kazimierzu i Karolinie
we Wroclawiu.

Czy w takiej sytuacji zmieniasz ttumaczenie w trakcie prob?

Oczywiscie.
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To wynika z tego, co styszysz na scenie?

Przede wszystkim zmiany wynikaja z koncepcji rezysera. W przypad-
ku Lulu duzo uwspotcze$niliémy. Pewne rzeczy trzeba bylo dopisac.
Na przyklad monolog o fotografii na poczatku, bo zmieniliémy
malarza na fotografa. Napisalam monolog Schoningowi — ktory

w sztuce Wedekinda jest krytykiem sztuki i redaktorem czasopisma
— w oparciu o esej Rolanda Barthesa o fotografii, co zostalo zazna-
czone w programie. Dla Kazimierza i Karoliny trzeba bylo znalez¢
wspolcezesny kontekst. Akcje z Oktoberfest przenie$liémy na otwarcie
galerii handlowej, z wystawy ludzkich ,,dziwolagéw” (kobieta z broda,
karzel, czlowiek z glowa buldoga itp., wystawy, ktora dzisiaj jest po
prostu nie do pomyslenia, podobnie jak pojawiajaca sie u Horvatha
,wioska murzynska”, niegdy$ staly element Oktoberfest) my zrobi-
lismy wystawe cial ludzkich. Wystawy preparatéw ludzkich Body
Worlds faktycznie mialy miejsce w polskich galeriach handlowych.
Ale to wszystko byly zabiegi pomagajace wydoby¢ intencje autora.

A gdzie jest wtedy granica miedzy tym, co jest moje, Moniki
Muskaty, a co jest Wedekinda czy von Horvatha? W takiej sytuacji
Jestes$ bardziej po stronie rezysera, czy raczej autora?

Jako dramaturg zawsze staram sie pomoc rezyserowi dotrzeé do istoty
tekstu. Rezyser ma swoja koncepcje przedstawienia, ale czasem nie
dostrzega jakiego$ waznego motywu, albo jakiej$ sprzecznosci. Na
Michale Borczuchu spoczywata duza odpowiedzialnoé¢. Byt mlodym
rezyserem, zaledwie dwudziestoo$mioletnim, i miatl zrealizowaé na
scenie Narodowego Starego Teatru prapremiere klasycznego dziela.
Historie Lulu znaliSmy w Polsce do tej pory z wersji ocenzurowanej

przez samego autora i rozpisanej na dwie sztuki: Duch Ziemi i Puszka
Pandory. Wersja oryginalna przelezala przez 70 lat w sejfie i dopiero
w 1988 roku zrealizowal ja w Niemczech Peter Zadek. Przettuma-
czytam ja specjalnie dla Starego. To dwa rozne teksty i dwie rozne
bohaterki. W wersji ocenzurowanej Lulu to femme fatale $ciagajaca
na mezczyzn zgube, a w wersji oryginalnej Lulu to dziewczyna
krzywdzona i wykorzystywana przez mezczyzn seksualnie od dziecka
— jednym z motywow tej sztuki jest pedofilia. Mnostwo opowiedzia-
tam Michalowi o Wedekindzie i o réznicach miedzy tym ocenzuro-
wanym, modernistycznym tekstem a pierwotnym, ktory jest bardzo
radykalny i z ducha wspolczesny. Michal mial trafne intuicje, przede
wszystkim chcial uniknaé psychologizowania, wolal opowiadaé
obrazami, wyciagnal genderowe klisze, Lulu w kolejnych aktach jest
projekcja fantazji kolejnych mezczyzn. Wprowadziliémy napisy na
tablicach, jak w niemym kinie, a w drugim akcie Michat zainspiro-
wal sie zdjeciami uprowadzonej Nataschy Kampusch. Szukali$émy
wspolczesnych odniesien i obrazow — w duchu autora. Z teatru nie
mozna robi¢ muzeum. Laczenie funkcji dramaturga i thumacza to
dla mnie idealna sytuacja. Thumaczac tekst, jestem blisko jego
tkanki, to jest zawsze bardzo intymny kontakt. Wiem, na co moge
sobie pozwoli¢. To banal, ze thumacz jest zdrajca — no tak, jest.
Mimo wszystko staram sie by¢ zdrajca lojalnym ($miech).

Gdzie sie mozna takiej pracy dramaturgicznej nauczyc¢?
W teatrze (§miech). Dla mnie bardzo ciekawym doswiadczeniem
dramaturgiczno-translatorskim byta wspolpraca z Maciejem Prusem.

Przygotowywal Intryge i mitosé Schillera dla Teatru TV — z Danuta
Stenka i Mariuszem Bonaszewskim. Prus jest mistrzem adaptacji,
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slyszalam o tym juz wcze$niej. Powiedzial mi, ze nie potrzebuje
tlumaczenia calo$ci. Spotkalismy sie kilka razy, ja zasiadalam nad
oryginalem, on nad istniejacym przektadem Artura Marii Swinar-
skiego. Prus méwil mi, z ktorych scen chcialby zrezygnowaé, pytat,
czy na pewno tak jest w oryginale, czy nie daloby sie proSciej, bez
zawijasow, albo prosil, bym z jakiego$ monologu, w ktérym pewna
mys$l wyrazona jest w czterech kwiecistych metaforach wydestylo-
wala dwie najlepsze. Chodzito mu o sensy, wyrazistos¢ konfliktow,
o esencje dramatu. To byla cudowna praca. Zawdzieczam ja Pawlowi
Konicowi, ktory wtedy kierowat Teatrem TV. On mnie polecil Prusowi,
cho¢ wtedy jeszcze nie thumaczytam klasyki — Pawel znal mnie
glownie z przekladow Schwaba i Bernharda. Zadzwonil do mnie

do Salzburga i zaproponowal przeklad Schillera. W pierwszej chwili
troche sie przerazitam, ale pomyslalam, ze skoro juz klasyka to
wlasnie Schiller-buntownik, a nie np. Goethe. Zapytalam, jak mam
to przettumaczy¢. ,To ma by¢ wspolczesny tekst, ale rozpoznawalny
jako klasyczny”, powiedzial Pawel. I paradoksalnie byla to dla mnie
bardzo konkretna uwaga. Wiedzialam juz, co mam robi¢. A praca

z Prusem okazala sie wspaniala szkolg dramaturgii.

Czy dla twojej pracy to doswiadczenie ttumaczenia w kontakcie
ze scenqg mialo jakie$ znaczenie? Czy teraz thumaczysz inaczej?

Inaczej jest, je$li thumacze dla wydawnictwa, inaczej, jesli przekla-
dam dla teatru. Jesli dramat ma by¢ wydany, to mam Swiadomo$¢,
ze bedzie przede wszystkim odbierany jako tekst literacki, a tu
obowiazuja nieco inne normy. Natomiast jesli zamawia u mnie teatr,
zamawia rezyser, to ja jeszcze przed przelozeniem pierwszego zdania

lubie wiedzie¢, jak on to bedzie robil, jaka to bedzie inscenizacja,

jak on sobie wyobraza scenografie, czy bedzie bardziej klasycznie,
czy bardziej nowocze$nie, w pustej przestrzeni czy wrecz przeciwnie.
Najlepiej to obrazuje historia z thumaczeniem Latajgcego Holendra
dla Mariusza Trelinskiego. Chodzilo o libretto pisane wierszem,
rymowane, nie najlepsza literatura zreszta, ale jednak Wagner.

Nie tekst jest w operze najwazniejszy.

Dla Mariusza Trelinskiego kazdy element spektaklu jest wazny, on
niczego nie lekcewazy, nie moze by¢ rozbiezno$ci miedzy tym co na
scenie, a tym co wy$wietla sie na tablicach. Tekst musi go inspiro-
wac. Ale nie bylo wtedy Trelinskiego w kraju, nie mialam od niego
konkretnych wskazowek, dostalam tylko ogolne zamowienie na
przeklad. Przetlumaczylam wiec neutralnie, tak jak bym ttumaczyla
do druku — z zachowaniem rymo6w nawet. Po kilku dniach przyszia
wiadomo#éé, ze to nie tak, ze trzeba tekst poprawi¢. Zadnych ryméw,
wiersz bialy, ostros¢ dylematéw, psychologiczna prawda, a staro-
Swieckie rekwizyty do szafy. Usiadlam i musialam praktycznie caly
tekst przemysle¢ od nowa. Dowiedzialam sie, jak bedzie wygladala
inscenizacja, jak Trelinski wyobraza sobie gldbwnego bohatera.

To mnie uwolnilo, zaczelam swobodnie poruszac sie w tym tekscie,
zrzucitam klasyczny gorset. Zmienilam kilka waznych stow, np.
~wierno$¢” szelescila papierem, a to jest przeciez kluczowa kwestia
w Latajqcym Holendrze — Senta popelnia samobojstwo, by dowies¢,
ze bedzie do $mierci wierna Holendrowi i wybawi¢ go tym samym
od wiecznej tulaczki — zaproponowalam wiec, zeby zmieni¢ ,wier-
no$¢” na ,oddanie”. Z kolei ,,morskie glebiny”, na ktére skazany jest
Holender, zmieniliSmy na ,,otchlanie” — Trelinski widzial w Holendrze
melancholika. Gdy ostatnio ttumaczylam Tristiana i Izolde, bardzo
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pomogto mi obejrzenie wstepnych projektow scenograficznych
Borysa Kudlicki.

Czy jak sie ttumaczy tekst juz przetozony, jak byto nie tylko
w przypadku Wedekinda, to jest tatwiej czy trudniej?

Jak juz wspomnialam, w przypadku Lulu funkcjonowal do tej pory
zupehie inny tekst — ocenzurowany i wlaéciwie wykastrowany przez
samego autora. Mialam satysfakcje, ze odkrylam i przywrocitam
polskiej publicznosci tekst pierwotny. Nierzadko sie zdarza, by znane
dzielo klasyczne nie istnialo w polskim przekladzie. Natomiast
tlumaczenie tekstu juz istniejacego zdarzylo mi sie w przypadku
Swieta Borysa Thomasa Bernharda. Krystian Lupa zaprosil mnie
do udzialu w antologii dramatéw Bernharda wydanej przez Wydaw-
nictwo Literackie. On dokonywal wyboru tekstow. Zalezalo mu na
Swiecie Borysa, ale nie podobal mu sie przeklad Barbary L. Surow-
skiej i Karola Sauerlanda. Lupa akurat zrealizowal premiere Prezy-
dentek Schwaba i zachwycal sie moim przekladem. Nawet mnie
namawial, zebym przettumaczyla Wymazywanie. A ja sie wtedy
balam uwiezienia w jednym teksScie na dtugo. Chcialam tlumaczy¢
krotkie formy, sztuki teatralne majg duzo Swiatla — w przeciwienstwie
do powiesci Bernharda, w ktorych $wiatla dostownie i w przeno$ni
nie ma. Dzisiaj jest inaczej, dzisiaj chetnie nurkuje w proze Bern-
harda, thumaczenie Wycinki, Tak i Wyjadaczy to byla ogromna
przyjemnos¢.

A jak bylo w przypadku Swieta Borysa? Staralas sie nie czytaé tego
pierwszego tltumaczenia?
Natychmiast po nie siegnelam! Wlasciwie znalam dobrze ten tekst,

moja siostra pare lat weze$niej zrobila na jego podstawie monodram
pt. Pani Dobra. Ale wzielam do reki oryginal, poréwnatam i przeko-
nalam sie, ze nie bedzie w tym jakiego$ zuchwalstwa, jesli przeloze go
jeszcze raz. Przeklad Sauerlanda i Surowskiej powstal w 1975 roku,
to dobry tekst, opublikowala go ,Literatura na Swiecie”, Erwin Axer
wystawil go we Wspolczesnym w Warszawie. Ale wtedy jeszcze
Bernhard nie byt tak znany, jego jezyk, jego metoda... Nie powstaly
jeszcze jego wielkie powiesci. Z dzisiejsza wiedza, ze znajomoscia
prozy i innych sztuk, inaczej podchodzi sie do tego wezesnego
tekstu, nie do pomys$lenia jest skreslanie powtérzen czy wariacji
tego samego wersu, bo te powtdérzenia wytwarzaja obsesyjny,
wciagajacy wir.

Powiedzialas tak tadnie, ze dramat ma wiecej Swiatla, a powiesé
jest gesta i sie w niej nurkuje. Cos sie zmienito w twoim doborze
literatury do thumaczenia? Bo na hasto ,,Monika Muskala” wszyscy
od razu myslq o teatrze, o literaturze dramatycznej i to trudnej
literaturze, bo to jest Schwab, Jelinek, Miiller... To sq tak rézne
Swiaty, jakbys ttumaczyla z wielu jezykoéw, a nie z jednego.

To takze wyraz niesamowitych umiejetnosci, ze mozna tak dobrze
tak rézne swiaty ttumaczyé¢. Mowi to osoba, ktora z tworczosciq
tych autoréw ma kontakt tylko przez thimaczenie. I pojawia sie
wielki Bernhard.

Wycinke chcialam ttumaczy¢ juz w latach 9o. To bylo marzenie.
Przyjechalam do Wiednia na stypendium, poznalam Andreasa,
mojego obecnego meza, ktéry Bernharda uwielbial. CzytaliSmy
Wycinke na glos, zadmiewali$émy sie. Pomys$lalam, ze to jest
powie$é, ktora cheialabym kiedys przettumaczy¢. Znalam Bernharda
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z wezesniejszych rzeczy — z Mrozu, Kalkwerku, z autobiograficz-
nych utworéw. W Wycince odkrylam zupekie innego Bernharda

— okrutnego w swojej przenikliwosci, ale tez niestychanie zabawnego.
P6zZniej przettumaczylam cztery jego sztuki. W koncu poczutam,
ze dojrzalam do Wycinki i zaproponowalam ja Czytelnikowi —
wlasciwie prawa odstapit mi Marek Kedzierski, ktory dowiedzial sie
o0 mojej ,,Wycinkowej” pasji.

Bernhard dramatopisarz i Bernhard prozaik to te same Swiaty
Jezykowe?

Niezupehie. Jego frazy w dramatach sa niedopowiedziane, urwane.
Bernhard podstuchiwal ludzi, wstuchiwat sie w ich artykulacje,
inspirowal sie tez konkretnymi aktorami, dlatego na przyklad sztuka
Ritter, Dene i Voss, czyli po polsku Rodzeristwo, napisana byla nie
tylko dla konkretnych aktorow, ale tez inspirowana ich sposobem
moéwienia. Aktorka Marianne Hoppe wspominala, jak poszla

z Bernhardem na spacer, opowiadala mu jakies historie, a po jakims
czasie dostala tekst U celu i rozpoznala w nim siebie, swdj sposob
mowienia. Natomiast w prozie Bernharda sa dlugie szkatutkowe
zdania. W dramacie tego nie ma. To ciekawe, ze Bernhard w Polsce
znany byl najpierw jako dramatopisarz. Nawet powies¢ Kalkwerk
stala sie tak naprawde znana dopiero gdy Lupa ja wystawil.

Mnie sie wrecz wydaje, ze to Krystian Lupa wprowadzil Bernhar-
da do mainstreamu, ze Bernhard zaistniat dla polskiego odbiorcy
kultury przez teatr. Takze ten Bernhard prozatorski. Przez wiele
lat Lupa—Bernhard to byt tak nierozerwalny zwiqzek, ze nikomu
nie przychodzilo do glowy, iz ktos jeszcze moze w Polsce wystawiaé

Bernharda. Cho¢ przeciez wystawiano go juz pod koniec lat 70.
Ile czasu zajelo ci ttumaczenie Wycinki?

Sporo, kilka dlugich miesiecy. Sztuke mozna przettumaczy¢ w pare
tygodni. OczywisScie jedna dtuzej, druga krocej. Schwab, Bernhard to
autorzy wymagajacy. Heiner Miiller tez byl trudny, Anatomia Tytusa
napisana jest 11-zgloskowcem. To przepisany utwor klasyczny

z duzymi dopisanymi partiami tekstu. Nie thumacze rzeczy tatwych,
bo mi sie nie chce. Szybko sie nudze. Przettumaczylam pare tekstow
napisanych bardziej konwencjonalnym jezykiem, ale takie ttumacze-
nia zwyczajnie mnie meczg. Bernharda, Schwaba sama wybralam.
Jelinek tez. Przetlumaczylam jedna jej sztuke. Ukazala sie teraz

w mojej ksigzce o austriackich rozliczeniach. Z Rechnitz to byt dziwny
przypadek. Nie przepadam za Jelinek, nie wszystko mi sie podoba,
cenie ja, ale nigdy nie ciggnelo mnie, by przelozy¢ cokolwiek. A tu
pamietam, ze przeczytalam w samolocie recenzje z prapremiery
Rechnitz w Monachium i pomyslalam od razu: ,Ja to chce thuma-
czy¢!”. Pierwszy raz mi sie zdarzylo, ze bez czytania tekstu pomys$la-
tam o przekladzie. Tak sie zlozylo, ze Agata Siwiak wkrotce zaprosilta
to przedstawienie na Festiwal Czterech Kultur w Lodzi i poprosita
mnie o przetlumaczenie napiséw do wyswietlania. To bylto zaledwie
30 stron — caly tekst ma okoto 160. Jossie Wieler zrobil adaptacje,
bo tekst Jelinek jest monolityczny, bez podziatu na role, wiadomo
tylko, ze moéwia postancy, ale ustalenie, ilu ich jest i jakiej sa plei
nalezy do rezysera. Jelinek w pewnym momencie stwierdzila,

ze rezyserzy i tak robig co chca z jej tekstami, tng, dopisuja, zmie-
niaja, skracajg, wiec ona nie bedzie wprowadzaé podzialu na osoby.
Nad tym przekladem spedzitlam kilka lat — z przerwami. To chyba
najtrudniejszy tekst, jaki kiedykolwiek ttumaczylam.
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Zdarza ci sie tumaczy¢ do szuflady?

Raczej nie, albo thumacze na zamoéwienie, albo co$ znajduje i od razu
proponuje komus$ do wystawienia albo wydania. Ale na poczatku
owszem, thumaczylam w ciemno nie wiedzac, czy komus sie to
spodoba. Tak bylo z Prezydentkami.

Jak to sie stalo, ze z pracy solo — ty i tekst, przesztas do pracy

w duecie i na dodatek do pracy dramatopisarskiej? Czyli jak to sie
stalo, ze zdecydowalas sie z mlodszq siostrq Gabrielq napisaé
Podro6z do Buenos Aires?

To bylo wspolne do$wiadczenie, ktore nas naznaczyto: choroba
naszej babci, Alzheimer. Nie wiem, czy zawsze tak wyglada. W jej
przypadku byl to teatr jednego aktora, przejmujacy, absurdalny,
tragikomiczny. Potrafila monologowa¢ osiem godzin non stop.
Nakrecala sie, denerwowala, ze to jej zginelo, tamto, ze wszyscy ja
oszukali, opuscili. ObserwowalySmy te utrate Swiata, ktory realnie
istnial, ale ona go juz nie rozpoznawala, nie mogta sie do niego
przebic, czula sie coraz bardziej wyobcowana i samotna. Zaczely$Smy
zapisywacé jej monologi, to byly lata 80... Moja siostra nawet je
nagrywala na magnetofon. Kiedy$ puscila babci takie nagranie,
babcia sie zashluchala i powiedziata wreszcie ze wspolczuciem do
magnetofonu: ,Prosze pani, to my w takiej samej sytuacji jesteSmy”.
Obie czuly$émy, ze kiedy$ zrobimy co$ z tych materiatow, obie
podobnie to odbieralyémy — ten absurd, straszna tragedie

i rownocze$nie komizm. Ale wydawalo nam sie, ze musi uplynaé
mnostwo czasu, a my same musimy do tego dojrze¢. Moja siostra

czesto o naszej babci opowiadala, takze w teatrze. Kiedy$ dyrektor

Zawodzinski to uslyszal i zaczal ja namawia¢, by zrobila z tego mono-
dram. Gabrysia zaproponowala, bySmy napisaly to razem. Wydawalo
nam sie poczatkowo, ze nie mozemy calej sztuki oprze¢ na monolo-
gach chorej osoby, ze potrzebny jest kto$ jeszcze. WymyslilySmy,

ze to bedzie matka i corka. Napisalyémy okolo 30 stron, ale okazalo sie,
ze w takim ukladzie corka opowiada o matce, a matka pojawia sie,
by zilustrowa¢, skomentowaé, potwierdzi¢ jej stowa. To byto dosy¢
beznadziejne. I zupeknie o czym$ innym. Nie o cierpieniu osoby,
ktora traci pamiec, tylko o cierpieniu bliskich, ktorzy taka osoba

sie opiekuja. Ostatecznie postanowilySmy oddac glos naszej boha-
terce i jej rozpadajgcym sie jezykiem opowiedzie¢ o rozpadzie jej
Swiata. Tamta wersja powedrowala do kosza.

A zdradzisz technicznie, jak to wyglgdalo? Na co dzienn mieszkasz
przeciez w Salzburgu.

Pisalyémy monodram w czasach przed skypem i mailem. Dostaty-
$my do dyspozycji faks z teatru. Gabrysia wysylala mi swoje sceny

i propozycje, ja wysylalam jej swoje. Bo my nigdy nie piszemy razem,
siedzac obok siebie i zastanawiajgc sie na glos, co by mogla powie-
dzie¢ ta postac, a co odpowiedzie¢ druga. Duzo rozmawiamy,
wymys$lamy jaki$ $wiat, postacie, ustalamy ogblne ramy, ale kazda
pisze osobno, potem sie tym wymieniamy, poprawiamy nawzajem,
przepisujemy od nowa... Teraz prowadzimy w to6dzkiej szkole filmo-
wej zajecia z improwizacji. Na koniec roku piszemy na podstawie
tych improwizacji sztuke i wystawiamy ja ze studentami. Mysle,

ze dramat jest taka forma, ktdra sprzyja wspolnej pracy. Jesli ma sie
takie porozumienie jak ja z Gabrysia, to warto pracowac razem.
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Czyli honorarium dzielicie sie fifty-fifty.

Tak, bo koniec koncow trudno jest ustali¢ autorstwo / copyright,
nawet w przypadku fragmentow. Tyle razy byly przetwarzane.
Czasem jedna z nas podrzuci pomysl, a druga to rzeczywiscie
napisze. Wiec kto jest autorem?

Po Podro6zy do Buenos Aires od razu pojawit sie pomyst napisania
kolejnego tekstu?

Pomysl nowej sztuki pojawil sie do$¢ szybko, ale przez to, ze kazda
z nas zajeta jest swoja pracg, ma swoje zycie zawodowe, a do tego
mieszkamy daleko od siebie, realizacja trwala pare lat. Nie mamy
tez strasznego cis$nienia, by produkowac¢ jeden tekst za drugim.

W ,Dialogu” ukazala sie wladnie Cicha noc. Rzecz dzieje sie

w Wigilie Bozego Narodzenia. To nasza trzecia sztuka. Pierwsze
notatki do niej pochodza sprzed kilkunastu lat.

To jest tekst, ktory mial by¢ Zjazdem?

Zjazd w pewnym momencie nam sie rozjechal i po drodze powstata
jeszcze sztuka Daily Soup wystawiona w 2007 w Teatrze Narodo-
wym. Piszemy zawsze o pamieci, a raczej niepamieci. Ze sporego
materiatu, jaki zgromadzilySmy, wyodrebnil nam sie watek rodzin-
nego zapominania, wypierania. To wlasnie Daily Soup. Zjazd czyli
Cicha noc mial by¢ od poczatku sztuka rodzinna, ale polityczna,
zanurzona w polskich sporach.

Rzeczywiscie, przygotowujqc sie do tej rozmowy szukatam Zjazdu,
bo kilka razy w réznych miejscach i przy réznych okazjach i ty,

i siostra wspominatyscie o nim. Nigdzie nie mogtam go znalez¢.
Dtugo to trwalo.

Bardzo dlugo. Troche zaluje, ze sztuka nie ukazala sie wezeénie;j.
Jest tam watek szmalcownikow. Mamy wigilie, rozpamietywanie
ran, martyrologie rodzinng, Wolyn, Katyn, i nagle, nie wiadomo
skad wychodzg z piwnicy zupekie inne ofiary. Ale nikt ich nie widzi,
nikt nie pamieta, bo rozpamietywanie wlasnych ran wszystkich
za$lepia. 10 lat temu ten watek zapewne inaczej bylby odebrany niz
dzisiaj — od publikacji Sgsiadow wiele na ten temat przetoczylo sie
dyskusji. Z drugiej strony watek ukrainski 10 lat temu nie wybrzmial-
by tak jak dzi$. Nie méwiac o mgle, ktéra uwidocznita sie dopiero
kilka lat temu, a jest tak wspanialym motywem literackim.

Masz ochote co$ napisa¢ sama czy jednak proces pisania wiqze sie
dla ciebie nieodzownie z Gabrysiq?

Napisalam ksiazke Miedzy Placem Bohaterow a Rechnitz. Austriac-
kie rozliczenia, ktora ukazala sie wlasnie w wydawnictwie Ha!Art3.
Koncze powies¢, ktorej ttem jest podroz po dzisiejszej Ameryce.
Sztuki dobrze mi sie pisze we dwojke. W duecie pracuje nie tylko

z Gabrysia, ale rowniez z Januszem Marganskim.

3 Monika Muskala Miedzy Placem Bohater6w a Rechnitz. Austriackie
rozliczenia, Wydawnictwo Halart, Krakow 2016.
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Tak, stworzyliscie razem libretto.

Napisali$émy libretto do musicalu familijnego W pogoni za bajkq
granego od lat w Rampie w Warszawie. Wcze$niej wspolpracowalam
z Januszem przy przekladzie Lulu. Czwarty akt pierwotnej wersji
w wiekszo$ci napisany zostal po francusku. Teraz piszemy sztuke.

Skqd zatem te duety?

W dramacie to znakomicie dziala, teatr to ostatecznie nie monolog,
tylko wlaénie dialog. Wieloglos jest jak najbardziej wskazany.

W prozie czy w wierszu to niemozliwe.

A gdybys dostala propozycje napisania sama, zgodzitabys sie?

Jesli ta propozycja jako$ by mnie zainspirowala, to czemu nie.

Nie mam obaw przed samodzielnym pisaniem. Pisanie wspolne
wymaga czasem kompromisu. Z moja siostra i z Januszem bardzo
dobrze sie rozumiemy — podchwytujemy swoje intencje, potrafimy
je nawzajem rozwing¢, nie trzeba dlugich thumaczen. Ale zawsze

to dwa pidra. Dopoki te dwa pidra nie konkuruja ze soba, tylko sie
uzupehniaja, inspiruja, a tak jest wlasnie zaréwno w duecie z Gabrysia,
jak iz Januszem, to te kompromisy majg walor. I w zasadzie nie
wiem, dlaczego mialabym sie skazywac¢ na samotnos$¢ przy pisaniu
sztuk, skoro juz jestem skazana na samotnos$¢ jako thumaczka.

Jak sie poréwnuje to, co ttumaczysz, z tym, co tworzycie z Gabrielq,
to ma sie wrazenie, ze te rzeczy sq w jakims stopniu kompatybilne,
ze to, co je najsilniej lqczy i jest im wspolne to jezyk i pamied. Ale tez

zycie w wymiarze mikro, mata zwyczajna codziennos$é, rytuaty
zycia codziennego, male tragedie. Czy ci, ktérych thumaczytas
wptyneli na to, co piszesz?

Powiedzialabym raczej, ze wybieralam takich autoréw i takie utwory
do ttumaczenia, bo pociggalo mnie w nich wlasénie to, o czym mowisz
— jezyk, pamie¢, to bylo mi bliskie. Fascynuje mnie opowiadanie

o rzeczach wielkich poprzez rzeczy male, glebia ukryta na powierzchni.
To ciekawsze dla mnie niz szukanie abstrakcji.

A skqd to zamitowanie do jezyka, do struktury i formy?

Bo jezyk i forma sa w sztuce nieodzowne. Rzeczywisto$¢ jest ameba.
Dlatego trzeba ja ubra¢ w forme. Na poczatku lat dwutysiecznych
przez polski teatr przelala sie fala naturalizmu. Oczywiscie byli
autorzy, ktorzy mysleli rowniez forma, ale niektérym wydawalo sie,
ze wystarczy pokazaé brutalng rzeczywisto$¢ na scenie jeden do
jednego i nic wiecej. Forma ratuje nas przed utonieciem w bezfor-
miu. Ona nadaje sens. A jezykowe zabawy to nasz rodzinny sport.
Nie umiemy normalnie méwié¢, opowiada¢, zawsze bierzemy stowa
pod wlos, przekrecamy, ukladamy nieoczywiste frazy. JesteSmy
niejako z domu wyczulone na dowcip stowny. Nasza mama cudownie
opowiada, ma niesamowitg zdolno$¢ obserwacji, to sa gotowe teksty
literackie. Mam nadzieje, Ze ta jej umiejetno$¢ wylawiania z magmy
rzeczywisto$ci mgnien i ol$nien jest cho¢ troche dziedziczna.
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WYDARZENIA

pazdziernik - grudzien 2016

NOWY DRAMAT
MALGORZATY
SIKORSKIEJ-MISZCZUK

Pawel Lysak, dyrektor Teatru Powszechnego

w Warszawie, rozpoczyna proby do spektaklu
Kuron o legendzie polskiej opozycji. Nowa sztuke
napisala Malgorzata Sikorska-Miszczuk. Akcja
rozgrywa sie wspoltcze$nie — oto na polskim rynku
pojawia sie nowa, kontrowersyjna biografia
Jacka Kuronia. Jak bardzo manipulujemy dzi$
stowami i sposobem opowiadania o naszej histo-
rii? Premiera odbyla sie w grudniu 2016 roku.
cojestgrane24.wyborcza.pl

L NIEZNOSNIE

DLUGIE OBJECIA”
IWANA WYRYPAJEWA
NA INTERPRETACJACH

Nieznosnie dtugie objecia Iwana Wyrypajewa

w thumaczeniu Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej
z Teatru Powszechnego w Warszawie zostaly
zakwalifikowane do konkursu gléwnego tego-
rocznego Ogolnopolski Festiwal Sztuki Rezyser-
skiej Interpretacje w Katowicach. Przedstawienie
bedzie walczy¢ o Laur Konrada, gltbwna nagrode
Festiwalu.

www.e-teatr.pl

KOLEJNA EDYCJA
GDYNSKIEJ NAGRODY
DRAMATURGICZNEJ

Prezydent Gdyni Wojciech Szczurek oglosil

10. edycje ogolnopolskiego konkursu o Gdynska
Nagrode Dramaturgiczng dla najlepszej sztuki
przeznaczonej na scene dramatyczng, napisanej
po polsku przez zyjacego autora.

Do konkursu moga zosta¢ zgloszone utwory,
ktore zostaly napisane w okresie 12 miesiecy
przed terminem nadsylania prac, uptywajacym
31 grudnia 2016 (decyduje data stempla poczto-
wego). Nagroda wynosi 50 000 zt brutto. Final
konkursu odbedzie sie w maju 2017 roku. Zgto-
szenia do konkursu dokonuje autor sztuki lub
osoba przez niego upowazniona, przesylajac jej
wydruk w trzech egzemplarzach wraz z wersja
elektroniczng (zapisang w formacie .doc). Wa-
runkiem dopuszczenia utworu do konkursu jest
dolaczenie wlasnorecznie podpisanego przez
autora zgloszenia. Wzor zgloszenia oraz regula-
min konkursu znajduja sie na stronach interne-
towych:

www.teatrgombrowicza.art.pl

oraz www.gnd.art.pl

ROZSTRZYGNIECIE
KONKURSU
NA SLUCHOWISKO

Rozstrzygnieto zamkniety konkurs na stuchowi-
sko zorganizowany przez Program 2 Polskiego
Radia i Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS z okazji
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przypadajacej w 2017 roku 80. rocznicy powsta-
nia Programu 2 Polskiego Radia. Pierwsza
nagrode w konkursie rozpisanym pod hastem
~Muzyka: bohater, inspiracja, pretekst” otrzymal
Marek Kochan za tekst Lento rubato. Laureatka
drugiej nagrody zostala Monika Milewska,
autorka tekstu Dzien, w ktérym umart Prokofiew,
trzecia nagroda trafila do Liliany Bardijewskie;j
za stuchowisko Niebieskie migdaty.

Ponadto rekomendacja wyr6zniono teksty:
Przepowiednia Hieronima B. czyli Nadspodzie-
wana szkodliwos¢é kwasoéw omega trzy Marty
Gus$niowskiej, Infolinia Antoniego Wincha,
Muzykant Julii Holewinskiej, Tangibile. Radio-
pera Lidii Amejko.

Teksty ocenialo jury w skladzie: Malgorzata Semil,
Anna Wieczur-Bluszcz, Malgorzata Szymankie-
wicz, Maciej Wojtyszko oraz Wojciech Tomezyk.
Nagrodzone i wyr6znione prace zostana zrealizo-
wane w Teatrze Polskiego Radia i bedg mialy
swoje premiery na antenie Programu 2 w sezonie
artystycznym 2016/2017. Partnerem konkursu
jest Narodowy Instytut Audiowizualny.
www.polskieradio.pl

PREMIERA SLUCHOWISKA
~LENTO RUBATO”

W niedziele, 16 pazdziernika 2016 roku, o godz.
16.30 odbylo sie spotkanie z tworcami stuchowi-
ska Lento rubato. P6} godziny pdzniej odbyla sie
premiera tego stuchowiska — réwnocze$nie

w Studiu im. Wladystawa Szpilmana z udzialem
publicznosci oraz na antenie Programu 2. Wéro6d
gosci znalezli sie autor stuchowiska Marek Kochan
irezyserka Anna Wieczur-Bluszcz.

Lento rubato to tekst wyr6zniony pierwsza
nagroda w Konkursie na shuchowisko ,Muzyka:
bohater, inspiracja, pretekst”, zorganizowanym
przez Program 2 i Stowarzyszenie Autorow
ZAiKS. To opowies¢ o polskim kompozytorze,
Aleksandrze KoSciowie, ktory wskutek miedzy-
narodowej intrygi zostaje oskarzony o plagiat.
Lento rubato to satyra na zidiocialy rynek kultury
i sztuki, gdzie sukces komercyjny czesto wazniej-
szy jest niz artystyczny. Tekst zostal wyr6zniony
rowniez Nagroda Specjalng Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS za nowatorstwo formy.

W obsadzie: Aleksander Ko$ciow, kompozytor
(jako on sam), Monika Pikula (Sabina Mroz,
agentka), Jacek Rozenek (Juliusz Ornak, krytyk

muzyczny), Anna Sroka (Natalia Golebiewska,
reporterka), Piotr Adamczyk (Rojben Rabinowicz,
przyjaciel kompozytora), Dorota Landowska
(Lektorka), Marzena Trybata (Oprah Winfrey),
Robert Ward (Dr Benjamin Kendall, amerykanski
prawnik).

Stuchowisko powstato we wspoélpracy z Narodo-
wym Instytutem Audiowizualnym.
www.zaiks.org.pl

NAGRODY ]
~LITERATURY NA SWIECIE”
ZA PRZEKLAD

Nagroda miesiecznika ,Literatura na Swiecie”

jest coroczng nagroda literacka przyznawana

od 1972 roku w siedmiu kategoriach. Tegoroczne
wyroznienie otrzymal miedzy innymi Jerzy
Radziwilowicz za thamaczenie dramatoéw Moliera.
Wérod nagrodzonych znaleZli sie takze Joanna
Stadler, Jacek Giszczak, Robert Papieski i Grze-
gorz Wasowski. Wszystkim laureatom gratuluje-
my, a czytelnikom zyczymy przyjemnej lektury.
www literaturanaswiecie.art.pl
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PREMIERA
»CZARNO NA BIALYM”
MARTY GUSNIOWSKIEJ

W Teatrze Rozrywki w Chorzowie, na matej scenie,
odbyla sie premiera spektaklu ,,Czarno na bialym”
na podstawie tekstu Marty Gu$niowskiej. ,,Sztuka
ta byla juz wystawiana na deskach teatrow lalko-
wych, ale jeszcze nigdy w konwencji zywego planu
i w dodatku w wersji musicalowej. Bo nasz spek-
takl bedzie musicalem! Tomasz Opalka napisat
muzyke, a teatralna orkiestra ja nagrata” — mowit
w przedpremierowej rozmowie Pawel Paszta,
rezyser. Glownymi bohaterami sg pingwin i zebra
— oboje smutni, poniewaz sg czarno-biali, a wiec
nieciekawi dla otoczenia, ktore wielbi kolorowa
papuge. ., To opowiesc¢ o przyjazni i tolerancji.
Ale nie tylko. Mysle, ze jest to rowniez sztuka

o odnajdowaniu szczeécia w sobie i wlasnego
miejsca w $wiecie. I o tym, ze nie wszystko,

co wydaje sie nudne, takie jest” — wyznawal
rezyser.

www.teatr-rozrywki.pl

~WYCINKA”

W REZ. KRYSTIANA LUPY
NA OLIMPIADZIE
TEATRALNEJ

W ostatnim tygodniu Olimpiady Teatralnej

w nurcie gldbwnym odbyly sie prezentacje spektakli:
Theodorosa Terzopoulosa i Teatru Attis Prome-
teusz w okowach (7-8 listopada) oraz Amor
(10-11 listopada), Jarostawa Freta i Teatru ZAR
Medee. O przekraczaniu (7-9 listopada), a takze
dodatkowy pokaz przedstawienia Krystiana Lupy
Wycinka. Holzfdllen (10 listopada) zrealizowa-
nego z zespotem Teatru Polskiego we Wroclawiu.

Olimpiada Teatralna to miedzynarodowy festiwal
teatralny prezentujacy osiggniecia najwybitniej-
szych tworcow teatralnych z calego $wiata.
Inicjatorem Olimpiady Teatralnej jest grecki
rezyser Theodoros Terzopoulos, ktory powotal
ja do zycia w 1993 roku w Delfach, a obecnie
pei funkcje przewodniczacego Miedzynarodo-
wego Komitetu Olimpiady Teatralne;j.

Do nurtu gléwnego w edycji 2016 zaproszeni
zostali: Eugenio Barba, Peter Brook, Romeo

Castellucci, Pippo Delbono, Jan Fabre, Walerij
Fokin, Heiner Goebbels, Liu Libin, Krystian
Lupa, Eimuntas Nekrosius, Tadashi Suzuki,
Theodoros Terzopoulos, Robert Wilson, ktorzy
zaprezentowali zarowno spektakle juz docenione,
jak i premiery oraz koprodukcje przygotowane

z okazji Europejskiej Stolicy Kultury. Spektakle
zostaly rozlozone na cztery tygodnie, tworzac
sezon jesienny.

www.theatreolympics2016.pl

PREMIERA

»MATKI COURAGE

| JEJ DZIECI”

W TEATRZE NARODOWYM
W WARSZAWIE

26 listopada na duzej scenie Teatru Narodowego
w Warszawie odbyla sie premiera Matki Courage
i jej dzieci Bertolta Brechta w nowym tlumacze-
niu Jacka St. Burasa i rezyserii Michala Zadary.
»Tekst Brechta jest niezwykle jasny, prosty

i dowcipny. Mam nadzieje, ze to bedzie wieczor,
podczas ktérego widownia dobrze sie bawi,
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a na koniec troche sie wzrusza. To jest historia

o blyskotliwej handlarce, ktéra ma ciety jezyk

i duzo madroéci zyciowej. To zadanie wspaniale
wykonuje Danuta Stenka, aktorka jedyna

w swoim rodzaju” — méwil w przedpremierowym
wywiadzie rezyser spektaklu.

www.narodowy.pl

NAGRODA
DLA ,,WALIZKI”
MALGORZATY

SIKORSKIEJ-MISZCZUK

3 grudnia 2016 roku odbylo sie posiedzenie jury
Nagrody im. Stefana Treugutta, ustanowionej

przez Polska Sekcje AICT (Stowarzyszenia
Krytykow Teatralnych) z zamiarem wyrdznienia
osiggniet w teatrze telewizji. Jury w skladzie:
Marzena Dobosz, Lukasz Maciejewski, Tomasz
Milkowski (przewodniczacy), Grzegorz Mrow-
czynski, Jan Bonicza-Szablowski oraz Katarzyna
Michalik-Jaworska, sekretarz jury, przyznato
nagrode Wawrzyncowi Kostrzewskiemu za rezy-
serie Walizki Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk.
Jury postanowilo takze zwrdci¢ uwage na inne

spektakle powstale w ramach projektu TEATRO-
TEKI, przyczyniajacego sie do poszukiwania
nowych form teatru telewizji i promocji polskiej
mlodej dramaturgii oraz umozliwiajacego mtodym
tworcom realizacje profesjonalnych spektakli
telewizyjnych.

www.ksiazki.onet.pl

SOPOT.

CZYTANIE DRAMATU
»KURON. PASJA WEDLUG
SWIETEGO JACKA”

Teatr Wybrzeze, Towarzystwo Przyjaciot Sopotu
oraz Katedra Dramatu, Teatru i Widowisk
Uniwersytetu Gdanskiego zorganizowali kolejne
spotkanie w ramach projektu ,, Teatr przy Stole/
Stol przy Wybrzezu”. 19 grudnia o godz. 18.30
aktorzy Teatru Wybrzeze, pod opieka artystyczna
Michala Kurkowskiego, przeczytali dramat
Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk Kuron. Pasja
wedlug Swietego Jacka.

Oprawe merytoryczng wydarzenia — prelekcje
wstepng i moderowanie dyskusji na temat sztuki

po jej prezentacji — zapewnili studenci Teatrolo-
gii 1 Wiedzy o teatrze Uniwersytetu Gdanskiego.
Kuron.

Pasja wedhuig Swietego Jacka to dramat w duzej
mierze skupiajacy sie na pokazaniu legendy,
jaka wytworzyta sie wokot osoby Jacka Kuronia.
Sikorska-Miszczuk porusza w sztuce istotny
problem wspdlczesnego §wiata: jak méowi sie

o przeszlosci. ,,Fakty, mity i wspomnienia
dotyczace tytulowego bohatera zestawione sa

z pytaniem, jak bardzo manipulujemy dzi$
slowami i sposobem opowiadania o naszej
wspolnej (takze catkiem niedawnej) historii”.
Prapremiera tekstu zaplanowana zostala na

20 stycznia 2017 roku w Teatrze Powszechnym
im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie.
www.teatrwybrzeze.pl
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PREMIERA
+ZACHODNIEGO
WYBRZEZA”

W KIELCACH

10 grudnia 2016 na scenie Teatru Zeromskiego
w Kielcach odbyla sie premiera Zachodniego
wybrzeza Bernarda-Marie Koltésa w thuma-
czeniu Aldony Skiby-Lickel i rezyserii Kuby
Kowalskiego.

Punkt wyjScia w dramacie to ,,przedziwna
tytulowa przestrzen, nie nalezaca do nikogo,

w ktorej spotykaja sie postaci ze skrajnymi
zyciorysami, z zupelnie r6znych klas spotecz-
nych. Biedni i bogaci, ci, ktérzy maja komfort
tego, ze ich tozsamo$¢ jest niezachwiana i ci,
ktoérzy musza ja sami poskleja¢, ponazywaé”

— wyjasnial rezyser podczas konferencji praso-
wej zapowiadajacej premiere. Zdaniem artysty,
tekst w duzej mierze traktuje o nienawisci.
»Relacje pomiedzy bohaterami dramatu opiera-
ja sie na niemoznoSci dealu, niemozno$ci
dobicia targu. Kazdy nieustannie probuje
wywalczy¢ odpowiednie warunki dla siebie.
Osiem postaci — dwie z bogatego, sytego,

zachodniego Swiata i pozostale — imigranci,

moze uchodzcy, ktérzy sie tu znalezli” bez

mozliwos$ci porozumienia.
www.teatrzeromskiego.pl

program Teatru Czarny Kot | Warszawa | 1919
zrodlo: Biblioteka Narodowa (Polona.pl)
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