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Wiosna nasza

Polski teatr jest najciekawszy -
rozmowa z Iring Kisielowgq

Nie taki diabet straszny -

rozmowa z Matgorzatq Stanczyk
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wydarzenia

Wiosna
nasza

Agnieszka Lubomira Piotrowska

Wiosng, po marcowym zamknieciu, teatry nadal dzialaly online,

przygotowujac jednoczesnie premiery na otwarcie, ktore nastapilo

pod koniec maja. W marcu ZAiKS udzielil licencji online 76;

w kwietniu - 123, w maju - 96, zas w czerwcu juz tylko 47.

Pod koniec maja teatry ponownie zaczely gra¢ dla publicznosci

i wtedy nastapil wysyp premier, przygotowywanych przez teatry

w ciaggu minionego zamknietego sezonu. W sobote 29 maja

w calym kraju odbylo sie ponad 40 premier.

Premiery

Lubuski Teatr w Zielonej Gérze w marcu
zagrat premierowo sztuke Samolub Tomasza
Olczaka i Droga do szczgscia w adaptacji
Cezarego Ibera. Teatr im. Norwida w Jeleniej
Gorze siegnat po sprawdzony tytut - Zagraj
to jeszcze raz Sam Woody Allena w prze-
ktadzie Grazyny Dyksinskiej i Jerzego
Siamasza, a Teatr im. Kochanowskiego

w Opolu i Teatr Slaski w Katowicach wy-
stawity w koprodukgji Testosteron Andrzeja
Saramonowicza, komedie stale obecng

na polskich scenach od 2002 roku. Teatr
im. Osterwy w Lublinie réwniez postawil
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nalzejszy repertuar i w kwietniu zagrat
premiere bez publicznoéci Czego nie wida¢
Michaela Frayna w przektadzie Malgorzaty
Semil i Karola Jakubowicza, za$ Teatr Dra-
matyczny w Bialymstoku siegnat w maju
po sprawdzony hit i wystawit Boga mordu
Jasminy Rezy w przekiadzie Barbary
Grzegorzewskiej.

W czerwcu Teatr Dramatyczny na Scenie
Przodownik dat premiere kameralnej
sztuki Uszedtem tylko ja sam Caryl Churchill
w przektadzie Malgorzaty Semil i rezyserii
Agnieszki Glinskiej. Warto dodac, ze ttu-

maczka nadata tej sztuce tytut Aby cio tym

Tiki iinne zabawy | Wroctawski Teatr Pantomimy | plakat: Natalia Kabanow

donies¢, natomiast w Teatrze Polskiego
Radia w 2018 roku zrealizowano ja pod ty-
tulem Ja sam uszedltem. W Teatrze Polskim
w Warszawie (w koprodukgji ze Starym
Teatrem w Krakowie, krakowska premiera
odbyta sie wczesniej) zagrano Savannah
Bay Marguerite Duras w przekladzie
Jolanty Sell. Teatr Nowy w Lodzi wystawit
sztuke Edward Drugi Waldemara Smigasie-
wicza w rezyserii autora, za$ Teatr Miejski
w Gdyni wystawil Prawiek i inne czasy Olgi
Tokarczuk w adaptacji Jacka Baly w maju,
a'w czerwcu Marlena Dietrich. Iluzje autor-
stwa Jacka Baly.

Wielki powrét
klasyki

W maju i czerwcu odbylo sie wiele premier
wg tekstow klasyki swiatowej: Teatr Drama-
tyczny w maju wystawit na duzej scenie
Krdla Leara w przekiadzie Piotra Kaminskiego,
Teatr Ateneum w Warszawie Don Juana
Moliera w przekladzie Jerzego Radziwito-
wicza, za$ Teatr im. Jaracza w Lodzi
Mizantropa Moliera réwniez w przekla-
dzie Jerzego Radziwitowicza. Narodowy
Stary Teatr w Krakowie dat premiere wg
powiesci Fiodora Dostojewskiego w prze-

ktadzie Tadeusza Zagoérskiego i Zbigniewa
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Podgérzca w adaptacji Pawla Miskiewicza Molnara w przekladzie Tadeusza Olszan-

pod tytulem Biesy. Spektakl o piciu herbaty. skiego, za$ Teatr Wybrzeze w Gdansku -

Réwniez Teatr im. Solskiego w Tarnowie Balkon Jeana Geneta w przekladzie Marii
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na podstawie dramalto A. Czechwewa

siegnat po powie$¢ Dostojewskiego - Skibniewskiej i Jerzego Lisowskiego

Zbrodnie i kare w przektadzie Czestawa (w rezyserii Jana Klaty).

M

Jastrzebca Kozlowskiego. Teatr Miejski

P
[

w Gliwicach wybrat z rosyjskiego klasycz- Pozostale teatry postawily na polska

nego repertuaru komedie Ozenek Nikotaja literature. Teatr Dramatyczny w Ptocku

==

Gogola w przektadzie Juliana Tuwima. wystawit Historig ziemi. Epoke Chaotyckq wg

Krakowski Teatr Ludowy wystawil na duzej
scenie Iwong, ksigzniczke Burgunda Witolda
Gombrowicza, a Teatr Polski we Wroctawiu
Kaligule Alberta Camusa (prawa spadkobier-
cow reprezentuje ZAiKS). Teatr im. Osterwy
w Lublinie jeszcze w marcu dat premiere
Nory Henryka Ibsena w przekladzie Anny
Marciniakéwny.

Czechow

Wielu tworcow w tym sezonie siegalo po
sztuki Antona Czechowa. Po premierze Trzech
siéstr w rezyserii Jana Englerta w Teatrze
Narodowym w Warszawie, w Teatrze Ludo-
wym w Krakowie Matgorzata Bogajewska
zrealizowala na Scenie pod Ratuszem bardzo
poruszajacy kameralny spektakl Wujaszek
Wania w przekladzie Agnieszki Lubomiry
Piotrowskiej, za$ Jedrzej Piaskowski te sama
sztuke w przekladzie Artura Sandauera

wystawit w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu
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Komedia. Wujaszek Wania / Teatr Zaglebia
rys. Jedrzej Piaskowski, plakat: Blazniak

pod tytulem Komedia. Wujaszek Wania.
Natomiast we Wroclawskim Teatrze Panto-
mimy Dominika Knapik przygotowata
spektakl Tikiiinne zabawy (scenariusz zostat
oparty motywach wszystkich ,duzych
sztuk” Antona Czechowa w przekladzie
Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej). To nie-
zwykle przedstawienie, w ktéorym wybitni
mimowie graja czechowowskie role drama-

tyczne, zebralo fantastyczne recenzje.

Rowniez klasyczna literatura XX wieku
goscita wiosna na polskich scenach: Teatr
Narodowy wystawit Piknik pod wiszqcq skatq
Joan Lindsay w adaptacji z oryginalu Mat-
gorzaty Maciejewskiej, Teatr Powszechny

w Radomiu Chtopcéw z Placu Broni Ferenca

Stanistawa Lema i Jana Jozefa Szczepan-
skiego, Teatr IMKA w Warszawie przypo-
mnial Kontrakt Stawomira Mrozka, a Teatr
Barakah w Krakowie siegnatl po niezwykle
popularna w ostatnich sezonach Matke
Joanne od Aniotéw Jarostawa Iwaszkiewicza.
Teatr im. Jaracza w Olsztynie dat Coraz
bardziej zielong ges Konstantego Ildefonsa
Galczyniskiego w adaptacji Jarostawa Kiliana,
a Teatr Miejski w Gdyni Znaczy kapitan
Karola Olgierda Borchardta w adaptacji
Pawta Huelle.

Michat Buszewicz przygotowal nowg ada-
ptacje Akademii Pana Kleksa Jana Brzechwy
dla Teatru Zydowskiego. Premiera w jego
rezyserii odbyla sie w czerwcu i wywotata
skrajne emocje wérdd widzéw i krytykow.
Weczesng wiosna Teatr Polski we Wrocla-
wiu powrdcit do tekstu Biatego matzeristwa
Tadeusza Rozewicza. Teatr im. Osterwy

w Lublinie w kwietniu dal premiere nowej
wersji Antygony w Nowym Jorku Janusza

Glowackiego.
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Halka / Stary Teatr, Krakow

Prapremiery

Wirdd polskich prapremier dominowaty
adaptacje: warszawski Teatr Studio wy-
stawit Krasz, wg J.G. Ballarda (reprezento-
wanego przez ZAiKS) w adaptacji Natalii
Korczakowskiej (wsparcie dramaturgiczne
Tomasz Spiewak). Teatr Powszechny

w Warszawie w koprodukcji z Teatrem
Polskim w Bydgoszczy wystawit (do konca
sezonu spektakl zostat zagrany tylko raz
19 marca, niestety, bez publiczno$ci) Twarzg
w twarz Ingmara Bergmana (rowniez repre-
zentowanego przez ZAiKS) w przekladzie
Zygmunta Lanowskiego i adaptacji Mai

Kleczewskiej oraz Lukasza Chotkowskiego.
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Teatr im. Solskiego w Tarnowie zrealizowat
spektakl Po co jest noc (premiera online
odbyta sie w grudniu 2020) na podstawie
fragmentéw prozy oraz poezji Edwarda
Stachury, a Teatr im. Witkiewicza w Zako-
panem w czerwcu wystawil spektakl we-
dtug utworéw Joanny Kulmowej (wierszy,
fraszek, mini dramatow oraz fragmentéw
autobiografii) Nietoperz, czyli dwoistosc,

za$ Narodowy Stary Teatr w Krakowie
Halke autorstwa Natalii Fiedorczuk i Anny
Smolar na motywach libretta Wlodzimierza
Wolskiego. Autorki postanowily w swoim
spektaklu da¢ gtos Halce - Halinie, opowie-
dzie¢ na nowo jej i Zofii historie. W kwiet-
niu odbyla sie premiera bez publicznosci,
z publicznoscia zagrano w czerwcu.

Z ponadrocznym opéznieniem wywota-
nym pandemia doszto do premiery Odysei.
Historii dla Hollywoodu w rezyserii Krzysz-
tofa Warlikowskiego w Nowym Teatrze

w Warszawie. W scenariuszu wykorzystano
fragmenty utworéw objetych ochrona
ZAiKS-u: Powiesci dla Hollywood i Kréla kier
Hanny Krall, Skéry Curzio Malapartego,
Kréla Ryszarda w przekladzie Jerzego S. Sity.

Teatr im. Fredry w GnieZnie zaprezento-
wal jeszcze w marcu prapremiere - Gaz!
wedlug scenariusza Daniela Soltysinskie-
go i Justyny Bilik, za$ Teatr Dramatyczny
w Walbrzychu zagral prapremierowo Rite

autorstwa Lukasza Grzegorzka.
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W maju odbyla sie tez prapremiera sztuki
Iwony Kusiak Noso-rozek w Teatrze

im. Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim,
tego samego dnia we wroclawskim Teatrze
Polskim - Kastala vista Sebastiana Thiery'ego,
Teatr Zydowski w Warszawie siegnat po
scenariusz glto$nego filmu Noc Walpurgii
autorstwa Marcina Bortkiewicza i Magda-
leny Gauer, a Teatr Ateneum w Warszawie
w maju wystawil kameralng komedie na
dwie aktorki Uciekinierki Pierre’a Palmade’a
i Christophe’a Duthurona w przekladzie
Barbary Grzegorzewskiej.

Teatry
lalkowe

Wiosna intensywnie pracowaly rowniez
teatry lalkowe. Niektore siegnety po spraw-
dzone tytuly. Teatr Lalki i Aktora w Lomzy
wystawit Koziotkka Matotka Kornela Maku-
szynskiego i Mariana Walentynowicza

w adaptacji Jarostawa Antoniuka, Teatr La-
lek Arlekin w Eodzi - Calineczke Andersena
w przekladzie Stefanii Beylin (pokazywana
réwniez online) a Teatr Dzieci Zaglebia

w Bedzinie Pippi Poriczoszanke Astrid Lind-
gren w przekladzie Agnieszki Hein.

Teatr Lalek Rabcio w Rabce wystawit Bajke
o kocie w butach Ireneusza Maciejewskiego,
natomiast Teatr Lalki i Aktora Kubu$ w Kiel-
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cach zrealizowal usuwany z listy lektur
szkolnych tekst Kto z was chciatby rozweseli¢
pechowego nosorozca Leszka Kotakowskiego
w adaptacji Piotra Bogustawa Jedrzejaka.
Bialostocki Teatr Lalek zaprezentowal dwie
premiery: Strip-Tease Stawomira Mrozka
oraz Casanova wg ,Pamietnikow” Casanovy
w przekladzie Tadeusza Everta. Teatr
Lalek Guliwer w Warszawie przypomniat
Ach, jak cudowna jest Panama Janoscha

w przekladzie Emilii Bielickiej.

Teatr Lalka w Warszawie wystawit scena-
riusz Kim jestescie Aleksandry Rembowskiej

na podstawie $redniowiecznego moralitetu
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Kto zwas chciatby rozweseli¢ pechowego nosorozca? / Teatr Lalki i Aktora Kubus, Kielce | plakat: Joanna Cypriak

Hildegardy z Bingen Ordo virtutum. Wido-
wisko powstato w koprodukgji z Festiwalem

Nowe Epifanie.

Nowo powstaly Teatr Kameralny w Byd-
goszczy dat w maju premiere Prosze stonia!
Ludwika Jerzego Kerna, za$ Olsztynski
Teatr Lalek wystawil Mitos¢ Astrid Desbor-
des w adaptacji Andrzeja Bartnikowskiego.

SENICINY | WOTTEK KAIDY WAPROR, PETYSOTOWANE WORALME | ANDRZED WOLSK), FoToGRAFIA | BARTEX WARZECHA ,
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Teatr
muzyczny

Teatr Wielki w Lodzi zrealizowat w jednym
spektaklu dwie jednoaktowe opery Francisa
Poulenca Glos ludzki z librettem Jeana
Cocteau oraz Trouble in Tahiti z librettem
Leonarda Bernsteina - oba libretta

w przektadzie Doroty Sawki.

Opera Krakowska - Cosi fan tutte Wolfganga
Amadeusa Mozarta rowniez w przektadzie
Doroty Sawki, za Opera Slaska w Bytomiu -
La Rondine Giacomo Pucciniego (libretto
Giuseppe Adaniego przettumaczyta Dorota
Sawka).

Warszawska Opera Kameralna wystawita
Don Giovanniego Mozarta (libretto Lorenzo
da Ponte’go w przektadzie Stanistawa

Baranczaka).

Teatr Roma w Warszawie dal prapremiere
gltodnego musicalu Waitress w przektadzie
Michata Wojnarowskiego i Krzysztofa
Kepczynskiego, zas§ Mazowiecki Teatr
Muzyczny wystawil Blekitny zamek

z librettem Barbary Wachowicz i Krystyny
Slaskiej na motywach powieéci Lucy Maud
Montgomery.
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BLEKITNY

Biekitny zamek | Teatr Roma, Warszawa
plakat: Andrzej Pggowski

Teatr
online

Wczesng wiosng teatry wcigz byty zmu-
szone dziala¢ online. Teatr Dramatyczny
w Bialymstoku przygotowat czytanie
performatywne Teatralne pojedynki z wy-
korzystaniem Listu do mtodych aktoréw
Zbigniewa Herberta, Hamleta Shakespeare’a
w przektadzie Jarostawa Iwaszkiewicza

iutworéw Edwarda Stachury.

Teatr Dramatyczny w Walbrzychu zagrat
prapremiere Orfi autorstwa Michata

Buszewicza, Teatr im. Horzycy w Toruniu

udostepnil Wyspe Zuzanny Bojdy. Teatr Baj
w Warszawie Przygody kota Filemona autor-
stwa Stawomira Grabowskiego i Marka
Nejmana w adaptacji Anety Wrobel. Teatr
Baj Pomorski w Toruniu przygotowat
Karnawat zwierzqt Jacka Pietruskiego.
Wojewddzka Biblioteka Publiczna w Zie-
lonej Gorze przygotowata czytanie online
Smiesznego staruszka Tadeusza Rézewicza.
Réwniez Teatr im. Witkiewicza w Zako-
panem siegnat po tworczos¢ Tadeusza
Roézewicza i wystawit online Akt przerywany,

czyli teatr nie (konsekwencgji).

Nie zabraklo tez sztuk w przektadach:
Teatr Capitol w Warszawie gral w sieci
Wykrywacz ktamstw Wasilija Sigariewa

w przekladzie Agnieszki Lubomiry Pio-
trowskiej, Teatr Dramatyczny w Plocku
przygotowat kilka wiosennych premier
online: Rodzing Antoniego Stonimskiego
oraz Povorello - opowies¢ o biedaczynie bozym
Romana Brandstaettera w adaptacji Marka
Mokrowieckiego, Tajemniczy ogréd Frances
Hodgson Burnett w przektadzie Jadwigi
Wrtodarkiewicz i adaptacji Stefana Szacitow-
skiego, oraz Spowied? masochisty Romana
Sikory w przekladzie Matgorzaty Sikor-
skiej-Miszczuk i Elzbiety Zimnej, a takze
Myszy Natalii Mooshaber Ladislava Fuksa
w adaptacji Marka Mokrowieckiego.

Czytania online
w Teatrze
Dramatycznym
w Warszawie

Teatr Dramatyczny w Warszawie w kwiet-
niu zaprezentowat cykl czytan polskich
sztuk nagrodzonych w konkursie ZAiKS-u:
Pisarza Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk,
Point de reveries, messieurs Wojciecha Drézdza
i Kréla w srodku nocy Roberta Urbanskiego
(teatr ten pokazywat réwniez online spektakl
Jezioro Zuzanny Bojdy). W maju natomiast
zorganizowano w TD cykl czytan sztuk
rosyjskich: Zabitem cara Aliny Szklarskiej

1 Michaita Pattasowa, Dwdch w twoim domu
Jeleny Grieminy oraz Lotto Wasilija Siga-
riewa. Wszystkie trzy sztuki w przekladzie
Agnieszki Lubomiry Piotrowskiej. Po kazdym
czytaniu odbyly sie dyskusje z udzialem
autoréw, thumaczki i gosci specjalnych -

znawcodw Rosji i rosyjskiego teatru.

Zabitem cara to sztuka dokumentalna, w ca-
tosci oparta na zachowanych w archiwach
dziennikach, notatkach, raportach i listach
carskiej rodziny oraz ich oprawcéw. To proba
rekonstrukcji wydarzen z roku 1918, aresz-
towania, uwiezienia i egzekucji cara Miko-
laja IT i jego rodziny przez bolszewikow.
Dramaturzka Szklarska i rezyser Patlasow
zbierali materiat dokumentalny do sztuki
ponad dwa lata. ,Przyjmujac perspektywe
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nie tylko ofiar, lecz takze oprawcow, autorzy
stworzyli faktograficzna mape wydarzen,
w ktorej do gtosu dochodzi obiektywna
prawda o minionych wypadkach” - pisano
w zapowiedzi. Sztuka staje sie swego rodza-
ju teatralnym $ledztwem, ,gdzie gléwnym
bohaterem staje sie Rosja czaséw krwawej

rewolucji i rodzacego sie terroru”.

Dwéch w twoim domu to ,czarna komedia

o prawach czlowieka”, jak okreslita swoja
sztuke autorka Jelena Griemina, wspét-
zatozycielka, dyrektorka i ideolozka
stynnego moskiewskiego Teatru.doc.

Ta dokumentalna sztuka oparta zostata

na wielogodzinnych rozmowach z biato-
ruskim poeta i opozycjonista Uladzimirem
Niaklajeuem oraz jego zong, i opowiada
historie jego kandydowania w wyborach
prezydenckich w 2010 roku, pobicia,
uwiezienia i aresztu domowego. Griemina
pokazuje, jak bezduszny system tamie opo-
zycyjnego polityka i jak woéwczas walke

rozpoczyna jego zona.

Lotto szeroko znanego w Polsce autora
Wasilija Sigariewa, ucznia Nikolaja Kolady,
wybitnego dramatopisarza, a od kilkunastu
lat réwniez scenarzysty i rezysera filmowe-
go, to btyskotliwa komedia wy$miewajaca
mentalnos¢ rosyjskiego spoteczenstwa,
jego wady i $miesznostki bardzo przypo-

minajace polskie cechy narodowe.
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Podczas dyskusji po wszystkich czytaniach
skupiano sie nie tylko na samych tekstach
sztuk, ale rozmawiano tez o dzisiejszej
sytuacji polityczno-spotecznej w Rosji,
wplywie historii na terazniejszo$¢, sytuacji
opozycji, codzienno$ci zwyklych obywateli.

Teatr
Polskiego Radia

W eterze pojawilo sie wiosna wiele prapre-
mierowych stuchowisk: Molo Filipa Bajona,
Brzezina Jarostawa Iwaszkiewicza w adaptacji
Jarostawa Tumidajskiego, Edyp w Kolonos
Sofoklesa w przekladzie Antoniego Libery
i adaptacji Mariusza Malca, Zamkniety Swiat
Catherine Aigner w adaptacji Waldemara
Modestowicza, Maria Curie wg tekstu Ewy
Curie, Cyrograf - historia z zZycia Heleny
Majdaniec Rafata Podrazy, Wimig ojca isyna
Mariusza Cieslika, Popioti diament Jerzego
Andrzejewskiego w adaptacji Janusza
Kukuty, Solaris w adaptacji Piotra Skot-
nickiego, Glosy 2 (Panie, dzisiaj nikt tak nie
tariczy, Orator) Ireneusza Iredynskiego,
stuchowisko poetyckie Wedrowiec w opar-
ciu o tworczos¢ Adama Zagajewskiego,
Weszystko w rodzinie Pawta Mossakowskiego,
Mysli i uczucia dozwolone Ewy Matecki,
Korczak Agnieszki Holland w adaptacji
Magdaleny Lazarkiewicz, Glosy 3 (Porwanie,

Przed prelekcjg, Wejscie do ogrodu) Ireneusza

Iredynskiego; Putapka wg Tadeusza Roze-
wicza w adaptacji Ewy Matecki; Bohiri na
podstawie Tadeusza Konwickiego.

Teatr
TV

Wiosna Teatr TV zaprosit tylko na Inne
rozkosze Jerzego Pilcha, a TVP Wilno zapre-
zentowalo Powtérke z czerwonego kapturka

Andrzeja Stalony Dobrzanskiego.

Zawod:
artysta.

2 czerwca w Narodowym Starym Teatrze
w Krakowie odbyla sie debata ,Zawod:
artysta / Debata wokot ustawy o upraw-
nieniach artysty zawodowego”, wspot-
organizowana przez Instytut Teatralny
w Warszawie. W rozmowie uczestni-
czyli: Helena Ganjalyan, Daria Kubisiak,
Agnieszka Lubomira Piotrowska, Tomasz
Rodowicz i Piotr Sieklucki, prowadzila ja
Joanna Biernacka-Ploska. Do 4 czerwca
trwaty konsultacje spoteczne dotyczace
ustawy o uprawnieniach artysty zawo-
dowego, dlatego $rodowisko teatralne
postanowilo przeanalizowac ja z punktu

widzenia freelancerow, tworcoOw teatru

nie zwigzanych z zadng instytucja stalg
umowg o prace. Poruszono kwestie wy-
jatkowo trudnej sytuacji ekonomicznej
artystow zwigzanej z pandemig, jednak
podkreslano, ze jest ona wynikiem
zaniedban, z jakimi srodowisko twdrcow
teatralnych zmaga sie z Polsce od lat. Brak
systemowych rozwiazan, ktore dawatyby
odpowiednia ochrone socjalng, powoduje,
ze realizatorzy freelancerzy (w tym drama-
topisarze, dramaturdzy, ttumacze drama-
turgii, czy choreografowie) a takze tworcy
teatru offowego znalezli sie podczas
pandemii bez ubezpieczenia zdrowotnego,
rentowego i emerytalnego, a przede wszyst-

kim bez stabilnego zrédta dochodu.

Agnieszka Lubomira Piotrowska podkre-
$lata podczas rozmowy wage wsparcia dla
tworcow ze strony ZAiKS-u, ktére udzielato
tworcom zwigzanym ze stowarzyszeniem
zapomog, a wszystkim twoércom, niezalez-
nie od ich przynaleznosci - stypendiow.
Skala wsparcia jest ogromna i przewyz-
szyla finansowo wsparcie Ministerstwa

Kultury.

W dalszej czesci dyskusji (ktorag obejrzato
w sieci ponad tysiagc osob) analizowano
propozycje ustawy o uprawnieniach arty-
sty zawodowego, jej poszczegolne zapisy
iptynace z nich korzysci lub zagrozenia
dla tworcow teatralnych.
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Nagrody translatorskie
ZAiKS-u

2 czerwca w siedzibie Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS wreczono doroczna na-
grode za wybitne osiagniecia w dziedzinie
przekladu literackiego thumaczce literatury
polskiej na jezyk rosyjski Irinie Kisielowe;j.
Ze wzgledu na sytuacje pandemiczng oraz
obecno$¢ laureatki w Warszawie na re-
zydencji tworczej zorganizowanej przez
Staromiejski Dom Kultury byta to uroczy-
sto$¢ bardzo kameralna, w gronie Zarzadu
ZAiKS i Zarzadu Sekgji C. Pozostali laureaci
nagrody translatorskiej beda zaproszeni

w innym terminie.

Irina Kisielowa (rozmowa z laureatka
nizej) to wybitna ttumaczka i pedagozka,
doktor nauk filologicznych. Urodzona

w Donbasie, dorastata i ksztalcita sie

w Kaliningradzie, zwiazana jest z Polska
wiezami krwi (jej matka jest Polka,
kresowianka) i wieloletnig wspotpraca

z uniwersytetami w Gdansku, Warszawie
iBydgoszczy. Od 11 lat mieszka w Wiedniu,
stale wyklada na 5 austriackich uczelniach.
Debiutowata w 2001 roku przektadem
Matego, lecz maksymalistycznego manifestu
translatologicznego Stanistawa Baranczaka.
Przez 20 lat pracy translatorskiej ttumaczy-
ta proze (m.in. Olgi Tokarczuk, Ryszarda
Kapuscinskiego, Stanistawa Lema), drama-

turgie, eseistyke, thumaczyla tez teksty
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scenariuszy teatralnych do wyswietlania
na tablicach podczas prezentacji spektakli
Krystiana Lupy, Krzysztofa Warlikow-
skiego, Grzegorza Jarzyny i in. w teatrach
Moskwy. Od wielu lat ttumaczy polska
dramaturgie, dzieki niej rosyjska publicz-
noé¢ poznata twoérczo$¢ dramaturgiczng
Doroty Mastowskiej, Zyty Rudzkiej, Pawta
Demirskiego, Andrzeja Saramonowicza,
Pawta Sali, Marka Modzelewskiego, Prze-
mystawa Wojcieszka, Krzysztofa Bizio,
Artura Palygi, Michata Walczaka, Macieja
Kowalewskiego i Tadeusza Stobodzianka.
Ma w swoim dorobku réwniez przektad
Kartoteki Tadeusza Rozewicza. W druku
jest jej ostatnie dzieto - Szkice pidrkiem

Andrzeja Bobkowskiego.

Nagroda translatorska ZAiKS-u dla thu-
maczy literatury polskiej na jezyki obce
iliteratury obcej na jezyk polski przy-
znawana jest od 1966 roku. To najstarsza
nagroda ZAiKS-u. Sekcja Autoréw Dziet
Dramatycznych (warto przypomnie¢, ze
sekcja ta powstata w latach dwudziestych
XX wieku) przyznaje nagrody ttumaczom
dziet dramatycznych, za$ Sekcja Autorow

Dziet Literackich - ttumaczom prozy

ipoezji. Laureaci s3 wybierani w glosowa-

niu podczas wspolnego posiedzenia obu
sekdji.

Rozmowa o pisaniu
dla teatru

28 czerwca odbylo sie zorganizowane
przez Narodowy Stary Teatr w Krakowie
spotkanie online z cyklu ZBLIZENIA

»3. dekada: do dalej? Rozmowa o pisaniu
dla teatru w Polsce”, promujace wydang
przez Stary Teatr antologie Teksty dla
(Starego) Teatru Pawta Demirskiego.
Dramatopisarze i dramaturdzy zwiazani
ze Starym Teatrem dyskutowali na temat
kondycji polskiej dramaturgii i mozli-
wych perspektywach jej rozwoju. Wsréd
zaproszonych gosci byli autorzy ZAiKS-u:
Malgorzata Sikorska-Miszczuk i Pawet
Demirski. Rozméwcy zwracali uwage na

znaczenie (a w zasadzie coraz mniejsze

znaczenie) konkurséw dramaturgicznych.
Jeszcze kilka lat temu wygrana w konkursie
dramaturgicznym otwierata droge do
rozmowy z dyrektorami teatréw o moz-
liwosci realizacji. W odczuciu autorow
obecnie nagrody i antologie nie przyno-
sz zadnych rezultatow. Wszyscy obecni
podkreslali ,tandemiczno$¢” w polskim
teatrze, fakt, ze autor nie posiadajacy

stale wspolpracujacego z nim rezysera

ma utrudniong droge na scene. Pawet
Demirski zwracat tez uwage na fakt, ze
polski rynek jest eventowy, skupiony na
przygotowywaniu wydarzen, czekajacy na
arcydziela, ,wejscie w konkury z Weselem”.
Nazwat polski teatr rezyserocentrycznym
(w odroéznieniu od teatru brytyjskiego czy
rosyjskiego, skupionych na autorze), gdzie
wiekszo$¢ rezyseréw zbyt mocno chce
odcisna¢ pietno na spektaklu, dlatego nie
siega po gotowe sztuki.



rozmowa

Polski teatr
jest najciekawszy

zfilolozkq i ttumaczkg literatury polskiej Iring Kisielowgq
rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Nagroda dla tltumacza jest zawsze dla
niego zaskoczeniem: nie jestesmy zbyt czesto doceniani, czy wrecz zauwazani.

Tez masz takie poczucie?

Irina Kisielowa: Tak, ale ttumacze sami zazwyczaj wybieraja sobie ten zawod, wiec
powinno w nas samych ,siedzie¢” co$ takiego, ze wolimy pozosta¢ w cieniu. To z jednej
strony. Z drugiej strony, kiedy dopiero zaczynatam tlumaczy¢, ciagle spotykatam sie
ze stwierdzeniem, ze ttumacz w zadnym wypadku w trakcie ttumaczenia nie powi-
nien wykazywac swojej indywidualnosci, powinien podazac za autorem jak cien,
by¢ szarg eminencja, lecz pozostawaé niewidzialnym. Najwazniejsze jest doktadne
przekazanie oryginalnosci mysli i stylu oryginatu. Wtedy mozna stworzy¢ takie
tlumaczenie, ze tekst zyska wieksza popularno$¢ niz w jezyku oryginatu (wezmy na
przyklad dzieta Salingera, Faulknera albo Vonneguta w tlumaczeniu z angielskiego
na rosyjski wielkiej Rity Rajt-Kowalowej). Teraz, w czasach Google Translate, kiedy
dowolny tekst mozna przettumaczy¢ w kilka sekund, jestem przekonana, ze sztuka
ttumaczenia tekstow artystycznych i dramaturgicznych stanie sie absolutnie elitarna,
podobnie jak sam zawéd thumacza literackiego.

Studiowalas filologie rosyjska, ale zajmowalas sie Mickiewiczem. Potem
przeprowadzilas sie do Polski. Na ten wybor mialo wplyw pochodzenie,
fakt, ze twoja mama jest Polka, kresowianka?

Irina Kisielowa

ZAiKS.TEATR fot. Wojciech Druszcz
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Studiowalam filologie rosyjska na uniwersytecie panstwowym w Kaliningradzie,

ale fakt, ze moja mama faktycznie jest Polka i pochodzi z Kresow, a konkretnie

z obwodu wilenskiego, a moj dziadek zawsze marzyt o tym, zeby przynajmniej jedno
Z jego czworga wnuczat nauczylo sie polskiego, miat duzy wptyw na to, ze bardzo
chciatam studiowac nie tylko filologie rosyjska, lecz rowniez uczyc¢ sie jezyka polskiego.
Wiec na drugim roku studiéw, kiedy miatam roczny kurs jezyka polskiego za soba,
wykorzystatam te mozliwo$¢ maksymalnie, a potem juz na pigtym roku studiéw
kontynuowalam nauke jezyka polskiego na uniwersytecie w Getyndze. Po studiach
juz jezdzitam do Warszawy, Lublina i Krakowa na rézne kursy polskiego. Wszystkie
moje prace naukowe byly zwiazane z tak zwana komparatystyka - badatam najpierw
tlumaczenia wierszy Adama Mickiewicza na jezyk rosyjski, potem ttumaczenia poezji

Achmatowej na jezyk polski, a pozniej sama zaczetam ttumaczy¢.

Kiedy zainteresowalas sie przekladem literackim i postanowilas
zwigzac¢ z nim swoje zycie?

Mysle, ze przeklad to jest pasja, taka sama jak muzyka, sztuka, literatura czy teatr.
Oczywiscie mozna po6js$¢ na studia, nauczy¢ sie postugiwac sie pewnymi narzedziami,
poznac historie fachu, ale jesli sie nie ma pasji, jesli nie jeste$ zakochany/zakochana
w jezyku, na ktory lub z ktorego ttumaczysz, jesli nie jeste$ przekonany/przekonana,
ze ten tekst musi by¢ przettumaczony, to bedzie to tylko wyuczona umiejetnos¢. Jesli
chodzi o, dar”, to faktycznie spotkatam w zyciu dwoje thumaczy z polskiego na rosyjski,
o ktoérych mozna powiedzie¢, ze byli genialni. To Asar Eppel i Ksenia Starosielska.
Asar Eppel, oprocz tego, ze sam byt wybitnym pisarzem i poetg, absolutnie fenomenal-
nie przettumaczyt na jezyk polski Sklepy cynamonowe Schulza, a takze wiersze Staffa,
Tuwima i Szymborskiej. Ksenia Starosielska ttumaczyta gléwnie proze XX wieku:
Gombrowicza, Witkiewicza, Iwaszkiewicza, Mrozka, Andrzejewskiego, Konwickiego,
Glowackiego, Chwina, Pilcha, Krall i wielu innych, ale jak fenomenalnie wtadata jezy-
kiem rosyjskim i jak mistrzowsko potrafila przekazywac¢ intonacje oryginatu! Wraz

z Asarem Eppelem przettumaczyta w latach osiemdziesiatych Trylogie Sienkiewicza.
Pod jej redakcja w polskiej serii wydanej przez wydawnictwo NLO ukazalo sie kilka-
dziesiat ksiazek wspolczesnej literatury polskiej, m.in. felietony Pilcha, Glowackiego,
proza Tokarczuk, Vargi, Chwina, Huelle, Libery, Stasiuka, Chutnik, Witkowskiego,
Kuczoka, Szczygla. Od poczatku lat 2000 prowadzila warsztaty dla mlodych tltumaczy
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przy Instytucie Polskim w Moskwie, w ktérych bratam udzial. Moge wiec powiedzie¢,
ze Ksenia Starosielska wychowata nowe pokolenie ttumaczy literatury polskiej, do

ktorych zaliczam siebie.

Przeszlydmy podobng droge od przekladu wybitnej prozy do przekladu
dramaturgii. Debiutowalas esejem Baranczaka, ja esejem Nabokova,
ale nagle naplynela fala nowej dramaturgii w obu krajach, ktéra nas
calkowicie pochlonela. Lepiej sie czujesz w przekladzie dramatu?

Odczuwasz réznice w pracy nad proza i literatura dramatyczng?

Dziekuje za te ciekawe pytania. Pieknie to ujelas - faktycznie ,lepiej sie czuje”

w przekladzie dramatu, bo tekst dramatu pozwala mi na wiecej. Fakt, ze mam do
czynienia nie z samym tekstem pisemnym, lecz z tym, jak ludzie rozmawiaja miedzy
sobg, jakich stéw uzywaja, daje mi wieksza palete mozliwosci, wieksze pole do popisu.
Zdecydowanie odczuwam réznice w pracy nad prozg i dramaturgia. Tekst dramatu
jest tekstem mowionym, caly czas musisz mysle¢ o autorze, jak ten tekst brzmiat

w jego glowie. Thumacz powinien dobrze odda¢ nie tylko znaczenia konkretnych
stoéw, lecz caly czas myslec o tym, jak odda¢ intonacje oryginatu (lub po prostu jej

nie zgubi¢). Thumaczylas Czechowa i sama dobrze wiesz, jakim to jest wyzwaniem.

To prawda. Tlumaczyla$ scenariusze spektakli do wyswietlana na tablicy
podczas pokazéw na festiwalach w Rosji. Czy ten rodzaj przekladu wymaga
innych umiejetnosci od thumacza? Dla mnie to troche taka praca, jak przy
tlumaczeniu libretta operowego do wyswietlania, nie sadzisz?

W gruncie rzeczy nie wymaga to jakich$ specjalnych dodatkowych umiejetnosci

od thumacza. Owszem, napisy upraszczaja troche tekst thumaczenia, musisz dobiera¢
krétsze wyrazy. W wypadku takiego typu thtumaczenia mniej chodzi o strone estetyczna
jezyka, jednak ta praca réwniez powinna by¢ wykonana w najwyzszym stopniu profe-
sjonalnie. Ja sama, bedac widzem, nie znosze, kiedy podczas czytania napiséw widze

literowki, bledy czy niedokoriczone zdania.

0Od lat obserwujesz polska scene teatralna, widzisz rozwoj polskiej drama-
turgii. Od kilkunastu lat mieszkasz w Wiedniu i $ledzisz tez scene austriacka,
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tlumaczylas tez sporo dramaturgii austriackiej na rosyjski. Jak oceniasz nasza
dramaturgie i jej mozliwosci sceniczne za granica? Zauwazasz znaczace zmiany
W jej rozwoju? Jak oceniasz jej mozliwosci sukcesu na rosyjskich scenach

w porownaniu z dramaturgia austriacka?

Nadal uwazam, ze polski teatr jest najbardziej progresywnym i najciekawszym
teatrem w Europie. Ale wydaje mi sie, Ze to jest przede wszystkim zastuga rezyserow,
anie dramatopisarzy. Dramaturgia polska jest zbyt skoncentrowana na watkach
polskich: stereotypach, kompleksach, wewnetrznych problemach oraz historii.
Brakuje jej uniwersalnosci. Na przyktad bardzo czestym tematem wspélczesnych
sztuk austriackich jest zwigzek mezczyzny i kobiety, ich relacje, tak zwana samotnos¢
we dwoje. Ponadto Austriacy sa bardziej zaniepokojeni tematami spolecznymi, takimi
jak miejsce czlowieka w spoleczenistwie, przysztos¢ spoleczenistwa, pozycja kobiety
we wspdlczesnym $wiecie itp. Jednak w Rosji w poréwnaniu z dramaturgia austriacka
polska dramaturgia cieszy sie zdecydowanie wieksza popularnoscia (sztuki Andrzeja
Saramonowicza, Krzysztofa Bizio, Doroty Mastowskiej, Michata Walczaka itd.).
Niewiarygodnym sukcesem cieszyla sie w ostatnich latach komedia Andrzeja
Saramonowicza Testosteron. Grano ja w ponad 40 teatrach od Kaliningradu po Daleki
Wschéd. Teksty Modzelewskiego, Sali, Rudzkiej, Palygi, Wojcieszka wciaz czekaja

na swoje produkcje w Rosji.

Niesamowite, nie wiem, czy w Polsce Testosteron mial az tyle realizacji. Musze
cie zapytac o jeszcze jedna sprawe. Thumacze na polski, ale mieszkam w Polsce,
wiec dyrektorzy teatrow i rezyserzy sa ze mng w kontakcie, ogladam premiery
z moimi przekladami. Wiem, co sie dzieje z moimi tekstami, znam swoje wplywy
z tantiem dzieki ZAiKS-owi. A jak wyglada sytuacja tltumacza w Rosji?

Sytuacja ttumacza dramaturgii w Rosji wyglada niestety fatalnie. Odpowiednikiem
ZAiKS-u jest w Rosji RAO (Poccuiickoe aBTopckoe areHTcTso), ktére naprawde robi
tak mato, ze szkoda stow. Wspolpracuje z ta agencja od 15 lat (RAO nie ma zadnych
konkurentéw), ale nigdy nie mogtam uzyska¢ konkretnych odpowiedzi na moje
pytania. Bardzo czesto nie dostawalam zadnych odpowiedzi. Polskie sztuki w moim
tlumaczeniu grano w calej Rosji, ale nieprzezroczystos¢ dziatan RAO, absolutny brak

zainteresowania tym, czy ttumacz dostanie tantiemy, czy jego nazwisko pojawi sie

ZAiKS.TEATR

N

na afiszach, brak jakiegokolwiek wsparcia zniechecaja thumaczy bardzo. Dyrektorzy
teatrow i rezyserzy kontaktuja sie z ttumaczem tylko wtedy, gdy chca naméwié¢
tlumacza do zgody na bezptatne korzystanie z ttumaczenia (zwykle odbywa sie to juz
po premierze w celu unikniecia ewentualnych kar). Nigdy rezyserzy lub dyrektorzy
teatrow nie skontaktowali sie ze mna bezposrednio, chcac zrealizowac¢ tekst w moim
thumaczeniu. Od kolegdw tez tego nie styszalam. Jest to prawdopodobnie mozliwe,
jesli ttumacz pracuje w teatrze, jest zaznajomiony z administracja teatru, moze zosta¢
poproszony o przettumaczenie czegos. O honorariach ttumaczy tekstow artystycznych
iutworéw dramatycznych w ogodle nie chce moéowi¢, to grosze. I naprawde tylko osoba
zakochana w swojej pasji moze by¢ zaangazowana w ttumaczenie. Zycie i zarabianie
dzieki ttumaczeniu w Rosji jest catkowicie niemozliwe. Szczerze bylam zaskoczona
wsparciem, jakie daje polskim twoércom ZAiKS (méwie o wsparciu prawnym, o domach
pracy tworczej, o nagrodach, o $wiadomosci cztonkéw ZAiKS-u i nie tylko). Mysle,

ze ZAiKS zastuzenie mozna uznac za przyklad organizacji bronigcej intereséw ludzi
kultury i mam nadzieje, ze taka organizacja kiedy$ pojawi sie w Rosji.




rozmowa

Nie taki
diabet straszny

z kierowniczkq Wydziatu Wielkich Praw ZAiKS-u Matgorzatq Stariczyk

rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Co to sa wielkie prawa i czym réznia sie
od malych? I dlaczego tak sie wlasnie nazywaja? Niedawno rozmawialam

z osobg ze $srodowiska teatralnego i bardzo ja to $mieszylo, ze tak zabawnie
nazwali$my nasze prawa - prawa dramatopisarzy i tltumaczy - wielkie,

awielkich teksciarzy i muzykow - matle.

Malgorzata Stanczyk: Ale to przeciez nie ZAiKS sobie tak nazwat. To s3 powszechnie
stosowane rozréznienia, obowigzujace na catym swiecie. Wielkie prawa to utwory
literackie, dramatyczne, dramatyczno-muzyczne (opera, operetka, musical) i muzyczno-
-choreograficzne (balet i pantomima). Male prawa to np. wiersz, piosenka, skecz.
Réznice wida¢ gotym okiem. Jaka jest jeszcze roznica? Organizacje zbiorowego zarza-
dzania inaczej licencjonuja mate prawa, a inaczej prawa wielkie. Utwory z kategorii
matych praw s3 objete licencjami generalnymi. Na kazdy utwoér z kategorii wielkich
praw jest udzielana osobna licencja. Czyli jesli dany teatr ma w repertuarze kilkanascie

sztuk to zawiera kilkanascie umow licencyjnych.
Czym wyroznia sie praca w waszym wydziale, jaka jest jej specyfika?

Wydziat Wielkich Praw dziala kompleksowo: od kontaktu z uzytkownikiem, otrzy-
mania wniosku o zawarcie umowy licencyjnej, kontaktu z agencjami zagranicznymi,
ktoére majg prawa do twodrcow zagranicznych, kontaktu z polskimi twércami, przez
przygotowanie umowy licencyjnej, kontrole realizacji umowy, sprawdzanie otrzyma-

nych rozliczen z teatréw az do wystawienia faktury i przygotowania repartycji. Czyli
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wszystko kompleksowo od A do Z. I to na wszystkich polach eksploatacji takich jak
publiczne wykonanie (to jest podstawowa dziatalno$¢), nadania radiowe - stuchowiska
itelewizyjne - teatr telewizji, utrwalenia i zwielokrotnienia - ptyty CD (audio) i DVD

(video), a takze udostepnianie w internecie.

Pandemia wplynela rowniez na waszg prace?

Musze powiedzie¢, ze jestem dumna ze swojego zespolu. Internetem w naszym
wydziale zajmowata sie jedna osoba, a czas pandemii stal sie ogromnym wyzwaniem
dla catego zespotu. Ogromnym. Mato tego, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego i Sportu oglosilo projekt ,Kultura w sieci”. Po prostu lawinowo wptywaty
do wydzialu wnioski o sprawdzenie, o reprezentacje i o warunki finansowe. Tego
bylo zatrzesienie. Dzien w dzient miatlam okoto 150 maili do przeczytania, odpisania
iprzekazania dalej do realizacji. Takiego nawatu pracy nigdy nie miaty$my. Jak my
sobie z tym poradzity$my...? Tylko dzieki zaangazowaniu catego zespotu. Trzeba

tez pamietac o podstawowej rzeczy organizacyjnej. Przeciez nie bylo nas w biurze,
pracowaty$my zdalnie z doméw, trzeba byto sie komunikowa¢ online, co wydtuzato
droge i czas podejmowania decyzji. Ale daly$my rade. Teraz wszystko pomatu wraca

do normalnosci.

W jaki sposob obliczane s3 tantiemy dla tworcow wielkich praw w internecie?
0d liczby os6b, ktore obejrzaly materiatl, czy czasu obecnosci w sieci?

Do marca 2020 roku, czyli do pandemii, mieli$émy tylko kilka podmiotéw, ktére
udostepniaty w szerokim zakresie utwory wielkoprawne. I byto to udostepnianie
bezplatne. Co nie oznacza, ze bez wynagrodzen autorskich. Obecnie obowigzujaca
ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie zwalnia takiego korzystania

z obowiazku platnosci wynagrodzen autorskich. Stosujemy stawke ryczattowa

za kazdy miesigc lub dzien udostepniania bez mozliwosci pobrania. Stawka jest
niezalezna od ilosci wejs¢ czy liczby widzow. Poczatek pandemii, czyli koniec marca
2020, spowodowal koniecznos¢ pokazywania produkeji w inny sposéb z uwagi na
fakt catkowitego zablokowania publicznego wykonywania. Gros podmiotéw zaczelto
udostepnia¢ swoje produkcje w internecie. Oczywiscie te z nich, ktére mialy w miare

dobrej jakosci utrwalenia. Poczatkowo teatry udostepniaty spektakle bezptatnie.
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Dlatego stosowalis$my stawke analogiczng, jak dla przedpandemicznych przypadkow.
Dopiero z czasem, w zasadzie w koncoéwce 2020 roku, w trakcie drugiej fali pandemii,
kiedy wszyscy przekonali sie, Ze ten problem nie zniknie szybko z naszego zycia
ibedziemy sie z nim boryka¢ jeszcze co najmniej przez nastepny rok, teatry postano-
wily udostepniac nagrania odplatnie. Wowczas stosowane byty stawki procentowe
od wplywoéw - jednak nie mniejsze niz stawka dla bezptatnego udostepniania.

Nie badali$my liczby udostepnien.

Teatry graly caly rok online, w koncu otwarto je na koniec sezonu.
A na zamkniecie sezonu zwiekszono oblozenie widowni do 75%.
Myslalam, ze w zwiazku z tym teatry beda chcialy latem nadrabiaé¢
stracony czas zamkniecia i izolacji od publicznosci.

Ja tez. Obserwujemy zapotrzebowanie na wysoka kulture. W niektérych teatrach juz sa
wyprzedane bilety nawet na wrzesien, czyli juz na nastepny sezon teatralny. W czasach
gdy gros Polakéw planuje urlop spedzi¢ w kraju, podejrzewam, ze chetnie swoj czas
wolny spedziliby w teatrach. Okazuje sie jednak, ze raczej teatry beda zamkniete.
Zatem zostaje pole do popisu dla agencji artystycznych, prywatnych teatréw, ktore

na pewno wykorzystajg ten okres wakacyjny.

Koriczac watek rozliczania. Zrozumiale i przejrzyste jest rozliczenie honora-
riow w wielkich prawach, ale prosze wyjasni¢, jak sie rozlicza male prawa.

Skoro nie podpisuje si¢ odrebnych umow na kazdy utwoér, to skad wiadomo,
ze jeden tworca byl wiecej grany, a drugi mniej, wiec jeden dostanie wieksze,

a drugi mniejsze wynagrodzenie?

To osobny watek, wybiegajacy poza moje kompetencje. Umowy generalne nakladaja
na organizatora koncertu czy nadawce radiowego i telewizyjnego obowigzek przed-

stawiania listy wykorzystanych utwordw.
Czyli stacje radiowe przesylaja listy repertuarowe z wykazem utworow

granych w kazdym miesiacu, kazda ma 7 kilometréw dlugosci i ktos to liczy
olowkiem?
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Nie, nie otéwkiem, od tego s3 systemy informatyczne, na cale szczescie. Nie chce

wchodzi¢ w szczegoly.

Krazy legenda, ze Wydzial Wielkich Praw byl agencja autorska i wtedy
wszystkim zylo sie lepiej. Dlaczego agencja przestata istnie¢?

Wielkie Prawa nigdy nie byty agencja. Agencja Autorska dzialata na zlecenie ZAiKS-u
w zakresie pozyskiwania zgod na prawo wystawiania utworéw zagranicznych w Polsce.
Oczywiscie Agencja Autorska miala tez inne zadania, ale jesli chodzi o prace dla Wielkich
Praw, to byto to przede wszystkim zawieranie kontraktow, przedstawianie warunkow
finansowych, na jakich moze by¢ wystawiany utwor autora zagranicznego w Polsce,
natomiast ZAiKS udzielat licencji teatrowi, czyli dziatat doktadnie w tej formule, ktéra
obowiazuje dzi$. Wtedy nie bylo sekcji zagranicznej w Wydziale Wielkich Praw, nie
bylo tez Wydziatu Wielkich Praw, ktory zostat wyodrebniony w strukturach ZAiKS-u
w 2015 roku z Wydziatu Licencji i Inkasa. W momencie, kiedy agencja ulegta likwidacji,

utworzono w ZAiKS-ie Sekcje Licencji Zagranicznych.

Czyli Agencja Autorska nie byla agencja autorska w klasycznym rozumieniu?

Nie, absolutnie nie. Byly ré6zne pomysly. Pojawila sie nawet propozycja zawierania
pomiedzy autorem a agencja odrebnej umowy promocyjnej, przy realizacji ktorej
agencja otrzymywataby dodatkowa prowizje, ale ten temat zupeknie upadt. Nie zacho-
wat sie jednak zaden dokument z tego okresu. Od wielu lat funkcjonuje taki model,
ze umowy o dzielo, ktore zawiera autor z teatrem, s3 w jego gestii, natomiast licencji

na korzystanie z utworu udziela ZAiKS.

Wiele os0b, ktore zachecam do zapisania sie do nas powtarza, ze ZAiKS
tylko pobiera tantiemy, a nie pomaga w dotarciu z nasza twoérczoscia do jak
najszerszego grona odbiorcow, nie stara sie, by byla znana szerzej, by teatry
siegaly po nasze utwory.

Nie zgadzam sie z tym stwierdzeniem. Mamy przede wszystkim strone zaiksteatr.pl,
gdzie w przejrzysty sposob zostaty skatalogowane zbiory biblioteczne i bez problemu

mozna znalez¢ utwor. Jest $wietna wyszukiwarka, szukamy wedle réznych kategorii
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- nazwiska autora, gatunku, konkretnej obsady. Zatem w tej chwili dostepnos¢ do
zbioréow ZAiKS-u jest bardzo szeroka. Mato tego, ukazuje sie comiesieczny informator
,ZAiKS. Teatr. Nowosci”, streszczenia nowosci bibliotecznych, czyli tekstow utworow
zgtaszanych przez tworcow. Oczywiscie nowos¢ biblioteczna nie zawsze bywa nowo-

$cig na rynku, bo niektoérzy tworcy zglaszajg utwory z duzym opdznieniem.

Czasem autorzy zglaszaja utwor po wielu latach od napisania,
w zaleznosci od tego, kiedy przystapili do ZAiKS.

ZAiKS w zakresie wielkich praw inkasuje tantiemy tylko dla tych tworcow, ktorzy
powierzyli w zarzad swoje prawa. Czyli najpierw trzeba sie zwigzac sie z ZAiKS-em
i zarejestrowac utwor, by tekst utworu mogt trafi¢ do biblioteki. W bibliotece nie

mamy tekstow tworcow, ktdrzy nie sa stowarzyszeni.

Ale autor moze si¢ zapisac¢ do nas po latach istnienia na rynku
iwtedy jego utwory nagle u nas staja sie nowoscia.

Tutaj ma pani racje, ale to nie jest nowo$¢ w sensie premierowego publicznego wyko-

nania, lecz nowos¢, ktora trafia do biblioteki ZAiKS-u.

Zalezy nam na dotarciu do wszystkich tworcow teatralnych, dyrektorow,
rezyserow i aktorow z informacja o calym bogactwie naszych zbiorow
bibliotecznych. Ile jest tam tekstoéw, jakich autorow i z jakich lat?

Nie znam daty zlozenia pierwszego egzemplarza utworu. Cze$¢ tekstéw pochodzi
ze zbioréw Agencji Autorskiej. To gtéwnie teksty na tzw. przebitce przypominajacej
bibutke.

I jak rozumiem, teraz to wszystko jest przepisywane, digitalizowane,
zeby bylo latwo dostepne w sieci?

Digitalizacja naszych zasobow bibliotecznych to nie jest prosta sprawa, bo to nie tylko

cyfryzacja zbioréw. Obecnie teksty s3 gromadzone rowniez w wersji elektronicznej,

oprocz egzemplarza papierowego podpisanego przez autora, bo takie s3 wymogi
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rejestracji ZAiKS-u. Natomiast udostepnianie starych zbioréw polega na wypozyczaniu
egzemplarza papierowego - to dotyczy utworéw od najstarszych do tych z lat dziewie¢-
dziesiatych. Obecnie wszystkich egzemplarzy mamy okoto 17 tysiecy.

To teatr zglasza sie do ZAiKS po licencje, czy tez ZAiKS $ledzi,
gdzie i jak wykorzystywane sa teksty chronione przez Wielkie Prawa?

To s3 dwie rézne rzeczy. Po pierwsze, obowiazkiem kazdego uzytkownika, ktéry chce
korzysta¢ z wielkich czy matych praw, jest uzyskanie licencji. I $wiadomos¢ tego
obowiazku jest coraz lepsza. To jednak nie zwalnia pracownika ZAiKS-u z ciaggtego

monitorowania korzystania z utworéw i ewentualnego podejmowania interwencji.

Czasami jednak, pomimo ze umowa licencyjna jest zawarta,

teatr zwleka z wyplata tantiem.

Dobrze pani zauwazyla - czasami. Teatry wywiazuja sie z zawartych umoéw. Zgodnie
z nimi po wystawieniu utworu do 10 dnia nastepnego miesiaca teatr zobowiazany jest
do przestania rozliczenia, w ktérym wykazuje wplywy oraz nalicza wynagrodzenia
autorskie. Pracownik Wydzialu Wielkich Praw sprawdza takie rozliczenie pod wzgle-
dem rachunkowym i merytorycznym oraz wystawia fakture VAT, stanowiaca podstawe
zaplaty wynagrodzen autorskich. Wprowadzenie VAT spowodowato wydtuzenie
cyklu od otrzymania rozliczenia do wyplaty wynagrodzenia uprawnionym. Zeby
maksymalnie skroci¢ ten czas, zaproponowalismy uzytkownikom wersje elektroniczna

rozliczen. Ale jest mndstwo innych okolicznosci, ktére moga wydtuzaé ten proces.
Czyli to nie teatr potraca i placi VAT, tylko ZAiKS?

Przepisy VAT sg bardzo skomplikowane. Ale to ZAiKS wystawiajac teatrowi fakture

jest odpowiedzialny za odprowadzenie VAT.

Czestym zarzutem tworcow wobec ZAiKS-u jest wlasnie powolnos¢ dzialania,
opoznienia w wyplatach. To takze zarzut teatréw i stad czesto pojawiajaca sie
prosba, aby nie podpisywa¢ umowy przez ZAiKS.



rozmowa

C6z, mamy takie teatry, z ktorymi dobrze uklada sie wspdlpraca, gdzie panuje obo-
poélne zrozumienie: my wiemy, jakie teatr moze mie¢ problemy, oni - jakie problemy
moze mie¢ ZAiKS np. w szybkim wydaniu licencji. Wiele licencji wydajemy od reki.
Ale informujemy teatry, z jakiego powodu s3 op6znienia, Zze nie mozna czego$ zrobi¢
albo przyspieszy¢ np. brak zgody agencji zagranicznej na wystawianie utworu, brak

zgody na opracowanie czy brak aktualnych danych adresowych naszych twoércow.

Teatry opowiadaja, Ze nie mogg sie dogadac z ZAiKS-em, ale gdy zwracaja sie o pomoc
do ZAiKS-u, to nie wspominaja potem, skad te pomoc otrzymaty. Pewna pani z jednej
z prywatnych agencji artystycznych poprosila o spotkanie, przez telefon nie chciata
powiedzie¢ o co chodzi. Przyszla i méwi, ze ma problem. Nie chodzi o autora sztuki,
autor nie jest stowarzyszony w ZAiKS-ie, ma zawarta bezposrednig umowe. Ale

w spektaklu, granym juz od 5 lat (i zagrano go juz 450 razy) wykorzystuje chroniona
muzyke. Prosi o porade, jak te sprawe zalatwi¢, jest pelna obaw, bo tyle sie nastuchata
od kolegdw z teatrow, ze ,ZAiKS tupi gorzej niz urzad skarbowy”. Kiedy podatam
stawke wynagrodzen autorskich, zanieméwila z zaskoczenia i stwierdzita, ze dawno
powinna sie do nas zglosi¢. Dodala, Ze teraz bedzie wszedzie glosi¢, ze nie jest ten

diabet taki straszny, jak go maluja.

A pamieta Pani, co sie dzialo na spotkaniach podczas naszego objazdu po kraju:
,odczarujcie ten ZAiKS, bo jak z wami rozmawiamy, to widzimy, ze wszystko sie da

zatatwi¢” powtarzano.

Wiasnie, kilka lat temu odbyl sie taki ,odczarowujacy” objazd przedstawicielek
Wielkich Praw i zarzadu Sekcji C - odwiedzilysmy stolice wojewodztw,
spotykaly$my sie z kierownikami literackimi teatréw, zeby w konicu mogli
poznac osoby, z ktorymi sg na co dzien w kontakcie, z ktorymi wspotpracuja,
aich zupelnie nie znaja, zeby pracowniczki Wielkich Praw przestaly by¢
anonimowe. Czy ta anonimowos¢ utrudnia wam prace? Czy objazd pomogt

w relacjach?
O tak, to bardzo pomogto we wspétpracy. Niektére osoby nawet sie ze soba zaprzyjaz-

nily. Pracownicy teatréw podkreslali, ze czasami jest im ciezko wytlumaczy¢ swojej

dyrekdji, jak wazne sg prawa autorskie, jakie mogg wystapi¢ problemy z prawami,
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dlaczego nie zawsze od reki mozna uzyskac zgode, a dzieki wspotpracy z Wydziatem
Wielkich Praw w sposoéb przejrzysty przedstawiaja problemy. Generalnie nasz objazd

przetozyt sie na lepsza wspodlprace miedzy ZAiKS-em i teatrami.

Warto tez zwrdci¢ uwage, ze zrealizowaliémy postulaty zgtoszone nam podczas spotkan,
mianowicie zalegalizowali$my: reklamowanie przedstawien na stronach internetowych
teatrow i w nadaniach radiowo-telewizyjnych do 3 minut oraz utrwalania i zwielokrot-

nianie spektaklu do celéw archiwizacyjnych.

Pojawiat sie wtedy jeszcze jeden postulat - aby powtorzy¢ caty cykl. Nawet zastana-
wiali$my sie kiedy? Czas szybko plynie, minelo juz 5 lat; trzeba to powtorzy¢, moze

w innej konwencji.

Tak, tym bardziej, ze przez te lata zmienily sie ekipy w teatrach. Moze po
nominacji dyrektorzy teatrow chcieliby sie spotkac i porozmawiac¢ o prawie

autorskim, licencjach?

Coz, znam tylko jednego dyrektora teatru, ktory byt tym zainteresowany. Chciat

sie dowiedziec jakie sa procedury, jak to dziala, co teatr powinien robi¢, zeby by¢

w zgodzie z prawem autorskim, a wiec i ZAiKS-em, zeby prawa pozyskiwac na czas,
zeby nie byto nieporozumien. Dzieki znajomosci procedur wspoétpraca jest naprawde
na najwyzszym poziomie, nigdy nie mielismy konfliktu. Oczywiscie jest wiele teatréw,

z ktérymi bardzo dobrze uklada sie wspoétpraca.

Struktura Wielkich Praw wyglada tak, Ze jedna osoba obstuguje teatry
z jednego miasta lub wojewodztwa, tak? Podzial jest regionalny, niezaleznie

od tego, czy to teatr muzyczny, czy lalkowy?

Wydziat sklada sie z dwoch sekji, sekeji licencji krajowych i sekeji licencji zagranicz-
nych. Sekcja licencji zagranicznych udziela licencji podmiotom zagranicznym na
korzystanie z polskiego repertuaru poza granicami kraju oraz uzyskuje kontrakty

na korzystanie z utworédw zagranicznych na terenie Polski, ktére przekazuje do Sekgji
Licencji Krajowych w celu udzielenia licencji teatrowi. Sekcja Licencji Krajowych

udziela licencji wszystkim podmiotom na terenie Polski. Warto wiedzie¢, ze jako
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jedna z nielicznych organizacji zbiorowego zarzadzania na $wiecie, udzielamy licencji
kompleksowo, czyli zar6wno na warstwe podstawowa - dramatyczng, ale tez na
wszystkie elementy ilustrujace, czyli muzyke i choreografie. Kazdy pracownik Sekcji
Licencji Krajowych obstuguje kontrahentéw, majacych swoja siedzibe w jednym
wojewodztwie, czasami w dwdch mniejszych. Wyjatek stanowig teatry warszawskie -
ze wzgledu na liczbe teatrow oraz agencji artystycznych i fundacji obstuguja je dwie
osoby. Terytorialnie pokrywa sie to praktycznie z zasiegiem naszych Dyrekcji Okre-
gowych, a te przeciez udzielaja teatrom licencji w zakresie matych praw tj. wykonan

publicznych, koncertéw, recitali.

Jedna osoba obstuguje nadawcow, podmioty ubiegajace sie o licencje na utrwalenia
izwielokrotnienia utworéw na nosnikach dzwieku, dzwieku i obrazu oraz udostep-

niania w internecie audiobookéw i ebookow.
Czy ten uklad sie sprawdza i nie widzi pani koniecznosci rozszerzania zespotu?

Ciagle podkreslam, ze jest nas za mato, a pracy jest bardzo duzo. Aby spetni¢ wszystkie
oczekiwania wobec nas, to musiatoby by¢ zatrudnionych wigcej oséb. Zeby zatrudnié¢
wieksza liczbe 0séb, musialyby wzrosnaé koszty inkasa, potracenia od zainkasowanych

kwot.

Ainkaso z Wielkich Praw w ostatnich latach mialo tendencje wzrostowa. W pierwszym
kwartale 2020 roku uzyskalismy swietny wynik, wspaniale wiec zapowiadat sie wynik

calego 2020 roku, ale niestety wszystko runeto.
Czy ten uklad sie sprawdza i nie widzi pani koniecznosci rozszerzania zespotu?

C6z, kilkukrotnie sporzadzatam notatki w tej sprawie, bo wszystkim sie wydawato,

ze nic nie robimy skoro wstrzymano publiczne wykonania. Jak wspominatam
weczesniej, Wydziat Wielkich Praw licencjonuje korzystanie z utworéw na wszystkich
polach eksploatacji. Kwestie bardzo trudnego licencjonowania korzystania z utworéw

w internecie w tym okresie omowitam wcze$nie;j.

W teatrach pracuja podobni do mnie niepoprawni optymisci. Liczyli na to, Ze pan-
demia szybko minie, w zwiazku z tym zapotrzebowanie na licencje na publiczne
wykonania wptywaly caly czas. Teatry planowaly swoj przyszly repertuar; chciaty
mie¢ zagwarantowane prawo wystawiania spektakli po otwarciu. Trudnos¢ polegata
jedynie na zaplanowaniu wtasciwej daty premiery. Wystarczy spojrze¢ na ten rok.

W zwiazku z poluzowaniem obostrzen teatry miaty dziata¢ w marcu. Dwa tygodnie
wystawien i zamknieto je znowu. Nastepny etap - planowane otwarcie 26 maja,

a ostatecznie rzad zmienit date na 22 maja. Jakie miato to konsekwencje dla pracy
wydzialu? Ciggla wymiana licencji zwiazana z datami wznowienia wystawienia.
Podkreslenia wymaga fakt, ze takie same czynno$ci nalezy wykona¢ przy sporzadzaniu

licencji dla 100% widowni, jak dla 25%.

Kolejny problem to renegocjowanie warunkéw finansowych zawartych umoéw

w zwiazku z wprowadzaniem obostrzen. Stawki ryczattowe (przy kontraktach
zagranicznych) zaakceptowane przez teatry przy 100% widowni nie miaty swojego
przelozenia przy widowni 25%. Inkaso z internetu jest niewspoétmiernie mniejsze od
inkasa z publicznego wykonania. Udzielonych licencji i zwiazanej z tym pracy bylo
duzo wiecej, a pieniedzy mniej. Do tego dochodzity ciagle zarzuty, ze nasze stawki sg

takie wysokie (a nie s3), przeciez udostepnia sie utwory nieodptatnie.

No wlasnie dla tworcow ten okres rowniez byl bardzo trudny. Na szcze$cie ZAiKS
wspieral swoich tworcoéw zapomogami, stypendiami. Czy sa wypracowywane
jakies$ procedury na przyszlos¢, zeby ustali¢ na stale kwestie udostepniania

w Internecie i wykluczyc¢ te przeciagajace sie negocjacje?

Zycie samo wypracowato procedury. Przyjete przez nas na poczatku pandemii zasady,
sprawdzaja sie po dzien dzisiejszy. Negocjacje beda zawsze. Narzekania tez.
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