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SZANOWNI
PANSTWO,

z przyjemnoscig prezentujemy Panstwu pigty
numer naszego biuletynu ZAiKS.Teatr. Mamy
nadzieje, ze nasza publikacja w polaczeniu

z nowa strong www.zaiksteatr.pl sprawi,

ze korzystanie z zasobow teatralnych ZAiKS-u
stanie sie jeszcze prostsze i latwiejsze.

A z okazji zblizajacych sie wakacji wszystkim
obecnym i przyszlym czlonkom, czytelnikom
i uzytkownikom naszych stron zyczymy pelnego
stonica i niczym niezakl6conego wypoczynku.

Z powazaniem

Redakcja

Doktor Muchotlapski: fantastyczne przygody w §wiecie owadéw | Erazm Majewski | powies¢ | 1892
6dlo: Biblioteka Narodowa (Polona.pl)



nowoséci w zasobach ZAiKS-u
dramat polski

Jerzy Andrzej Mastowski

TRUP DO KWADRATU

role: 1K, 4M

Jerzy Andrzej Maslowski (ur. 1950) — poeta, dramato-
pisarz, publicysta, autor tekstow piosenek, bajek i basni dla
dzieci oraz felietonow satyrycznych. Jego reportaze ukazywa-
ly sie na famach m.in. ,,Przegladu Tygodniowego”, ,,Sztandaru
Milodych”, ,Kuriera Polskiego”, ,,Anteny”, byl redaktorem
naczelnym miesiecznika ,,Okay” (pismo mniejszoéci seksual-
nych). Wspdlzalozyciel grupy artystycznej Zawleczka, dzialacz
Partii Zieloni. Autor m.in. powieéci dla mlodziezy Skarb

w jeziorze oraz utwordw Cos Smiesznego. Bajki dla
dorostych, Wieza Boga, tomikdéw wierszy: Kiedy umiera
aniol, Stonca i sztuk teatralnych Zaswiaty, czyli czy pies
ma dusze?, Pozegnania '68, Desperatki, Marzycielka, czyli
kilka godzin z zycia kretynki, Seksualnie niebezpieczne,
czyli pora na fajfy, Trup do kwadratu.

Akcja sztuki rozgrywa sie p6Znym
wieczorem w apartamentowcu. Na
korytarzu przed drzwiami mieszka-
nia Zony i Meza lezy mezczyzna

z wbitym w plecy nozem.

Zona wraca z zakupami do domu, wpatrzona

w ekran telefonu potyka sie o zwloki i wydaje
okrzyk przerazenia. Zaciekawieni sasiedzi, para
homoseksualistow Adam i Misiaczek, wychodza
sprawdzié, co sie dzieje. Razem z Zona i Mezem
przygladaja sie czlowiekowi lezagcemu na koryta-
rzu. Stwierdzaja, ze nie oddycha, ale nie wzywaja
pomocy w obawie, ze zostana posadzeni o zaboj-
stwo. Nikt z obecnych nie poznaje nieboszczyka,
wywiazuje sie klotnia — sgsiedzi oskarzaja sie
nawzajem, przenoszac cialo od jednych drzwi

do drugich. Z kieszeni trupa wypada woreczek

z marihuang, od stowa do slowa okazuje sie,

ze Misiaczkowi zdarza sie pali¢ ,trawke”.
Odnalezienie narkotyku dodatkowo komplikuje
sytuacje, teraz wszyscy zebrani boja sie oskarzen
o morderstwo i posiadanie narkotykow. Zaniepo-
kojony dzwiekami na korytarzu pojawia sie ochro-
niarz. Poczatkowo nie orientuje sie w sytuacji,
jednak po chwili dostrzega krew, uwaznie oglada
zwloki i odkrywa woreczek z marihuang. Ochro-
niarz wie calkiem sporo o lokatorach apartamen-
towca, m.in. demaskuje Zone popalajaca czesto
strawke” przed budynkiem. Sgsiedzi postanawiajg
sie broni¢ i sami przystepuja do ataku na ochro-
niarza, uSwiadamiajac mu, ze nawet nie zauwazyt,
jak nieboszczyk dostal sie do budynku. Wszyscy
czuj3 sie zagrozeni, postanawiajg wiec nareszcie

dziala¢ razem i ,sprzatnaé” zwloki (nazwane przez
sasiadow ,,Kaziem”). Podczas goracej wymiany
zdan na jaw wychodza kolejne fakty z zycia obu
par: Misiaczek zdradza Adama z innymi mezczy-
znami oraz prawdopodobnie ma romans z Zona.
Wybucha awantura, Adam porzuca Misiaczka,

a Maz chce rozwodu z Zong. M3z korzysta

z propozycji Adama, zeby zatrzymac sie u niego
na kilka dni, a Misiaczek znika w mieszkaniu
Zony. Jednak emocje buzujg i obie pary spotykaja
sie co chwila na korytarzu z kolejnymi pretensja-
mi do swoich bylych partneréw. Nagle w budynku
gasnie $wiatlo. Gdy zapala sie ponownie trupa nie
ma juz na korytarzu. Wszyscy odczuwaja brak
Kazia i chcg go odnalezé. Znowu gasnie $wiatto

i trup powraca na swoje miejsce. Adam wpada
na pomyst przeniesienia nieboszczyka na inne
pietro, Zona i Misiaczek ochoczo biora sie do
pracy — przy okazji dzielg sie marihuana. Chwile
po ich powrocie stychaé¢ krzyk na innym pietrze,
kto$ natknal sie na Kazia. Wszyscy rozchodza sie
do swoich mieszkan, zapominajgc o urazach, gdy
na korytarzu znowu pojawia sie trup. Tym razem
jednak nikt nie zamierza sie nim przejmowac,
kiedy$ w konicu rozpadnie sie w pyt: ,Jak go nie
bedziemy ruszac to sie zmumifikuje. Bedzie coraz
mniejszy, coraz chudszy... [...] a teraz wracajmy
do siebie. Dobranoc”.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
dramat polski

Ingmar Villgist

TAKA FAJNA
DZIEWCZYNA JAKTY

role: 2K, 1M

prapremiera: 5 listopada 2010 / Teatr Polski w Bielsku-
-Bialej / rezyseria Ingmar Villgist

Ingmar Villqist (ur. 1960) — z wyksztalcenia historyk
sztuki, dramatopisarz, rezyser, przez lata zwigzany z BWA
Katowice i warszawska Zacheta. Jako dramatopisarz debiuto-
wal w wieku 38 lat sztuka Noc Helvera. Jest autorem
kilkudziesieciu tekstow dramatycznych, m.in. 51 minut,
Beztlenowce, Fantom, Kompozycja w blekicie, Lemury,

Oskar i Ruth, Preparaty, Sprawa miasta Ellmit, Wernisaz.

W latach 2001-2006 wspolpracowal z Teatrem Wybrzeze
w Gdansku, w latach 2008-2010 byl dyrektorem Teatru
Miejskiego w Gdyni.

Kameralna sztuka, ktérej bohater-
kami sg dwie dwudziestokilkuletnie
siostry Matti i Hanni. Kobiety
wynajmuja skromng kawalerke,

w ktorej kroluja ukochane maskotki
Hanni i plakaty zwierzat.

Hanni to kobieta o umysle dziecka, prawdopo-
dobnie cierpi na niedorozw(j umystowy, mowi

i zachowuje sie jak kilkuletnia dziewczynka.
Matti opiekuje sie siostra i zarabia na ich utrzy-
manie jako prostytutka. OczywisScie Hanni nie
wie, w jaki sposob zdobywa pieniadze jej siostra,
jednak gdy Matti wraca z ,firmy” w poszarpanym
ubraniu i z posiniaczong twarzg, sytuacja sie
zmienia. Matti postanawia pracowaé 3—4 godziny
dziennie w domu i na ten czas musi znalez¢
zajecie dla siostry. Najpierw wysyla ja do osiedlo-
wej czytelni, tam jednak Hanni opowiada biblio-
tekarce o swoim zyciu z siostra i sama staje sie
obiektem zainteresowania kobiety. Matti wysyla
ja wiec do koSciota i na kotka zainteresowan do
domu kultury. Kiedy Matti ma spedzi¢ caly week-
end z klientem, zostawia siostrze swoj telefon
komorkowy, by co chwile dzwoni¢ i sprawdzac¢,

czy z Hanni wszystko jest w porzadku. O trzeciej
nad ranem Hanni odbiera telefon od jednego

z klientow siostry. Mezczyzna jest zaintrygowany
jej dziecieca mowa, umawia sie, ze przyjedzie
do niej jeszcze tej nocy. Przed drzwiami domu
pojawia sie mezczyzna w stroju ré6zowego misia.
Ma w dloniach niedzwiadka Knuta — ukochang
maskote dziewczyny. Knut byt w torebce Matti,
tej nocy, gdy zostala pobita. Hanni jest zachwy-
cona i z dzieciecg radoscia bawi sie z wielkim
ro6zowym misiem. W ostatniej scenie widzimy
metamorfoze Hanni, ktéra ubrana w rézowy
stroj liczy pieniadze na 16zku. Gdy do domu
wchodzi Matti okazuje sie, ze role sie odwrocily
— teraz to Hanni je utrzymuje, stawia warunki

i decyduje o wszystkim. Gdy dzwoni rézowy
telefon Hanni, dowiadujemy sie, ze jest bardzo
zapracowana i nie ma czasu spotkac sie z ,,mi-
siaczkiem”. Matti mowi, ze Zle sie czuje i chcia-
laby zosta¢ w domu (prawdopodobnie nadal
zarabia na ulicy), jednak Hanni jest zbyt zajeta

i decyduje: , Ty idz sobie do ko$cidlka, no...

Tam jest tak fajnie... Mozna przesiedzie¢ calutki
dzien...”. Hanni zachowuje sie jak bizneswoman
i nie chce juz maskotek, bo ,takie pluszaki to sa
dobre dla jakis$ ghupich, a nie dla takich fajnych
dziewczyn jak ja...”.
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nowosci w zasobach ZAIKS-u
dramat obcy — przektady

Jens Raschke

CZY RYBY SPIA?
SZTUKA TEATRALNA

0 SPRAWACH
PROSTYCH, TRUDNYCH
| OSTATECZNYCH

przektad z niemieckiego:
Monika Muskata

role: TK

prapremiera: 77 listopada 2014 / Teatr Polski w Poznaniu /
rezyseria Pawel Szkotak

Jens Raschke (ur. 1970) — niemiecki dramaturg, pisarz,
rezyser, od 2003 roku cztonek zespotu organizujacego
Thespis International Monodrama Festival w Kilonii.

0Od 2007 roku pracuje jako pisarz, dramaturg i rezyser

w Theater im Werftpark w Kilonii oraz w teatrze dzieci

i mlodziezy Theater Kiel.

Monika Muskala (ur. 1966) — dramatopisarka, ttumaczka
z jezyka niemieckiego, absolwentka germanistyki na Wydziale
Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Za dzialalnosé
translatorska (przeklady Thomasa Bernharda i Wernera
Schwaba) zostala trzykrotnie nagrodzona przez austriacki
Urzad Kanclerski. Pod pseudonimem Amanita Muskaria
(wraz ze swoja siostra Gabriela Muskala) napisala dwie
sztuki: Podréz do Buenos Aires (2001) i Daily Soup (2007).
Razem z mezem Andreasem Horvathem, austriackim
fotografem i dokumentalista, wydala dwa albumy zdjeciowe
Jakutien (2003) i Heartlands (2007). Z Horvathem wspot-
pracowala takze podczas realizacji filmu Z punktu widzenia
emerytowanego portiera, nagrodzonego Krysztalowym
Globem w Karlowych Warach w 2006 roku. Ich kolejny
wspo6lny dokument Arab Attraction znalazt sie w konkursie
miedzynarodowego festiwalu filméw dokumentalnych IDFA
w Amsterdamie w 2010 roku.

Bohaterka monodramu jest
dziesiecioletnia Jette. W rocznice
Smierci swojego brata Emila
dziewczynka odwiedza jego grob.

Poruszajaca opowie$¢ nad wiek dojrzalej nasto-
latki dotyka najbardziej trudnych do nazwania

i zrozumienia emocji, towarzyszacych odchodze-
niu bliskiej osoby. Emocji tym trudniejszych,

ze dotyczacych Smierci dziecka widzianej oczami
drugiego dziecka. Jette wspomina Emila, jego

zagubienie i cierpienie, wspdlne zabawy i wlasne
proby odnalezienia sie wobec choroby brata. Jak
poradzi¢ sobie z zazdroécia o zainteresowanie
rodzicoéw, poczuciem osamotnienia i zagubienia?
Jette opowiada o miesigcach w szpitalu, kolegach
ze szkoly, dniu, w ktorym zmarl Emil, o zalobie

i tesknocie. Wspomina pogrzeb, podczas ktérego
z jej inicjatywy kazdy mogl napisaé co$ na bialej
trumnie Emila i deszcz, ktory zmyt wszystko
chwile po wyjéciu z kaplicy. O poczuciu winy,
ktore jej towarzyszy:

Bo mu nie mogtam powiedzie¢, ze juz sie nie
obudzi. / Bo mu naopowiadatam, ze jest
pizzeria w niebie. / Bo nie byto mnie przy tym,
jak umierat, ani wtedy jak go chowano. /

Bo czesto bytam zla, ze mama i tato bardziej sie
0 niego troszczq niz o mnie. / Bo moze czasem
nawet pragnetam, zeby go wreszcie nie byflo...
Teraz go nie ma i bardzo za nim tesknie...

Po $mierci Emila Jette czula sie bardzo Zle, nie
radzila sobie z emocjami, z rozpacza mamy i taty,
ktorzy przestali ze soba rozmawia¢. W konicu
nauczycielka zwrocila uwage jej rodzicom, ze teraz
to ich corka potrzebuje pomocy. Jette zaczela
chodzi¢ na spotkania dzieci, ktore stracity bliska
osobe. Teraz czuje sie juz lepiej, latem ruszaja we
trojke na wakacje do Danii, do domku, w ktorym
byli z Emilem.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
stuchowiska

Wojciech Drozdz

SZCZESLIWYCH LUDZI
JUZ NIE MA

role: 3K, bM

premiera: 19 kwietnia 2015 / Program Pierwszy Polskiego
Radia / rezyseria Janusz Kukula

Shuchowisko radiowe. Maria Tor-
czynska — dziennikarka ,,Naszego
Kuriera” odbiera telefon w redakcji.
Jej rozmoéwcezynia jest 88-letnia

Wanda, ktéra nalega na spotkanie,

bo jak twierdzi ,,chce uratowaé
czlowieka”.

Dziennikarka zgadza sie odwiedzi¢ kobiete.
Staruszka pragnie podzieli¢ sie ze Swiatem
historig, ktora jest dla niej ciezarem od lat,
zreszta jak wszystkie wojenne doswiadczenia

i wspomnienia. ,Nie mozna by¢ juz szcze$liwym”
— moéwi dziennikarka i przytacza zaslyszang
opowies¢.

W 1942 roku Niemcy zaczeli wywozié Zydow

z Dobroslawia, Bruno (rowie$nik Wandy) miat
wtedy 17 lat. Wérdd zgromadzonych na rynku
Zydow i gapidéw wybuchlo zamieszanie, dzieki
ktoremu Bruno i jego siostra Roéza uciekli

z miejskiego placu. W poscig za nimi ruszyt
gestapowiec, rodzenstwo postanowilo sie roz-
dzieli¢, aby zwiekszy¢ swoje szanse na przezycie.
Roéza dobiegla do Mirowa, miejscowos$ci oddalo-
nej o 10 km od Dobrostawia. Schronienia udzielil
jej Krzysztof — wiejski nauczyciel. Przez caly rok
ukrywal R6ze w swoim domu, do czasu, gdy
latem 1943 roku Krzysztofa zatrzymali w drodze
do domu wiejscy opryszkowie. Wiedzieli o Rozy
i zagrozili wydaniem jej i Krzysztofa, jesli ten
,hie podzieli sie Zydéweczka”. Krzysztof opowie-
dzial Rozy o niebezpieczenstwie. Dziewczyna
byla gotowa poniesé¢ kazda ofiare, byle juz nie
uciekaé. Krzysztof chcial zabra¢ Roze do Lwowa,
do swojego brata. Jednak zanim zdazyli sie

spakowac, jeszcze tego samego wieczoru, Niemcy
zlozyli im wizyte. R6za zostala zastrzelona,
a Krzysztof zgingl w O$wiecimiu.

Bruno przezyl p6t roku ukryty w lesie, wiosna
1943 roku wytropil go pies le$niczego. Na nie-
spelna dwa tygodnie schronit sie w mieszkaniu
Wandy i jej matki, a nastepnie przedostal do
warszawskiego getta, zeby walczy¢ w powstaniu.
Cudem przezyl i wrocit do Dobrostawia ze
skrzypcami. Pewnego dnia wszedl na grusze,
ktora rosta w poblizu jego domu rodzinnego

i zaczal graé¢ na skrzypcach. Gral przez trzy dni

i cztery noce: ,Gral i gral. Ludzie nie mogli tego
shucha¢, bo z zalu pekaly im serca. I wyplakiwali
lzy. Ale przychodzili. [...] I odchodzili z tym
placzem. Taka to byla muzyka. DZzwieki sptywaly
po galeziach i mlodziutkich lidciach gruszy, noca
niosly sie po waskich uliczkach Dobrostawia,
tracaly o struny wyrzutoéw sumienia, poczucia
winy, o skrywane grzechy i §winstewka. Az
wreszcie peklo mu serce i zlecial z tej gruszy.
Wlasciwie ulecial”.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
stuchowiska

Marek Nowakowski

RAPORT 0 STANIE
WOJENNYM

role: 3K, 6M, dziecko

Waldemar Modestowicz (ur. 1954) — rezyser stuchowisk,
dubbingu oraz spektakli teatralnych. Od 1984 r. zwiazany

z Polskim Radiem, od 1992 r. rezyser w Teatrze Polskiego
Radia. Laureat kilkunastu nagrod za twoérczos$¢ radiowa.
Spektakl Noc Walpurgii albo kroki komandora w znakomitej
obsadzie (m.in. Danuta Stenka, Krzysztof Wakulinski,
Adam Ferency, Witold Pyrkosz, Grzegorz Damiecki) zostal
nagrodzony Grand Prix w kategorii stuchowiska na Festiwalu
Teatru Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,,Dwa
Teatry” w 2003 1.

prapremiera: 15 grudnia 2012 / Program Pierwszy
Polskiego Radia / adaptacja, rezyseria Waldemar
Modestowicz

Marek Nowakowski (1935-2014) — pisarz, scenarzysta,
publicysta, tworca malych form literackich, czlonek
Stowarzyszenia Pisarzy Polskich, w 2006 roku odznaczony
Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski. Autor
kilkunastu zbior6w opowiadan, m.in.: Ten stary ztodziej
(1958), Silna gorqczka (1963), Zapis (1965), Ksiqze Nocy
(1978), wspomnien o Warszawie Powidoki (trzy czesci:
1995, 1996, 1998) oraz Raportu o stanie wojennym
(cz.1—1982, cz. 2 — 1983). W swoich utworach opisywat
absurdy zycia w Polsce Ludowej i trudnoéci transformacji
ustrojowej: Homo Polonicus (1992), Syjonisci do Syjamu.
Zapiski z lat 1967-1968 (2009).

Radiowa adaptacja opowiadan
Marka Nowakowskiego ze zbiorow
Raport o stanie wojennym
wydanych w latach 1982-1983.

Raport... jest dokumentacja polskiej codziennosci
po ogloszeniu stanu wojennego. Utwor sklada sie
z bardzo osobistych, przenikliwych relacji oby-
wateli, zmagajacych sie z poczuciem zagrozenia,
niepewnoscia i przemocg mroznych i szarych

dni grudniowych. Wspomnienia takséwkarza,
pracownikow panstwowych zakladéw, rencisty
czy opozycjonistow tworza sugestywny obraz
brutalnych i mrocznych czaséw, w ktorych
najwiekszymi wrogami stali sie dla siebie wspol-
obywatele. Ulice zdominowaly wojsko, oddzialy

ZOMO i milicji, traktujace kazdego przechodnia
jak wroga systemu. Zastraszanie, pobicia, aresz-
towania, gtdd i strach budujg atmosfere utworu,
ktory jak w soczewce skupia okrucienstwo stanu
wojennego. ,,Przewaznie jednak ludzie milcza.
Nie majg humoru. Siedza tak, Iby zwieszone, i jak
zderzy sie taki z moim spojrzeniem w lusterku,

to odwraca oczy. Przezycia, ktopoty. Moze kto$

z bliskich aresztowany, internowany”. OpowiesSci
poszczegdlnych bohater6w przeplatane sa frag-
mentami przemowienia generala Jaruzelskiego
obwieszczajacego wprowadzenie stanu wojennego.
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nowoséci w zasobach ZAiKS-u
adaptacje

Kornel Filipowicz

PAMIETNIK
ANTYBOHATERA

adaptacja:
Jerzy Krol

role: TM

Kornel Filipowicz (1913—-1990) — powieSciopisarz,
nowelista, scenarzysta, poeta, zastynal jako autor krotkich
form literackich. Poczatki tworczosSci Filipowicza przypadajg
na mlodosé¢ w Cieszynie, gdzie nalezal do grupy literackiej
stworzonej przez Juliana Przybosia. Debiutowal przed
wojna opowiadaniem Zapalniczka opublikowanym

w ,Zaraniu Slaskim”. W czasie wojny dzialal w konspiracji,
byl wieZzniem obozéw koncentracyjnych w Gross-Rosen

i Sachsenhausen. Wraz z Tadeuszem Rozewiczem stworzyt
scenariusze filmowe do m.in. Moje serce na ziemi, Glos

z tamtego Swiata. Autor kilkudziesieciu zbior6w opowiadan,
m.in. Romans prowincjonalny, Kot w mokrej trawie, Jeniec
1 dziewczyna, Modlitwa za odjezdzajqcych, dwbdch tomikoéw
wierszy Mijani, Powiedz to stowo i kilku scenariuszy
filmowych.

Monodram na podstawie prozy
Kornela Filipowicza. Tytulowy
Antybohater snuje opowies$é

o swoich losach podczas II wojny
Swiatowej.

Jego historia to przeciwienstwo heroicznych
narracji o poSwieceniu, gotowosci na $§mier¢ dla
ojczyzny i bezkompromisowos$ci Polakéw. Pamiet-
nik ukazuje zupeklie inna perspektywe, w ktorej
los jednostki jest wazniejszy od losow narodu czy
kraju. ,[...] nie mam kwalifikacji na bohatera.
Armia, ktéra miala broni¢ mojego kraju i mnie

— przegrala wojne. Naleze do tych, ktérzy przegrali
wojne i musza poddac sie tym, ktorzy sprawuja
teraz wladze nad krajem”. Filipowicz portretuje
postawe prawie nieobecna w polskiej literaturze
powojennej — gloryfikujacej ofiare wlasnego zycia
na rzecz idei, dobra wspdlnego, mitosci do
ojczyzny. Antybohater jest czlowiekiem, ktorego
celem w burzliwych czasach wojny jest po prostu
przetrwanie: ,moje zycie, moje zdrowie jest dla
mnie dobrem najwyzszym — i basta; nikt nie ma
prawa kwestionowac¢ tego. Chce zy¢, chce zyc
dobrze i chce by¢ kims$”. Po wkroczeniu Niemcow
do Polski zachowuje spokdj, z dystansem obser-

wuje rozwdj wydarzen, nie wychylajac sie, ani nie
angazujac w walke. W razie koniecznoSci zmienia
miejsce pobytu, jest ostrozny i stara sie nie narazac:
podejmuje prace, utrzymuje kontakty towarzyskie
i zawodowe z Niemcami, romansuje z kobietami
i za wszelka cene chce utrzymac sie na powierzchni
zycia. Kiedy dzieci dozorcy obrzucaja go $niezkami
i przezywaja volksdeutschem, wpada na ryzykow-
ny pomyst zapewnienia sobie bezpieczenstwa.
Umawia sie ze znajomym Niemcem, ze dozorca
zostanie aresztowany pod zarzutem posiadania
nielegalnych ksigzek, a nastepnie dzieki jego
wstawiennictwu cudownie uratowany. Intryga
sie udaje i Antybohater staje sie bohaterem dla
dozorcy, calej jego rodziny i sgsiedztwa. Juz nikt
nie oSmiela sie wypomina¢ mu kontaktow z Niem-
cami. OczywiScie nie sg to jedyne upokorzenia

i niedogodnoéci, z jakimi musi mierzy¢ sie Anty-
bohater, np. raz zostaje spoliczkowany przez Niemca
na ulicy, co znosi z godno$cia. Gdy po wojnie nad-
chodzi okres rozliczen z kolaborantami, Antybo-
hater staje przed sadem. Rowniez tym razem udaje
mu sie przej$¢ bezpiecznie przez historyczna burze.
Dzieki zeznaniom $wiadkow zostaje oczyszczony
z zarzutow, wraca do swojego mieszkania, kapie sie
i czuje sie ,,czlowiekiem w pelni zadowolonym

z zycia”. Niepokoi go jednak trudna do nazwania
mys$l, moze zal za niespelnionym bohaterstwem?
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libretta

libretto, muzyka:
Arrigo Boito

MEFISTOFELES

przektad:
Dorota Sawka

role: 3K, 4M, chor

prapremiera: 25 wrzesnia 2014 / Opera Krakowska
w Krakowie / rezyseria Tomasz Konina

Arrigo Boito (1842-1918) — wloski poeta, kompozytor,
librecista, krytyk muzyczny, ttumacz. Jego najstynniejszym
dzietem jest opera Mefistofeles na podstawie Fausta
Goethego, ponadto stworzyl opere Neron oraz libretta
oper Amilcare Ponchiellego i Giuseppe Verdiego (Otello,
Falstaff). Jest uznawany za autora anonimowych przekla-
dow na jezyk wloski Pana Tadeusza i Dziadéw Adama
Mickiewicza (jego matka byta z pochodzenia Polka).

Dorota Sawka — od 1990 roku suflerka w Operze Krakow-
skiej, thumaczka librett operowych, m.in. La Traviaty
Giuseppe Verdiego, wystawionej w Operze i Filharmonii
Podlaskiej w Biatymstoku w rezyserii Roberto Skolmow-
skiego (premiera 30 grudnia 2013 r.).

Operowa adaptacja Fausta
Goethego ,,w Prologu, czterech
aktach i Epilogu”.

Wybrane watki z dziela Goethego skladaja sie
na opowie$¢ o Mefistofelesie, ktory zaklada sie

z Bogiem o dusze Fausta. W akcie pierwszym,

w Niedziele Wielkanocng podczas spaceru nad
brzegiem Menu, Faust zauwaza tajemniczego
franciszkanina. Obserwuje mnicha, dostrzegajac
ogniste $lady, ktore pozostawia na ziemi. Po
powrocie do swojej pracowni orientuje sie, Ze nie
jest sam — w jego alkowie pojawia sie widziany
weczesniej mnich. To Mefistofeles ukrywa sie

w habicie franciszkanina. Szatan przedstawia
Faustowi propozycje — pomoze uczonemu
osiggnac szczedcie, wypekhic¢ wewnetrzng pustke
i do$wiadczy¢ uczué, ktérych nigdy nie zaznal,

a gdy Faust powie ,,do chwili mijajacej: Zatrzymaj
sie, jeste$ piekna”, wtedy umrze, a diabet weZmie
jego dusze. Faust przyjmuje oferte szatana

i odzyskuje mlodo$¢. W drugim akcie zakochuje
sie w Malgorzacie i dostarcza jej Srodek nasenny,
ktorym jego kochanka ma uspié¢ swojg matke.
Mefistofeles tymczasem romansuje z sgsiadka
Malgorzaty Marta. W noc Walpurgii szatan
zabiera Fausta na sabat czarownic i czarownikow.
Faust widzi kobiete, z czerwona prega na szyi, do
zhludzenia przypominajaca Malgorzate. W akcie
trzecim Faust rusza na pomoc Malgorzacie.
Okazuje sie, ze jego ukochana zostala skazana
na $mier¢ za otrucie matki i utopienie swojego
syna. Faust probuje uwolnié ja z wiezienia, ale
Malgorzata rezygnuje z ucieczki, gdy dostrzega,
ze towarzyszy mu szatan. Kobieta umiera w rozpa-
czy. W ostatnim akcie Faust i Mefistofeles trafiaja
na Pola Elizejskie. Tu Faust zakochuje sie w piek-
nej Helenie Trojanskiej, ktéra odwzajemnia jego
uczucia. W epilogu Faust powraca do swojej
pracowni, wspomina mito$¢ do Malgorzaty i do
Heleny, wszystko to wydaje sie jedynie zludze-
niem, snem. Pojawiaja sie zastepy niebieskie,
Faust pragnie zatrzymac te chwile, modli sie

i umiera. Mefistofeles czuje sie pokonany przez
sily dobra: , Tryumfuje Pan, lecz potepieniec
gwizdze!”.
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bajki

TRZY PIORKA

na podstawie basni
braci Grimm

adaptacja:
Monika Kalinowska

role: 1K, 4M

Bracia Grimm - pisarze i uczeni niemieccy Wilhelm Karl

Grimm (1786—-1859) i Jacob Ludwig Karl Grimm (1785-1863).

Jezykoznawcy, cztonkowie Akademii Nauk w Berlinie,
autorzy Slownika niemieckiego (Deutsches Worterbuch),
ktorego publikacje rozpoczeli w 1852 roku, a ktoérego ostatni
tom, opracowany przez kolejne pokolenia badaczy, ukazat
sie w 1961 roku. Slawe przyniosly im zbiory basni Basnie
braci Grimm, przygotowane na podstawie podan, mitow

i basni ludowych. Basnie braci Grimm charakteryzuja sie
okrucienstwem, wystepujacym w najstarszych wzorcach
opowiesci oraz zelaznym prawem moralnym — dobro
triumfuje, a zlo zostaje potepione.

Monika Kalinowska — dziennikarka t6dzkiego oddzialu
TVP, autorka i rezyserka programéw dla dzieci: ,,Kolory”,
sPapierowy teatrzyk”, ,Kraina Todmo”, a takze programu
dla dzieci niestyszacych, ich rodzicow i opiekundéw ,,Supel-
kowe ABC” oraz programu mieszkaniowego ,,Podaj cegle”.

Basn braci Grimm zaadaptowana
na potrzeby programu telewizyjnego
sPapierowy teatrzyk”. Program
Moniki Kalinowskiej pokazuje
dzieciom, jak za pomoca dostepnych
w kazdym domu materialéw wlasno-
recznie stworzy¢ teatr: scenografie,
kostiumy, kukielki i rekwizyty,

a nastepnie wystawi¢ wlasne
przedstawienie.

Stary Kroél chce wyznaczyé swojego nastepce
sposrod trzech synow. Kazdy z nich dostaje
zadanie, aby dostarczy¢ ojcu najpiekniejszy
kobierzec. Zgodnie z kierunkami wskazanymi
przez trzy piorka synowie udajg sie na poszuki-
wania: najstarszy na wschod, $redni na zachod,

a najmlodszy musi znalez¢ kobierzec na miejscu.
Najmlodszy syn Krola przez swoja malomoéwno$é

nazywany jest Gluptaskiem i wyszydzany przez
starszych braci. Jednak to on z pomoca zabki
zdobywa najpiekniejszy kobierzec. Krdl chce
oddaé mu tron, ale pozostali synowie protestuja
i prosza o kolejne zadanie. Tym razem do zdoby-
cia jest pierécien. Kazdy rusza w swojg strone
(Gluptasek znowu musi zadowoli¢ sie poszukiwa-
niami w poblizu palacu). Takze teraz z pomoca
zabki najmlodszy przynosi najpiekniejszy pier-
$cien. Zdenerwowani bracia prosza o nastepna
proébe. Krol obiecuje tron temu, ktory poslubi
najpiekniejsza kobiete. Tradycyjnie Gluptasek
zwraca sie do zabki, ktora przyprowadza inna
zabe. Gluptasek musi pocalowa¢ zabe, a ta
zmienia sie w najpiekniejsza dziewczyne. Krol
nie ma watpliwosci, kto powinien zasia$¢ na
tronie, ale jego starsi synowie nalegaja na ostat-
nie zadanie — ich zony majg przeskoczy¢ przez
kotlo. Ta sztuka udaje sie tylko zonie Gluptaska,
ktory zostaje nastepca Krola.
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SPIS UTWOROW
SCENICZNYCH
ZAREJESTROWA-
NYCH W ZAiKS-ie

kwiecien - maj 2015

dramat polski

Pawel Demirski Nie-boska komedia.
WSZYSTKO POWIEM BOGU!, dramat,
role: 7K, 6M

Jerzy Mamcarz Jedna aktéowka czyli
podroby — show w dwoch aktach,
dramat, role: 2K, 2M

Henryk Gala Zamknij drzwi, dramat, role:
2K, 2M

Wanda Chotomska Panna Kreseczka,
sztuka lalkowa, role: 2K, 2M

Magdalena Lazarkiewicz, Dominik W. Rettinger
Karski, dramat, role: 4K, 1M

Joanna Oparek Wezowisko, dramat, role:
1K, 3sM

Piotr Tomaszuk Zloty deszcz, komedia, role:
3K, 3sM

Wojciech Tomcezyk Zareczyny, komedia,
role: 4K, 3M

Waldemar Smigasiewicz Peryferie, dramat,
role: 3K, 6M

Leszek Kumanski Celebryci, czyli za
kulisami, dramat, role: 2K, sM

Marta Gu$Sniowska Misia 1 Mi$, dramat dla
dzieci, role: 6 postaci/aktorow

Marta Gu$niowska Romeo i mrowka,
dramat dla dzieci, role: 10 postaci

Evan Triple Zabdjcza oferta, dramat,
role: 1K, 3M + 3 lalki

Bogumila Rzymska Szczurotap, dramat dla
dzieci, role: 8 postaci granych przez 4 aktorow

Cezary Zolynski Kot w butach, role: tekst
wielopostaciowy

Justyna Scibor Dom pod Grabem, role: 7K, 4M

Milena Rytlewska Laska, dramat w 1 akcie,
role: 1K

Maciej Kowalewski Uznam, tragedia, role:
tekst wieloobsadowy
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Maciej Kowalewski Sex, drugs i disco polo,
dramat, role: tekst wieloobsadowy

Jadwiga Has Osobny czlowiek, dramat,
role: 4K, 4M

dramat obcy — przektad

Svetlin Stratiev, Nickolai Stoilov Horror na
kampusie, przeklad z bulgarskiego Hanna
Karpinska, Magda Mierowska, dramat, role:
4K, oM

Iwan Wyrypajew Letnie osy kasajq nas
nawet w listopadzie, przeklad z rosyjskiego

Agnieszka Lubomira Piotrowska, komedia, role:
1K, 2M

Ferenc Molnar Liliom, przeklad z niemieckiego
Grazyna Kania, dramat, role: 5K, 18M

Peter Brook, Jean-Claude Carriere Konferencja
ptakow, przeklad z francuskiego Mariusz Rado-
myski, Robert Urbanski, dramat, role: 8K, 7M

Jarostawa Pulinowicz Lunatycy, przeklad
z rosyjskiego Jerzy Sygidus, dramat, role: 2K, 4M

Irina Waskowska Zwyczajna smieré, przeklad
z rosyjskiego Agnieszka Lubomira Piotrowska,
dramat, role: 2K, 1M

Irina Waskowska Lekcje milosci, przeklad
z rosyjskiego Agnieszka Lubomira Piotrowska,
dramat, role: 2K

Carey Perloff Pokrewienstwo dusz, przeklad
z angielskiego Beata Geppert, role: 2K, 1M

adaptacja

Pierre Gripari Opowiesci z ulicy Brokatowsej,
przeklad z francuskiego Barbara Grzegorzewska,
adaptacji Gabriel Gietzky, sztuka lalkowa, role:
3K, 4M

Michal Balucki Sgsiedzi, opracowanie Waldemar
Smigasiewicz, komedia polityczna, role: 5K, 10M

Romain Rolland Colas Breugnon, przeklad
z francuskiego Franciszek Mirandola, adaptacja
Jerzy Krél, monodram, role: 1M

Franz Kafka Proces, przeklad Bruno Schulz,

adaptacja Marek Mokrowiecki, dramat, role:
5K, 15M

Manula Kalicka Kochaj i tancz 20 lat wcze-
$niej, adaptacja Alina Mos-Kerger, role: tekst
wieloobsadowy

Szesé portretow z mewq w tle, impresja
sceniczna wokol Mewy Antoniego Czechowa
w tlumaczeniu z rosyjskiego Natalii Galczynskiej,
adaptacja Andrzej Domalik, komedia, role: 3K, 3M

Magda Podbylska Bajka o Misiu i Myszce,
adaptacja Artur Romanski, role: 4 postaci

Frances Hodgson Burnett Taqjemniczy ogrod,
w tlumaczeniu z angielskiego Jadwigi Wlodarkie-
wicz, adaptacja Bogdan Kokotek, role: 4K, 5M

bajka

Emilia Moniuszko-Kwiecinska Przyjaciel,
dramat dla dzieci, role: tekst wieloobsadowy

Emilia Moniuszko-Kwiecinska Bqdz sobag,
dramat dla dzieci, role: tekst wieloobsadowy
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Wilhelm Karl Grimm, Jacob Ludwig Karl Grimm
Jas i Malgosia czyli zjadacze domow,
przeklad z niemieckiego Marceli Tarnowski,
adaptacja Marcin Ehrlich, Henryk Hryniewicki,
role: tekst wieloobsadowy

Wilhelm Karl Grimm, Jacob Ludwig Karl Grimm
Papierowy Teatrzyk — Zlota ges,

adaptacja Monika Kalinowska, dramat dla dzieci,
role: tekst wieloobsadowy

Wilhelm Karl Grimm, Jacob Ludwig Karl Grimm
Jas i Malgosia, przeklad z niemieckiego Marceli
Tarnowski, adaptacja Henryk Hryniewicki,
dramat dla dzieci: role: tekst wieloobsadowy

Wilhelm Karl Grimm, Jacob Ludwig Karl Grimm
Papierowy Teatrzyk — Pani Zima,
adaptacja Monika Kalinowska, dramat dla dzieci,
role: tekst wieloobsadowy

Wilhelm Karl Grimm, Jacob Ludwig Karl Grimm
Papierowy Teatrzyk — Braciszek i sio-
strzyczka, adaptacja Monika Kalinowska,
dramat dla dzieci, role: tekst wieloobsadowy

Wilhelm Karl Grimm, Jacob Ludwig Karl Grimm

Papierowy Teatrzyk — Swinka morska,

adaptacja Monika Kalinowska, scenariusz telewi-
zyjny, role: tekst wieloobsadowy

Maria Niklewiczowa Papierowy Teatrzyk —
Lubianki z wréoblowego domku, adaptacja
Monika Kalinowska, dramat dla dzieci, role:
tekst wieloobsadowy

Maria Niklewiczowa Papierowy Teatrzyk —
O dobrym przewozniku i o dwoch siostrach
rusalkach, adaptacja Monika Kalinowska,
scenariusz telewizyjny, role: tekst wieloobsadowy

Julian Tuwim Tancowaly dwa Michaly,
opracowanie Wlodzimierz Jasinski, dramat dla
dzieci, role: tekst wieloobsadowy

stuchowisko

Wiladystaw Sebyta Ostatni wiersz epoki,
i adaptacja Krzysztof Zaleski, role: 1K, 2M

Odyseja Xiecia, scenariusz Darek Blaszczyk,
Iwona Rusek na podstawie ksiazki Zoska

1 Parasol Aleksandra Kaminskiego oraz Pamiet-
nikéw Zotierzy Batalionu AK Zoska, role: tekst
wieloobsadowy

Joseph Conrad Jgdro ciemnosci, przeklad
z angielskiego Aniela Zagorska, adaptacja
Krzysztof Zaleski, role: 2K, 15M

Thomas Stearns Eliot Mord w katedrze,
przeklad z angielskiego Jerzy S. Sito, adaptacja
Henryk Rozen, role: 3K, 13M

Joseph Conrad Tajfun, przeklad z angielskiego
Jerzy Bohdan Rychlinski, adaptacja Andrzej
Piszczatowski, role: 8M

Giovanni Boccaccio Dekameron, przeklad
z wloskiego Edward Boyé, adaptacja Andrzej
Piszczatowski, role: 5K, 6M

Juliusz Slowacki Zmija, adaptacja Andrzej
Piszczatowski, role: 2K, gM

Stanistaw Ignacy Witkiewicz Szewcy, czesc I
i1I, adaptacja Andrzej Piszczatowski, role: 2K, oM

Zyta Rudzka Cukier Stanik, adaptacja Andrzej
Piszczatowski, role: 3K, 6M

Pawel Huelle Przypadek dzwieku, role: 3K, 6M
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Leopold Tyrmand Filip, odc. I-XIII, adaptacja
Krzysztof Czeczot, role: tekst wieloobsadowy

Tadeusz Konwicki Dziura w niebie, adaptacja
Bogumila Przadka, role: 3K, 12M

Marcin Wolski Kod dostepu, odcinek 200
Batona Filmowca, role: 2 postaci

Marcin Wolski Sportowe zycie, odcinek 20
Batona Filmowca, role: 2 postaci

Marcin Wolski Koniec blazna, role: narrator
+ 2 postaci

Marcin Wolski Koniec bajki, role: 6 postaci

Marcin Wolski Okraggta kanapa, z cyklu

Prawda basni, prawda legendy, role: 1K, 2M

Sandor Marai Lala, czyli pierwsza milosé,
adaptacja Andrzej Piszczatowski, role: 15 postaci

Halina Auderska Kwartet wokalny, role: 1K, 5sM

Zbigniew Chojnowski Widzenie zrédel, stu-
chowisko poetyckie na podstawie poezji Karola
Wojtyly, role: 2 glosy kobiece, 2 glosy meskie

libretto

Jacques Offenbach Zycie paryskie, libretto
Henri Meilhac, Ludovic Halévy, przeklad Maria
Szajkowicz-Sartova, operetka, role: tekst wielo-
obsadowy

Mamma Mia! Benny Andersson, Bjorn Ulvaeus
— autorzy muzyki i tekstow piosenek, autor libretta
Catherine Johnson, przeklad z angielskiego Daniel
Wyszogrodzki, Wojciech Kepczynski, musical,
role: 6K, 6M

Billy Elliot muzyka Elton John, libretto i slowa
piosenek Lee Hall, przeklad Michal Wojnarowski,
musical, role: tekst wieloobsadowy

Jerzy Jan Polonski Doktor Dolittle, na podsta-
wie The story of Doctor Dolittle Hugha Loftinga,
muzyka Marcin Partyka, role: tekst wieloobsadowy

Anna Malacina-Karpiel Ciyrpiyniy miarom
Bozyj milosci, goralskie misterium Meki
Panskiej, role: 7 postaci, 4 muzykow

Gaetano Donizetti Anna Bolena, napisy na
tablice $wietlng Rafal Domagala na podstawie
tlumaczenia Doroty Sawki, role: 2K, 3M

Marta Domagala Scena zbdjcow do spektaklu
o Dwéch takich, co ukradli ksiezyc w adaptacji
Cezarego Domagaly, role: 6M

Jan Polak Zlota Kaczka wg legendy warszaw-
skiej, muzyka Piotr Matuszkiewicz, Jagoda
Sobolewska, basn muzyczna, role: tekst
wieloobsadowy

Tadeusz Kwiatkowski Romek i Julka, muzyka
Antoni Mleczko, wodewil krakowski, role: tekst
wieloobsadowy

w miesieczniku ,,Dialog” ukazaty sie

numer 5/2015

Georgi Tenew Zly ksiqze, z bulgarskiego
przelozyla Hanna Karpinska, role: 2K, oM
plus glosy rozne

Anna Wakulik Dziki Zachod, role: 2K
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MUSZE TAM
JEZDZIC

z Agnieszka Lubomira Piotrowska

rozmawia Joanna Biernacka

Zacznijmy od poczqtku. Skqd sie u ciebie wziql rosyjski?

Troche z przypadku. W podstawéwce mialam rosyjski, naleze do
tego pokolenia...

...ktore chodzito w pochodach.

W pochodach nie chodzilam, bo mi ojciec zabranial. Byl zagorzalym
dzialaczem opozycji, wiec w zyciu nie bylam na zadnym pochodzie,
chociaz jako dziecko chcialam. Bylam tez pozbawiona wieczorynki
w poniedzialki, bo wtedy nadawano zawsze bajke radziecka.

Agnieszka Lubomira Piotrowska i Nikolaj Kolada | fot. Katarzyna Chmura-Cegietkowska
Archiwum Teatru Studio w Warszawie
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Czyli zainteresowanie jezykiem rosyjskim wzielo sie troche
z przekory?

Do liceum posztam na mat.-fiz., ale w drugiej klasie przeniostam sie
do klasy humanistycznej i dziwitam sie, czemu mam codziennie
rosyjski... Dopiero po p6l roku kto$§ mi uswiadomil, ze to klasa
podwojnie profilowana i poza przedmiotami humanistycznymi ma
takze rozszerzony rosyjski.

Zatem juz na poziomie szkoty sredniej o jezyku rosyjskim wiedziatas
wieceyj.

Tak, uczestniczylam w olimpiadzie z jezyka rosyjskiego, zajelam
wysokie miejsce na poziomie wojewddzkim. Prawda jest tez taka,

ze w trzeciej i czwartej klasie liceum ostro balowalam i nie my$lalam
o przyszloséci w kategoriach ekskluzywnych studidow, a z moja matura
z rosyjskiego (i laciny!) na 6 i olimpiadg rusycystyka przyjela mnie
bez egzaminow.

Co na to twoj tata?
Zaakceptowal.
Od poczqtku studiéw wiedziatas, ze to sie skonczy ttumaczeniem?

Musialo mi to §witaé juz na pierwszym roku. Pamietam, ze mieliémy
zajecia z praktycznej nauki jezyka rosyjskiego podzielone na bloki:
pisanie, méwienie, wymowa. I na pisaniu, w pierwszym semestrze,
dostaliémy zadanie ,,dom” — trzeba bylo opisa¢ przestrzen, przedmioty,
ktore sie tam znajduja. Napisalam to jako monolog przewodniczki po
domu-muzeum stynnej thumaczki Agnieszki Lubomiry Piotrowskie;j.

Niezle proroctwo. Pamietasz swoj pierwszy przettumaczony tekst?
Zaczetam z grubej rury, od Nabokova.
Skaqd ten pomyst?

To byta taka niewielka rzecz, Triumf cnoty, esej o rewolucji pazdzier-
nikowej. Wyszukiwalam takie drobiazgi — przywozilam z Rosji to,
co bylo tam wydawane po raz pierwszy. Sprawdzilam, ze ten tekst
nie byl nigdy thumaczony na polski, wiec go przelozylam i od razu
wyslalam do druku, bo stwierdzitam, ze skoro thumacze, to musze
publikowa¢. A skoro to Nabokov, postanowilam uderzy¢ od razu do
najwyzszej instancji, czyli do ,,Zeszytow Literackich” — i wydrukowali.

Wspomniatas o wizytach w Rosji — kiedy pojechatas tam po raz
pierwszy?

Moje studia przypadly na bardzo zly okres — odwrotu od jezyka

i kultury rosyjskiej i zrywania wszelkich kontaktéw. Roczniki przede
mn3 jezdzily obowigzkowo na caly semestr nauki do Instytutu
Puszkina w Moskwie. Pdzniej moi studenci — bo po dyplomie

z wyr6znieniem zaproponowano mi prace na uczelni — z powrotem
zaczeli tam jezdzi¢, juz na zasadzie konkursu dla najlepszych studen-
tow. A moj rocznik w ogole nie jezdzil, byliSmy tylko raz w Minsku.
Sama wiec kombinowalam i wyjezdzalam, najcze$ciej na studenckie
konferencje naukowe.

I jak wypadta konfrontacja teorii z praktykq, wyobrazenia
z rzeczywistosciq?

Moi wykladowcy (zajecia prowadzili tylko polscy wykladowcy) nie
znali nowej Rosji, mieli wyobrazenia o niej oparte na doniesieniach
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medialnych w Polsce. Sama wiec postaratam sie i pojechalam do
Petersburga na konferencje. Wykladowczyni z gramatyki historycz-
nej jezyka rosyjskiego powiedziala do mnie przed wyjazdem: to
miejmy nadzieje, ze jeszcze sie spotkamy. Tak mnie czule zegnala.
Bylam tam pie¢ dni i mialam poczucie, ze te pie¢ dni dalo mi wiecej
niz pie¢ lat studiow. Nagle uslyszalam ten jezyk, te melodie i rytm,
moglam zaczaé poznawac ten kraj w koncu nie tylko z literatury.

Jestes$ przypadkiem — jednym z nielicznych, o ile nie jedynym —
tlumacza, ktéry ma w swoim zyciorysie mnostwo dziatan prak-
tycznych. Bytas inicjatorkq festiwalu Demoludy, jestes kuratorkq
wielu projektéow w Polsce, i ostatnio coraz czesciej w Rosji, wyste-
pujesz jako juror, jako lqcznik miedzy teatrem polskimi i rosyjskim.
Skqd wziela sie w tobie ta potrzeba dzialania?

Nie mozna by¢ thumaczem, jesli nie kocha sie kultury, ktora chce sie
przelozy¢ i przyblizy¢ czytelnikowi, odbiorcy w swoim kraju. A jesli
to kocham i czuje, jak jest wazne, ale niedocenione, niedostrzezone,
to staram sie i angazuje jeszcze bardziej.

Zaczynalam od tlumaczenia prozy i ta moja praca byla w duzej mierze
konsekwencja serii przypadkow, ale tez dowodem na to, ze — wbrew
powszechnemu przekonaniu — niekoniecznie trzeba mie¢ znajomosci
czy kontakty, zeby zaistnie¢ w Polsce. Bylam z Lublina, po UMCS,
asystentka na nikomu niepotrzebnej rusycystyce. I udalo mi sie

— przettumaczylam Nabokova, ktérego wydrukowano w ,,Zeszytach”.
Jednocze$nie wtedy znalaztam ogloszenie, ze pod Warszawa bedzie
organizowane wyjazdowe seminarium translatorskie dla mtodych
tlumaczy z jezykow slowianskich. Stanelam do konkursu i wystalam
swoje thumaczenie Nabokova, na dodatek w wersji niezredagowane;j
przez ,Zeszyty Literackie”, co bardzo ujelo juroréow. Dostalam sie

i przez piec lat spotykalam sie z ludZzmi z Polski, Ukrainy, Bialorusi

i Rosji (to z czasem przerodzilo sie w seminarium Wyzszej Szkoly
Humanistycznej Europy Srodkowej i Wschodniej prowadzonej przez
prof. Jerzego Axera). SpotykaliSmy sie w Warszawie albo we Lwowie.
To byla dla mnie bardzo dobra szkola. Niewiele mieliSmy zaje¢ prak-
tycznych, glownie spotkania z thumaczami, rozmowy, rozszerzanie
kontekstu, wzajemne poznawanie sie ludzi z tego kregu.

A rok po moim translatorskim debiucie zadzwonili z redakc;ji ,,Lite-
ratury na Swiecie” i zaproponowali, zebym zostala redaktorka dziatu
literatur stowianskich. Dwa lata przepracowalam w redakcji — co
bylo tez fantastyczna szkolg, bo pod okiem najlepszych z najlep-
szych pracowalam i redagowalam cudze przeklady. Kiedy dostalam
pierwsze zlecenie na ttumaczenie powiesci, to juz wiedzialam,

ze chce sie skupi¢ wylacznie na tym zajeciu i w jednym momencie
zlozylam wymowienie i w redakgji, i na uczelni.

Nigdy nie zalowatas?

Nie! Ta pierwsza powie$é to byl kryminal rosyjskojezycznego ukrain-
skiego pisarza, Andrieja Kurkowa. Ale kiedy jeszcze pracowalam

w redakcji, przywiozlam z Rosji najnowsza powie$¢ Wladimira
Sorokina Léd i zadzwonilam do W.A.B., zeby ich zainteresowac ta
ksigzka i tym autorem. Okazalo sie, ze juz kupili prawa, ale niestety
maja swojego thumacza. Nie dawalam za wygrang, troche ich podre-
czytam, az zgodzili sie, zebym przystala probke. Przettumaczylam
kilkanascie stron i po jakims$ czasie dostalam zlecenie na Ldd.

Rozumiem, ze Wladimir Sorokin i rosyjska powie$¢ wspéiczesna to
twoja jedna mitosé, drugq okazat sie teatr — w ktérym momencie?

Teatr zawsze byl mi bliski, moja praca magisterska to monografia
teatru Derevo. Pierwsza sztuke, tatarskiego autora Farida Nagima,
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przetlumaczytam na zamowienie Pawla Lysaka (odbylo sie jej czyta-
nie). Gdy bylam w Moskwie, zapytalam Farida, co ciekawego dzieje
sie w mlodej rosyjskiej dramaturgii. Podal namiar na Maksa Kurocz-
kina, ten za$ odeslal mnie do kolejnego autora — ,taki mlody, przyje-
chat z Irkucka, Iwan Wyrypajew sie nazywa”. Zadzwonilam, a Iwan
mowi, ze buduja niezalezny Teatr.doc i jutro robi pokaz dla znajo-
mych swojej nowej sztuki Tlen, wiec zaprasza.

Czyli oprocz talentu i pracy nalezy spotkaé wiasciwych ludzi
we wiasciwym miejscu o wlasciwym czasie.

Tak. Po tym spotkaniu utwierdzilam sie tez w przekonaniu, ze musze
tam jezdzic, bo malo kto w Polsce wie, co sie dzieje w tamtejszej
nowej dramaturgii (a odnowa rosyjskiego teatru przyszla z drama-
turgii). W naszych teatrach generalnie malo os6b czyta po rosyjsku.
Thumacz z angielskiego przywozi oryginal, daje rezyserowi, aktorom,
a oni decyduja, czy chca to robic. Ja musze najpierw przetlumaczy¢
tekst, zeby ludzie mieli pojecie o czym to jest, i czy chca nad tym
pracowac.

A skqd sie wziety Demoludy?

Zadzwonili z Olsztyna, ze majg pomysl na festiwal o takiej nazwie

i chcieliby pokazywac teatry z terenu bylych demokracji ludowych.
Powiedzialam, ze zajmuje sie Rosja i nigdy nie robilam festiwalu,
ale ze sprobuje. Dwa lata bylam dyrektorka artystyczna i prezento-
walam gléwnie spektakle rosyjskie i bialoruskie. P6zniej skontakto-
wat sie ze mng Janusz Oprynski i zaprosil do Lublina. Pracowalam
z nim trzy albo cztery lata, i tak jak w Olsztynie — w oparciu o moje
prywatne kontakty zrobilam dwie monograficzne, rosyjskie edycje
lubelskich Konfrontacji.

Od poczatku promowalam nowa dramaturgie rosyjska i jej autorow
(od jakiego$ czasu zajmuje sie tez rosyjskimi rezyserami). Wlasciwie
dzialam w pewnym sensie jak agentka. Pamietam, wiele lat temu
bedac na festiwalu w Petersburgu, poszlam na czytanie organizowane
przez Teatr Kolady. Prezentowali sztuke studenta Kolady. Tekst mi
sie niesamowicie spodobal i chcialam im go od razu po czytaniu
wyszarpac. Aktorzy bronili sie, ze nie, ze sztuka jest staba, ze po
prostu oni to fajnie przeczytali, ale sie upartam i dzieki temu autor
mial pierwsza na $wiecie realizacje w Teatrze im. Jaracza w Lodzi

i pierwsza publikacje w zyciu — w Polsce, w ,,Dialogu” — dopiero
pOZniej nastapily rosyjskie realizacje. To byt Wladimir Zujew i jego
dramat Osaczeni.

Od tego czasu udato mi sie paru autoréw pokazac¢ w Polsce jako
pierwszej, gtdwnie ze szkoly Kolady. Teraz kolejny raz siegnetam po
teksty jego uczennicy, ktora jeszcze jest na czwartym roku studiow.
Irina Waskowska — bardzo ciekawa mloda autorka. A wszystko
dzieki temu, ze Maciej Nowak zorganizowal w 2003 roku festiwal
Saison Russe w Teatrze Wybrzeze, na ktérym poznalam Kolade.

Jestes ambasadorkq kultury rosyjskiej w Polsce, a to jest dosyé
trudne poselstwo. Tak ze wzgledu na Rosje i jej polityke zagranicz-
ngq, jak polskie doswiadczenia historyczne i pewne mitologie
stworzone o wielkim sqgsiedzie. Musze zada¢ pytanie o polityke, o
twoje zdanie, jak to odbierasz?

Boli mnie, ze w Polsce tak sie nakreca rusofobia. Poprzez przekaz
medialny dociera do nas obraz Rosji jako kompletnego potwora.
Patrzymy na Rosje tylko przez pryzmat dzialan wladz politycznych,
a nie chcemy juz dostrzega¢ zwyklych ludzi. A oni tam sa, oni
potrzebuja naszej kultury (a my ich, o tym tez nie zapominajmy).
Maja $wietny kontakt z kultura Zachodu, bo Zachéd wspolpracuje
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z nimi, choc¢by ostatnie przyklady z teatrow: Theodoros Terzopoulos
mial w styczniu premiere w Moskwie, Romeo Castellucci dal we
wrzesniu pokaz w Moskwie i kontynuuje prace nad spektaklem,
Robert Wilson daje w czerwcu premiere w teatrze, w ktérym nie-
dawno pracowal Thomas Ostermeier...

Byhly tez protesty.

Protesty wyszly z Polski i z krajow nadbaltyckich. Niemcy, Wlosi,
Francuzi nadal wspdlpracuja. Trudno odcinac sie od wielkiej kultury
rosyjskie;j.

Kiedy rozmawialam z rosyjskimi kuratorkami i méwilam, ze by¢
moze niektore teatry z Polski nie beda chcialy przyjezdzaé¢ do Rosji,
to odpowiadaly: ,My, Rosjanie, nie mozemy dopuséci¢ do tego,

ze wyro$nie pokolenie, ktore nie bedzie znalo zachodniego teatru,
zachodniej kultury”. W ich kraju jest coraz wiecej prob wprowadze-
nia cenzury, coraz trudniej jest o wolno$é stowa i tworczoéci, i jesli
jest mozliwo$¢ przyjazdu, zaproszenia ich, to powinni$my to robi¢.
A obrazanie sie na literature... Gdyby mialo doj$¢ do tego, ze ludzie
nie beda chcieli oglada¢ Czechowa czy Gogola, to bytoby to naprawde
chore. Uwazam, ze powinni§my patrze¢ na to, czy to jest dobra
literatura, czy to jest dobra sztuka dla teatru, a nie z jakiego kraju
pochodzi.

Wiekszos$¢ tworcow jest za politykq Putina. Uczestniczenie

w projektach finansowanych z rzqdowych pieniedzy to jednak
akceptacja tej polityki. To zaczyna byé¢ moralnie niewygodne
albo watpliwe.

Pieniadze pochodza z podatkdéw obywateli, a ludzie sa tam, jak
wszedzie, rozni. To po pierwsze. A po drugie, w Rosji jest duzo

prywatnych pieniedzy w kulturze. Tam jest co$, czego w Polsce
jeszcze nie ma, czyli prywatny mecenat. Teraz to oczywiscie jest
nieco utrudnione ze wzgledu na sytuacje ekonomiczna, spadek rubla
i niepewna przyszto$¢. Ale w ostatnich latach stalo sie wrecz modne,
zeby oligarcha mial udzial w tworzeniu jakiego$ teatru, i to teatru
artystycznego.

W styczniu otwarto po renowacji Teatr im. Stanistawskiego (pod nazwa
Elektroteatr) w centrum Moskwy, teraz jest jedng z najnowoczeéniej-
szych w Europie scen, na renowacje dal pieniagdze biznesmen, ktory
subsydiuje rowniez funkcjonowanie placowki, kolejne premiery.

W Moskwie sa niebywale wysokie ceny biletow (oczywiécie ceny sa
zroéznicowane), bo bogaci snobuja sie na teatr, i to nie rozrywkowy,
ale chca chodzi¢ na Czechowa, Gogola, Dostojewskiego czy nowych
autorow wyrezyserowanych przez dobrych, nowoczesnych rezyserow.
To jest absolutny fenomen, ze tam ludzie masowo chodza do teatru.
Takze w sytuacji, kiedy euro kosztuje 80 rubli, a nie 42, i ludzie sa
coraz biedniejsi. Ani pensje, ani emerytury nie rosna, ceny biletow
nie spadaja, a w teatrach jest pelno ludzi. Wszedzie sa komplety,

w salach na 800 i wiecej miejsc! By¢ moze niektorzy uciekaja przed
rzeczywistoscia, zeby cho¢ na 2-3 godziny by¢ w innym $wiecie,

z dala od telewizora, niektorzy rozumieja, ze teatr wiecej im powie

o dzisiejszym $wiecie niz media, ze to ostoja wolnosci. To jest
fantastyczne, ze Rosjanie kochajg teatr, ze teatr zajmuje tak wazne
miejsce w ich zyciu. I ze jest tyle teatrow, ciagle powstaja nowe,

a publiczno$ci nie brakuje.

I nie ma kryzysu nowej dramaturgii, jak to sie permanentnie
diagnozuje w Polsce.

To rzeczywiScie jest niezwykle, ze tam tak duzo ludzi pisze. Rosja
jest ogromna, wiec jak ze 140 milionow jakis niewielki utamek
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procenta pisze, to juz jest cala armia. Festiwale dramaturgiczne sa
po prostu zalewane nowymi tekstami i w zwigzku z tym, proporcjo-
nalnie, sporo mozna wséréd nich znalez¢ dobrych. Konkurséw drama-
turgicznych tez jest bardzo duzo. Zaczal sie takze budzi¢ teatr na pro-
wingcji. To ruszyto po roku 2000, organizowano laboratoria w niemal
kazdym teatrze po calej Rosji. Przyjezdzali mtodzi rezyserzy z drama-
topisarzami i pracowali z lokalnymi tematami, lokalnymi artystami
i lokalng publicznoScia. Dzieki temu teatry niemal w calym kraju
otworzyly sie na nowa dramaturgie, ktéra tez weszla na duze sceny.

Dzieki temu miodzi autorzy wiedzq, po co piszq, bo mogq znalezé¢ sie
na scenie.

WezZmy chocby przyklad szkoly Kolady. Dwadzie$cia lat temu, kiedy
Nikolaj Kolada zostat dramaturgiem uznanym w Rosji i za granica,
poszedl do rektora jekaterynburskiej szkoly teatralnej z propozycja
otwarcia nowego wydzialu — dramaturgii. Chcial pomaga¢ mlodym
autorom, ksztalcic ich. To jest wspdlne czytanie i omawianie nowych
sztuk, rozmowa o filmach, ksigzkach. To jest natychmiastowe
sprawdzanie sztuk na scenie. Kolada uczy bycia pisarzem na pelen
etat, wiec thumaczy, ze to nie wstyd napisa¢ bajke dla teatru lalek,
przyjac¢ zamoéwienie na adaptacje, pisanie scenariusza do filmu,

czy serialu, a nawet napisanie scenariusza eventu dla bogatych.

A masz jakies statystyki, ile przez te szkole Kolady przewinelo sie
0sob, a ile zaistnialo, zostalo w zawodzie? Ilu z nich umaczytas?
Ilu wspéiczesnych dramatopisarzy rosyjskich jest po szkole Kolady?

Ta szkola zasila wiele teatrow w Rosji. W wiekszo$ci ci, ktorych ja
tlumacze sa po szkole Kolady, stad moja $cista wspolpraca z Jekate-
rynburgiem i dlatego cze$ciej tam bywam niz rosyjscy (moskiewscy)

krytycy i wiecej moge opowiedzie¢ o tym, co sie dzieje na Uralu.
Kolada duzo zrobil — to jest fenomen. Mozna ro6znie oceniac jego
tworczos¢ pisarska i rezyserska, ale nie da sie przekresli¢ tego,

ze poswiecil cale swoje zycie ksztalceniu mlodych dramaturgow.
Przeciez swoj teatr stworzyl dlatego, ze wypuscil pierwszy rocznik
mtodych dramaturgow i zauwazyl, ze nikt ich nie wystawia.

Po6zniej stworzyt festiwal Kolada Plays, na ktory zaprasza wylacznie
inscenizacje dramaturgii uralskiej. To jest festiwal czesto nie najlep-
szych spektakli, ale on w ten sposdb teatrom na prowincji, w Izewsku
na przyklad, pokazuje, ze warto wystawia¢ wspoétczesng dramaturgie.
Bo potem mozna pokazac sie w ogromnym mieScie, jakim jest Jekate-
rynburg, przed miedzynarodowym jury. Nikolaj Kolada teatr i festiwal
robi za wlasne pieniadze, za tantiemy, ktore splywaja z calego Swiata
z grania jego sztuk. Wszystko pakuje w swoich uczniow.

Stale thumaczysz teksty wspoiczesnych autorow — Kolady, Wyry-
pajewa. A da sie ttumaczy¢ bez kontaktu z autorem?

No z Czechowem sie nie kontaktuje (Smiech).
Co powoduje, ze siegasz po tekst klasyczny?

Tak w przypadku Gogola, jak Czechowa to bylo zamodwienie z teatru.
Prawda jest taka, ze przeklad starzeje sie szybciej niz oryginal.
Dochodzi jeszcze réznica w rozwoju jezykow. Czechow w oryginale
nie ma ani jednego archaizmu. Idziesz do MChAT czy innego teatru
i widzisz, jak te teksty brzmia §wiezo i wspodlcze$nie. Rosyjscy rezyse-
rzy nie majg problemu z przenoszeniem Czechowa w rézne epoki.
Oczywiscie on ma specyficzng skladnie, po czym rozpoznaje sie, ze to
jest Czechow, pewne zwroty, styl, ale to jest jezyk wspdlczesny i dlatego
Bogomolow przenosi Mewe w czasy odwilzy chruszczowowskiej,
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kto$ inny ubiera we wspolczesny kostium, nie przepisujac go na
dzisiejszy jezyk. Nie ma zgrzytu miedzy wspodlczesnym kostiumem
a czechowowska fraza.

A polskie ttumaczenia sq mocno wpisane w epoke, w ktérej
powstaly?

Tak. Byla tez nieco inna maniera przekladu (choc¢by tendencja do
spolszczania imion). Przez wiele lat na polskich scenach krélowalo
postrzeganie Czechowa jako autora romantycznego, sentymentalnego,
z takg upoetyzowang fraza. Ja tego nie slysze w Czechowie. Ja slysze
Czechowa wartkiego, wspolczesnego, ironicznego. A ttumacze tak,
jak slysze. Zanim zaczne ttumaczy¢, lubie obejrzeé¢ pare spektakli na
podstawie danego tekstu. Wstuchuje sie w melodie tekstu, naczytuje
bardzo wiele razy. Musze najpierw zlapa¢ melodie, uslysze¢ i dopiero
siadam do ttumaczenia.

Adam Pomorski podczas seminariow translatorskich, zwrocil uwage,
ze ja ide za melodia, thumacze na stuch. To pewnie mi pomaga

w tlumaczeniach dramaturgii. Ale tez w thumaczeniu gier stownych
i stylizacji Sorokina.

Z debiutantami nie masz takich udogodnien.

Dlatego tez nieustannie latam na festiwale nowej dramaturgii,
w ostatnich latach praktycznie jestem w Rosji co miesiac, zeby
shuchaé czytan sztuk, bo to tez mi duzo daje, nawet jesli sa to
robocze warianty tekstow.

To pewnie tez ukryte zrédto twoich sukcesow w tlumaczeniu
tekstow wspolczesnych, ze masz kontakt z tymi autorami, ze nie
tlumaczysz z papieru.

Znam wszystkich moich autoréw i znam miasta, z ktorych oni
pochodza, w ktorych zyja, wiec jestem w stanie zobaczy¢ przestrze-
nie, ktore opisuja, poczué klimat, ktory sie kryje za stowami. Znam
ich osobiscie, znam ich $§wiat. I jestem w stalym kontakcie w trakcie
pracy, wiec ich zasypuje pytaniami. Czasami autor, nawet doswiad-
czony, ktory ma po raz pierwszy kontakt ze swoim tlumaczem, jest
zaskoczony, ze dostaje czesto banalne pytania, ktére mi moga
pomoc w zrozumieniu kontekstu.

Czym jeszcze sie rozni tumaczenie zyjgcych autoréw od klasykow?
Stresuje cie fakt, ze ttumaczysz ,pomnik”?

Kiedy dostalam zamowienie na Mewe z Teatru Narodowego (to byt
moj pierwszy Czechow, wezesniej dotlumaczalam tylko wykres§lone
warianty z Platonowa dla Teatru Wspolczesnego), chyba przez
miesigc nastawialam budzik na szosta, wlaczalam komputer i...
stwierdzalam, ze nie, nie dam rady. Ja te Mewe robilam pét roku,
odkladalam, wracalam, szlifowalam, ale zeby te pierwsza fraze
napisac, potrzebowalam naprawde miesigca.

W trakcie thumaczenia klasycznego tekstu duzo siedze w literaturze,
czytam notatki wielkich rezyserow, jak np. Anatolij Efros. Rozma-
wiam z rosyjska przyjaciolka filolozka. Przeszukuje stare stowniki
(czterotomowy Stownik Jezyka Rosyjskiego z 1881 roku, ktory
dostalam od Macka Nowaka), szukam konotacji. Praktycznie kazde
slowo studiuje, musze wiedzie¢, jakie wtedy nosilo znaczenia, a jakie
dzi$. Chodzi o to, zeby polski odbiorca dostal to, co dostaje odbiorca
oryginatu.

Najwieksza trudnosé, jaka cie spotkata, poza Czechowem,
w tHumaczeniu?
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Najwiekszym wyzwaniem byl Sorokin. Lod i wszystkie jego powieSci
(przettumaczylam sze$¢ jego ksiazek), w kazdej bawil sie innym
stylem, a w zasadzie wieloma stylami w jednej. I ten szeroki wachlarz
stylistyk wbudowany w jeden utwor jest najwiekszym wyzwaniem.
Kiedy musze mie¢ pod reka i siegac to do Chlopéw Reymonta,

to do Fredry, nagle styl , Trylogii” jest mi potrzebny, jednocze$nie
slang wspolczesny, a tutaj jakis krotki wierszyk grafomanski dopi-
saé, i pobawi¢ sie z tworzeniem neologizmoéw. To byla ogromna
trudnosé, ale tez wielka rados¢ i satysfakcja.

Kogo lub co chcialabys jeszcze przettumaczyé? Jakie masz plany
translatorskie?

Jak zawsze bogate (Smiech): dramaturgia wspolczesna i klasyczna.
Gogol, Czechow, Wyrypajew i Sorokin (powie$é!), dramaturgia
uralska. Niedawno zrobilam sztuke Wyrypajewa Letnie osy kgsajq
nas nawet w listopadzie. W ubieglym roku ttumaczylam jego
woweczas najnowszy dramat Pijani, ktory ukazat sie w ,,Dialogu”,
teraz napisal kolejny tekst Nieznosnie diugie objecia, nad ktorym
zaczelam pracowac.

A masz jakis kuratorski projekt — marzenie do zrealizowania
w Polsce?

Fantastyczng ideg byl festiwal ,,Da! Da! Da!”, prezentujacy najnowszy
przebogaty i arcyciekawy rosyjski teatr, ktory jest od dwoch lat

w niezwyklej formie. W maju tego roku miala sie odby¢ druga
edycja, program byl gotowy. W zaistnialej sytuacji politycznej
festiwal zostal odwolany, zreszta wielu spektakli nie daloby sie
przywiez¢. Na szczeScie literatura rosyjska jest niezwykle bogata,
wiec mam co robic.
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23 kwietnia, w Swiatowym Dniu Ksigzki i Praw
Autorskich, ktéry od 1926 roku obchodzony jest

na calym globi'e, STOWA RZYSZE N I E
AUTOROW ZAiKS PRZY-
ZNALO SWOJE NAGRODY.

Tegoroczne wyr6znienia przypadly 19 twércom
ijednej instytucji. Czlonkostwa Honorowe,
najwieksze wyr6znienie naszego Stowarzyszenia,
przyznano ksiedzu Adamowi Bonieckiemu

i profesorowi Normanowi Daviesowi. Najstarsze,
wreczane od 1966 roku nagrody literackie dla
tlumaczy, odebrali: Danuta Chmielowska

(za przeklady z jezyka tureckiego), Bohdan
Zadura (przeklady z wegierskiego i angielskiego),
Tugrul Cetiner (przekltady na turecki) i Kazys
Uscila (przeklady na litewski). Tugrul Cetiner
w nadestanym do ZAiKS-u liScie napisal: w pracy
tlumacza, wspomagam sie dwoma pasjami:
aktorstwem ze znajomosciq teatru od kuchni

1 pasjq kulinarngq. I tak od lat mieszajqc polskie

sktadniki z ich pieprzem i solq: Szajnq, Pende-
reckim, Rézewiczem, Glowackim, Grochowia-
kiem, Kapuscinskim, Gombrowiczem, Ewq
Szelburg-Zarembing, Bruno Schulzem gotuje
lekkie, ciezkie i dietetyczne strawy duchowe dla
widza tureckiego. Jeszcze w tym sezonie zatru-
Jjemy tureckiego widza Amanitq Muskariq

i zupq codzienng czyli Daily Soup oraz nie lekko
strawnq Pulapka Rozewicza.

(wiecej na www.zaiks.org.pl)

Przedstawienie Teatru Animacji w Poznaniu

.A NIECH TO GES KOPNIE!”
AUTORSTWA | W REZYSERII
MARTY GUSNIOWSKIEJ

zostalo wyrdznione pierwsza nagroda na

27. Ogdlnopolskim Festiwalu Teatréw Lalek
w Opolu. Spektakl zostal réwniez doceniony
przez jurorow 21. Ogoélnopolskiego Konkursu
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej
i dzieki temu znalazl sie w drugim etapie tegoz
Konkursu. Ponadto przedstawienie zostalo
zakwalifikowane do II etapu programu Teatr

Polska co oznacza, ze by¢ moze jesienia tego
roku A niech to Ges kopnie! beda mieli szanse
obejrze¢ mieszkancy niewielkich miejscowosci
w Wielkopolsce i nie tylko.

JWYCINKA/HOLZFALLEN"
THOMASA BERNHARDA

w rezyserii Krystiana Lupy z wroclawskiego
Teatru Polskiego byla prezentowana podczas

IT Tianjin CaoYu International Theatre Festival
w Tiencin (2-3 maja), a nastepnie podczas VI Lin
Zhaohua Theatre Art Festival w Pekinie (6-7 maja).

Jury dziesigtego Festiwalu Polskich Sztuk Wsp6t-
czesnych R@Port jednoglo$nie postanowilo
przyznaé Nagrode Gléwng Festiwalu w wysokoSci
50 tys. zt twoércom przedstawienia

»NIE-BOSKA KOMEDIA.
WSZYSTKO POWIEM BOGU!”

Pawla Demirskiego w rezyserii Moniki Strzepki
z Narodowego Starego Teatru w Krakowie.
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TLUMY OBLEGALY KASY
TEATROW W CALYM KRAJU

w zwigzku z ogbélnopolska akcja ,Bilet za 250
groszy”, ktora Instytut Teatralny oglosit z okazji
250-lecia teatru publicznego w Polsce. Szczesliwcy,
ktorym udatlo sie dostaé bilety w tej cenie, mogli
23 maja ogladac spektakle w ponad 40 miastach.

Teatr Miejski im. Witolda Gombrowicza w Gdyni
poinformowal, ze Kapitula Gdynskiej Nagrody
Dramaturgicznej w skladzie: Jacek Kopcinski
(przewodniczacy Kapituly), Grzegorz Niziolek,
Piotr Olkusz, Dorota Sajewska, Jerzy Stuhr, na
posiedzeniu w dniu 23 maja 2015 roku, nagrode
glowna tegorocznej edycji GND, w wysokoSci

50 tys. zlotych, jednoglosnie postanowila przyznac

WERONICE MUREK ZA
SZTUKE ,,FEINWEINBLEIN".

W dniach 27 i 28 maja odbytla sie konferencja

naukowva ROZPOZNANE. PRZED-
STAWIONE. NAZWANE.
SWIAT (W) POLSKIEJ DRA-
MATURGII NAJNOWSZEJ,

zorganizowana przez Instytut Badan Literackich
Polskiej Akademii Nauk oraz Uniwersytet Kardy-
nala Stefana Wyszynskiego.

30 maja 2015 odbyla sie premiera najnowszej

suki PAWEA HUELLE
,ZOLTA LODZ PODWODNA".

Spektakl Miejskiego Teatru w Gdyni grany
bedzie pod pokladem Zaglowca ,,Dar Pomorza”
na Skwerze Ko$ciuszki.

Nakladem Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu

ukazal sie wlasnie 38. ZES ZYT
NOWYCH SZTUK DLA DZIECI
M l’.O DZIEZY. Znajdziemy w nim

cztery utwory dramatyczne wybitnych autorow
z Kanady, Argentyny i Niemiec.
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kwiecien - maj 2015

Teatr Muzyczny Capitol we Wroctawiu zaprasza
dramaturgow i scenarzystow do udziatu
w konkursie na koncepcje scenariusza

MUSICALU O WROCLAW-
SKICH RO MACH, inspirowanego

fabula powiesci Oliver Twist Charlesa Dickensa.
Zgloszenia nalezy przesyta¢ do 15 czerwca 2015,
szczegOly www.teatr-capitol.pl.

Stuchowisko wedlug tekstu Malgorzaty Sikor-
skiej-Miszczuk Twdj lis¢ nazywa sie Europa,
ale to za malo, zeby zy¢é, wyroznione druga
nagroda w konkursie zorganizowanym przez
Program Drugi Polskiego Radia i Stowarzyszenie
Autorow ZAiKS, zostalo zakwalifikowane do
udzialu w jednym z najwazniejszych konkursow

radiowych PRIX EU RO PA, ktory

odbedzie sie w dniach 17-24 pazdziernika 2015
w Berlinie.

n ZAiKS.TEATR nie przegap!
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