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Szanowni
Panstwo,

zapraszamy do lektury 43. numeru

biuletynu ,ZAiKS. Teatr”. Podsumowujemy

W nim teatralng wiosne, opowiadamy

o premierach naszych twoércéw na scenach
teatralnych, radiowych i telewizyjnych oraz
przypominamy o festiwalach i istotnych
wydarzeniach odbywajacych sie w tym czasie
- ogtoszeniu Konkursu na Sztuke Teatralna
oraz Nagrodach ZAiKS. W tym numerze
proponujemy tez rozmowe z dramatopisarzem
Mariuszem Gotoszem.

Zyczymy owocnej lektury i zapraszamy
na nasza strone www.zaiksteatr.pl.
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wydarzenia

Teatr pamieci,
buntu i spotkania

Teatralna wiosna przyniosta wyjatkowo bogaty i réznorodny repertuar.

Tworcy chetnie siegali po historie zapisane w zbiorowej pamieci, biografie
wyrazistych postaci i klasyczne utwory literackie, aby stawia¢ pytania

o wspoélczesnosé. Powracaty tematy przemocy, wykluczenia, odpowiedzialno$ci,
kryzysu wspélnoty i ceny, jaka placi sie za wierno$¢ wlasnym przekonaniom.

Teatr interesowal sie rowniez codziennym do$wiadczeniem: praca, dojrzewaniem,
starzeniem sie, samotnoscia i poszukiwaniem bliskosci.

Wyraznie zaznaczyla sie nowa polska dramaturgia. Dwie prapremiery poswiecone
Sinéad O’Connor - Diabetidziewczyna oraz Nasza mama Sinéad - ukazaly artystke
jako symbol bezkompromisowego buntu. Sprawa Davida Frankfurtera podjela temat
dziedziczenia pamieci i historycznej traumy, Gdynia. Fordewind wpisala sie w obchody
stulecia miasta, a Androidy wykorzystaly jezyk baletu do refleksji nad rozwojem sztucznej
inteligencji. W nowych adaptacjach i inscenizacjach klasyka spotykata sie z aktualnymi
pytaniami - od Sienkiewicza, Camusa i Wilde’a po Szekspira, Mozarta, Verdiego

i Richarda Straussa.

Rownie roznorodne okazaly sie propozycje dla mtodszych widzéw. Obok nowych
wariantéw znanych basni i powiesci pojawily sie przedstawienia méwiace o przemocy
réwiesniczej, potrzebie akceptacji, odkrywaniu wlasnej tozsamosci i trudach dorastania.
Ich twoércy traktuja dziecieca publiczno$¢ powaznie, nie rezygnujac przy tym z humoru,
muzyki i scenicznej wyobrazni.

Panorame wiosennego kwartatu dopeiniaja konkursowe spektakle festiwalu Kontakt,
pokazujace rozne jezyki wspolczesnego teatru europejskiego, a takze wydanie antologii
dramatéw Pawla Mossakowskiego. Cato$c ukazuje teatr jako przestrzen pamieci i sporu,
ale takze spotkania - miejsce, w ktérym dawne historie otrzymuja nowe znaczenia,

anajbardziej aktualne niepokoje moga zosta¢ nazwane i wspélnie przezyte.

ZAiKS.TEATR

3

Prapremiery:

Diabet i dziewczyna Malgorzaty Sikorskiej-
-Miszczuk, z muzyka Marcina Macuka,
to prapremiera Teatru Nowego im. Izabelli
Cywinskiej w Poznaniu. Rezyserii pod-
jat sie Marcin Liber, a spektakl opowiada
o Sinéad O’Connor, czyniac z jej biografii
punkt wyjscia do opowiesci o buncie, prze-
mocy, religii i spotecznym wykluczeniu.
Poznanska realizacja nie jest klasyczna sce-
niczng biografig, ale wspotczesnym drama-
tem inspirowanym postacia artystki, ktora
stala sie symbolem bezkompromisowego
sprzeciwu wobec przemocy i hipokryzji.

Jak podkreslano po premierze, spektakl

stawia trudne pytania o wiare, wiadze
i mechanizmy spolecznego milczenia, nie
wymierzajac ich przeciw samej religii, ale
przeciw przemocy i jej tuszowaniu.

W Teatrze Nowym Proxima w Krakowie
odbyta sie prapremiera Naszej mamy Sinéad
Katarzyny Chlebny. Autorka przygotowa-
ta réowniez scenariusz i wyrezyserowata
spektakl, wcielajac sie w tytulowa role ir-
landzkiej wokalistki. Przedstawienie jest
opowiescig o cenie bezkompromisowosci,
doswiadczeniu przemocy i odwadze mo-
wienia prawdy wbrew spotecznym ocze-

kiwaniom. W muzycznej podrézy przez
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przeboje lat 9o. tworcy pokazuja artystke
jako osobe wyprzedzajaca swoja epoke,
ktéra walczyta o najstabszych i placila za
to wysoka cene. Nasza mama Sinéad jest
trzecim autorskim spektaklem Katarzyny
Chlebny poswieconym wybitnym kobie-
tom kultury. Recenzenci zwracali uwage,
ze przedstawienie nie zatrzymuje sie na hi-
storii artystki, lecz stawia uniwersalne py-
tania o zrddta przemocy, odpowiedzialnos¢
i mozliwo$¢ przerwania dziedziczonego
z pokolenia na pokolenie cierpienia.
Hiroszima zndw zataniczy to muzyczny
monodram Ewy Galusinskiej w Teatrze
im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy.
Scenariusz przygotowali Ewa Galusinska,
Robert Urbanski i Lukasz Czuj, opieke rezy-
serska sprawowal Lukasz Czuj, a spektakl
powstal na podstawie tekstow i piosenek
Katarzyny Nosowskiej. Aranzacje i muzyke
na zywo realizujg Remigiusz Hadka i Mi-
chat Sosna. To intymna, poruszajaca opo-
wie$¢ inspirowana stowami Nosowskiej,
ktdra z charakterystyczna szczeroscig, iro-
nia i emocjonalng przenikliwoscig opisuje
samotnos$¢, relacje i pekniecia wspotcze-
snego $wiata. W centrum przedstawienia
znajduje sie kobiecy gtos - zarazem kruchy
i buntowniczy - mierzacy sie z pamiecig,
doswiadczeniem i tym, co czesto pozosta-
je niewypowiedziane.

Gdynia. Fordewind - spektakl Teatru
Miejskiego im. Witolda Gombrowicza
w Gdyni powstal na podstawie reportazu
Aleksandry Bockowskiej Gdynia. Pierw-

sza w Polsce w adaptacji Artura Palygi,
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w rezyserii i scenografii Darii Kopiec.
Muzyke skomponowata Aleksandra Gro-
nowska, a choreografie opracowat Michat
Przybyla - oboje s3 twoércami zwigzanymi
z ZAiKS. Przedstawienie zostalo pomyslane
jako teatralny prezent na stulecie Gdyni.
To opowies¢ o mieScie pchanym wiatrem
ambicji, marzen i nowoczesnych obietnic,
ale takze o pamieci, leku i przemianie. Ty-
tutowy fordewind - wiatr z pozoru idealny,
niosacy dokladnie tam, gdzie chce sie do-
plyna¢, a zarazem kryjacy w sobie niebez-
pieczenstwo - staje sie centralna metafora
tej historii o Gdyni i jej mieszkancach.

W tymze gdynskim Teatrze Miejskim od-
byla sie premiera monodramu Dream, czyli
jak nie zostatem Kurtem Cobainem Jacka Baty
w rezyserii Patryka Warchola. Jacek Bata jest
réwniez wykonawca spektaklu oraz autorem
muzyki i aranzacji. Bohater - czterdziesto-
dwuletni mezczyzna prowadzacy ustabilizo-
wane, ale coraz bardziej pozbawione sensu
zycie - powraca do mlodzieniczego marzenia,
by zosta¢ gwiazdg rocka. Wyciaga zakurzone
gitary i mierzy sie z legenda Kurta Cobaina,
ale przede wszystkim z wlasnymi niespelnie-
niami, kryzysem tozsamosci i pytaniem, czy
mozna jeszcze odzyska¢ dawna energie i sa-
mego siebie. Piosenki Nirvany wykonywane
na zywo nadaja tej osobistej opowiesci roc-
kowa forme. Recenzenci docenili szczero$¢
i bezposrednios¢ przedstawienia. Podkresla-
no, ze Bala nie probuje nasladowac Cobaina,
ale wykorzystuje spotkanie z mlodzieficzym
idolem do opowiedzenia o wlasnej drodze

zyciowej i artystyczne;.

Mata empiria - spektakl na podstawie ese-
ju Katarzyny Sobczuk, w adaptacji i re-
zyserii Anny Ilczuk, z muzyka Macieja
Zakrzewskiego - mial premiere na Scenie
Malarnia Teatru Studio im. Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w Warszawie. To
kameralny monodram Eweliny Zak, z mu-
zyka na zywo, poswiecony doswiadczeniu
wspolczesnej dojrzatosci - zycia ,w mie-
dzyczasie”, miedzy dorastajacymi dzie¢-
mi a starzejacymi sie rodzicami, energia
izmeczeniem, potrzeba zatrzymania chwili
i $wiadomoscia jej nieuchronnego przemi-
jania. Spektakl buduje intymna opowies¢
z drobnych epifanii, codziennych obserwa-
¢ji i humoru, taczac refleksje nad uptywem
czasu z lekka, autoironiczng forma.

Frankenstein - reportaz Zbigniewa Lisow-
skiego, z muzyka Jana Gembali, miat pre-
miere w Teatrze ,Baj Pomorski” w Toruniu.
Zbigniew Lisowski jest autorem scena-
riusza i rezyserem spektaklu, opartego na
powiesci Mary Shelley. Twoércy proponuja
punkowa, skierowana do mlodziezy i do-
rostych opowie$¢ o samotnosci, odpowie-
dzialnosci i wspodtczesnych lekach, wydo-
bywajac z mitu Frankensteina nie tylko
temat przekroczenia, ale takze niepokoje

zwiazane z kryzysem $wiata.

Réwniez w Toruniu, ale w Teatrze im.
Wilama Horzycy mial premiere spek-
takl Krdlowa sportu - z tekstem i drama-
turgia Malgorzaty Czerwien, z muzyka
Tymka Bryndala i Jakuba Bryndala oraz

choreografig Krystiana Eysonia. Rezyserii
podjat sie Jedrzej Wielecki, a przedstawie-
nie powstalo w koprodukcji z Kujawsko-
-Pomorskim Zwiazkiem Lekkiej Atletyki.
Spektakl faczy losy najwybitniejszych po-
staci polskiej lekkoatletyki - m.in. Ireny
Szewinskiej, Wiladystawa Komara i Janu-
sza Kusocinskiego - w polifoniczna opo-
wie$¢ o przekraczaniu wiasnych granic,
intensywnosci zycia, wysitku i cenie zwy-
ciestwa. To takze teatralna refleksja nad
czasem odmierzanym od startu do mety:
latami oczekiwania, miesigcami rehabili-
tacji, godzinami treningéw i utamkami se-
kund, ktore decyduja o wszystkim.

Nawiedzony toster pani Watterson Matgorza-
ty Bienkowskiej, z choreografia Magdale-
ny Kaweckiej i muzyka Macieja Bieniaw-
skiego, to prapremiera Teatru Rozrywki
w Chorzowie, ktora odbyla sie w marcu na
Matej Scenie. Rezyserii podjat sie Dominik
Gorbaczynski. Spektakl rozgrywa sie w fu-
turystyczno-dystopijnym $wiecie, w kto-
rym wojenne traumy, korporacyjna rze-
czywistos¢ i absurd codziennosci splatajg
sie w groteskowg opowie$¢ o samotnosci,
tozsamosci i potrzebie bliskosci. Bohaterka
jest weteranka wojenna pani Watterson,
ktorej jedynym towarzyszem pozostaje to-
ster - by¢ moze zamieszkany przez ducha
zmartej partnerki. Recenzenci podkreslali,
ze spektakl taczy groteske, dystopie i gorz-
ki humor, tworzac historie ,niepokojaco

przypominajaca nasze zycie’.
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W Teatrze Ludowym w Krakowie odbyla
sie premiera Pana Wolodyjowskiego na pod-
stawie powiesci Henryka Sienkiewicza.
Spektakl wyrezyserowali Stanistaw Chlu-
dzinski i Bartosz Cwalinski, ktérzy odpo-
wiadaja réwniez za dramaturgie przed-
stawienia; adaptacje przygotowal Bartosz
Cwalinski. Autorem tekstéw piosenek jest
Michat Chludzinski, muzyke skompono-
wali Michat Limboski i Szymon Gorka,
a choreografie opracowala Martyna Dylag.
Tworcy zdejmuja matego rycerza z naro-
dowego pomnika i z humorem przygladaja
sie utrwalonym wyobrazeniom o bohater-
stwie, patriotyzmie i poswieceniu, kon-
frontujac sienkiewiczowski mit z pytania-
mi i niepokojami wspotczesnosci.

W Teatrze Wybrzeze w Gdansku weszla
na afisz Sprawa Davida Frankfurtera - spek-
takl wedlug scenariusza Macieja Bog-
danskiego, Piotra Pacze$niaka i Marcina
Wierzchowskiego (Bogdanski i Paczesniak
odpowiadaja tez za dramaturgie), z muzy-
ka Marty Zalewskiej, w rezyserii Marcina
Wierzchowskiego. Punktem wyjscia dla
tworcow staly sie autentyczne wydarze-
nia z 1936 roku, kiedy zydowski student
David Frankfurter zastrzelit w Davos
nazistowskiego dzialacza Wilhelma Gu-
stloffa, a takze katastrofa statku ,Wilhelm
Gustloff” z 1945 roku. Spektakl nie rekon-
struuje jednak historii, ale opowiada o jej
dlugim cieniu - o pamieci, traumie i od-
powiedzialnosci przekazywanej z pokole-

nia na pokolenie. Prapremiera spotkata sie
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z bardzo dobrym przyjeciem. Anna Jazgar-
ska na lamach miesiecznika ,Teatr” pisala,
ze Marcin Wierzchowski ,przyzwyczait
tréjmiejska publicznosé do teatru najwyz-
szej klasy”, a Sprawa Davida Frankfurtera
pozostaje ,gesta, intensywna, dopracowa-
na formalnie” opowiescia, ktéra skiania do
refleksji nad mechanizmami dziedziczenia
pamieci i zfa.

W Teatrze Dramatycznym im. Gustawa
Holoubka w Warszawie odbyla sie premie-
ra Jubileuszu na podstawie filmu Jubilee De-
reka Jarmana. Spektakl wyrezyserowat Ma-
ciej Jaszczynski, adaptacje i dramaturgie
przygotowata Maria Gustowska, a muzyke
ilustracyjna Michat Puchata. Punktem wyj-
Scia stat sie kultowy film Jarmana z 1978
roku, ale tworcy siegneli réwniez do jego
dziennikéw i innych tekstow, budujac opo-
wies¢ o buncie, kontrkulturze, pamieci i ka-
tastrofie, ogladanych z perspektywy wspot-
czesnosci. Przedstawienie spotkalo sie
z niejednoznacznym przyjeciem, docenia-
no jednak odwage debiutujacego rezysera,
interesujacy wyboér materiatu oraz probe
przelozenia kontrkulturowej wyobrazni
Jarmana na jezyk wspdtczesnego teatru.

Kolejna premierg Teatru Dramatycznego
bylo Muszenie w rezyserii Jagody Szelc,
ktéra wraz z Tomaszem Spiewakiem od-
powiada roéwniez za tekst i dramaturgie.
Muzyke oraz sound design przygotowala
Justyna Stasiowska. Bohaterka przed-
stawienia jest Agata - doroste dziecko

alkoholikow, ktére probuje odtworzyc
wlasna przeszlos¢ z fragmentéw wspo-
mnien, wypar¢ i rodzinnych nagran. To,
co zapamietata jako pasmo zabawnych
ekscesow rodzicéw, stopniowo odstania
swoja druga strone: do$wiadczenie agre-
sji, przemocy i odwréconych rél w domu
naznaczonym uzaleznieniem. Powracaja-
ce obrazy z dziecinstwa oraz fragmenty
stuchowiska Dziwne przygody Pana Zajgca
(autorstwa Jerzego Afanasjewa z muzyka
Bronistawa Przybylskiego) staja sie ma-
terialem nieustannie podejmowanej, ale
zawsze niepelnej rekonstrukeji pamie-
ci. Muszenie jest przejmujaca autofikcja
o wspoétuzaleznieniu, zyciu w ciaglym
napieciu i trudnej prébie odzyskania wia-
snej historii.

Pulverkopf to koprodukcja Teatru Nowego
w Warszawie i Teatru Polskiego w Pozna-
niu na podstawie nagrodzonej Angelusem
powiesci Edwarda Pasewicza w rezyserii
Katarzyny Kalwat. Znakomita adaptacje
przygotowal Krzysztof Szekalski, a mu-
zyke skomponowal Fryderyk Lutynski.
Monumentalna, wielowatkowa opowies¢
0 pamieci, tozsamosci i historii pograni-
cza zostata przelozona na jezyk teatru jako
rozpisany na wiele planéw czasowych sce-
niczny esej. Krytycy podkreslali odwage
tworcéw w zmierzeniu sie z trudng mate-
rig powiesci oraz konsekwencje insceni-
zacji - Katarzyna Fazan nazwatla spektakl
»dodekafonia sceniczng”, zwracajac uwa-

ge na jego wielowarstwowa kompozycje,

a recenzenci pisali o przedstawieniu jako
wymagajacym, ale hipnotyzujacym do-

$wiadczeniu teatralnym.

Kazda praca hanbi - spektakl na podstawie
ksiazki Wiestawca Deluxe, z muzyka Dawi-
da Tasa i choreografia Dominika Wiecka,
mial premiere w Teatrze im. Jana Kocha-
nowskiego w Opolu. Za tekst i rezyserie
odpowiada Mira Marnka, a przedstawienie
zostalo zapowiedziane jako ironiczna, bez-
czelnie szczera i zarazem czula opowies¢
0 pracy - tej etatowej, dorywczej, ,na chwi-
le” i ,na zawsze”. Tworcy nie opowiadajg
o karierze ani sukcesie, ale 0o zmeczeniu,
absurdzie, frustracji i wypaleniu wpisa-
nych w rzeczywisto$¢ poznego kapitali-
zmu. Spektakl przyglada sie relacjom mie-
dzy pracownikami i pracodawcami, taczac
krytyczny humor z gorzka refleksja nad
systemem, ktory obiecuje sens, a przynosi

autoeksploatacje, frustracje i wypalenie.

W Teatrze Groteska w Krakowie odbyta sie
prapremiera Przemian Zuzanny Bojdy w re-
zyserii Natalii Sakowicz-Cempury. Spektakl
zainaugurowal nowa scene eksperymental-
n3 teatru, adresowang do miodziezy i do-
rostych. Tworcy siegaja w nim po $rodki
teatru formy, ruchu oraz dzwieku. Punktem
wyjécia sa wykopaliska archeologiczne,
ktore stopniowo stajg sie metaforg odsta-
niania ukrytych napie¢ i kryzyséw wspot-
czesnego czlowieka. Dialog z Metamorfo-
zami Owidiusza prowadzi do refleksji nad

nieuchronnoscia przemiany i momentem
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przetomu, gdy dotychczasowy porzadek
przestaje obowiazywac. Pierwsze omoéwie-
nia podkreslaly oryginalng koncepcje spek-
taklu oraz sugestywne polaczenie teatru
formy z mitologiczna symbolika.

Power Play Szymona Adamczaka w rezyse-
rii australijskiej rezyserki Samary Hersch
to premiera TR Warszawa. Adamczak jest
réwniez dramaturgiem spektaklu i wspot-
autorem scenariusza, ktory powstal na
podstawie improwizacji dzieciecego i do-
rostego zespolu aktorskiego. Inspirowane
Krolem Maciusiem Pierwszym Janusza Kor-
czaka przedstawienie podejmuje temat
mechanizméw wiadzy, odpowiedzialnosci
i relacji miedzy pokoleniami. Dzieci nie
odgrywaja w nim jedynie 16l - staja sie
pelnoprawnymi wspoéttworcami scenicznej
rzeczywistosci, prowadzac z dorostymi dia-
log o tym, czym jest sprawczo$¢ i kto na-
prawde ksztaltuje reguty wspélnego $wia-
ta. Spektakl przeznaczony jest dla widzow

od 12. roku zycia.

Martwe natury - spektakl wg scenariusza re-
zyserki Elsy Revcolevschi w tlumaczeniu
tukasza Musiata i muzyka Julka Ptoskiego,
miat premiere na Nowej Scenie Narodowe-
go Starego Teatru im. Heleny Modrzejew-
skiej w Krakowie. To pierwsza realizacja
francuskiej rezyserki o polsko-zydowskich
korzeniach w Starym Teatrze, przygotowa-
na w ramach jej rezydencji artystycznej.

Przedstawienie rozgrywa sie w jednej

przestrzeni, ktéra nieustannie zmienia
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swoje znaczenie: hotelowy pokdj z miejsca
policyjnego $ledztwa staje sie planem fil-
mowym, $wiadkiem relacji milosnej, prze-
strzenia getta w 1942 roku i muzeum powo-
tanym przez panstwowe wtadze. Spektakl
podejmuje temat pamieci - prywatnej
i zbiorowej, skrywanej i oficjalnie narzuca-
nej - pytajac o to, co przedmioty przecho-
wujg z przesziosci i w jaki sposob staja sie
$ladem, relikwia albo wlasnie ,martwa na-
tura”. Inspiracja dla tworcéw byly m.in. pi-
sma Racheli Auerbach i Imre Kertésza.

Na Scenie Studio w Teatrze Narodowym
w Warszawie powstal glosny spektakl
Mezczyini objasniajg mi swiat na podstawie
esejow Rebekki Solnit, w adaptacji Ma-
riusza Golosza i Klaudii Gebskiej, z muzy-
ka Olgi Pasek i choreografia Magdaleny
Kaweckiej. Rezyserii podjeta sie Klaudia
Gebska. Przedstawienie wyrasta z femi-
nistycznych esejéw Solnit, ale przenosi je
W sceniczna rzeczywisto$¢ peina popkul-
turowych odniesien, ironii i gorzkiego hu-
moru, pytajac o jezyk przemocy, spoleczne
role i mozliwo$¢ porozumienia miedzy ko-
bietami i mezczyznami.

Po premierze spektakl wywotal szeroka
debate medialng. Spér dotyczyl przede
wszystkim sposobu ukazania postaci Re-
bekki Solnit oraz pytania, czy twoércy mieli
prawo tak swobodnie przetworzy¢ mate-
riat autorki; sprawa uruchomita dyskusje
w mediach i srodowisku feministycznym,
a teatr opublikowal wlasne wyjasnienia.

W recenzjach podkreslano, ze spektakl nie

sprowadza sie do publicystycznej prowoka-
cji. W ,Teatrze” pisano, ze to przedstawie-
nie ,udane, rytmiczne i komunikatywne”,
ktore ,nie udaje wielkiego teatru, ale opo-
wiada o rzeczach fundamentalnych”. Z ko-
lei w omoéwieniu przywolywanym przez
Teatr Narodowy zwracano uwage, ze Geb-
ska i Gotosz ,$wietnie wykorzystujg mo-
tywy z popkultury”, a catos¢ jest ,spojna,
przemyslana i rbwnocze$nie pociagajaca’.

Piana dni - spektakl na podstawie powiesci
Borisa Viana (ZAiKS reprezentuje prawa
autora oryginatu), z muzyka Stanistawa
Plewniaka, mial premiere w Teatrze im.
Jana Kochanowskiego w Opolu. Adaptacji
irezyserii podjat sie Igor Mendjisky, a ma-
terialty wideo przygotowat Yanick Donet.
Opolska realizacja siega po jedna z najgto-
$niejszych francuskich powiesci XX wieku,
zawieszong miedzy codziennoscia a oniry-
zmem, miedzy historig milosna a opowie-
Scig o swiecie, ktory stopniowo zaczyna sie
dusi¢. Spektakl wydobywa z prozy Viana
jej poetycki, surrealny i zarazem tragiczny
wymiar, budujac sceniczng opowie$¢ o mi-
tosci, ktéra zderza sie z niemozliwym do

przyjecia doswiadczeniem straty.

Kolejna adaptacja powiesci zostata zreali-
zowana we Wroclawskim Teatrze Wspot-
czesnym im. Edmunda Wiercinskiego.
Paristwo Snu - to inscenizacja powiesci
Po tamtej stronie Alfreda Kubina. Adapta-
cje przygotowal Michal Kmiecik (on jest

tez rezyserem spektaklu), wykorzystujac

polski przeklad powiesci autorstwa Anny
Marii Linke. Muzyke skomponowat Woj-
ciech Kucharczyk. Tworcy siegaja po je-
dyna powie$¢ austriackiego malarza i pre-
kursora surrealizmu, budujac widowisko
balansujace miedzy komedia pomylek,
oniryczng wizja i dramatem z elementami
grozy. Gtéwnym bohaterem jest Rysownik,
ktéry przybywa do tajemniczego Panstwa
Snu - utopijnej krainy stworzonej dla ludzi
rozczarowanych nowoczesnoscig. Z pozo-
ru idealny $wiat stopniowo ujawnia swoje
mroczne oblicze, a surrealistyczna opo-
wies¢ przeradza sie w przypowies¢ o kry-
zysie wspolnoty, tesknocie za utraconym
porzadkiem i niebezpieczenstwach utopij-
nego myslenia. Recenzenci podkreslali roz-
mach inscenizacji oraz sugestywna kreacje
Macieja Tomaszewskiego.

W Teatrze Studio im. Stanistawa Ignace-
go Witkiewicza w Warszawie zrealizowa-
no premiere Requiem dla snu na podstawie
kultowej powiesci Huberta Selby'ego Jr.
w przekladzie Elzbiety Galazki-Salamon.
Spektakl wyrezyserowat Jakub Skrzywa-
nek, ktory wspolnie z Janem Czaplinskim
napisat adaptacje tekstu. Autorem muzyki
wykonywanej na zywo podczas przed-
stawienia jest Marcin Masecki (ktory
wystapil osobiscie na warszawskiej i kra-
kowskiej premierze), a choreografie opra-
cowala Karolina Kraczkowska. Powies¢
Selby’ego, znana réwniez dzieki filmowej
adaptacji Darrena Aronofskyego, staje

sie w tej inscenizacji opowiescia nie tylko
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o uzaleznieniach, ale przede wszystkim
o samotnosci, glodzie bliskosci i wspol-
czesnych mechanizmach kompensowa-
nia emocjonalnych deficytéw. Premiera,
bedaca koprodukcja z Narodowym Sta-
rym Teatrem im. Heleny Modrzejewskiej
w Krakowie, spotkala sie z bardzo dobrym
przyjeciem. Doceniano rozmach insceni-
zacji, konsekwencje formalna oraz znako-
mite wykorzystanie muzyki wykonywanej
na zywo i multimediow. Krystian Wieczo-
rek w recenzji opublikowanej na portalu
Popkulturowcy okreslit spektakl mianem
steatru przebodzcowania”, podkreslajac, ze
,wizja Skrzywanka to definicja kontrower-
sji i pdjécia na calos¢”, a zarazem pozostaje
przemyslana i konsekwentna.

W Teatrze Bez Sceny w Katowicach odbyta
sie polska premiera Sali 108 francuskiego
dramatopisarza Géralda Auberta, ktérego
prawa reprezentuje ZAiKS. Komediodra-
mat w przektadzie Barbary Grzegorzew-
skiej wyrezyserowal Andrzej Dopierala,
odpowiedzialny rowniez za scenografie.
Spotkanie trojga oséb w szpitalnej sali
staje sie punktem wyjscia do opowiesci
o roznych odmianach samotnosci, leku
przed $miercig i potrzebie bliskosci. Przed-
stawienie laczy komizm, chwilami bliski
farsie, z tonem bardziej gorzkim i reflek-
syjnym, pozostajac kameralnym teatrem
opartym przede wszystkim na stowie i ak-
torskim dialogu.
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Premiery:

Jeszcze przed zapowiadanymi na jesien pre-
mierami kinowego filmu i serialu Netflix
Lalka (autorem scenariusza serialu jest Pa-
wet Demirski) na afisz Teatru Dramatycz-
nego im. Gustawa Holoubka w Warszawie
weszla sceniczna realizacja powiesci Bo-
lestawa Prusa Lalka w adaptacji i rezyserii
Mikity Itynczyka, z choreografig Krystyny
Szydiowskiej. Dramaturgiem spektaklu byt
Goran Injac, muzyke skomponowat Krzysz-
tof Kaliski. Tworcy odczytuja klasyczne
dzielo jako opowies¢ o pragnieniu uznania,
awansie spotecznym i $wiecie, w ktéorym
intymno$¢ przegrywa z logika klasy oraz
ekonomicznego podporzadkowania. War-
szawska realizacja, cho¢ pozostaje blisko
Prusa, inaczej rozstawia akcenty, budujac
z Lalki mroczniejsza, bardziej wspotczesna
opowies¢ o spotecznych napieciach, aspira-
¢ji i przemocy symbolicznej. Jak pisat Piotr
Dobrowolski, jest to ,polityczny horror”,
w ktérym dziewietnastowieczna Warszawa
staje sie zwierciadtem wspoétczesnych me-
chanizmoéw podporzadkowania i leku.

W Teatrze im. Juliusza Osterwy w Lublinie
odbyla sie premiera Trans-Atlantyku Witol-
da Gombrowicza. Spektakl wyrezysero-
watl Lukasz Witt-Michatowski, ktory wraz
z Jarostawem Cymermanem przygotowat
adaptacje powiesci. Muzyke skomponowat
Piotr Banka, a choreografie i ruch scenicz-
ny opracowata Anna Godowska. Twoércy od-
czytuja jeden z najwazniejszych utworéw

Gombrowicza jako opowie$¢ o zmaganiu
jednostki z narzucong ,formg”, powracajac
do pytan o polskos¢, wolnos¢ i odpowie-
dzialno$¢ wobec wspoélnoty. Do scenariusza
wlaczono rowniez fragmenty pozniejszych
tekstow pisarza, m.in. Dziennika i Testamen-
tu, dzieki czemu spektakl staje sie dialo-

giem z calym jego dorobkiem.

Tworczoé¢ Witolda Gombrowicza zainspi-
rowala takze Anne Augustynowicz, ktora
w Teatrze Ateneum im. Stefana Jaracza
w Warszawie wyrezyserowata Iwone, ksiez-
niczke Burgunda. Jedna z najwazniejszych
sztuk Gombrowicza ponownie staje sie
opowiescia o mechanizmach wykluczenia,
przemocy i spotecznej hipokryzji. Mil-
czaca, wycofana Iwona, pojawiajac sie na
krélewskim dworze, burzy jego pozorny
porzadek i zmusza bohateréw do konfron-
tacji z wltasnymi lekami, kompleksami oraz
skrywanymi winami. Rezyserka odczytuje
dramat przez pryzmat wspotczesnych na-
pie¢ spotecznych, podejmujac temat ciele-
snosci, wolnosci jednostki i presji narzuca-
nych norm. Premiera spotkata sie z dobrym
przyjeciem. Piotr Zaremba na tamach ,Pol-
ska Times” podkreslal, ze spektakl przypo-
mina przede wszystkim o uniwersalnosci
Gombrowicza, odstaniajac ,prawde o tym,
jak ludzka bezbronno$¢ poteguje agresje
otoczenia”.

Kolejna premiera warszawskiego Teatru
Ateneum (na Scenie 20) byto Chamowo Mi-

rona Bialoszewskiego, w adaptacji Mikotaja

Grabowskiego i z muzyka Olgi Mystow-
skiej. Grabowski odpowiada takze za re-
zyserie, opracowanie muzyczne i plastyke
ruchu. Spektakl przenosi na scene jeden
z najbardziej osobnych i intymnych tek-
stow Biatoszewskiego - zapis zycia w blo-
kowisku na warszawskim ,Chamowie”,
gdzie codziennos¢, obserwacja i jezyk staja
sie materig teatralnej opowiesci. Tworcy
wydobywaja z prozy Bialoszewskiego za-
réwno jej humor i czuto$¢ wobec zwykto-
Sci, jak i melancholijny portret miasta oraz
doswiadczenia samotnosci. Jak pisat Witold
Mrozek, to spektakl o ,wieku podstarocio-
wym”, w ktérym codzienno$¢ zamienia sie
w opowies¢ o kruchosci zycia, $miesznosci
i przemijaniu.

Tango Stawomira Mrozka powrécito do
Teatru im. Wandy Siemaszkowej w Rze-
szowie. Rezyserii podjat sie Marcin Stawin-
ski. Rzeszowska realizacja siega po jeden
z najwazniejszych polskich dramatéw XX
wieku, wydobywajac z niego konflikt mie-
dzy potrzeba wolnosci i ekspresji a lekiem
przed utratg porzadku, sensu i tozsamosci.
Jak podkreslaja twoércy, napiecia obecne
w dramacie Mrozka brzmia dzi$ réwnie
mocno jak sze$c¢dziesiat lat temu.

W Teatrze Lalki ,Tecza” w Stupsku odbyta
sie premiera Supernova Live Sandry Szwarc
(sztuka byta finalistka Gdymnskiej Nagrody
Dramaturgicznej w 2016 roku i otrzyma-
ta Alternatywna Nagrode Dramaturgicz-

na) w rezyserii Tomasza Kaczorowskiego,
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z muzyka Milosza Sienkiewicza. To druga
inscenizacja dramatu, ktérego prapremiera
odbyla sie w 2022 roku w Teatrze w Blo-
kowisku w Gdansku. W stupskiej reali-
zacji wszystkie role wykonuje Anna Rau.
Napisana w rytmie rapu czarna komedia
czerpie z kryminalnej legendy Nowej Huty
i realiéw przetomu lat 40. i 50. XX wieku.
Wirod propagandowych haset, industrial-
nego entuzjazmu i wizji budowy nowe-
go spoleczenistwa rozwija sie groteskowe
sledztwo, ktére odstania przemoc i absurd
wpisane w proces tworzenia socjalistycz-
nego miasta. Spektakl, przeznaczony dla
widzéw od szesnastego roku zycia, faczy
konwencje kryminatu, koncertu i prze-
wrotnego historycznego kabaretu.

W Teatrze Narodowym w Warszawie odby-
ta sie premiera Prowadz swéj ptug przez kosci
umarlych na podstawie powiesci Olgi Tokar-
czuk. Spektakl wyrezyserowata Ewa Platt,
ktéra wspélnie z Miloszem Markiewiczem
przygotowala adaptacje tekstu. Punktem
wyjscia pozostaje historia Janiny Duszejko,
jednak tworcy wydobywaja z niej przede
wszystkim opowies¢ o swiecie podporzad-
kowanym przemocy i dominacji czlowieka
nad natura. Kryminalna intryga schodzi na
dalszy plan, ustepujac miejsca refleksji nad
odpowiedzialnoscia, wykluczeniem i pra-
wem do sprzeciwu wobec okrucienstwa.
Przedstawienie spotkato si¢ z bardzo do-
brym przyjeciem. Recenzenci podkreslali
sugestywna atmosfere spektaklu, jego bo-
gata warstwe wizualng oraz znakomita role
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Dominiki Kluzniak jako Janiny Duszejko.
Tomasz Mitkowski pisat o ,poruszajacym
spektaklu Ewy Platt”, pojawialy sie opinie
o przedstawieniu jako ,gestym od emocji
i wizualnych metafor” oraz o kreacji Du-

szejki, ktéra ,tchnie autentyzmem”.

Trojanki - spektakl na podstawie tragedii
Eurypidesa, z wykorzystaniem przekladow
Jerzego Lanowskiego i Romana Koloniec-
kiego, z muzyka Szymona Sutora i zespolu
The Freuders, zostal zrealizowany w Te-
atrze Powszechnymim.Zygmunta Hitbnera
w Warszawie. Autorka adaptacjiirezyserka
jest Aleksandra Bielewicz, a przedstawienie
budowane jest $piewem, taiicem i muzyka
grang na zywo jako wspolczesny lament
kobiet doswiadczonych wojna. Bielewicz
wydobywa z antycznego tekstu przede
wszystkim temat przemocy, katastrofy i ko-
biecej wspdlnoty. Recenzenci podkreslali
fizyczny, rytualny charakter spektaklu oraz
to, ze chor Trojanek staje sie tu ,zywym
organizmem”, probujacym ocali¢ pamie¢
o $wiecie, ktory wiasnie sie rozpada.

W Teatrze im. Adama Mickiewicza w Cze-
stochowie przygotowano premiere spek-
taklu Medea Eurypidesa w przektadzie
Jerzego Lanowskiego, z muzyka Marcina
Mirowskiego. Za adaptacje i rezyserie od-
powiadat Adam Nalepa, za$ ruch sceniczny
opracowala Wioleta Fiuk. Czestochowska
realizacja odczytuje antyczny dramat jako
opowies¢ nie tylko o zdradzie i zema3cie, ale

takze o obcosci, wykluczeniu i przemocy

wobec tych, ktorzy nie mieszcza sie w gra-
nicach wspoélnoty. Twoércy podkreslali, ze
historia Medei brzmi dzi$ szczegdlnie moc-
no jako opowies¢ o ludziach zmuszonych
do emigracji, stygmatyzowanych jako za-
grozenie dla ,starego porzadku” i pozbawia-
nych prawa do domu.

Burza Williama Szekspira w przekladzie
Piotra Kaminskiego i Anny Cetery-Wtodar-
czyk, z muzyka Marcina Nenki, weszla na
afisz Teatru Bagatela im. Tadeusza Boya-
-Zelenskiego w Krakowie w rezyserii Fran-
ciszka Szuminskiego. Inscenizacja zostala
pomyslana jako opowies¢ o wtadzy, iluzji
i $wiecie, w ktérym kazda pozorna harmo-
nia moze zosta¢ podwazona. Krakowska
realizacja wydobywa z ostatniego dramatu
Szekspira jego niejednoznaczno$¢: laczy
elementy komedii, dramatu i basni, ale za-
razem akcentuje rozrachunkowy charakter
historii Prospera, Mirandy i mieszkancow
wyspy. W recenzjach podkreslano wyra-
zista strone wizualng spektaklu oraz sile
wspolczesnego odczytania tekstu.

W Teatrze Malym w Tychach odbyta sie
premiera Hamlet vs Makbet w adaptacji
i w rezyserii Waldemara Razniaka, na pod-
stawie dramatow Hamlet i Makbet Williama
Shakespeare’a w przektadzie Stanistawa
Baranczaka. Za choreografie odpowiada
Patrycja Grzywinska, a autorem muzyki
jest Rafat Ryterski. Tworcy zestawiaja dwie
najstynniejsze szekspirowskie tragedie,

konfrontujac losy bohateréw uwiklanych

w odmienne drogi do wladzy, odpowiedzial-
noéci i moralnego upadku. Krytycy podkre-
slali, ze ryzykowny pomyst polaczenia obu
dramatéw przyniost zaskakujaco spojny
efekt - chwalono aktorstwo, sugestywne
wykorzystanie projekcji oraz wspélczesny
dialog z tworczoscig Szekspira.

W Teatrze Zaglebia w Sosnowcu powstata
kolejna w tym sezonie premiera Hamleta
Williama Szekspira w przekladzie poetyc-
kim Stanistawa Baranczaka. Spektakl wyre-
zyserowal Jacek Jabrzyk, zegnajacy sie z t3
sceng dyrektor artystyczny, dramaturgie
przygotowal Tomasz Spiewak, ktéry od-
powiada réwniez za opracowanie tekstu,
a muzyke skomponowat Jacek Sotomski.
Tworcy przenosza akcje dramatu do rzeczy-
wistosci zdominowanej przez nowe tech-
nologie, media spotecznosciowe i sztucz-
na inteligencje, zachowujac niemal pelny
tekst Szekspira. Elsynor staje sie miejscem,
w ktérym nadmiar informacji, dezinforma-
c¢ja i kryzys komunikacji wpltywajg na rela-
cje miedzy bohaterami, nadajac klasycznej
tragedii wspolczesny wymiar. Spektakl
zostat zakwalifikowany do konkursu o Zto-
tego Yoricka podczas 30. Festiwalu Szekspi-
rowskiego w Gdansku, w ktérym znalazt
sie w gronie trzech najlepszych polskich in-
scenizacji dziet klasyka minionego sezonu

(i wszystkie to realizacje Hamleta).

Teatr Powszechny im. Jana Kochanow-
skiego w Radomiu zaproponowal swojej
publicznosci spektakl Natan Gottholda
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Ephraima Lessinga w przektadzie poetyc-
kim Jacka Stanistawa Burasa, z muzyka
Piotra Salabera w rezyserii Piotra Kurzawy.
Dramat, znany réwniez pod pelnym tytu-
tem Natan medrzec (Nathan der Weise), zostat
opublikowany w 1779 roku i nalezy do naj-
wazniejszych utwordw podznego oswiece-
nia. Lessing napisat go po sporze z religijng
ortodoksja, dlatego w opowiesci o spotka-
niu trzech religii i trzech porzadkéw $wiata
tak mocno wybrzmiewajg tematy tolerancji,
dialogu i sprzeciwu wobec fanatyzmu. Ra-
domska realizacja wydobywa z klasycznego
tekstu przede wszystkim pytania o uprze-
dzenia i moralna odpowiedzialnos¢. W cen-
trum opowiesci stoi Natan - cztowiek, ktory
w $wiecie polityczno-religijnych napie¢ wy-
biera rozmowe zamiast przemocy i madros¢

zamiast pochopnego sadu.

W Teatrze Polskim im. Arnolda Szyfmana
w Warszawie odbyta sie premiera Horacju-
sza Pierre'a Corneille’a w rezyserii Andrzeja
Seweryna. Tragedie francuskiego klasyka
wystawiono w nowym przektadzie poetyc-
kim Jerzego Radziwilowicza. W spektaklu
wykorzystano muzyke Waclawa Zimpla.
Napisany w 1640 roku dramat rozgrywa
sie w chwili konfliktu Rzymu z Albg. Aby
unikna¢ wyniszczajacej wojny, wtadcy po-
wierzaja rozstrzygniecie sporu przedstawi-
cielom dwoch zaprzyjaznionych i spokrew-
nionychrodzin. Polityczna decyzja zamienia
ich uczucia, lojalnoéci i wiezi w narzedzia
panstwa. Andrzej Seweryn stawia akcent

na pytania o granice patriotyzmu, cene
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podporzadkowania jednostki racji zbioro-
wej oraz odpowiedzialnos¢ tych, ktérzy pod
hastami honoru i obowiazku wysytaja in-
nych na $mier¢. Przedstawienie spotkato sie
z dobrym przyjeciem, a recenzenci szcze-
golnie wysoko oceniali brzmienie nowego
przektadu. Tomasz Milkowski podkreslat,
ze poetycki tekst Jerzego Radziwilowicza
»doskonale wybrzmiewa na scenie”, pozwa-
lajac méwi¢ o milosci, braterstwie, stawie

i$mierci bez sztucznego patosu.

Zbrodnia i kara Fiodora Dostojewskiego
w przektadzie Czestawa Jastrzebca-Koztow-
skiego, z muzyka Adama Zuchowskiego
weszla do repertuaru Teatru im. Aleksan-
dra Sewruka w Elblagu. Spektakl oparty na
stynnej adaptacji Andrzeja Wajdy, wyrezy-
serowat André Hiibner-Ochodlo. Elblaska
realizacja siega po jeden z najwazniejszych
tekstow literatury $wiatowej, wydobywa-
jac z niego przede wszystkim wymiar psy-
chologiczny i moralny. To opowie$¢ o wi-
nie, karze, przekroczeniu i probie ocalenia
wlasnego cztowieczenstwa, ktora - mimo
historycznego kostiumu - pozostaje przej-
mujaco aktualna.

Ubu Krdl, czyli Polacy Alfreda Jarry'ego w re-
zyserii Marka Mokrowieckiego to najnow-
sza premiera Teatru Dramatycznego im.
Jerzego Szaniawskiego w Plocku. Tworcy
odczytuja klasyczna groteske jako opo-
wie$¢ o mechanizmach zdobywania i spra-
wowania wiadzy, odstaniajac jej wspot-

czesne polityczne i spoleczne konteksty.

Spektakl wzbogacaja muzyka Krzysztofa
Misiaka oraz choreografia Malgorzaty
Fijatkowskiej, podkreslajace absurdalny
i groteskowy charakter $wiata stworzonego
przez Jarry'ego.

W Teatrze Dramatycznym im. Aleksandra
Wegierki w Bialymstoku odbyla sie premie-
ra Matki Courage i jej dzieci Bertolta Brechta
w przekladzie Stanistawa Jerzego Leca.
Spektakl wyrezyserowatl i przygotowat in-
scenizacyjnie Romuald Wicza-Pokojski.
W przedstawieniu wykorzystano orygi-
nalng muzyke Paula Dessaua, zaadaptowa-
na przez Ignacego Wisniewskiego, ktory
zestawit charakterystyczna brechtowska
partyture z generowanym na zywo elek-
tronicznym beatem. Dramat z 1939 roku
powrdcit na biatostocka scene po 57 latach.
Los markietanki, prébujacej utrzymac ro-
dzine dzieki wojnie, staje sie w tej realizacji
bezlitosng analiza konfliktu jako systemu
ekonomicznego, w ktérym cudza $mier¢
moze by¢ zrédiem dochodu. Surowa insce-
nizacja, rozegrana w industrialnej hali Wy-
dziatu Architektury Politechniki Bialostoc-
kiej, akcentuje nie historyczny kostium, ale
aktualno$¢ pytan o oportunizm, odpowie-
dzialnos¢ i cene przetrwania.

Na afisz Malej Sceny Teatru Nowego im.
Kazimierza Dejmka w Lodzi wszedl Sen
o jesieni Jona Fossego w przektadzie Elzbie-
ty Fratczak-Nowotny i w rezyserii Tomasza
Fryzta. Muzyke skomponowat Nikodem

Dybinski. W kameralnym przedstawieniu

czas przestaje ptynaclinearnie, a przesztos¢,
terazniejszo$¢ i przeczucie $mierci nakla-
daja sie na siebie. Spotkanie dwojga ludzi
uruchamia wspomnienia dawnych relacji
i prowadzi bohateréw ku pytaniom o mi-
toé¢, odpowiedzialnoé¢, samotnos¢ i prze-
mijanie. Rezyser wydobywa z oszczednego
jezyka Fossego napiecie ukryte w zwyczaj-
nych rozmowach i gestach, budujac przed-
stawienie o kruchosci wiezi oraz o tym, co

pozostaje po przezytym wspdlnie zyciu.

Grupa Teatralna ,6 i pot’, dzialajaca przy
Regionalnym O$rodku Kultury w Olecku
»~Mazury Garbate”, przygotowala premiere
O$miu kobiet Roberta Thomasa. Spektakl
zaprezentowano w Teatrze AGT Od Nowa.
Rezyserii podjeta sie Agnieszka Lewan-
dowska. To klasyczna komedia kryminal-
na, w ktorej osiem kobiet zgromadzonych
w odcietej od $wiata willi prébuje rozwi-
kta¢ zagadke $mierci pana domu, a kolejne
odkrywane sekrety i wzajemne oskarzenia
stopniowo zamieniaja $ledztwo w pelna na-

piecia gre pozorow.

W Teatrze Slaskim im. Stanistawa Wy-
spianskiego w Katowicach odbyla sie pre-
miera Udreki zycia Hanocha Levina w re-
zyserii Michata Piotrowskiego. Muzyke
skomponowat Samuel Baron, a choreo-
grafie przygotowata Natalia Dinges (oboje
tworcy sa pod ochrong ZAiKS).

Prawda Floriana Zellera (ZAiKS reprezen-
tuje prawa autora oryginalu i ttumaczki)

w przekladzie Barbary Grzegorzewskiej,
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miala premiere w Teatrze im. Ludwika
Solskiego w Tarnowie. Rezyserii podjat sie
Tadeusz ELomnicki, muzyke skomponowat
Adam Prucnal, a choreografie opracowata
Justyna Kaczmarska. To dynamiczna, prze-
wrotna komedia o zwiazkach, w ktérych
szczero$¢ szybko zamienia sie w pole mi-
nowe: romans z zona najlepszego przyja-
ciela uruchamia lawine pétprawd, nagltych
zmian wersji i coraz bardziej karkolomnych
ktamstw. Zeller z charakterystyczng precy-
zja i lekkoscia buduje farsowa opowiesc
o tym, jak z pozornie rozsadnych decyz;ji ro-
dzi sie absurd i jak niejednoznaczna bywa
sama prawda.

W Dzielnicowym Os$rodku Kultury Ursy-
néw w Warszawie Teatr Kapslok przygo-
towat premiere Libertyna Erica-Emmanu-
ela Schmitta, ktérego prawa reprezentuje
ZAiKS. Sztuka réwniez w przektadzie Bar-
bary Grzegorzewskiej oraz w adaptacji i re-
zyserii Grzegorza Reszki, przenosi widzow
do XVIII-wiecznej Francji, gdzie Denis
Diderot, pracujac nad hastem ,moralnos¢”
do Encyklopedii, zostaje uwiklany w serie
zaskakujacych zdarzen. Blyskotliwa kome-
dia z humorem i ironia podejmuje pytania
owolnos¢, etyke iludzka nature, pokazujac,
jak filozoficzne idee zderzaja sie z codzien-
nym do$wiadczeniem.

Czarna komedia Petera Shaffera w przekla-
dzie Matgorzaty Semil-Jakubowicz miala
premiere na Scenie na Swiebodzkim Teatru
Polskiego we Wroctawiu. Klasyczna an-
gielska farsa o serii komicznych nieporo-

zumien wywolanych awarig pradu zostala
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zrealizowana bez udzialu rezysera - spektakl
powstal w oparciu o zespotowy model pracy,
w ktorym decyzje artystyczne podejmowali
wspoélnie tworcy i aktorzy. Krytycy podkre-
slali, ze eksperyment zakonczyt sie sukce-
sem, chwalac brawurowa gre catego zespotu
oraz konsekwentnie poprowadzony komizm
sytuacyjny; pojawily sie nawet opinie, ze
przedstawienie moze zapoczatkowaé nowy
sposob myslenia o pracy nad spektaklem.

W Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego
w Kaliszu odbyta sie premiera Molly Sweeney
Briana Friela w przektadzie Matgorzaty Se-
mil i rezyserii Andrzeja Bubienia. Muzyke
skomponowatl Piotr Salaber. Zbudowany
z trzech przeplatajacych sie monologow
dramat opowiada o niewidomej od dziecin-
stwa Molly, jej mezu Franku oraz doktorze
Rice'ie, ktéry podejmuje sie operacji moga-
cej przywrocic kobiecie wzrok. Kazde znich
inaczej rozumie szanse, jaka daje zabieg,
i kazde wiaze z nim wlasne pragnienia.
Historia odzyskiwania widzenia staje sie
wiec pytaniem o granice poznania, prawo
do decydowania o cudzym zyciu oraz o to,
jak czesto, probujac uszczesliwi¢ drugiego
czlowieka, realizujemy przede wszystkim
wlasne potrzeby. Kameralna inscenizacja
opiera sie na psychologicznej precyzjiizde-
rzeniu trzech odmiennych perspektyw.
Fundacja ,To lubie” przygotowata w Pawilo-
nie Kultury w Wiazownie premiere Trucizny
teatru hiszpanskiego dramaturga Rodolfa
Sirery, ktorego prawa reprezentuje ZAiKS.
Sztuke w przekladzie Marcelego Minca
(to sidédma realizacja tej sztuki w Polsce)

wyrezyserowala Malgorzata Borkowska-
-Koczyk. W rozgrywajacym sie w XVIII
wieku pojedynku miedzy arystokrata a ak-
torem niewinna z pozoru rozmowa o sztu-
ce stopniowo zmienia si¢ w okrutny eks-
peryment, w ktoérym zacieraja sie granice
miedzy rola a rzeczywisto$cia. Kameralny
dramat stawia pytania o istote aktorstwa,
cene artystycznej prawdy oraz wtadze czto-
wieka, ktory rezyseruje zachowanie i emo-
cje drugiej osoby.

Spektakle dla dzieci:

W Teatrze im. H. Ch. Andersena w Lublinie
Andrzej Bartnikowski zrealizowatl autorski
spektakl Piotrus Pan i Wanda. Bartnikowski
odpowiada za tekst i rezyserie, a przedsta-
wienie zostato pomyslane jako przewrotna
opowies¢ osadzona w uniwersum Piotrusia
Pana. Spektakl opowiada o spotkaniu staro-
Sci z miodoscia, marzen z do$wiadczeniem
oraz o niszczacej sile ludzkiej chciwosci,
ktdrej przeciwstawiony zostaje swiat wy-
obrazni i bezinteresownosci. Tworcy propo-
nuja nowgy, autorska wariacje na temat zna-
nej historii, kierowana do widzéw od 6. roku
zycia. Scenariusz powstal na motywach
utwordw J. M. Barrie: Peter Pan in Kensington
Gardens, Peter and Wendy, Peter Pan or the Boy
Who Wouldn't Grew Up, When Wendy Grew Up.

W Teatrze Powszechnym w Lodzi dyrek-
torka teatru Ewa Pilawska wyrezyserowala

jeden z najpopularniejszych tekstow Marty

Gusniowskiej A niech to ges kopnie! Autor-
ka siega w nim po charakterystyczny dla
swojej tworczosci humor i jezykowe gry,
opowiadajac o bohaterach, ktérzy probuja
odnalez¢ odwage do zmian i przekonac sie,
ze nawet najbardziej nieoczekiwane wy-
darzenia mogga sta¢ sie poczatkiem czego$
dobrego. Pelna absurdalnych sytuacji i bty-
skotliwych dialogéw historia zacheca naj-
mtodszych widzéw do samodzielnego my-
Slenia, pokazujac, ze $wiat warto poznawac
z ciekawoscia i otwartoscia. Spektakl prze-
znaczony jest dla widzéw od 6. roku zycia.

W Nowym Teatrze im. Witkacego w Stup-
sku wszed! na afisz spektakl POV: masz 12 lat
i prze**ne wedtug sztuki Mariusza Golosza
w rezyserii Julity Koper i Jakuba Mielew-
czyka. Muzyke przygotowal Dominik Ka-
niewski, a projekcje Bartosz Radzikowski.
Spektakl zrealizowala dziatajgca przy te-
atrze Mlodziezowa Grupa Teatralna, dzieki
czemu opowie$¢ o dorastaniu wybrzmiewa
jako autentyczny glos mtodych wykonaw-
cow. Bohater dramatu mierzy sie z samot-
noécia, przemoca rowiesnicza i narastaja-
cym poczuciem wyobcowania. Ciemnos¢
i Uporczywa Mysl w Glowie staja sie per-
sonifikacjami jego lekow, a fantazje i $wiat
gier komputerowych sa sposobem ucieczki
od rzeczywistosci. Stupska realizacja w bez-
posredni, chwilami absurdalny, ale tez czuly
sposob pokazuje problemy i relacje wspot-
czesnych nastolatkéw, zapraszajac doro-
stych do spojrzenia na ich doswiadczenia
z innej perspektywy.
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W Teatrze Malym w Tychach odbyla sie
premiera familijnego spektaklu Historia
pewnego przedmiotu wedlug scenariusza
Anety Wrobel i Adama Wojtyszki. Przedsta-
wienie wyrezyserowata Anna Biaton, mu-
zyke skomponowala Joanna Piwowar-Anto-
siewicz, a choreografie opracowata Natalia
Dinges. Na scenie obok zawodowych akto-
row wystepuja dzieci wylonione podczas
castingu, wspottworzac opowies¢ skiero-
wana do widzoéw w réznym wieku. Bohate-
rem spektaklu jest tajemnicze ,Co$”, ktére
nie wie, czym jest ani do czego stuzy. We-
drujac przez kolejne zakatki domu, poznaje
przedmioty przekonane, ze warto$¢ kazde-
go zalezy od pelnionej funkcji. Z humorem
i wyobraznig tworcy opowiadaja o poszu-
kiwaniu wlasnej tozsamosci, potrzebie ak-
ceptacji i prawie do bycia sobg, pokazujac,
ze nie wszystko musi zosta¢ jednoznacznie
nazwane i sklasyfikowane. Przedstawienie

powstalo z mysla o widzach od 7. roku zycia.

Grupa Teatralna CUDOKI-SZUROKI pod
kierunkiem rezyserek Malgorzaty Stobier-
skiej i Malgorzaty Racon przygotowala
w Miejskim Osrodku Kultury w Nowym
Saczu premiere Bajki o rybaku i zlotej rybce
wedtug sztuki Marty Gu$niowskiej, inspi-
rowanej basnia Aleksandra Puszkina. Mu-
zyke wykonywana na zywo skomponowat
Jarostaw Wygoda. Barwna, pelna humoru
opowie$¢ o ubogim rybaku i spelniajacej
zyczenia Zlotej Rybce przypomina naj-
mlodszym widzom, ze chciwos$¢ i pogon

za bogactwem nie prowadza do szczescia.
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Tworcy polaczyli teatr, ruch sceniczny
i muzyke wykonywang na zywo, budu-
jac familijne widowisko, ktore z lekkoscia
moéwi o wdziecznosci, umiarze i dostrzega-

niu wartosci tego, co naprawde wazne.

W Teatrze Kameralnym im. Wandy Rucin-
skiej w Bydgoszczy odbyla sie premiera mu-
sicalu Ksigga dzungli. Libretto napisat Szy-
mon Jachimek, muzyke skomponowat Artur
Guza, a spektakl wyrezyserowal Tomasz
Czarnecki. Przedstawienie zrealizowali
uczestnicy Kameralnej Akademii Musicalu
»Broadway nad Brdg”, tworzac widowisko
z udzialem ponad czterdziestu mlodych
wykonawcow. Cho¢ inspiracja pozostaje
powies¢ Rudyarda Kiplinga, tworcy przeno-
sz3 opowie$¢ we wspolczesnosc. Bohaterem
jest nowy uczen, ktory nie potrafi odnalez¢
sie w szkolnej rzeczywistosci i trafia do fan-
tastycznej dzungli. Musical opowiada o po-
trzebie akceptacji, przyjazni i odkrywaniu
wlasnej odwagi, poruszajac zarazem bliskie
miodym widzom problemy, takie jak uzalez-
nienie od $wiata wirtualnego, brak ruchu
czy trudnosci w odnalezieniu sie w grupie
rowiesniczej. Spektakl przeznaczony jest dla
widzoéw od 6. roku zycia.

Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lo-
dzi zaprosit mtodych widzéw na premiere
Siédmego wtajemniczenia Edmunda Niziur-
skiego w rezyserii i adaptacji Katarzyny
Dudzic-Grabinskiej. Muzyke skomponowat
Tymoteusz Witczak, a za ruch sceniczny od-

powiadat Tomasz Wesolowski. Bohaterem

opowiesci jest trzynastoletni Cykorz, ktory
po kolejnej zmianie szkoty trafia w sam $ro-
dek rywalizacji dwoch dzieciecych gangow.
Kolejne proéby i rytualy prowadza go ku
tytulowemu wtajemniczeniu, a pelna hu-
moru i energii historia stopniowo odstania
bardziej gorzki moment przejscia od bez-
troskiej zabawy do pierwszych powaznych
wyborow. Eodzka realizacja zachowuje
przygodowy, chwilami oniryczny charakter
prozy Niziurskiego, a zarazem wydobywa
z niej temat wspdlnoty, dorastania i poszu-
kiwania wlasnego miejsca. Spektakl prze-
znaczony jest dla widzéw od 12. roku zycia.

Na nowej Scenie Fraszka Teatru Powszech-
nego im. Jana Kochanowskiego w Radomiu
powstala premiera dla widzéw od siédme-
go roku zycia Dzieci z Bullerbyn Astrid Lind-
gren w przekladzie Ireny Szuch-Wyszomir-
skiej. Adaptacje przygotowata Anna Ilczuk,
a rezyserii podjat sie Jerzy Jan Polonski.
Muzyke skomponowat Marcin Partyka, za
choreografie odpowiadata za$ Alisa Maka-
renko. Przedstawienie przywoluje dobrze
znany $wiat szostki przyjaciol, dla ktérych
codzienne zajecia staja sie prawdziwymi
przygodami. Radomska realizacja akcentu-
je sile dzieciecej wyobrazni, rados¢ wspol-
nego dzialania i poczucie bezpieczenstwa,
jakie daje bliska wspoélnota.

W Teatrze Baj Pomorski w Toruniu we-
szta na afisz premiera Spigcej Krélewny
wedlug scenariusza Pawtla Paszty, ktory

spektakl réwniez wyrezyserowal. Muzyke

skomponowal Tomasz Jakub Opalka.
Tworcy odchodza od klasycznej basni
braci Grimm, proponujac opowies¢ o doj-
rzewaniu, oswajaniu leku przed zmiang
i budowaniu poczucia wlasnej wartosci.
Stuletni sen krélewny staje sie metafora
wewnetrznej przemiany, a zamiast trady-
cyjnego motywu ksiecia ratujacego boha-
terke na pierwszy plan wysuwa sie relacja
oparta na przyjazni i wzajemnym zaufaniu.
Recenzenci podkreslali poetycki charakter
przedstawienia, plastyke scenicznych ob-
razow oraz muzyke Tomasza Opalki, ktéra
Ilona Stojewska w ,Dzienniku Teatralnym”
okreslila jako ,fantastyczng baze dla calej

audiosfery przedstawienia”.

W Teatrze Muzycznym ROMA w Warsza-
wie odbyla sie premiera przedstawienia
muzycznego Ania z Zielonego Wzgérza na
podstawie powiesci Lucy Maud Montgo-
mery. Za scenariusz i rezyserie odpowiada
Cezary Domagala, ktory jest rowniez auto-
rem tekstow piosenek. Muzyke skompo-
nowat Jakub Lubowicz. Tworcy zachowuja
realia poczatku XX wieku, a zarazem na-
daja opowiesci wspolczesny rytm i jezyk
sceniczny. Historia Ani Shirley staje sie
opowiescia o potrzebie akceptacji, poszuki-
waniu domu i prawie do bycia sobg, podej-
mujac takze tematy wykluczenia, tolerancji
i dojrzewania. Spektakl przeznaczony jest

dla widzéw od siédmego roku zycia.

Teatr Capitol w Warszawie zaproponowat

na swojej Scenie Mniejszej prapremiere
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musicalu Calineczka, przygotowanego przez
Szkote Musicalowa B&B by MSM Solution
Poland. Scenariusz napisat Olaf Olszewski,
muzyke skomponowal Marcin Matuszew-
ski, spektakl wyrezyserowata Gizella Bor-
tel, a choreografie przygotowala Marzena
Barcik. Powstale na motywach basni Han-
sa Christiana Andersena przedstawienie
opowiada o pelnej przygéd wedrowce ma-
lenkiej bohaterki, poszukujacej wlasnego
miejsca i prawa do decydowania o sobie.
Mlodzi wykonawcy acza aktorstwo, $piew
i dynamiczny ruch sceniczny, tworzac fa-
milijne widowisko o odwadze, marzeniach

i wiernoci sobie.

W Ursynowskim Centrum Kultury , Alter-
natywy” w Warszawie Fundacja Performat
zaprezentowata spektakl Okruszku, przy-
gotowany z mysla o dzieciach w wieku
od szesciu do pietnastu miesiecy, oraz ich
opiekunach. Choreografie opracowata Han-
na Bylka-Kanecka, ktora wystepuje wraz
z Dang Chmielewsks, a muzyke na zywo
wykonuje Mateusz Kurek. Przedstawienie
poprzez ruch, dzwiek, $wiatlo i bezposred-
ni kontakt z publicznoscia podejmuje te-
mat jedzenia, karmienia oraz dzieciecego
poznawania $wiata. Najmlodsi widzowie
moga swobodnie przemieszcza¢ sie po
przestrzeni gry i uczestniczy¢ w dziala-
niach wykonawcow. W spektaklu wykorzy-
stano piosenke Cukier Justyny Chowaniak,
znanej jako Domowe Melodie.
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Spektakle muzyczne

W Teatrze Wielkim Operze Narodowej
w Warszawie odbyta sie prapremiera baletu
Androidy. Autorem libretta i choreografii jest
Robert Bondara, a muzyke skomponowat
Przemystaw Zych. Inspirowane literatura
science fiction i pytaniami o rozwoj sztucz-
nej inteligencji przedstawienie nie opowia-
da o futurystycznym Swiecie maszyn, ale
0 wspodlczesnym czlowieku - jego samot-
noéci, potrzebie bliskosci i zacierajacych sie
granicach miedzy tym, co ludzkie, a tym, co
sztuczne. Futurystyczna estetyka staje sie
punktem wyjscia do refleksji nad odpowie-
dzialnoscia za technologie oraz miejscem
emocji w $wiecie coraz silniej zdominowa-
nym przez algorytmy.

Prapremiera spotkala sie z entuzjastycz-
nym przyjeciem. Wiestaw Kowalski w por-
talu Teatr dla Wszystkich nazwal Androidy
,jednym z najpekniej zrealizowanych arty-
stycznych przedsiewzie¢ Roberta Bondary”,
podkreslajac wyjatkowa harmonie choreo-
grafii, muzyki i warstwy wizualnej oraz doj-

rzatos¢ jezyka choreograficznego tworcy.

W Krakowskim Teatrze VARIETE odbyla
sie premiera Czarownic - pierwszego au-
torskiego musicalu w historii tej sceny.
Libretto napisal i spektakl wyrezyserowat
Jakub Szydlowski, muzyke skomponowat
Jakub Lubowicz, a choreografie opracowat
Jarostaw Staniek. Inspirowana procesami
czarownic w Salem z 1692 roku opowies¢

pokazuje, jak strach, oszczerstwo i religijny

fanatyzm przeradzajg sie w zbiorowa psy-
choze, niszczac zaréwno ofiary, jak i spraw-
cow. Historyczna fabula staje sie zarazem
komentarzem do wspétczesnych mechani-
zmoéw manipulacji, spotecznych uprzedzen
i kreowania niewidzialnego wroga. Premie-
ra zostala przyjeta z zainteresowaniem jako
jedno z glosniejszych wydarzen musicalo-
wych sezonu.

Dzuma - spektakl muzyczny na motywach
powiesci Alberta Camusa w przekladzie
Joanny Guze - mial premiere w Teatrze
Kameralnym im. Wandy Rucinskiej w Byd-
goszczy. Adaptacje, scenariusz i rezyserie
przygotowal Wojciech Koscielniak, muzyke
skomponowal Mariusz Obijalski, choreo-
grafie opracowal Mateusz Pietrzak. Byd-
goska realizacja przenosi na scene jedna
z najwazniejszych powiesci XX wieku, opo-
wiadajac o spotecznosci dotknietej zarazg,
ale tez o leku, odpowiedzialnosci i moral-
nych wyborach w czasie kryzysu. Tworcy
zapowiadali spektakl jako duza muzyczna
produkcje, a w recenzjach podkreslano jego
rozmach i probe zbudowania wspoélczesne-
go portretu cztowieka ,w czasie zarazy”.

Na Scenie Kameralnej Teatru Powszechne-
go im. Jana Kochanowskiego w Radomiu
odbyta sie premiera kameralnego musicalu
Dzis wieczorem: Lola Blau Georga Kreislera.
Spektakl wyrezyserowat Andrzej Ozga, kto-
ry jest réwniez autorem polskich tekstow
piosenek; choreografie stworzyt Jarostaw
Staniek, a za kierownictwo muzyczne

i aranzacje odpowiadat Robert Obcowski.
Losy mtodej zydowskiej artystki, ktorej ka-
riere przerywa nadejscie nazizmu, ukazane
sa w serii scenicznych migawek i kabareto-
wych songéw. Emigracyjna tutaczka pro-
wadzi Lole od Wiednia do amerykanskiego
show-biznesu, ale sukces nie pozwala jej
uwolni¢ sie od pamieci o przemocy, utracie
domu i samotnosci. Spektakl przeznaczony

jest dla widzéw od szesnastego roku zycia.

W Teatrze Rozrywki w Chorzowie miala
miejsce premiera musicalu Beetlejuice z li-
brettem Scotta Browna i Anthony’ego Kinga
oraz muzyka i tekstami piosenek Eddiego
Perfecta. Spektakl wyrezyserowal Jacek
Mikotajczyk, ktéry przygotowat rowniez
polski przektad libretta i piosenek. Choreo-
grafie opracowala Barbara Olech, sceno-
grafie Mariusz Napierala, a kierownictwo
muzyczne objal Michat Janczyk. Przedsta-
wienie jest koprodukcja Teatru Rozrywki
i Teatru Syrena w Warszawie, gdzie pol-
ska prapremiera musicalu odbyla sie we
wrzesniu 2025 roku. Oparta na filmie Tima
Burtona Sok z zuka historia ekscentryczne-
go ducha i pograzonej w zalobie nastolatki
taczy czarny humor, groteske i widowisko-
wa konwencje musicalowg z opowiescig
o0 samotnosci, stracie i potrzebie bliskosci.
Chorzowska realizacje wyrdzniaja rozbu-
dowana scenografia, projekcje, duze formy
lalkarskie oraz intrygujaca choreografia.

Na afisz Novej Sceny Teatru Muzyczne-
go ROMA w Warszawie wszedl spektakl
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baletowy Portret Doriana Graya inspirowany
powiescig Oscara Wilde'a. Autorem libretta
i choreografii jest Piotr Jeznach. Muzyke
i nagrania muzyczne przygotowal Evan
Wise. Jednoaktowe przedstawienie opo-
wiada historie mlodzienica, ktéry zawiera
mroczny pakt, dzieki ktéremu zachowuje
wieczng mlodos¢, podczas gdy slady jego
moralnego upadku odciskajg sie na por-
trecie. Tworcy rezygnuja ze stowa na rzecz
opowiesci prowadzonej ruchem i obrazem,
przekladajac najwazniejsze watki powie-
$ci Wilde'a na jezyk tanca wspolczesnego.
Spektakl staje sie refleksjg nad fascynacja
pieknem, hedonizmem i cena, jaka placi
czlowiek probujacy zatrzymac czas. Premie-
ra spotkata sie z bardzo dobrym przyjeciem.

Opera Krakowska zaprosita widzéw na
premiere operetki Wiederiska krew Johanna
Straussa II do libretta Victora Léona i Leo Ste-
ina. Spektakl wyrezyserowat Giorgio Madia,
ktéry odpowiada réwniez za choreografie i re-
zyserie $wiatet. Kierownictwo muzyczne objat
Jacek Boniecki. W przedstawieniu wykorzy-
stano polski przektad Janusza Minkiewicza.
Akcja operetki rozgrywa sie podczas kongresu
wiedenskiego, gdzie polityczne intrygi spla-
taja sie z milosnymi perypetiami bohaterow.
Giorgio Madia przenosi ciezar opowiesci na
Swiat walca, traktujac go nie tylko jako taniec,
lecz takze jako sile napedzajaca wydarzenia
i symbol rodzacej sie swobody obyczajowej.
Recenzenci podkreslali widowiskowy cha-
rakter przedstawienia, jego elegancka strone

wizualng oraz roztanczona rezyserie.
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W Teatrze Krdlewskim w Starej Oranzerii
grana jest nowa premiera Opery Krolew-
skiej w Warszawie The Fairy Queen Hen-
ry'ego Purcella, semi-opery inspirowanej
Snem nocy letniej Williama Shakespeare’a.
Spektakl wyrezyserowata Kamila Siwinska,
a kierownictwo muzyczne objal Krzysz-
tof Garstka. Za dramaturgie oraz przeklad
partii tekstowych i fragmentéw Snu nocy
letniej odpowiadata Malgorzata Sikor-
ska-Miszczuk. Tworcy dokonali skrotow
i przekomponowali oryginalne dzielo, 13-
czac barokowa muzyke Purcella ze wspot-
czesnym jezykiem teatralnym, projekcjami
i fragmentami moéwionymi. Szekspirowska
historia milosnych pomylek staje sie tu
opowiescia o pozadaniu, walce o dominacje
i relacjach, w ktérych uczucie latwo prze-
chodzi w uzaleznienie lub gre wiadzy. Pre-
miera spotkata sie z bardzo dobrym przy-
jeciem. Anna Czajkowska na portalu Teatr
dla Wszystkich docenila polaczenie $piewu,
teatru, tanca i efektéw wizualnych oraz wy-
konanie zespotu Capella Regia Polona. Do-
rota Szwarcman w blogu ,Co w duszy gra”
pisala natomiast o przedstawieniu ,wielo-
warstwowym, wdziecznym i dowcipnym’,
podkreslajac role nowego tekstu Matgorza-
ty Sikorskiej-Miszczuk w uwspoétczesnie-

niu szekspirowskich watkéw.

W Teatrze Wielkim Operze Narodowej
w Warszawie przygotowano premiere
Falstaffa Giuseppe Verdiego do libretta Ar-
riga Boita, opartego na Wesotych kumoszkach

z Windsoru 1 Henryku IV Williama Szekspira.

Spektakl wyrezyserowal Marek Weiss,
scenografie przygotowal Wiestaw Olko,
kostiumy duet Paprocki Brzozowski, a or-
kiestre poprowadzit Patrick Fournillier. Za
choreografie oraz wspodlprace rezyserska
odpowiadata Izadora Weiss, natomiast
przektad i opracowanie napiséw przygoto-
wata Dorota Sawka. Ostatnia opera Verdie-
go, bedaca zarazem jego jedyna dojrzala ko-
media, opowiada o starzejacym sie rycerzu,
ktory mimo otylosci, braku pieniedzy i licz-
nych upokorzen nie traci apetytu na zycie.
Marek Weiss odczytal jednak te historie
takze jako opowies¢ o przemijaniu i zbliza-
jacej sie $mierci. Premiera miala szczegdlny
charakter: Falstaffem rezyser, po okoto 150
inscenizacjach, pozegnat sie ze sceng i za-

konczyt kariere rezyserska.

Toska Giacoma Pucciniego do libretta Lu-
igiego Illici i Giuseppe Giacosy, opartego
na dramacie Victoriena Sardou weszla na
afisz Opery Krakowskiej. Spektakl wyrezy-
serowata Julia Pevzner, a kierownictwo mu-
zyczne objat Andriy Yurkevych. Za przektad
iopracowanie napisow odpowiadata Dorota
Sawka. Nowa inscenizacja pozostaje wier-
na realiom dziela, wydobywajac z historii
tragicznych kochankéw nie tylko konflikt
miedzy miloscia, wolnoscia i bezwzgledna
wladzg, ale takze temat moralnego upadku.
Pozornie prosty trojkat mitosny przeradza
sie w polityczny thriller, w ktérym w ciggu
kilkunastu godzin rozpada sie caty $wiat ty-
tutowej bohaterki.

W Warszawskiej Operze Kameralnej od-
byla sie premiera Cosi fan tutte Wolfganga
Amadeusza Mozarta do libretta Lorenza da
Pontego. Rezyserie¢ i inscenizacje przygoto-
wal Pawetl Szkotak, kierownictwo muzycz-
ne objal Adam Banaszak, a choreografie
stworzyta Iwona Runowska. Przedstawie-
nie, wykonane w oryginalnej wloskiej wer-
sji jezykowej (przektad i opracowanie napi-
séw - Dorota Sawka), zainaugurowalo 35.
Festiwal Mozartowski w Warszawie. Ko-
mediowa intryga, w ktérej dwie zakochane
pary zostaja poddane uczuciowej probie,
staje sie opowiescig o emocjonalnej niedoj-
rzatosci, samotnosci i potrzebie bliskosci.
Tworcy zachowuja finezyjny humor opery
buffa, ale nie unikajg pytan o granice mani-

pulowania cudzymi uczuciami.

Kawaler srebrnej rézy Richarda Straussa
do libretta Hugona von Hofmannsthala
to propozycja Opery Baltyckiej w Gdan-
sku. Spektakl wyrezyserowal Wojciech
Faruga, kierownictwo muzyczne objat
Yaroslav Shemet, przektad i opracowanie
polskich napiséw przygotowata Dorota
Sawka, a choreografie i ruch sceniczny -
Bartlomiej Gasior. Tworcy przeniesli akcje
z osiemnastowiecznego Wiednia do $wia-
ta ztotej ery Hollywood i kina niemego,
wykorzystujac konwencje slapstickowej
komedii oraz liczne filmowe odniesienia.
Pelna intryg, przebieranek i uczuciowych
nieporozumien opera zachowuje komedio-
wa lekkos¢, ale pod efektowng powierzch-

nig pozostaje opowie$cia o przemijaniu,
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rezygnacji i zgodzie na nieuchronng zmia-
ne. Szczegoblna sile zachowuje posta¢ Mar-
szatkowej, Swiadomej, ze czas odbiera jej
miodos¢ i mitos¢ Oktawiana.

Teatr Telewizji
(TVP w likwidacii)

W omawianym okresie Teatr Telewizji za-
prezentowatl zaledwie dwie premiery wy-
korzystujace teksty naszych cztonkow: Pew-
nos¢ opartg na tworczosci Ewy Lipskiej oraz
Starg kobiete wysiaduje Tadeusza Roézewicza.

Telewizyjna premiera Pewnosci, zrealizowa-
nej przez TVP Agencje Filmowa, odbyla sie
w marcu 2026 roku. Wyboru utworéw Ewy
Lipskiej dokonali poetka i Zbigniew Dziegiel,
ktorzy wspolnie przygotowali rowniez sce-
nariusz telewizyjny. Spektakl wyrezyserowat
Blazej Peszek, muzyke skomponowat Michat
Pepol, a wystapili Anna Polony, Jan Peszek,
Michat Pepol oraz sama Ewa Lipska. Przed-
stawienie powstalo na podstawie trzech
tomow poetki: Droga pani Schubert..., Mitos¢,
droga pani Schubert... oraz Wariacje Geldber-
gowskie. Pani Schubert i Geldberg prowadza
szczegodlny dialog na odleglos¢, zbudowa-
ny ze stow, pauz i niedopowiedzen. Tworcy
$wiadomie odchodza od formuty tradycyjnej
estrady poetyckiej, tworzac kameralny spek-
takl, w ktérym poezja, aktorstwo i dzwieki
wiolonczeli uktadajg sie w opowies¢ o sa-

motnosci i potrzebie porozumienia.
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W Miedzynarodowy Dzien Teatru, 27 mar-
ca 2026 roku, TVP Kultura wyemitowala
Stara kobieta wysiaduje na podstawie dra-
matu Tadeusza Roézewicza. Byla to przy-
gotowana specjalnie dla Teatru Telewizji
wersja monodramu z Teatru Studio w War-
szawie, ktorego premiera sceniczna odbyta
sie w 2024 roku. Adaptacje przygotowala
iglowna role zagrata Irena Jun, rezyserig te-
lewizyjna zajeta sie Natalia Korczakowska,
muzyke skomponowal Tadeusz Wielecki.
W centrum realizacji pozostaje kreacja
Ireny Jun, powracajacej do jednego z naj-
wazniejszych tekstow Roézewicza. Tytulo-
wa bohaterka, spogladajac na otaczajacy
ja ,$mietnik cywilizacji”, méwi o starosci,
samotnosci, rozpadzie $wiata wartosci i eg-
zystencjalnym wyobcowaniu. Telewizyjna
wersja zachowuje kameralny charakter
monodramu, wykorzystujgc zarazem jezyk
obrazu i montazu do podkreslenia jego wi-

zualnego oraz metafizycznego wymiaru.

Teatr Polskiego Radia /
Polskie Radio w likwidacji

W okresie wiosennym powstaly stuchowi-
ska przyblizajace twdrczos¢ wielkich pol-
skich poetek Szymborskiej i Swirszczyn-
skiej oraz niedawno zmarlego Wiestawa
Mysliwskiego. Cieszy tez, ze radio pamieta
o wybitnych dzielach wspdlczesnej pol-
skiej dramaturgii.

Przygotowane przez Teatr Polskiego Ra-

dia stuchowisko Wi-Stawa, Wi-Stawa jest

zlozone z wierszy Wistawy Szymborskie;j.
Zostato wyemitowane na antenie Dwojki,
w dniu urodzin stacji. Autorem adaptacji
i rezyserem produkcji jest Dariusz Blasz-
czyk, realizacje akustyczna przygotowala
Agnieszka Szczepanczyk, muzyke skompo-
nowat Andrzej Izdebski, a w obsadzie znala-
zly sie Grazyna Barszczewska, Anna Cieslak
i Justyna Kowalska. Stuchowisko prowadzi
stuchaczy przez poezje noblistki, wydoby-
wajac z jej wierszy ironie, czulos¢ i filozo-

ficzng uwaznos¢ wobec codziennosci.

Walizka z tektury Anny Swirszczynskiej zo-
stala wyemitowana na antenie Radia Lublin.
Utwor wpisuje sie w przypominang przez
rozglosnie linie radiowego teatru wyobraz-
ni, siegajacego po wazne teksty literackie
i dramatyczne. Sama twérczoé¢ Swirszczyn-
skiej - poetki, dramatopisarki i autorki stu-
chowisk wspotpracujacej niegdys z Polskim
Radiem - l3gczyta czutos¢ wobec codzienno-
$ci z uwaznoscia na doswiadczenie granicz-

ne, cielesnos¢ i ludzka kruchos¢.

Ostatnie rozdanie Wiestawa Mysliwskiego
zostalo przypomniane stuchaczom Radia
Krakow w formie emisji fragmentéw au-
diobooka. Powies¢ Mysliwskiego - jedna
z najwazniejszych w jego dorobku - jest
wielowatkowa opowiescia o pamieci, toz-
samosci i ludzkim losie, rozpieta miedzy
przypadkiem a koniecznoscia. Radiowa
prezentacja wpisywatla sie w linie progra-
mow3a stacji popularyzujaca wspdtczesng
literature polska w formie dzwiekowe;j.

Byt sobie Polak, Polak, Polak i diabet, czyli w he-
roicznych walkach narodu polskiego wszystkie
sztachety zostaly zuzyte Pawta Demirskiego to
stuchowisko Teatru Polskiego Radia, zreali-
zowane na zywo w Teatrze Studio w War-
szawie 1 transmitowane na antenie Progra-
mu 1 Polskiego Radia. Rezyserii podjela sie
Julia Mark. Utwor Demirskiego jest bezlito-
$nie zabawna opowiescia o polskich mitach
heroicznych, narodowych wyobrazeniach
i jezyku, ktorym opowiadamy o wlasnej
historii. Akcja rozgrywa sie gdzie$ pomie-
dzy polskim pieklem a czysécem, gdzie
spotykaja sie postaci niosgce w sobie rézne
doswiadczenia, biografie i wizje Polski: ge-
neral Jaruzelski, biskup uwiktany w afere
pedofilska, eurosierota, kibol z prowingji,
niemiecki turysta, warszawska celebrytka
i staruszka pamietajaca wojne. Nienawis¢
do Niemcow, nienawis¢ do Rosjan, zydow-
ski trup w szafie, transformacyjne sukcesy
i porazki sktadaja sie tu na gorzka diagnoze
tego, co mozna nazwac kompleksem Polski.
W realizacji udzial wzieli Monika Obara,
Marcin Pempus, Dominika Ostalowska,
Maja Pankiewicz, Tomasz Nosinski, Miro-

staw Zbrojewicz oraz Przemystaw Bluszcz.

Powstalo tez stluchowisko Melancholia
sprzeciwu na podstawie powiesci Laszld
Krasznahorkaiego, w adaptacji i rezyserii
Jakuba Skrzywanka, ktére wyemitowano
na antenie Radia Krakéw i Radia Krakow
Kultura. Byta to zarazem pierwsza wspol-
na produkcja Radia Krakéw i Narodowego

Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej
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w Krakowie, inaugurujaca wspodtprace obu
instytucji po podpisaniu listu intencyjnego
pod koniec 2025 roku. Muzyke do stucho-
wiska skomponowat Karol Nepelski. Ada-
ptacja siega po jedna z najwazniejszych po-
wieéci ubiegtorocznego noblisty i przenosi
ja w przestrzen radiowego teatru wyobraz-
ni. Skrzywanek podkreslat, ze do prozy
Krasznahorkaiego ma szczegélny stosunek
od lat, a inspiracja pozostaje dla niego takze
filmowa wersja powiesci w rezyserii Béli
Tarra. W realizacji udziat wzieli aktorzy Na-
rodowego Starego Teatru, m.in. Ewa Kaim,
Roman Gancarczyk, Stanistaw Linowski,
Aldona Grochal, Radostaw Krzyzowski,
Blazej Peszek, Lukasz Stawarczyk, Szymon
Czacki oraz Dorota Ignatjew.

Nazywam si¢ Nora Ney Iwony Rusek to
stuchowisko Polskiego Radia Bialystok.
Rezyserii podjat sie Lukasz Lewandow-
ski, muzyke skomponowat Rafal Rozmus,
a za rezyserie dzwieku odpowiadat Grze-
gorz Falkowski. Utwor opowiada o ma-
rzeniach i walce o wlasng tozsamos¢,
siegajac do loséw Soni Najman, pozniej-
szej gwiazdy przedwojennego kina zna-
nej jako Nora Ney, nazywanej niekiedy
»polska Greta Garbo”. W realizacji udziat
wzieli aktorzy bialostockiej sceny teatral-
nej, a goscinnie w roli Eugeniusza Bodo

wystapit Krzysztof Szczepaniak.
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Nasi za granicq:

W Teatrze POSK Dzieciom w Polskim
Osrodku Spoteczno-Kulturalnym w Lon-
dynie zaprezentowano spektakl Maty Ksigze
wg ksiazki Antoine’a de Saint-Exupéryego
w przekladzie Jana Szwykowskiego. Autora-
mi tekstu scenariusza sa Cezary Domagata
i Marta Domagatla, muzyke skomponowali
Tomasz Bajerski i Anna Bajerska. Londyn-
ska realizacja wpisuje sie w repertuar fa-
milijny Teatru POSK Dzieciom, proponujac
wspolczesng sceniczng wersje klasycznej
opowiesci o przyjazni, odpowiedzialnosci
i potrzebie uwaznego patrzenia na $wiat.
Organizatorzy zapowiadali przedstawienie
jako ,bajke madra, poruszajaca i niezwykle
aktualng”, niosaca wazne przestanie o tym,
co w zZyciu najistotniejsze, a zarazem niepo-
zbawiong humoru i scenicznej magii.

Na Scenie Polskiej Tésinskiego Divadla
w Czeskim Cieszynie roku odbyla sie pre-
miera Stugi dwdch panéw Carla Goldoniego
w przekladzie Jerzego Adamskiego, w rezy-
serii Mateusza Olszewskiego. Przedstawie-
nie przywoluje klasyczng wloska komedie
dellarte, przenoszac widzéw w $wiat osiem-
nastowiecznej Wenecji, peten karnawato-
wego rozmachu, zabawnych perypetii i mi-
tosnych intryg. Osia akcji pozostaje postac
przebiegtego Trufaldina, ktory stuzagc dwoém
panom jednocze$nie, wprawia cala historie
w ruch i zamienia ja w opowie$¢ o pomyl-
kach, tajemnicach i komediowym chaosie.

W Kauno valstybinis léliy teatras
(Panstwowym Teatrze Lalek w Kownie) od-
byta sie premiera spektaklu Pasauli, labas! na
podstawie tekstu Maliny Przeslugi, w re-
zyserii Bernardy Anny Bielenii. Muzyke
do przedstawienia skomponowat Marcin
Nagnajewicz, ktérego twodrczos¢ jest pod
ochrona ZAiKS-u. Spektakl, adresowany do
widzéw w wieku od 3 do 6 lat, opowiada
o powstaniu $wiata, zyciu i ewolucji, taczac
teatr lalek z muzyka, ruchem, projekcjami
izabawa przedmiotem. W litewskich mate-
riatach zapowiadano go jako pelna fantazji
i ciekawosci opowies¢ dla najmtodszych,
a odbiorcy podkreslali jego wyobrazniowy,
interaktywny charakter.

Wydarzenia:

23 kwietnia 2026 roku, w Swiatowym Dniu
Ksiazki i Praw Autorskich, Stowarzyszenie
Autoréow ZAiKS i Teatr Narodowy w War-
szawie oglosily ogdlnopolski Konkurs na
Sztuke Teatralna. To najwiekszy konkurs
dramaturgiczny zainicjowany przez Sek-
cje Autoréw Dziel Dramatycznych ZAiKS.
Ta wspoélna inicjatywa obu instytucji ma
wspiera¢ rozwdj wspolczesnej polskiej
dramaturgii oraz zacie$nia¢ wspotprace
dramatopisarzy, rezyseréw i innych twor-
cow teatru.

Do konkursu mozna zglasza¢ oryginalne
sztuki napisane w jezyku polskim, prze-
znaczone do realizacji w formie przedsta-
wienia trwajacego od 80 do 200 minut.
Tematyka i forma utworéw sa dowolne.

Prace nie moga by¢ wcze$niej publikowane
ani wystawiane w kraju lub za granica,
nie moga takze by¢ nagrodzone w innych
konkursach. Warunkiem uczestnictwa jest
zarejestrowanie zglaszanego utworu w Sto-
warzyszeniu Autoréw ZAiKS najpdzniej
w dniu wystania pracy.

Teksty nalezy przesyta¢ do 30 wrze$nia
2026 roku. Oceni je siedmioosobowe jury
pod przewodnictwem Jana Klaty, dyrektora
Teatru Narodowego. Laureatka lub laure-
at pierwszej nagrody otrzyma 100 tysiecy
ztotych, drugiej - 35 tysiecy, a trzeciej - 15
tysiecy zlotych. Zwycieski utwor zostanie
wystawiony w Teatrze Narodowym w cia-
gu dwoch lat od ogtoszenia wynikéw. Roz-
strzygniecie konkursu zaplanowano na
19 listopada 2026 roku, w 261. rocznice po-
wstania Teatru Narodowego.

25 kwietnia 2026 roku Stowarzyszenie
Autoréw ZAiKS po raz 60. wreczyto swoje
doroczne nagrody, przyznawane tworczy-
niom, twodrcom oraz osobom szczegolnie
zastuzonym dla polskiej kultury. Wsrdéd
wyrdznionych znalazly sie laureatki i lau-
reat nagrod translatorskich: Véronique Pat-
te, Halina Cieplinska-Bitner i Jerzy Koch.
Tegoroczna gala miata takze szczegdlny,
osobisty wymiar. Niespelna miesiac wcze-
$niej, 30 marca, zmart Wiestaw Mysliwski
- jeden z najwybitniejszych polskich pisa-
rzy wspolczesnych, uhonorowany Nagrodg
ZAiKS-u za oryginalng tworczos¢ literacka
w jezyku polskim.
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Véronique Patte od ponad czterdziestu lat
przybliza francuskim czytelnikom polska li-
terature. Thumaczyta miedzy innymi utwo-
ry Janusza Korczaka, Stawomira Mrozka,
Magdaleny Tulli, Witolda Szabtowskiego
i Ryszarda Kapuscinskiego, a dzialalnos¢
translatorska laczy z popularyzowaniem
tworczosci polskich autoréw oraz prowa-
dzeniem warsztatéw dla mtodych ttumaczy.
Jerzy Koch to ttumacz, poeta, niderlandysta,
germanista i literaturoznawca - od dziesie-
cioleci wprowadza do polskiego obiegu lite-
rature holenderskg, flamandzka, niemiecka
i potudniowoafrykanska (proze i dramatur-
gie). Halina Cieplinska-Bitner to anglistka
i amerykanistka, zajmuje sie przekladem
literatury i filmu; pracowata réwniez jako
redaktorka w Panstwowym Instytucie Wy-
dawniczym oraz redaktorka naczelna Re-

dakcji Opracowan Filmoéw Canal+.

Nagroda przyznana Wiestawowi Mysliw-
skiemu stata sie podczas gali symbolicznym
pozegnaniem pisarza, a zarazem Pprzypo-
mnieniem rozleglosci jego dorobku. Dwu-
krotny laureat Nagrody Literackiej ,Nike”,
autor miedzy innymi Nagiego sadu, Ka-
mienia na kamieniu, Widnokregu i Traktatu
o tuskaniu fasoli, byt nie tylko prozaikiem,
lecz takze dramaturgiem i scenarzysta.
Do ZAiKS-u nalezal od 1971 roku, a od 2016
roku byl jego czlonkiem honorowym.
Tworczos¢ Mysliwskiego pozostaje silnie
obecna réwniez w teatrze. Wsrdéd utwo-
row chronionych przez ZAiKS znajduja

sie jego dramaty Drzewo, Klucznik i Ztodziej,
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a takze liczne adaptacje prozy: Kamieri na
kamieniu Andrzeja Roga, Nagi sad i Kape-
lusz Bogumily Przadki, Ostatnie rozdanie Ro-
berta Kurasia, Traktat o tuskaniu fasoli Grze-
gorza Walczaka oraz Widnokrgg Bogdana
Toszy. Z watku milosnego Ostatniego roz-
dania powstal ponadto spektakl Kochany,
najukochariszy.... To wazne przypomnienie,
ze Mysliwski byl tworca nie tylko czyta-
nym, ale réwniez granym. Jego pisarstwo,
zakorzenione w pamieci, jednostkowym
doswiadczeniu i rytmie méwionego jezyka,
niezmiennie ujawnia swoj sceniczny po-
tencjat. Tegoroczna Nagroda ZAiKS-u stala
sie wiec zaréwno hotdem dla wielkiego pi-
sarza, jak i $wiadectwem zywotnosci dzie-
ta, ktoére wcigz powraca na teatralne sceny

i podlega nowym odczytaniom.

Na przetomie maja i czerwca odbyt sie ju-
bileuszowy 30. Miedzynarodowy Festiwal
Teatralny Kontakt w Toruniu. W festiwa-
lowym konkursie znalazlo sie jedenascie
przedstawien: realizacje zagraniczne, pol-
sko-litewska koprodukcja oraz wybér pol-
skich premier. Program laczyly pytania
o mozliwos¢ istnienia wspdlnoty w Swiecie
naznaczonym wojna, przemoca, nierébwno-
Sciami i kryzysem wiezi.

Zagraniczna cze$¢ konkursu tworzyty
cztery spektakle. Théatre Vidy-Lausanne
ze Szwajcarii przywidzt Szczyt Christopha
Marthalera - wielojezyczna, muzyczng
opowies¢ o szeéciu osobach uwiezionych
w goérskim schronisku, a moze bunkrze,

i przygotowujacych spotkanie. Przemek

Gulda nazwal przedstawienie oryginalna,
na poly powazna, na poly ironiczna reflek-
sja nad stanem ludzkosci; podkreslat ptyn-
nos¢, z jaka aktorzy zmieniaja konwencje.
Berlinska Schaubtihne zaprezentowala
dwa tytuly. W pieciogodzinnym spektaklu
Roberta Lepage'a Wiara, pienigdze, wojna
imitos¢ cztery przeplatajace sie historie ob-
jely osiem dekad niemieckich i europej-
skich dziejéw. Benjamin Paschalski chwa-
lit klarownos¢ narracji, filmowa precyzje
montazu i prace zespolu, nazywajac calos¢
ol$niewajaca saga. Jasnowidzka Milo Raua,
inspirowana Filoktetem Sofoklesa, opowia-
dala natomiast o fotografce wojennej, ktora
sama staje sie ofiara przemocy. Gulda pisat
o spotkaniu monodramu z dokumentem
oraz o prowokacyjnym, lecz autoironicz-
nym hotdzie dla ofiar. Czwarta realizacjg
zagraniczng byt Wisniowy sad wedtug Anto-
na Czechowa w rezyserii Andrei Majeriego
z Teatru Panstwowego w Konstancy w Ru-
munii. Krytycy doceniali $miata scenogra-
fie Oany Micu, zamieniajaca przestrzen
w zamkniety pokoj pamieci.

Miedzynarodowy charakter programu
dopetnialo 7 samotnosci, czyli koproduk-
cja Teatru im. Wilama Horzycy w Toru-
niu i Narodowego Teatru Dramatycznego
w Kownie, wyrezyserowana przez Roberta
Wilsona i Charlesa Chemina na podsta-
wie tworczosci Oskara Milosza. Odbior
byt niejednoznaczny: Paschalski zarzucat
przedstawieniu brak sp6jnosci, Aram Stern
wysoko ocenial natomiast precyzyjna war-

stwe wizualno-ruchowg oraz plastyczna

intensywnos¢ ostatniego dzieta Wilsona.

Z polskich realizacji gospodarze pokazali
takze Klgtwe Wyspianskiego w rezyserii
Anny Augustynowicz, skupiong na me-
chanizmach fanatyzmu, zbiorowego leku
i przemocy. Reymontowska Ziemia obiecana
Mai Kleczewskiej z Teatru Zaglebia to reali-
styczny portret $wiata na progu rewolucji.
Rewolucji gospodarczej, przemystowej, ale
tez rewolucji modeli relacji miedzyludz-
kich. Very Ibsen Dominiki Knapik i Patry-
cji Kowanskiej z Teatru Wspodlczesnego
W Szczecinie to $wietna czarna komedia
o rodzinnych tajemnicach i dziedziczonej
traumie. Wiktor Rubin i Jolanta Janiczak
w kieleckim Potoku. Cwiczeniach ze wspélnoty
przywotali historie Marii Wojdan, samot-
nej matki skazanej na biede i wykluczenie.
Jan Klata w olsztynskich Krzyzakach zasta-
pit Sienkiewiczowskie pokrzepienie serc
groteskowym obrazem rozpadu narodowej
wspolnoty, natomiast Katarzyna Minkow-
ska w Scenach z zycia matzenskiego Narodo-
wego Starego Teatru wpisala Bergmanow-
ska wiwisekcje zwiazku w jezyk terapii
i mediéw spolecznosciowych.
Miedzynarodowe jury - Johanna Freun-
dlich, Artur Ghukasyan i Savas Patsalidis
- przyznato Nagrode Gtéwna Szczytowi
Marthalera. Nagroda dla najciekawszej
osobowosci festiwalu trafila do Teatru Za-
glebia za Ziemig obiecang. Najlepsza aktor-
ka zostata Anna Antoniewicz za role Marii
Wojdan w Potoku, a najlepszym aktorem
Maciej Cymorek, czyli Zbyszko z Bogdan-

ca w Krzyzakach. Damir Avdi¢ otrzymat
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Nagrode im. Zdzistawa Maklakiewicza za
epizod w spektaklu Lepage’a. Wyrézniono
ponadto kostiumy Flavii Ruggeri w 7 sa-
motnosciach oraz scenografie Oany Micu
w Wisniowym sadzie.

Naktadem wydawnictwa Moc Media uka-
zal sie tom Podréznicy. Sztuki teatralne Pawta
Mossakowskiego, obejmujacy trzy rézno-
rodne dramaty autora. Tytutowi Podréznicy,
nagrodzeni w 2021 roku w Miedzynarodo-
wym Konkursie im. Szymona Szurmieja
na Dramat Wspbélczesny o Tematyce
Zydowskiej, naleza do nurtu dramaturgii

inspirowanej Marcem 1968. Historia Gosi

i Kuby, mlodej pary rozdzielonej przez
antysemicka kampanie i przymusowa
emigracje, nie konczy sie jednak na
pozegnaniu na Dworcu Gdanskim - autor
$ledzi dalsze losy bohateréw, pokazujac, jak
historia wptywa na ich wybory i uczucia.
Sztuka zostata wystawiona w 2022 roku

w Teatrze Zydowskim im. Estery Rachel
iIdy Kaminskich w Warszawie w rezyserii
Gosi Debskiej.

Drugi z zamieszczonych w tomie utwo-
row, Koty, czyli opowiadania o mitosci i kilku
innych sprawach, jest tragikomiczna historia
o uczuciach, rozpadajacych sie i odna-
wiajacych zwiazkach oraz poszukiwaniu

bezpiecznej przystani. Jedng z bohate-

rek jest Ukrainka pracujaca w Polsce,

a tytutowe koty okazuja sie nie zwierzeta-
mi, ale ktebkami kurzu. Z kolei proekolo-
giczna Zielona Polana faczy komedie z intry-
ga niemal kryminalna: mlodzi bohaterowie
prébuja udaremnic deweloperski przekret
i obroni¢ miejsce zagrozone zabudowa.
Wszystkie trzy dramaty wyrdzniaja sie
sprawnie budowanym napieciem, Zywymi
dialogami, ironia i zaskakujacymi zwrota-
mi akgji. Cho¢ powstaly z mysla o scenie,
réwnie dobrze bronig sie jako samodzielna,

wciagajaca lektura.

W Centrum Kultury Raszyn w Raszynie
odbyt sie specjalny pokaz spektaklu Teatru
Telewizji Czarnobyl. Cztery dniw kwietniu,
przygotowany z okazji 40. rocznicy kata-
strofy w Czarnobylu. Scenariusz napisali
Janusz Dymek, Stawomir Popowski i Igor
Sawin, a przedstawienie wyrezyserowat Ja-
nusz Dymek. Spektakl przypomina pierw-
sze dni po eksplozji reaktora oraz dzialania
polskich naukowcéw, ktérzy wobec milcze-
nia wladz prébowali rozpozna¢ skale zagro-
zenia i ochroni¢ spoteczenstwo przed jego
skutkami. Projekcji towarzyszyta rozmowa
z publicznoscig. Sam spektakl miat telewi-

zyjna premiere 18 kwietnia 2011 roku.
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Mam potrzebe szukania
nowych form

Rozmowa z dramatopisarzem Mariuszem Goloszem

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Masz dopiero trzydziesci
cztery lata, a za sobg bardzo bogaty i r6znorodny dorobek:
dramaty dla dorostych, sztuki dla dzieci i mlodziezy, adaptacje,
scenariusze oraz prace dramaturgiczng przy przedstawieniach.
Kiedy patrzysz na te droge, co najbardziej cie zaskakuje we
wlasnej biografii tworcze;j?

Zawsze najbardziej zaskakuje mnie pozytywny odbiér moich rzeczy.
Naleze do osob, ktore dos¢ krytycznie podchodza do swoich tekstow

i kiedy okazuje sie, ze co$ dziala, na co$ reaguje publicznos¢, to jest to
zawsze milym zaskoczeniem. Nie spodziewatem sie tez zupetnie, ze np.

FhE*

POV: masz 12 lat i prze****ne bedzie tak chetnie wystawiane. Pisatem ten
tekst, majac poczucie, ze i tak nikt nie wezmie sztuki z takim tytutem,
wiec mogtem sobie bardziej poszale¢ niz przy zamoéwieniach, a zadzialo

sie z nim duzo wiecej niz z jakimkolwiek innym moim tekstem.

Mariusz Golosz: Powiedziales, ze przy POV: masz 12 lat

iprze**ne mogles sobie bardziej poszale¢ niz przy zamoéwieniach.
Zamowienie ogranicza swobode autora? Czy oczekiwania
instytucji bywaja twérczym impulsem, czy uruchamiaja

tez autocenzure? Lapiesz sie czasem na tym, ze piszac dla

konkretnego teatru, sam sobie czegos zakazujesz?
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Tak, taka autocenzura jest chociazby nie uzywanie przeklenstw

w spektaklach dla mtodszej widowni, ale nigdy nie bylo to co$, co
istotnie wplywatlo na tekst. Zreszta te zamowienia najczesciej dotycza
teatrow lalkowych, ktore chca np. konkretna liczbe piosenek albo
spektakl dopasowany do wieku. Nie zmienitem nigdy zakonczenia
ani nie ugrzeczniatem tekstu, bo teatr to wymusit. Cze$ciej zdarzato
mi sie, ze osoba, ktora rezyserowatla spektakl zmieniata tekst bez

mojej zgody, ale cate szcze$cie nie pracujemy juz ze soba.

Jednym z twoich pierwszych tekstow byla jednoaktowka
napisana po $lasku na konkurs dramaturgiczny w 2012 roku.
Poézniej dzialale$ w teatrze niezaleznym, uczestniczyles

w Szkole Pisania Sztuk Teatru Slgskiego i pracowale$ w Teatrze
Polskim w Bydgoszczy. Kiedy po raz pierwszy pomyslales

o sobie powaznie jako o dramatopisarzu?

Catkiem niedawno, to znaczy w momencie, kiedy pisanie dla teatru
stato sie moja gtéwna praca i zrédlem utrzymania. Bardzo dltugo
pisanie towarzyszylo mi jako zajecie dodatkowe, ktore wydarzato sie
w wolnym czasie i byto w duzo wiekszym stopniu fantazjowaniem

o pracy dramatopisarza niz prawdziwym zawodem. Tak byto rowniez
w Bydgoszczy, gdzie pracowatem jako producent, wiec mimo

ze bytem w teatrze, nie zajmowatem sie praca nad tekstem. Ostatnio,
po pokazie piesni piekarzy polskich na Festiwalu Prapremier dostatem
wiadomos¢ od ksiegowej, ktora napisala, ze cieszy sie, ze pisze sztuki

zamiast opisywania faktur, bo szto mi to fatalnie.
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A co sie zmienilo, kiedy pisanie przestalo by¢ zajeciem
dodatkowym, a stalo sie twoja gtléwng praca? Mozna wtedy
nadal pisac¢ teksty ryzykowne, nie zastanawiajac sie, czy ktos je
wystawi, czy pojawia sie presja, zeby przyjmowac zamowienia
i pisa¢ w okreslonym tempie?

Na pewno pojawila sie rutyna zwigzana w pisaniem w okres$lonych
porach i wieksza praca nad warsztatem, co bezpo$rednio tez
przektada sie na tempo pracy. Dbam o to, by oddawac teksty na czas
1w miare sprawnie je poprawia¢, kiedy tego wymaga sytuacja. Nie
mam jednak poczucia, ze szukam jakich$ bardziej bezpiecznych
tematow albo odrzucam te ryzykowne, raczej mam duza potrzebe
szukania nowych form w pisaniu. Dziele teksty na takie, ktore
wynikaja z zaméwienia i s3 to np. adaptacje oraz takie, ktére pisze dla

siebie i dopiero potem staram sie je komus podrzucic.

Jestes laureatem i finalistg wielu konkurséw: Gdynskiej
Nagrody Dramaturgicznej, Konkursu na Sztuke Teatralna

dla Dzieci i Mlodziezy, konkursu na sztuke o Trinie Papisten
oraz ,Narracji Nieobecnych” TVP. Jaka role odegraly konkursy
w twojej drodze - byly przede wszystkim potwierdzeniem
wartosci tekstow czy otwieraly drzwi do teatrow?

Pootwieraly wiele drzwi. Ja nie studiowatem na AST i nie znalem za
duzo oso6b ze srodowiska. To dzieki poznanskiemu Konkursowi na
Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mlodziezy POV: masz 12 lat i prze****ne
zostato wystawione w Opolu, zauwazyl je Maciek Omylak, ktory
byl wtedy asystentem ds. artystycznych w Kochanowskim, Klaudia

Gebska przeczytala piesni piekarzy polskich w bazie sztuk Gdynskiej
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Nagrody Dramaturgicznej i dopiero wtedy sie do mnie odezwata.
Stupski konkurs na sztuke o Trinie Papisten i ,Narracje Nieobecne”
wiazaly sie z kolei z realizacja zwycieskich sztuk, wiec to przelozenie
bylo bezposrednie. Mam poczucie, ze gdyby nie konkursy to nie

zafunkcjonowalbym w teatrze, tak jak ma to miejsce teraz.

W wielu twoich sztukach mozna odnalez¢ slady osobistych
doswiadczen: pracy w piekarni i gastronomii, dorastania na
Slasku, dzieciecych lekéw, fascynacji sportem czy wiasnych
obserwacji dotyczacych meskosci. Jak rozpoznajesz moment,
w ktérym prywatne przezycie moze stac sie materialem
literackim, i jak daleko pozwalasz sobie odejs¢ od autobiografii?
Zawsze staram sie mocno miksowa¢ wiasne doswiadczenia z fikcja.
To na razie najuczciwszy model, jaki udato mi sie wypracowac.
Wielokrotnie probowatem pisac rzeczy, ktére w zaden sposob nie
byly oparte o rzeczywiste sytuacje czy ludzi, ale one zwyczajnie nie
zazeraly. Mam wrazenie, ze podstawa, jakis trzon sztuki musi mie¢
zakorzenienie w realnosci, bo inaczej te rzeczy nie maja fadunku
emocjonalnego. Inna sprawa, ze potem trzeba sie napracowac,

zeby ten obraz na tyle pozmienia¢ i pobawi¢ sie forma, by nie
stanowit jakiej$ nieudolnej kopii rzeczywistego $wiata. Nawet

w piesniach piekarzy..., ktére sa chyba jednym z moich najbardzie;
autobiograficznych tekstéw mieszam porzadek z kilku miejsc,

w ktorych pracowatem, bo to robi lepiej fabule.
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Skoro punktem wyjscia sa realne sytuacje i ludzie, zdarza

sie, ze pierwowzory rozpoznaja sie pozniej w twoich
bohaterach, jak kiedy$ znajomi Czechowa? Myslisz wtedy

o odpowiedzialnosci wobec nich, czy po tak mocnym
przetworzeniu rzeczywistosci jest to juz po prostu fikcja?

To jest na pewno fikcja, ale tez nikt, poza moimi bylymi szefami

z piekarni, nie zgtaszal nigdy pretensji. Cho¢ nawet ci szefowie to
nie sa przeciez pelne postaci, tylko zlepek kilku osob, jakis wyimek
czy detal wyjety z ich konkretnych cech czy sytuacji, ktére zawsze sa
przetworzone. Mam nadzieje, Ze na tyle mocno, ze wiekszo$¢ oséb

w ogole tego nie rozpoznaje.

piesni piekarzy polskich nie byly twoim debiutem, ale okazaty
sie tekstem przelomowym. Powstaly z doswiadczenia pieciu
lat pracy w piekarniach, a zarazem we wspélpracy z Jedrzejem
Hechlaczem. Jak z osobistego doswiadczenia i wspolnych
rozmow rodzila sie forma tego dramatu - jego rytm, jezyk

i szczegolny rodzaj humoru?

piesni piekarzy polskich powstaly z poczucia totalnej niemocy. Moi
znajomi pracowali w teatrach, spetniali si¢ prywatnie i zawodowo,
aja czulem tylko jaka$ bezsilnos¢ i frustracje. Jedrzej mial podobnie,
trafit do piekarni, po tym, jak razem z przyjacielem prowadzili
warsztat, w ktorym przebudowywali motocykle, co niestety, nie
bylo najbardziej dochodowym zajeciem. Bylismy wiec w podobnych
miejscach w zyciu, ja przezywatem, ze kilka lat wcze$niej wyrzucili
mnie z teatru, a Jedrzej miat sporg nieche¢ do swiata sztuki i ASP.

Piekarnia miata by¢ dla nas, zgodnie z zapewnieniami szefow,
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miejscem, na ktore jako pracownicy mamy wptyw. Szybko okazato sie
inaczej, a w nas rost wkurw, ktéry znalazt przetozenie na tekst. Rytm
piesni... wziat sie wiec bezposrednio z naszego jezyka, jest miksem
wewnetrznych zartéw, rzucanych w pospiechu polecen, zargonu
piekarni i rapowych wersow, ktore nam towarzyszyly. Ciesze sie, ze
Jedrzej tworzyt scenografie do piesni piekarzy... w Teatrze Nowym

i animacje do Teatru Telewizji, bo to nasza wspélna rzecz.

Jak wlasciwie pracujesz nad nowa sztuka? Zaczynasz od tematu,
bohatera, zaslyszanego zdania, obrazu scenicznego czy rytmu
jezyka? I na jakim etapie dopuszczasz do tekstu rezysera,
dramaturga oraz aktorow?

Nie mam jednej metody. Czesto tacze kilka pomystow w jeden

tekst juz na etapie pisania, wiec wszystko zalezy od tego, o czym

jest dramat i do kogo jest skierowany. W przypadku form
parabiograficznych, jak np. Bit sobie Andrzej czy Faustyna. Falsyfikat
punktem wyjscia byla oczywiscie konkretna posta¢, ktora potem
ulegata uplastycznieniu i to wokét niej budowatem reszte $wiata.
Chyba taka jedyna zasada, ktorej sie trzymam jest laczenie ze soba
kilku $wiatéw z réznych porzadkéw. To pozwala opowiadac szerzej
niz o konkretnych sytuacjach, bardziej je problematyzowac i troche
mocniej poszale¢ formalnie.

Co do ,dopuszczania” innych os6b do procesu to ja bardzo chetnie
dziele sie pierwszymi wersjami tekstu. Czesto intuicje rezyserskie

i aktorskie nakierowuja tekst na inne tory, ktérych ja sam nigdy bym

nie zauwazyt.
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Skoro chetnie pokazujesz pierwsze wersje innym, to czy zdarzylo
sie, ze rezyser albo aktor wskazal ci w twoim tekscie cos$, czego
sam wczesniej w nim nie widziales$? I czy jest taki moment,

w ktérym jednak mowisz: nie, na te zmiane si¢ nie zgadzam?
Wielokrotnie kto$ dostrzegat cos, co bylo duzo ciekawszym
spojrzeniem na jakas sytuacje czy scene niz to, co ja zakltadatem. Nie
mam wtedy problemu, zeby to przepisa¢ czy wykresli¢. Jednak kilka
razy mocno walczytem, by jakas scena czy nawet mniejszy fragment

pozostat takim, jakim byl w pierwotnej wersji. Nie zawsze skutecznie.

Szczegodlne miejsce w twoim dorobku zajmuja sztuki dla dzieci
i mlodziezy, m.in. jak umierajq stonie duze i ciezkie?, POV: masz

12 lat i prze**ne, Turniej klasowy czy jasniej!. Piszesz o $mierci,
samotnosci, przemocy rowiesniczej, wykluczeniu i presji
sukcesu. Czy istnieje temat, ktorego nie da sie albo nie powinno
sie podejmowac w teatrze dla mlodych widzow?

Mam poczucie, ze kazdy temat jest do opowiedzenia dla kazdej grupy
odbiorczej, pytanie tylko jak zrobic¢ to dobrze. Sam ogladalem wiele
spektakli dla dzieci, ktore w moim odczuciu w ogdle nie powinny
powstac, bo zostawialy odbiorcéw z jakim$ ogromnym mrokiem czy
wrazeniem braku wyjscia z trudnej sytuacji. To co ja staram sie zawsze
wpisywac w rzeczy dla mlodszej widowni to jaki$ rodzaj nadziei, ktéra
oczywiScie nie musi by¢ tzw. pozytywnym zakonczeniem. Mysle, ze

w tym przypadku tez duzo wiecej zalezy od osob rezyserujacych i tego,
jak one wybalansuja ten mityczny ,trudny temat”.



rozmowa

Z Teatrem Guliwer zwigzale$ sie najpierw jako pracownik
zajmujacy sie dramaturgia i promocja, pozniej jako dramaturg,
adaptator, autor oraz prowadzacy projekty z mlodzieza. Czego

o pisaniu nauczyla cie codzienna praca wewnatrz teatru dla dzieci
- zwlaszcza mozliwos¢ obserwowania reakcji mlodej publicznosci?
Obecnie jestem w Guliwerze dramaturgiem na % etatu i to,

co staram sie tam robi¢, to przede wszystkim tworzenie repertuaru
dla os6b nastoletnich. Przez ostatni sezon udato sie robi¢ czytania
performatywne tekstow m.in. Michata Buszewicza, Sandry Szwarc
czy Moniki Czajkowskiej oraz wspominane przez ciebie warsztaty,
gdzie mtode osoby kolektywnie pisaty sztuke teatralna. To, czego
nauczyly mnie te dzialania zawiera si¢ w hasle ,r6znorodnos¢”,
publicznos¢ czytan czy osoby piszace byly od siebie tak rozne,
reprezentowaly tak odmienne estetyki, tak inne potrzeby, ze
repertuar stworzony dla nich i pod nich musialtby to odzwierciedlac.
Inna sprawa, czy te dziatlania beda kontynuowane, bo nie kazdy

W teatrze przejawia tyle entuzjazmu do projektéw dla mtodziezy.
Szczegoblnie trudne jest to na poziomie sprzedazowym, wymaga
wiecej pracy od osob, ktdre przez ostatnie kilkanascie lat zajmowaty
sie glownie sprzedaza Koziotka Matotka, a teraz musiatyby
wypracowac nowy jezyk, bo te rzeczy s3 z totalnie innej bajki. Wierze

jednak, ze to sie w koncu uda.

Dlaczego nastolatki wciaz tak czesto wypadaja teatrom

z repertuaru - s3 juz za duze na Koziotka Matotka, a jeszcze
nie traktuje sie ich jak dorostej publicznosci? Czego teatry
musialyby sie nauczy¢, zeby naprawde o nich zawalczy¢?
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Jesli nie istnieje repertuar dla os6b nastoletnich to oczywiste jest,
ze one tez nie pojawia sie w instytucji. Pytanie tylko, czy jesli na
taki spektakl albo czytanie przyjdzie te przyktadowe piec osob to
bedziemy cierpliwi czy zaraz pojawi sie argument, ze zle to wyglada
w statystykach. To jest proces, ktory nie wydarzy sie w sezon czy

w dwa, ale to tego potrzeba tez przekonania catego zespotu teatru,

Ze warto to robié.

Przy Mezczyzni objasniajq mi Swiat wspolnie z Klaudia Gebska
stworzyliscie fabule, postaci i ich biografie, wykorzystujac
teksty Rebekki Solnit jako punkt wyjscia do wlasnej
wypowiedzi. Czy z dzisiejszej perspektywy nazwalbys ten
spektakl jeszcze adaptacja jej ksigzki, czy raczej autorskim
utworem inspirowanym jej eseistyka?

To jest pytanie o granice adaptacji i to, czy da sie zaadaptowac zbidr
esejow. Naturalne jest to, ze jesli dostajesz taki materiat i chcesz
zrobi¢ spektakl, a nie wyklad performatywny to musisz dorobi¢ do
tego caly $wiat, a co za tym idzie konkretne postaci. Od poczatku
pracy pytalismy osoby w Teatrze Narodowym o to, czy mozemy
pozwoli¢ sobie na peing swobode i dostali$my pozytywna odpowiedz,
wszystko tez dzialo sie w granicach zawartej umowy. Z perspektywy
czasu troche $mieszy mnie nagonka stworzona przez Agnieszke Graff
i kilka $wiecie oburzonych osob z Wyborczej, starajacych sie mowic
w imieniu Rebekki Solnit, ktora przeciez nie wycofata praw do tekstu.
Smieszne jest rowniez to, ze ta sama Wyborcza zaciekle bronita

tzw. ,wolnosci tworczej” w przypadku, opartego o moj tekst, spektaklu

o $w. Faustynie, o ktory wtedy tak samo oburzata sie prawicowa prasa.



rozmowa

Miody autor, nawet nagradzany i regularnie wystawiany,

musi funkcjonowa¢ wsréd umow, licencji, tantiem oraz

zmian wprowadzanych podczas prob. Jak wygladaja twoje
doswiadczenia z umowami proponowanymi przez teatry

i ochrong praw autora? W jakich sytuacjach pomoc oraz
reprezentacja ZAiKS-u okazaly sie dla ciebie szczegdlnie istotne?
Do ZAiKS-u zapisatem sie za namowga Pawta Demirskiego, za co jestem
mu bardzo wdzieczny. Teraz staram sie namawia¢ do tego innych
autoréw i autorki. Rozmowy o finansach zawsze s3 trudne, a gdyby
nie ZAiKS to musialtbym jeszcze negocjowac tantiemy, czym teraz

w calosci zajmuje sie stowarzyszenie. Jedyne wiec o co dbam, to by

w umowach znalaz! sie zapis dotyczacy tego, kto mnie reprezentuje.
Wielokrotnie spotkalem sie z opinig, ze teatry nie beda chciaty

ze mna pracowac, bo jestem zrzeszony, co oczywiscie jest jakas bujda.
Nie znaczy to jednak, ze nie styszalem w stuchawce dyrektorskich
westchnien, gdy wspominatem o ZAiKS-ie, ale na tym ich

nieche¢ sie konczyla.

Nad czym obecnie pracujesz? Czy po tak wielu tekstach,
adaptacjach i realizacjach jest jeszcze temat, gatunek albo forma
teatralna, z ktorymi szczegolnie chcialbys sie zmierzyc?

Jest ich sporo, chcialbym np. napisac farse albo zmierzy¢ sie z formga
musicalowg, ale to moze kiedys sie wydarzy albo nie. Aktualnie
pracuje z Kasig Minkowska nad adaptacja Nie jestesmy tu dla
przyjemnosci Niny Lykke w Teatrze Komedia, w listopadzie w Teatrze
Ochoty odbedzie sie premiera spektaklu Analog Collective Chér na
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cztery wiosta i poczucie winy (rez. Aga Blaszczak) skierowanego witasnie
do mlodziezy. W kwietniu w Guliwerze premiere bedzie miat spektakl
lalkowy dla najnajow Moéj wieloryb na podstawie ksigzki Benjiego
Daviesa w rezyserii Ady Tabisz, a w maju pierwszy raz uda sie

zrobi¢ spektakl w moich rodzinnych Katowicach, Klaudia Gebska
wyrezyseruje w Teatrze Slaskim REWATCHING: paciorki jednego rézanca.







