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WSTEP I

NAGRODY I KOLEJNE
/EBRANIE DELEGATOW

dziny Stowarzyszenia Autorow ZAiKS. Niezmiernie

cieszy fakt, ze jako organizacja zbiorowego zarza-
dzania prawami autorskimi od ponad stu lat dziatlamy sta-
bilnie, skutecznie i odpowiedzialnie — z najwyzsza troska
o dobro twdrcow. Rozliczenia odbywaja sie w coraz czest-
szych cyklach, czego przykladem jest repartycja ponad
38 milionéw zlotych dokonana juz w styczniu biezacego
roku. Nie tylko jest to pierwszy raz od kilkudziesieciu lat,
kiedy znaczace wyplaty wynagrodzen autorskich dokony-
wane s3 juz od poczatku roku kalendarzowego, ale takze
ich poziom jest wiecej niz zadowalajacy.

Tak jak rok 2023 byl okresem absolutnych rekordow
w zakresie rozliczen wynagrodzen autorskich, kiedy to
poraz pierwszy w historii Stowarzyszenia znacznie prze-
kroczyliSmy ,magiczny” prog 500 milionéw (pét miliarda!)
zlotych warto$ci wynagrodzen autorskich, tak rok 2024
zamkneli$my jeszcze lepszymi wynikami-wplywamina
poziomie 596 milion6éw zlotych, a rozliczeniem wynagro-
dzen autorskich w wysokos$ci przekraczajacej 611 milio-
noéw zlotych! To niekwestionowany sukces strategicznych
decyzji prezydium i zarzadu Stowarzyszenia, przy zna-
komicie skoordynowanej przez nowego Dyrektora Gene-
ralnego Karola Koscinskiego pracy Biura Stowarzyszenia.
Szczegoly struktury rozliczen wynagrodzen autorskich za
2024 rok znajduja sie w Srodkowej czesci biezacego numeru

»Wiadomos$ci” ZAiKS-u, a sprawozdania z dziatalnoscii fi-
nansowe sukcesy stanowia przedmiot obrad Sprawozdaw-
czego Zebrania Delegatow zaplanowanego na 9 czerwca br.

Na szczegdlne podkreslenie zasluguje rekordowe
inkaso z internetu uzyskane w 2024 roku. Zamkneli§my je
suma ponad 121 milionéw ztotych. Wzrosta nie tylko sama
kwota wplywow, o ponad 32 mln zt w stosunku do roku po-
przedniego, ale rowniez dynamika wzrostu: +36% w 2024 1.
do +26,8% w 2023 r. Zwiekszyl sie takze istotnie udziatl
inkasa internetowego w lacznych wplywach ZAiKS-u-do
21,6% tacznego inkasa w roku 2024 z 17% w roku 2023. Taki
wynik osiggneliSmy miedzy innymi dzieki podpisaniu no-
wych umoéw i renegocjacjowaniu duzo lepszych warunkow
w ramach umoéw juz wczedniej zawartych.

Dzialalno$¢ edukacyjna pozostaje w grupie absolutnych
priorytetow funkcjonowania ZAiKS-u. Rok 2024 i pierwsza
potowa roku 2025 to kontynuacja funkcjonujacych i wdra-
zanie nowych programéw rozwojowych, szkoleniowych
i tych o charakterze historycznym. Nalezy wymienic¢:
mistrzowskie kursy TekstMisja, ZAiKS Music Camp oraz
warsztaty kompozytorskie Scontri, horyzontalne programy

N iespelna trzy miesigce temu obchodziliSmy 107. uro-
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i platformy edukacyjne lub branzowe, takie jak ZAiKS
Akademia, ZAiKS.Edu i ZAiKS Mentoring-Inkubator. Do
uczestnictwa w tych programach zglaszaja sie dziesiatki,
a nawet setki chetnych, co samo w sobie dowodzi potrzeby
prowadzenia takich inicjatyw.

Nalezy takze zaznaczy¢ nieoceniona role niedawno
uruchomionego, a zaplanowanego na lata cyklu nagran -
rozmow-rzek z najwybitniejszymi postaciami polskiej
kultury, wieloletnimi czlonkami ZAiKS-u, m.in. czlon-
kami honorowymi — rozmoéw prowadzonych przez kul-
turoznawcoéw i dziennikarzy mlodszego pokolenia, czyli
AHA - Archiwum Historii Autoréw. AHA staje sie niekwe-
stionowanym dowodem dziedzictwa naszej organizacji
i utrwalong lekcja twércow dojrzatych, udzielang twor-
com rozwijajacym sie.

Niezaleznie od powyzszego, w drugiej polowie 2024 roku
uruchomili$my platforme badawczo-rozwojowa zaiks.lab,
ktéra ma za zadanie miedzy innymi budowanie synergii
miedzy technologia a sektorem kreatywnym. My$lac bo-
wiem o naprawde skutecznejinnowacyjnosci, trzeba mie¢
najpierw daleko idace rozpoznanie i rozeznanie w gigan-
tycznym uniwersum réznego rodzaju dostepnych narzedzi
irozwigzan. Tylko taki punkt wyjscia moze potem pozwo-
li¢ na najlepszy wybor ustug, dostosowanych do realizacji
strategicznych potrzeb ZAiKS-u. Jedna z chyba najbardziej
znanych wypowiedzi Steve’a Jobsa to wtasnie: ,Innowacja
to méwienie »nie« tysiagcom rzeczy”. Imiedzy innymi temu
ma stuzyc¢ nasze ,laboratorium”...

10 maja br. wreczyliSmy coroczne nagrody ZAiKS-u.
Szersza relacja okraszona pieknymi fotografiami znajdu-
je sie w biezagcym numerze ,Wiadomosci”, na str. 6—13. Na
szczegolna uwage zastuguja nowe kategorie naszych wy-
jatkowych nagrdéd ,,od twércow dla twdércow”. Miedzy in-
nymi jest to nagroda architektoniczna za projekt obiektu
przeznaczonego na dziatalnos$¢ kulturalna dla pracowni
Blazeja Malczynskiego i Macieja Hincza. Zachecam do lek-
tury calejrelacjiz ceremonii wreczenia nagrod izapozna-
nia sie z sylwetkami wszystkich nagrodzonych tworcow,
na str. 14-23.

0d ponad 107 lat taczymy tradycje z nowoczesnos$cia.
Zachowujac pelen szacunek do historii Stowarzyszenia,
uczac sie i wyciagajac z tej historii wnioski, w sposéb
madry i odpowiedzialny realizujemy wizje przysztosci
silnego i skutecznego ZAiKS-u — organizacji chroniacej
tworcow!

Mitosz Bembinow
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KILKA SEOW
O PLANACH

czasie sprawdzi¢, ile planéw sie udato, badz raczej -

zgodnie ze stowianska melancholig — nie udatlo sie
zrealizowad. Data graniczna zawsze daje ztudne poczucie,
ze mozna zaczgc¢ od poczgtku, madrzej, z poczuciem kon-
troli nad chaosem, ogdlnie w jakims$ kierunku. Tak dzialaja
pierwsze dni stycznia, urodziny, $luby, rozwody, wszelkie
rocznice, czasem tez pogrzeby. Potem leczy sie kaca albo li-
czy, ile punktéw mozna wykresli¢ z kartki.

Zgodnie z japoniskim przystowiem ,planowanie bez dzia-
lania jest jak $nienie na jawie, a dzialanie bez planowania
jest jak nocny koszmar”. Zbyt wiele razy wokoél nas, na réz-
nych poziomach rzeczywisto$ci, $niono na jawie, a kilka
koszmardéw tez jeszcze pamietamy. Ale po co od razu nazwi-
ska. Plan jest wiec tez jaka$ forma terapii, moze nawet ochro-
ny naszej podmiotowosci. Wobec $wiata, ktory toczy sie po
swojemu. Wobec $wiata, ktdry przez chwile i tylko w matym
kawalku moze jednak potoczy¢ sie po naszemu.

Stowo ,plan” ma kilka blizszych lub dalszych syno-
nimoéw. Kazdy z nich rzuca na nie §wiatto z innego kierun-
ku. Intencja, marzenie, dazenie, strategia, harmonogram,
scenariusz, ksztalt, forma, struktura. I tutaj wyltaczmy
lampke, bo narazie nie trzeba juz wiecej niczego oswietlac.

Juz widaé, ze wdrozenie jakiegokolwiek planu, nawet
w cze$ci, wymaga: pomystu, woli jego realizacji, pracy zgod-
nie z przyjetym harmonogramem/scenariuszem, by uzy-
skac jakas forme czy porzadek zblizony do oczekiwanego.

Po drodze oczywiécie wieja wiatry. Grzmiag burze. Co$ sie
psuje. Wywraca. Stawia opdr. Czego$ nie dostarczajg na czas.
Inni dzialajg po swojemu albo wrecz niezgodnie z naszym
planem, ale moze zgodnie z wlasnym. Pan Bdg sie z nas $mie-
je.Itu pojawia sie cala przestrzen do improwizacji - majg-
cej sens, jesli wiemy, jaki jest nasz cel. Znudzony czytelnik,
calkiem stusznie, w tym miejscu, burknie pod nosem: napisz
wreszcie —jaki jest ten plan na 2025?

Lista jest do$¢ dluga, ale wéréd wielu punktéw... Kon-
kretnie cztowieku, nie truj. Prosze bardzo w takim razie:

1. korzystne zakonczenie zaawansowanych proceséw
negocjacyjnych z kilkoma duzymi dostawcami streamingu
muzycznego i wideo na zadanie,

2. poszerzenie listy umow, ktére nasi klienci beda
od poczatku do konica mogli zawrze¢ i rozliczy¢ online,
lacznie ze zlozeniem dokumentaciji,

3. umozliwienie rejestracji wszystkich rodzajow utwo-
réw online,

N a poczatku roku ludzie lubia planowac. A po jakim$
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4. zakonczenie procesu przebudowy struktur inkasa
terenowego zwigzanego m.in. z uporzadkowaniem sfery
windykacji naleznosci autorskich i wzmocnieniem kon-
troli nad dzialalnoscig naszych kontrahentéw,

5. dalsze porzadkowanie relacji ZAiKS-u z podmiotami
dzialajacymi na rynku koncertowym, w tym zwigzane
z kontrolg ich rozliczen ze Stowarzyszeniem w kilku ostat-
nich latach,

6.rozpoczecie poboruwynagrodzen z tytutu tzw. droit
de suite dla twércéw utworéw plastycznych i fotograficz-
nych oraz z tytulu internetowej eksploatacji e-bookéw
iaudiobookéw dla piszacych utwory literackie i naukowe,

7.wdrozenie rozwigzan przyspieszajacych rozliczenia
wynagrodzen miedzy innymi z tzw. wielkich praw i na-
gran mechanicznych,

8.uproszczenie w mozliwym zakresie proceduri struk-
tur finansowo-ksiegowych Stowarzyszenia,

9. pelne wykorzystanie ostatniej zmiany prawa autor-
skiego — rozszerzenie aktywnosci licencyjnej ZAiKS-u na
niektérych $rednich i matych internetowych dystrybuto-
row twdrczosci dziatajacych na polskim rynku.

Czy to caly plan?Nie. To cze$¢ rzeczy, ktdre od stycznia
2025 robimy w ZAiKS-ie. Ale na razie wiecej nie napisze,
bo po pierwsze, mam okreslona liczbe znakéw do wyko-
rzystania, a po drugie, po melancholijnym ale bojowym
wstepie powialo troche technokracja.

Wspdlnym mianownikiem dla tych punktéw jest wzrost
wysokosci tantiem i jako$ci obstugi przy spadku jej kosztéw.
Chodziwiec o to, by bylo wiecej, ale tez szybciej, wygodniej,
efektywniejiby odczuly to rézne grupy zainteresowanych:
twdrcy, kontrahenci Stowarzyszenia i jego pracownicy.

Czy wszystko sie uda? Pewnie nie. Nigdy nie udaje sie
wszystko. Przynajmniej nie od razu. Ale kiedy sie ma 107 lat
inadal wykazuje duza zywotno$¢, czas ma troche dtuzszy
horyzont, a cierpliwos$ci i dystansu tez raczej nie brakuje.
Noiw tym wieku wypada wiedzie¢, czego sie chce.Itak to
od jakiego$ czasu, wiosta uderzaja o tafle wody.

Wiostujemy i przynajmniej wiemy, w jakim kierunku!
A razem z nami nowi dyrektorzy — Iwona Sierzputowska,
dyrektorka finansowa, ekonomistka i prawniczka, absol-
wentka SGH, SWPS-u oraz Université Paris Dauphine w Pary-
zu oraz Stawomir Kurek, dyrektor ds. licencjonowania, od
30 lat zajmuje sie licencjonowaniem w branzy telewizyjnej
i multimedialnej. Witamy na pokiladzie!

Karol Ko$cinski
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LIST OD NACZELNEGO

Robmy swoje!

azdy, kto w zyciu odnalazl pasje, ktorej oddaje sie bez reszty,

moze czuc sie szczeSciarzem. A jes$li ta jego ,obsesja” wiaze

sie z procesem tworczym, to satysfakcja jest o wiele wieksza.
Mozliwo$¢ kreowania nowych swiatéw, bez wzgledu jaki rodzaj
sztuki obrali$my, bywa blogostawienstwem. To ten rodzaj ucieczki,
ktéry daje poczucie wolnos$ci. Mimo spoleczno-politycznych za-
wirowan, jakich ciagle do§wiadczamy, powinni$my by¢ wierni
warto$ciom, ktére nas uksztattowaly. Przeciez chcemy, aby za spra-
wa tego, co kreujemy, $wiat stawal sie lepszy. Nie mozemy ulegac
idiotycznym trendom i pozbawionym wrazliwos$ci technokratom.
Aby tak sie stato, musimy by¢ $wiadomi celow, do ktérych dazymy.
Badzmy tez konsekwentni w naszej pracy tworczej. Starajmy sie
doskonali¢ w tym, co daje nam satysfakcje.

Przyklademtakiegopodejsciajestnasz okladkowybohater Mrozu,
ktéry podkresla, ze praca nad soba i pewnos¢ tego, co chce o0sig-
gnac, pozwolily mu odnie$¢ sukces. Podobny twoérczy hart du-
cha reprezentujg bohaterki tekstu Krzysztofa Nowaka z cyklu
,Hipstoria”, ktore whrew przeciwnos$ciom losu zaistnialy na zdo-
minowanym przez mezczyzn rynku muzycznym. To pokazuje, ze
nie powinni$my dawac sie ttamsi¢ i godzi¢ na lekcewazenie. Trze-
ba wierzy¢ w siebie. Aleksandra Chmielewska pisze w artykule
Dlaczego kompozytorzy bojq sie TikToka? o twérczyniach, ktére
probuja dotrze¢ do stuchaczy w sposéb daleki od zasad, jakimi
kierowali si¢ twércy muzyki powaznej.

Konsekwencja w dazeniu do doskonatos$ci przynosi satysfak-
cjonujace efekty. Jak cho¢by Paszport ,Polityki” w kategorii Scena.
Wojciech Grudzinski, ktory jako pierwszy zostal wyrézniony w tej
kategorii, w ,,Rozmowie kulturalnej” opowiada o swojej pracy.

Powinni$my kierowac sie zasadami, ktore wzbogacaja nas jako
tworcéw. Tylko w ten sposob mozemy zachowac nasza tozsamos¢.
Najlepszym tego przykladem sg laureaci tegorocznych Nagréd
ZAiKS-u, ktérych zastugi dla polskiej kultury sa nie do przecenie-
nia. Podziwiamyich i dziekujemy za prace twoérczg, ktéra przyczy-
nila sie nie tylko do rozkwitu naszego stowarzyszenia, ale réwniez
calej branzy kreatywne;j.

Dzigkujemy tez Czytelnikom ,Wiadomo$ci” ZAiKS-u za to, ze
czytajac nasze pismo, podtrzymuja w nas wiare w to, ze prawda
i piekno sg fundamentami naszej egzystencji.

Rafat Bryndal
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ak co roku Stowarzyszenie

Autoréw ZAiKS - najwazniej-

sza organizacja zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi
w Polsce — przyznala swoje nagrody.
Doceniamy wyjatkowy wklad na-
szych tworcédw i twérczyn w rozwaj
polskiej kultury. Ogromnie sza-
nujemy ich zaangazowanie w pro-
mowanie i zachowanie polskiego
dziedzictwa.

Rozpoczynajac sobotnig uroczy-
sto$c¢, ktéraodbylasie 10 maja2o25roku
w Domu pod Krélami, prezes ZAiKS-u
Milosz Bembinow podkreslil, ze to
ogromny zaszczyt moc uhonorowac
tak znamienite osobowos$ci i tak wy-
jatkowych ludzi, ktérych dokonania
sa najlepszym Swiadectwem zywot-
nosci polskiej kultury i calej spotecz-
nosci tworcow.

,Niezmiernie cieszy fakt, ze jako
organizacja zbiorowego zarzadza-
nia prawami autorskimi od lat dzia-
lamy stabilnie i skutecznie, a takze
odpowiedzialnie —z najwyzsza troska
0 dobro twércow” - powiedzial.

Prezes Milosz Bembinow wspo-
mniatl tez o niedawnych urodzinach
Stowarzyszenia, ktére 19 marca 2025
obchodzilo swoje 107-lecie. ,Pozosta-
jemy w przekonaniu, ze trzeba lgczy¢
historie znowoczesnoscia, bo choé bez
dziedzictwa nie byloby tego, czym cie-
szymy sie teraz, to jesli chcemy funk-
cjonowacé we wspoélczesnym Swiecie
iwzmacnia¢ nasza organizacje, musi-
my inwestowaé w staly rozwdj i trosz-
czy¢ sie o przyszlo$¢” — powiedzial.
I dodal: ,Nie mozemy tkwi¢ biernie
w historii, ale zachowujac do niej pel-
ny szacunek, uczac sie i wyciagajac
z niej wnioski, w sposob madry
i odpowiedzialny realizowac wizje
przysztosci silnego i skutecznego
ZAiKS-u!”.

O sile Stowarzyszenia $wiadcza
m.in. ostatnie lata, ktdre byly okresem
absolutnych rekordéw w zakresie roz-
liczen wynagrodzen autorskich.

WIOSNA—LATO 2025

10 maja grono laureatéw Nagrod
ZAiKS-u, Nagrdd 100-lecia ZAiKS-u
iNagrod Specjalnych powiekszyto sie
o kolejnych wielkich twoércéw i twor-
czynie oraz osobyrealnie wspierajace
polska kulture. Na stronach 14-23 pu-
blikujemy pelna liste laureatow, ich
krotkie biogramy oraz kategorie na-
grod, w ktorych zostali wyrdznieni.

A to wlasnie tworcy byli gléwnymi
go$émiuroczystosci. To oni byli boha-
terami tego wyjatkowego wieczoru,
podczas ktérego wreczono trzy rodza-
je wyrdznien — Nagrody ZAiKS-u, Na-
grody 100-lecia ZAiKS-u oraz Nagrody
Specjalne. Tego dnia przyznano takze
czlonkostwo honorowe rezyserowi —
Wojciechowi Marczewskiemu.

Sobotni wiecz6r w Domu pod Kro-
lami mial jeszcze jeden wyjatkowy
moment. Przyznano bowiem cztery
Medale ,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”. W imieniu ministry kultury,
pani Hanny Wroéblewskiej, wreczal
je tego wieczoru podsekretarz sta-
nu w MKiDN Slawomir Rogowski.
Itak Zloty Medal ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis” otrzymat Janusz Fogler,
wieloletni prezes ZAiKS-u, przewod-
niczacy Rady Stowarzyszenia. Srebrne
Medale otrzymali Marek Dutkiewicz
i Stawomir Zygmunt, a Bragzowy -
Franciszek Haber.

Muzycznie sobotni wieczoér rozpo-
czaltizakonczyl Adam Nowak, lider
zespotu Raz Dwa Trzy, ktéremu tym
razem towarzyszyli muzycy zespotu
Ajagore, w skladzie: Pawel Urowski
- bas, Maciej Kortas — gitara, Lukasz
Lapinski - perkusja.

Coroczna uroczystosc¢, ktéra ZAiKS
organizuje z mys$la o wyréznieniu wy-
jatkowych twoércow i twoérczyn, jest
w kalendarzu ZAiKS-u znakomita oka-
zja nie tylko do uhonorowania najwaz-
niejszych dokonan ludzi kultury, ale
tez do spotkania sie w niecodziennym
gronie i zwyklego pobycia ze soba, bez
pospiechu i napiecia. [
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ZDJECIA

1. Laureaci Nagrod ZAiKS-u, 2. Mariusz
Forecki, Michat Komar, 3. Maciej Klocirski,
Ferid Lakhdar, 4. Btazej Matczynski,
Michat Hincz, Michat Komar, 5. ks. Alfred
Wierzbicki, 6. Mitosz Bembinow,
Przemystaw Zych, 7. Janusz Anderman,
Janusz Fogler, Jacek Cygan, 8. Grzegorz
Boguta, 9. Jan Rodzen, 10. Barbora
Kolouchova, 11. Anna Hop, 12. Krzysztof
Marzec, Michat Komar, 13. Grzegorz
Rosinski, 14. Jan Gondowicz, 15. Elzbieta
Fratczak-Nowotny, 16. Matgorzata
Hendrykowska, 17. Mitosz Bembinow,
Michat Komar, Dorota Mastowska,

18. Adam Nowak i cztonkowie zespotu
Ajagore, 19. Majka Jezowska, 20. Janusz
Fogler, Irena Santor, 21. Damian Sikorski,
Mitosz Bembinow, 22. Janusz Fogler,
Wactaw Juszczyszyn, Jacek Cygan,
Grazyna Kulawik, 23. Janusz Jakubowski,
Mitosz Bembinow, 24. Hashtag Lab -
Aleksandra Demowska-Madejska,
Lilianna Krych, Wojciech Btazejczyk,
Pawet Janas, 25. Magda Wéjcik, Ferid
Lakhdar, 26. Agnieszka Szydtowska,
Mitosz Bembinow, 27. Jarostaw Staniek,
Mitosz Bembinow, Ferid Lakhdar,

28. Adam Nowak, Mitosz Bembinow, Ferid
Lakhdar, 29. Janusz Fogler, Michat Komar,
Wojciech Marczewski, Jacek Cygan,
Mitosz Bembinow, 30. Ferid Lakhdar,
Jacek Gtomb, 31. Zbigniew Dolny, Ferid
Lakhdar, Mitosz Bembinow,

fot. Filip Miller, Andrzej Stawinski
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ZDJECIA

1. Stawomir Rogowski, Stawomir
Zygmunt, Janusz Fogler, 2. Stawomir
Rogowski, Marek Dutkiewicz,

3. Stawomir Rogowski, Franciszek
Haber, Stawomir Zygmunt, 4. Mitosz
Bembinow, Stawomir Rogowski,

5. Jacek Cygan, Mitosz Bembinow,

6. Anna Maria Huszcza, Agata
Barwinek-Bembinow, 7. Franciszek
Haber, Stawomir Zygmunt, Marek
Dutkiewicz, Janusz Fogler, 8. Stawomir
Rogowski, Janusz Fogler, 9. Mitosz
Bembinow, Agata Barwinek-Bem-
binow, Katarzyna Rodowicz, 10. Adam
Nowalk, 1. Majka Jezowska, Jacek
Cygan, Irena Santor, 12. Mitosz
Bembinow, Kinga Wojciechowska,
Agata Barwinek-Bembinow,

13. Filip Siejka, Marcin Nowakowski,
Majka Jezowska, Katarzyna Rodowicz,
Ferid Lakhdar,

fot. Filip Miller, Andrzej Stawinski
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Nagrody
ZAIKS-

10 maja Stowarzyszenie Autorow ZAiKS
nagrodzito wyrdzniajgcych sie
tworcow i ludzi kultury. Statuetki
przyznawane sq za wyjgtkowy wktad
w rozw@j i pogtebianie polskiej kultury
oraz zaangazowanie w dziatalnosé
Stowarzyszenia.

Nagrody trafiajq do reprezentantow
m.in. takich dziedzin artystycznych jak
przektady literackie, literatura, muzyka,

choreografia czy architektura.

HASHTAG LAB
NAGRODA ZA PROMOWANIE POLSKIEJ
MUZYKI WSPOtCZESNEJ

Spoteczna Instytucja Kultury Hashtag Lab to preznie rozwi-
jajgca sie pierwsza w Polsce scena oddana w catosci
muzyce wspoétczesnej, zatozona i prowadzona przez zespot
Hashtag Ensemble. Miesci sie na stotecznej Ochocie, w mo-
dernistycznej willi, w ktérej odbywaijq sie koncerty, kursy mi-
strzowskie, konferencje i warsztaty. Wart podkreslenia jest
wymiar spoteczny i edukacyjny podejmowanych inicjatyw,
ktére angazujq lokalne spotecznosci i edukujg nawet naj-
miodsze pokolenie. Miejsce jest platformaq wymiany twérczej
iwspoétpracy z zespotami muzyki nowejw Polsce i w Europie,
co przektada sie nabogactwo i zréznicowanie programowe.

ADAM NOWAK
NAGRODA DLA MISTRZA StOWA,
AUTORA WYBITNYCH TEKSTOW

Kompozytor, teksciarz. Lider, wokalista i gitarzysta zespotu

Raz, Dwa, Trzy. W jego tekstach kazdy moze odnalezé czesé
siebie. Jak powiedziat w jednym z wywiadoéw: ,Trzeba wie-
dzie¢, ze jesteSmy na Swiecie wobec kogo$ i ze nie trzeba

obcigzaé¢ drugiej osoby swoimi smutkami”. Interpretator
piosenek Agnieszki Osieckiej i Wojciecha Mtynarskiego.
Aktor kabaretéw Drugi Garnitur i Grupy Dziatan Odurzajq-
cych —Kibuc. Wspétpracowat z kabaretem Potem. Laureat

dwdch ztotych i pieciu platynowych ptyt, a takze siedmiu

Fryderykéw. Mentor zaiksowej TekstMisji — warsztatow pi-
sania tekstéw piosenek.

WIOSNA—LATO 2025
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DAMIAN SIKORSKI
NAGRODA ZA POPULARYZACJE
POLSKIEJ PIOSENKI

Dziennikarz, muzyk, producent, autor tekstéw. Zwigzany
z Radiowq Czwdrkg i Programem | Polskiego Radia.
Popularyzator polskiej muzyki niezaleznej. Autor audycji
,Bedzie gtosno!”. Pomystodawca konkurséw ,Wydaj ptyte
z Bedzie gtosno!” i ,Bedzie gtosno! Debiut na winylu’, w ra-
mach ktérych wydat sze$¢ ptyt laureatéw konkursu, winy-
lowq ptyte ,The Best of Bedzie Gtosno!” oraz cztery skta-
danki z utworami uczestnikéw konkurséw z poprzednich
lat. W przesztosci byt cztonkiem zespotéw Menski, Nocny
Stréz oraz Quidam. Na koncie ma altpopowq ptyte zatytu-
towanaq ,Wiosna”.

AGNIESZKA SZYDLOWSKA
NAGRODA ZA POPULARYZACJE POLSKIEJ
TWORCZOSCI ROZRYWKOWEJ

Dziennikarka radiowa i telewizyjna, znana z promowania
kultury i muzyki alternatywnej. Absolwentka Wydziatu
Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej w Warszawie. Prace
zradiem zaczeta od Rozgtosni Harcerskiej. Przez lata zwig-
zana byta z Programem Trzecim Polskiego Radia, gdzie
prowadzita autorskie audycje takie jak ,Program Alterna-
tywny” i ,Radiowy Dom Kultury™.

W swoich programach i podcastach skupia sie na muzyce,
ale w szerszym kontekscie kulturalnym, wplatajgc w tresé
wspobtczesne trendy i zjawiska. Dyrektorka Programu Trze-
ciego Polskiego Radia.

15
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MAGDA WOJCIK
NAGRODA DLA SONGWRITERKI ZA POPULARYZACJE
POLSKIEJ TWORCZOSCI ROZRYWKOWEJ

Wokalistka, autorka tekstéw i kompozytorka. Liderka i wspot-
zatozycielka zespotu Goya, z ktérym nagrata osiem al-
bumoéw, w tym nagrodzongq Fryderykiem ptyte ,Smak stow”.
Wspétpracuje tez zmtodszym pokoleniem artystéw, wspie-
rajgc ich w pisaniu tekstéw skrojonych na przeboje. To wta-
$nie ona wspoéttworzyta hity z pierwszych albumoéw sanah
(m.in. Krélowa dram), bryskiej czy Ewy Farnes.

Jest tez jednq z mentorek TekstMisji — projektu ZAiKS-u —
warsztatéw, podczas ktérych mtodzi ludzie uczqg sie pisaé
teksty piosenek.

DOROTA MASLOWSKA
NAGRODA ZA ORYGINALNA TWORCZOSC
LITERACKA W JEZYKU POLSKIM

Jedna z najwazniejszych polskich autorek wspétczesnych,
swq hegatywnqg wizje Swiata prezentujgca jezykiem ,po-
psutym”. Dwukrotna laureatka Paszportu ,Polityki™ w 2002
za debiutanckq powie$¢ Wojna polsko-ruska pod flagq bia-
to-czerwonq i dwie dekady pdZzniej w kategorii Kreator Kul-
tury. Jej druga powies¢, Paw krélowej, przyniosta jej Nagrode
Literackg ,Nike” (2006). Jest autorkq szesciu powiesci, trzech
dramatéw i czterech zbioréw felietondw; niektdre zjej utworéw
przenoszone byty na scene i flmowane. Angazuje sie row-
niez w projekty muzyczne (Mister D.). Jest pierwszq laureatkg
nowej Nagrody ZAiKS-u za oryginalng twdérczosé literacka.

JANUSZ JAKUBOWSKI
NAGRODA
WYDAWCOW MUZYCZNYCH

Radca prawny zwigzany z rynkiem muzycznym. Cztonek
zatozyciel Polskiego Stowarzyszenia Wydawcdéw Muzycz-
nych, ktére podejmuje szereg inicjatyw na rzecz rozwoju
publishingu, stanowigcego istotny element w systemie
zarzqdzania prawami autorskimi do utworéw muzycznych
i stowno-muzycznych. Wspétpracuje nie tylko z wydaw-
cami muzycznymi, ale réwniez z twércami, artystami wy-
konawcamiiich managementami, wytwoérniamifonogra-
ficznymi, organizatorami koncertéw i imprez artystycznych,
a takze producentami utworéw audiowizualnych.

MACIEJ KLOCINSKI
NAGRODA ZA TWORCZOSC W DZIEDZINIE
VARSAVIANOW IM. KAROLA MACUZYNSKIEGO

Doktor nauk humanistycznych, literaturoznawca, kulturo-
znawca, laureat wielu konkurséw, wykonawca piosenek retro

i rosyjskich romanséw, piesniarz, pedagog interpretaciji pio-
senki, terapeuta muzyczny senioréw, popularyzator kultury
muzycznej okresu dwudziestolecia miedzywojennego. W me-
diach przybliza sylwetki artystéw polskiej estrady. Ma na

swoim koncie liczne wystepy w kraju i za granicq oraz udziat
w wielu koncertach w charakterze Spiewaka-solisty, piosen-
karza, konferansjera i muzyka. Autor ksiqzki Orkiestra uliczna

z Chmielnej — pierwszej na polskim rynku pozyciji przyblizo-
jacej historie stotecznej orkiestry.

ZAiKS.ORG

BtAZEJ MALCZYNSKI
NAGRODA ZA PROJEKT ARCHITEKTONICZNY OBIEKTU
PRZEZNACZONEGO NA DZIALALNOSC KULTURALNA

Architekt, absolwent Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej. Zanim z Michatem Hinczem zatozyt wtasne
biuro MH-Architekci, pracowat w kilku renomowanych pra-
cowniach. Zajmuje sie projektowaniem — od biurowcéw,
hoteli, szkét, przez baseny, budynki mieszkalne, renowacje
zabytkéw po cate zatozenia urbanistyczne. Wyrézniony za
projekt (wspétautorski) i przebudowe budynku porektor-
skiego UW oraz przebudowe zabytkowego obiektu na Kam-
pusie Centralnym Uniwersytetu Warszawskiego, w ktérym
zostato odtworzone mieszkanie Fryderyka Chopina.

ELZBIETA FRATCZAK-NOWOTNY
NAGRODA ZA PRZEKtADY DZIEt FILMOWYCH
Z JEZYKOW OBCYCH NA JEZYK POLSKI

Ttumaczka zjezykéw skandynawskich (norweskiego, szwedz-
kiego i dunskiego) z dyplomem uniwersytetu w Sztokholmie.
Przektadata dialogi do wielu znanych filméw, w tym Fanny
i Aleksander, Uczta Babette. Jest ttumaczkq literatury piekne;j,
m.in. powiesci Tove Ditlevsen, Dorthe Nors, Anne Swaéird i Kri-
stiny Sandberg; nie stroni od fantasy, kryminatu, literatury
mtodziezowej. Przektady sztuk skandynawskich dramaturgéw
- Thomasa Vinterberga, Petera Asmussena, Larsa Noréna —
przed wystawieniem w polskich teatrach ukazywaty sie na
tamach ,Dialogu’”. Od 2000 przektada twérczosé nagrodzo-
nego w 2023 roku literackim Noblem Jona Fossego.
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MICHAL HINCZ
NAGRODA ZA PROJEKT ARCHITEKTONICZNY OBIEKTU
PRZEZNACZONEGO NA DZIALALNOSC KULTURALNA

Architekt, absolwent architektury i urbanistyki na Wydziale
Budownictwa, Architektury i Inzynierii Srodowiska Politech-
niki tédzkiej. Wspdtwtasciciel pracowni MH-Architekei. Inte-
resuje go szeroko pojeta idea architektury socjalnejze wszyst-
kimi uwarunkowaniami nie tylko w aspekcie rozwigzan
przestrzennych, ale takze jako zadanie socjologiczne. Wy-
rézniony za projekt (wspétautorski) i przebudowe budynku
porektorskiego UW oraz przebudowe zabytkowego obiektu
na Kampusie Centralnym Uniwersytetu Warszawskiego,
w ktérym zostato odtworzone mieszkanie Fryderyka Chopinai.

JAROStAW STANIEK
NAGRODA ZA CAtOKSZTAtT DOROBKU TWORCZEGO
W DZIEDZINIE CHOREOGRAFII

W swoim dorobku ma choreografie do ponad 200 spektakli

teatralnych, musicali, oper, widowisk, koncertéw oraz kilku-
nastu filméw (m.in. West Side Story, Hair, Sen Nocy Letniej,
Chicago, Zly, Opentaniec i Cérki dancingu). Jako choreograf

i rezyser wspoéttworzyt najwieksze tytuty musicalowe w Polsce

i Europie, choéby spektakle Kombinat na Przeglgdzie Piosenki

Aktorskiej we Wroctawiu czy Jesus Christ Superstar w Teatrze

Rozrywkiw Chorzowie. Laureat kilku Ztotych Masek, Nagrody

Dziennikarzy na Festiwalu Polskiej Piosenkiw Opolu, Teatralnej

Nagrody Muzycznej im. Kiepury oraz Nagrody za najlepszq

choreografie na Warszawskich Spotkaniach Teatralnych.
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KS. ALFRED MAREK WIERZBICKI
NAGRODA ZA WYBITNE OSIAGNIECIA
W ZAKRESIE NAUKI

Duchowny, filozof, poeta. Autor monografii i artykutéw filo-
zoficznych. Publikuje eseje i felietony, prowadzi wyktady, gtosi

kazania. W filozofii nurtuje go problematyka etyczna i aksjo-
logiczna. Sporo uwagi poswiecit etyce przeciwstawiania sie
ztu strukturalnemu jako autor studiéw o etyce walki bez prze-
mocy, analiz dotyczqcych korzeni totalitaryzmoéw XX wieku.
Rozwija etycznqg krytyke zta w Ko$ciele oraz populizmu w po-
lityce. Dqgzy do uprawiania etyki respektujqcej dane nauk
empirycznych, spotecznych i humanistycznych, stqd zain-
teresowania studiami genderowymi, etykq postepowania

wobec zwierzqt i perspektywami dialogu miedzykulturowego.

MARIUSZ FORECKI
NAGRODA ZA WYBITNE OSIAGNIECIA
W DZIEDZINIE SZTUK WIZUALNYCH — FOTOGRAFIA

Fotograf-dokumentalista, autor albumaoéw, znawca i pro-
motor polskiej fotografii. Uwiecznia cztowieka uwiktanego
w procesy spoteczno-polityczne w Polsce i b. krajach ZSRR.
Zdobywca nagréd w konkursach fotografii prasowej,
otrzymat m.in. kilkakrotnie nagrody w konkursach Polskiej
Fotografii Prasowej czy konkursie Grand Press Photo. Wy-
rézniony przez Zwiqzek Polskich Artystéw Fotografikéw za
catoksztatt twérczosci. Stypendysta Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego. Wyktadowca we Wroctawskiej Szkole
Fotografii, dydaktyk, autor programéw warsztatéw foto-
graficznych. Inicjator i wspétzatozyciel Fundacji PIX.HOUSE.

GRZEGORZ ROSINSKI
NAGRODA ZA WYBITNE OSIAGNIECIA
W DZIEDZINIE SZTUK WIZUALNYCH — PLASTYKA

Rysownik i ilustrator. Ukoriczyt Akademie Sztuk Pieknych
w Warszawie. Kariere rozpoczqt jako ilustrator ksigzek oraz
autor komikséw. Jego talent zwrécit uwage zagranicznych
wydawcoéw, co doprowadszito do wspdtpracy z belgijskim wy-
dawnictwem Le Lombard. Przetomowym momentem byto
stworzenie Thorgala - kultowej serii fantasy, ktérg opracowat
ze scenarzystg Jeanem Van Hamme. Rosinski jest autorem
ilustracji do takich serii jok Yans, Szninkiel, Skarga utraconych
ziem i Western. W swoich ilustracjach mistrzowsko operuje
Swiattem, koloremidetalem. Jego prace byty prezentowane
na licznych wystawach w Europie.

ANNA HOP
NAGRODA ,SPRZYJAMY WYOBRAZNI”
ZA DOJRZALE | KREATYWNE PODEJSCIE DO SZTUKI

Tancerka i choreografka. Twérczyni m.in. takich spektaklijak
Baijki ci opowiem...do muzyki Witolda Lutostawskiego w szcze-
cinskiej Operze na Zamku, Pupa inspirowana twérczoscia

Gombrowicza zmuzykq Stanistawa Syrewicza oraz Mgz i zona

wedtug komedii Aleksandra Fredry z muzykqg Stanistawa

Moniuszki (oba w Polskim Balecie Narodowym). Wspétpra-
cuje przy produkcjach operowych, filmowych, reklamowych,
musicalowych, chéralnych, jak réwniez spektaklach

dramatycznych, galach, teledyskach oraz miniaturach

filmowych. Prowadzi warsztaty i tworzy spektakle w ramach

projektéw edukacyjnych.
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KRZYSZTOF MARZEC
NAGRODA ZA CAtOKSZTALT
TWORCZOSCI DLA DZIECI

Wspétzatozyciel dzieciecego zespotu Fasolki. Wspoéttwérca

programu telewizyjnego ,Tik-Tak”, dla ktérego skomponowat
izaspiewat czotéwke, a takze wceielat sie w role Pana Tik-Taka.
Pod ochrong ZAiKS-u ma okoto 1450 utworéw, z czego ponad

700 to hity dla dzieci, jak choéby Myj zeby, Mydito lubi zabawe,
Kropelka ztotych marzen (Bursztynek). Tworzyttakze muzyke
doinnych programéw dla dzieci (m.in.,Ciuchcia’, Wyprawy
Profesora Ciekawskiego’, ,Mis i Margolcia’). Na koncie ma

réwniez muzyke do filméw animowanych, przedstawien te-
atralnych oraz dla innych zespotéw, m.in. LO-27 i Gaweda.
Autor muzyki do filmu Czarodziej z Harlemu oraz do seriali

W Labiryncie, Kochaj mnie, kochaj i Klan.

BARBORA KOLOUCHOVA
NAGRODA ZA PRZEKtADY DZIEt DRAMATYCZNYCH
Z JEZYKA POLSKIEGO NA JEZYKI OBCE

Ttumaczka z Czech — ttumaczy z polskiego (gtéwnie) i ro-
syjskiego. Studiowata polonistyke i rusycystyke na FF UK
w Pradze. Jej pierwszym wyzwaniem byta Wojna polsko-
-ruska pod flagq biato-czerwonq Doroty Mastowskiej. Potem
skupita sie gtéwnie na wspoétczesnych pisarzach oraz dra-
matopisarzach. Przettumaczyta ksigzki m.in. Jerzego Pilcha,
Marcina Wichy, Mikotaja toziriskiego, reportaze Wojciecha
Tochmana, Witolda Szabtowskiego, dramaty Doroty Ma-
stowskiej, Marii Wojtyszko, Darii Sobik, Przemystawa Pilar-
skiego. Zajmuje sie takze ttumaczeniem literatury dzie-
ciecej oraz poezji. Uczy obcokrajowcdéw jezyka czeskiego.
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MALGORZATA HENDRYKOWSKA
NAGRODA IM. KRZYSZTOFA TEODORA TOEPLITZA
ZA DZIALALNOSC W ZAKRESIE FILMOZNAWSTWA

Historyczka filmui kultury popularnej. Profesorka tytularna
w Instytucie Filmu, Mediéw i Sztuk Audiowizualnych na Wy-
dziale Filologii Polskiej i Klasycznej UAM. Autorka ksigzek
o tematyce filmowej (m.in. Historia polskiego filmu doku-
mentalnego), artykutéw naukowych w tomach zbiorowych,
czasopismach polskich i zagranicznych. Redaktorka
i wspoétredaktorka dziet zebranych i wydan krytycznych.
Centrum jej zainteresowan badawczych wyznaczajq dzieje
kultury przetomu XIX i XX wieku widziane z perspektywy
zycia codziennego. Od lat zajmuje sie twdrczosciq foto-
graficzng. Jej zdjecia publikowane byty w ksigzkach innych
autoréw, opracowaniach zbiorowych i czasopismach.

RAFAL ZAPALA
NAGRODA DLA KOMPOZYTORA ZA PROMOWANIE
POLSKIEJ MUZYKI WSPOtCZESNEJ

Kompozytor, artysta dzwieku, profesor kompozycji, pracuje
na Akademii Muzycznej w Poznaniu. Wyrézniony odznakq

,Zastuzony dla Kultury Polskiej”, stypendysta Fulbright Se-

nior Award, laureat Nagrody ArtystycznejMiasta Poznania.
Ukonczyt studia z kompozycji muzyki i dyrygentury ché-
ralnej. Szczegdlne miejsce w jego twdrczosci zajmujg akcje
i instalacje dZwiekowe wpisane w przestrzen miejskq,
m.in. Sensorium (Mmonumentalna instalacja w wiezy ze-
garowej CK ZAMEK w Poznaniu) i Post-Apocalypsis (Ztoty
Medal dla polskiego pawilonu za ,Sound Design” na
Quadriennale w Pradze 2015) oraz projekt OPERKI.
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JAN GONDOWICZ
NAGRODA ZA PRZEKtADY DZIEt LITERACKICH
Z JEZYKOW OBCYCH NA JEZYK POLSKI

Warszawski ekskrytyk, ttumacz, czynny eseista. Steppen-
wolf, outsider, taternik, homme de lettres. Formalnie po-
lonista, niedoszty biolog. Uformowany w kregu inspiracji
surrealistycznych badacz literackich zjawisk posrednich
i pozakategorialnych. Uprawia archeologie wyobraznii hi-
storie idei pokgtnych. Wydat pie¢ zbioréw esejoéw, précz
tego m.in. Trans-Autentyk. Nie-czyste formy Brunona
Schulza, bestiariusz Zoologia fantastyczna uzupetniona,
Przeklenstwa wyobrazni. Thumaczyt m.in. Daniita Charmsa,
losifa Brodskiego, Karela Capka, Gustawa Flauberta, Al-
freda Jarry’'ego, Raymonda Queneau, Georgesa Pereca
iJeana Giono. Ogdlnie przebywa w bocznej odnodze czasu.

Nagrody
Specjalne
ZAIKS-u

Decyzjq Rady Stowarzyszenia
Autorow ZAIKS przyznano réwniez
Nagrody Specjalne, ktorymi

w tym roku wyrdoznieni zostali

kolejni znamienici ludzie kultury:
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PRZEMYStAW ZYCH
NAGRODA ZA WYBITNY UTWOR DLA DZIECI -
BALET ,KROLOWA SNIEGU”

Kompozytor, dyrygent, aranzer, pedagog. Wyktadowca
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, nauczyciel
w Zespole Szkét Muzycznych im. Oskara Kolberga w Ra-
domiu. Autor utworéw, opracowan i aranzaciji. Szczegélne
miejsce w jego twdrczosci zajmujq dzieta sceniczne oraz
te przeznaczone dla mtodych odbiorcéw i wykonawcow.
W dziatalnos$ci dyrygenckiej skupia sie na muzyce polskiej,
atakze na muzyce najnowszej. Brat udziat w pierwszej edycji
programu ,Kompozytor-rezydent” Instytutu Muzykii Tanca,
a wiele jego utworéw powstato w ramach programu ,Za-
mowien kompozytorskich” Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.

Jacek Gtomb
Tomasz Zaliszewski
Jacek Sylwin
Andrzej Zaniewski
Ignacy Szczepanski
Przemystaw Dyakowski
Zbigniew Dolny
Ryszard Bahkowicz
Rafat Skqpski
Grzegorz Boguta
Jan Rodzen

Zofia Rudnicka

ZAiKS.ORG

Nagrody
100-leciao
/AIKS-U

EMIL WESOLOWSKI

Tancerz, choreograf, pedagog, rezyser. Ukonczyt Paristwowq
Szkote Baletowq w Poznaniu. Zaczynat w balecie Opery Po-
znanskiej, gdzie pracowat pod kierunkiem Conrada Drze-
wieckiego. Solista Polskiego Teatru Tanca. Kierowat baletem
Opery Wroctawskiej, a nastepnie Teatru Wielkiego w Po-
znaniu. Kierownik baletu warszawskiego Teatru Wielkiego
oraz solista zespotu. Dyrektor artystyczny Teatru Wielkiego
w Poznaniu. Odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu Od-
rodzenia Polski, Srebrnym Krzyzem Zastugi, odznakq ,Za-
stuzony dla Kultury Polskiej’, Srebrnym Medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”. Laureat Nagrody ZAiKS-u za catoksztatt
pracy artystyczneji cztonek honorowy Stowarzyszenia.
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MACIEJ MALECKI

Kompozytor,muzyk, pedagog. Absolwent warszawskiej Pari-
stwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej oraz Eastman School
of Music w Rochester. Nalezy do Zwigzku Kompozytoréow
Polskich, byt jego wiceprezesem, a potem prezesem.

Twérca wszechstronny, doskonale odnajduje sie w muzyce
orkiestrowej, jak i kameralnej — nie stroi réowniez od kom-
pozyciji o charakterze rozrywkowym. Jego piosenki wyko-
nywali tacy artysci, jak: Ewa Datkowska, Wojciech Mtynarski,
Jerzy Potomski, tucja Prus, Danuta Rinn czy Zbigniew
Wodecki. Wspétpracuje z Teatrem Narodowym w Warszawie.

WOLNA
GRUPA
BUKOWINA

Zespot muzyczny grajqcey przede wszystkim utwory z ga-
tunku szeroko rozumianej muzyki folk i poezji §piewanej
autorstwa bytych i obecnych cztonkéw formacji. Grupa
powstata w 1971 roku w Busku-Zdroju. Nazwa wzieta sie
od stworzonego przez zatozyciela formacji Wojciecha
Bellona pierwszego programu — Odkrycie i opisanie Buko-
winy.Zesp6t miat charakter otwarty, co oznacza, ze wyste-
powato w nim wielu artystéw. Kompozycje takie jak Majster
Bieda, Bukowina, Maestro bezdomny, Pejzaze harasymo-
wiczowskie czy Ballada o Czesku to klasyka polskiej pio-
senki. Grupa zostata odznaczona Brgzowym Medalem

,Zastuzony Kulturze Gloria Artis™.
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JANUSZ ANDERMAN

Pisarz, scenarzysta, rezyser. Absolwent filologii stowian-
skiej na Uniwersytecie Jagiellonskim. Pierwsze opowia-
danie opublikowat jeszcze jako student w ,Literaturze”
w 1973 roku. Pierwszq ksiqzke, Zabawa w gtuchy telefon,
wydat w 1976 roku. Kronikarz ostatniej dekady PRL-u. Jego
ksiqzki, jok choéby Gra na zwtoke, Brak tchu, zawsze od-
bijaty sie szerokim echem. Powie$§¢é Caty czas nomino-
wana byta do Nagrody Literackiej Nike, a na jej motywach
powstat film Mniejsze zto w rezyserii Janusza Morgen-
sterna. Felietonista i autor tekstéw drukowanych w ,Ga-
zecie Wyborczej”.

MAJKA JEZOWSKA

Wokalistka i kompozytorka. Debiutowata w latach 80. Wta-
Scicielka wysoko brzmiqgcej altowej barwy gtosu, obdarzona
niepowtarzalnym temperamentem. Jej piosenkito klasyka
polskiej muzyki familijnej — na takich utworach jak choéby
A ja wole mojg mame, Wszystkie dzieci nasze sq czy Naj-
piekniejsza w klasie wychowujq sie kolejne pokolenia. Ma
na swoim koncie platynowq i kilka ztotych ptyt, wielokrotnie
nagradzana podczas festiwalu w Opolu. Doskonale odnaj-
duje sie we wspdtpracach z artystami hiphopowymi
(PRO8L3M, Malik Montanay), niezmiennie trzymaijac forme!
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IRENA SANTOR

Zaczynata w ,Mazowszu” w 1951 roku. Jako samodzielna
artystka debiutowata w 1959 roku, dwa lata pdzniej zdo-
byta nagrody I Miedzynarodowego Festiwalu Piosenkiw So-
pocie (za Malenki znak i Embarras, walc uznawany za jej
najpopularniejszy utwor). Nagrata kilkadziesiqt ptyt, same
jej piosenki poswiecone Warszawie trafity na dwa dyski
(jest honorowq obywatelkq stolicy). Wystepowata na catym
globie, zdobyta dziesigtki nagréd, wyrdznien i odznaczen.
Wtadystaw Szpilman, kompozytor, ktéry otworzyt jej kariere,
mowit przekornie: ,Santor z kazdego niczego zrobi co$
wspaniatego, to okropne”.

Dokonania laureatéw Nagrod
ZAiKS-u, Nagréd 100-lecia
ZAiKS-u, Nagréd Specjalnych

i Cztonkdw Honorowych

to najlepsze swiadectwo
zywotnosci polskiej kultury i catej
spotecznosci tworcow.

Jak mowi Mitosz Bembinow,
prezes Stowarzyszenia Autoréw
ZAIKS, to ogromny zaszczyt moc
uhonorowac tak znamienitych
twoércow i tak wyjqtkowych ludzi.

ZAiKS.ORG

Cztonkostwo
honorowe

Cztonkostwo honorowe to najwazniejsze wyrdznienie

Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS przyznawane za zastugi

dla Stowarzyszenia i za znaczqgcy wktad w jego rozwa;.

WYDARZENIA I

MICHAL KOMAR

Scenarzysta, krytyk filmowy, autor
sztuk teatralnych, wydawca, pisarz
i publicysta. Doktor nauk humani-
stycznych. Pracowat m.in.w,Szpilkach’
i ,Miesieczniku Literackim”.

Autor i wspdtautor scenariuszy
filmow i spektakli teatralnych. Konsul-
tant Teatru Sensacji TVP. Wice-
prezes Spétdzielni Wydawniczej,Czy-
telnik”. Wspéttworzyt Nowq Telewizje
Warszawa. Byty felietonista ,Tygo-
dnika Powszechnego”. Wspdtpra-
cowat z Polskim Radiem oraz z Te-
atrem Telewizji, a takze ze stacjami
Polsatu. Wyktadowca w Collegium Ci-
vitas. Wspodtzatozyciel i pierwszy
prezes Izby Wydawcdéw Prasy. Zao-
stepca przewodniczqcego Zarzqdu
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS. Lau-
reat Nagrody 100-lecia ZAiKS-u.
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MACIEJ WOJTYSZKO

Rezyser, scenarzysta, pedagog, autor
sztuk, komikséw i filméw animowanych.
Absolwent tédzkiej Szkoty Filmowej,
autor pozycji z nurtu literatury dla
dzieciimtodziezy, w tym seriio Brombie.
Wyktadowca Wydziatu Rezyserii war-
szawskiej Akademii Teatralnej. Na
koncie ma kilkadziesiqt realizacji — od
spektakli teatralnych, poprzez przed-
stawienia dla dzieci, po telewi-
zyjny sitcom Miodowe lata. Wyrezyse-
rowany przez niego film Ogréd
Luizy otrzymat m.in. Nagrode Spe-
cjalng Jury na Festiwalu Polskich
Filmoéw Fabularnych. Za rezyserie spek-
taklu Ferdydurke przyznano mu no-
grode ,Ztoty Ekran”. Wieloletni cztonek
Zarzgdu Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS.
Kawaler i oficer Orderu Odrodzenia
Polski, odznaczony Srebrnym Medalem

,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

WOJCIECH MARCZEWSKI

Rezyser, scenarzysta, wyktadowca
akademicki. Studiowat historie i filo-
zofie na Uniwersytecie tédzkim. Ukon-
czyttezrezyserie na PWSFTVIT w todzi.
W 1978 roku zrealizowat swoj pierwszy
film Zmory, ktéry okrzyknieto jednym
z najwazniejszych debiutéw w powo-
jennym polskim kinie. Bardzo wysoko
oceniony przez krytyke, uzyskat wiele
nagréd, miedzy innymi Grand Prix na
FPFF w Gdarisku. Kolejnymi jego fil-
mami byty Klucznik, Dreszcze, Ucieczka
zkina ,Wolnos$é”, Czas zdrady i Weiser.
Poza realizacjq filméw poczesne
miejsce w jego zyciu zawodowym zaj-
muje dziatalno$¢ pedagogiczna. Jest
wspodtzatozycielem i jednym z gtéw-
nych wyktadowcdéw dziatajgcej od
2002 roku w Warszawie Mistrzowskiej
Szkoty Rezyserii Filmowej Andrzeja
Wajdy.
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PASZPORTY
,2POLITYKI”

giej budzi spore obawy. Kultura bowiem, od zawsze

traktowana przez rozmaitych decydentéw po maco-
szemu, bynajmniej bycia artysta nie utatwia. Kreatywno$¢
tworcow wzbogaca nasze zycie, ale wymaga hartu ducha,
cierpliwo$ci i wyrzeczen. Kazdy sposob doceniania twor-
cow jest godny pochwaly. A nic tak nie motywuje tych,
ktérych inwencja wyroznia sie na tle innych, jak nagrody
przyznawane przez ludzi uznawanych za autorytety. Takie
wyroznienia mobilizuja do dalszej pracy i potwierdzaja
zasadnos$¢ dziatan.

Inie chodzituowsparcie emocjonalneiinstytucjonalne,
ale czesto o pomoc finansowa, bez ktdrej trudno skupic sie
na sztuce. Potwierdzeniem tego sa wymyslone przez nie-
odzalowanego Zdzistawa Pietrasika Paszporty ,Polityki”,
rzecz dla rozwoju polskiej kultury nader cenna.

B ycie tworca z jednej strony napawa duma, ale z dru-
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TeksT Rafat Bryndal

Tygodnik ,Polityka”, bedacy przystania znawcéw roz-
nych dziedzin sztuki, od ponad trzech dekad przyznaje
nagrody, ktore kazdy szanujacy sie tworca chciatby miec
na swoim koncie. Paszporty, honorujac artystéw za ich
dotychczasowe dokonania, maja pozwoli¢ im przekraczac
kolejne granice w kreatywnym dziataniu.

Galarozdania Paszportow 2024 odbyla sie w przestrze-
niach studia telewizyjnego ATM w Warszawie. Impreze
poprowadzili Marta Kuligowska i Bartek Chacinski.

O cze$¢ artystyczng zadbal hiphopowo-jazzowy kolek-
tyw w skladzie: Lona, Krupa, Konieczny i Jakub Bryndal.
To nawiazanie do zeszlorocznego plebiscytu czytelnikow
,Polityki”, ktérzy mogli wtedy po raz pierwszy w historii
tej imprezy zdecydowac o tym, komu zechca wreczy¢ Pasz-
port Publiczno$ci. Tym szcze$ciarzem byl wtasnie raper
rodem ze Szczecina, Adam Zielinski zwany Lona.

ZAiKS.ORG

Galarozdania Paszportéw ,Polityki” zawsze gromadzi
gosci ze Swiata kultury i sztuki, co nie dziwi, bo uroczy-
stosc ta jest swoistym Swietem branzy kreatywnej. Dlatego
tez bardzo cieszy fakt, ze na gali obecna byta pani mini-
stra kultury Hanna Wrdéblewska. Co istotne, dzieki swej
obecnosci pani ministra mogta bezposrednio wystuchac
wielu komentarzy nagrodzonych twércéw, ktérzy — niekie-
dy emocjonalnie — apelowali o poprawe bytu ludzi kultu-
ry. W zasadzie w kazdym wystapieniu artysty uhonoro-
wanego Paszportem padaty stowa dotyczace zwiekszenia
materialnej pomocy ludziom, bez ktoérych rozwdj polskiej
kultury bytby niemozliwy.

Paszporty ,Polityki” sg Swietnym przykladem takiego
wsparcia, bo wysoko$¢ finansowej gratyfikacji dla zwyciez-
cOw jest niebagatelna. Zapewnia to miedzy innymi subsy-
dium Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS, od lat partnera tego
wydarzenia — zaréwno konkursu, jak i gali laureatow.

Kulminacyjnym punktem gali bylo uroczyste wrecze-
nie statuetki Kreatora Kultury, ktéra otrzymal w tym ro-
ku zastluzony rezyser, honorowy czlonek ZAiKS-u Marek
Koterski. W swoim krétkim wystapieniu po odebraniu
nagrody wzywal wszystkich twércow, by bez wzgledu na
okolicznos$ci pozostawali wierni swoim marzeniom, am-
bicjom i planom. Bycie w zgodzie z tym, co podpowiada
wyobraznia, jest najwazniejsze. Nagrode tworcy wreczylt
Milosz Bembinow, prezes Stowarzyszenia Autorow ZAiKS.

W swojej krotkiej laudacji nawigzal do najlepszych
filméw Marka Koterskiego, méwiac: ,Dzieki niewyczer-
panym pokladom zjadliwego humoru jego narcystyczny
neurotyk, rekompensujacy sobie pasmo zyciowych klesk
fantazjami odgradzajacymi go od zalewu chamstwa,
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nie kojarzy sie juz tylko z woodyallenowskim Zeligiem.
W swojej arcypolskiej, budzgcej ozdrowienczy Smiech,
kompulsywnej tworczosci dokonat bolesnej dekonstruk-
cji mitu inteligenta III RP. Miedzy innymi za ten pomnik
wystawiony Adasiowi Miauczynskiemu, bedacemu prze-
$miewczym wizerunkiem kazdego z nas — tytul Kreatora
Kultury otrzymuje Marek Koterski”.

Paszporty ,Polityki” w kategoriach otrzymali: )

FILM: Kamila Tarabura

SCENA: Wojciech Grudzinski
KSIAZKA: Jul Lyskawa

SZTUKI WIZUALNE: Monika Drozynska
MUZYKA POWAZNA: Gabriela Legun
MUZYKA POPULARNA: Kuba Wiecek

KULTURA CYFROWA: Kamil Dyszewski
iNorth Atlantic Fella Organization

PASZPORT CZYTELNIKOW: Sandra Drzymalska
KREATOR KULTURY: Marek Koterski

ZDJECIA

1. Laureaci Paszportéw ,Polityki’, 2. Grazyna Torbicka,
Mitosz Bembinow, Marek Koterski, Jerzy Baczynski
fot. Teodor Klepczynski
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MEET THE
AUTHORS 2025

26

TEKST Redakcja

stycznia w Parlamencie Europejskim w Brukseli
2 9 odbylo sie kolejne spotkanie z cyklu Meet the

Authors, podczas ktérego twdrcy z catej Euro-
py nawiazali dialog z nowo wybranymi europostami. Kon-
ferencja odbyla sie z inicjatywy Europejskiego Zrzeszenia
Stowarzyszen Autoréw i Kompozytoréw GESAC, a ze stro-
ny eurodeputowanych jednym z gospodarzy spotkania byt
Bogdan Zdrojewski, wiceprzewodniczacy Komisji Kultury
i Edukacji w Parlamencie Europejskim. ZAiKS reprezento-
wali kompozytorka i wokalistka Marika, wiceprezes Ferid
Lakhdar i dyrektor generalny Karol Kos$cinski.

Podczas spotkania szerzej przedstawiono trzy priorytety
Srodowiska twdrczego:

* zbudowanie korzystnego sSrodowiska Al, ktére respek-

tuje i wynagradza ludzka tworczos¢,

* promowanie uczciwosci, przejrzystosciiréznorodnosci

kulturowej w serwisach streamingowych,

* ochrona europejskich twércow przed umowami wykupu

(tzw. buy-outami) ze strony platform spoza UE.

W konferencji wziela udzial rekordowa liczba uczest-
nikéw, bo az 150 os6b, w tym ponad 35 eurodeputowanych,
35 autorow, a ponadto menadzerowie i specjalisci z 21 orga-
nizacji zbiorowego zarzadzania i przedstawiciele panstw
cztonkowskich przy UE. Szczegélnie istotny byl mocny glos
poparcia dla postulatéw tworcéw ze strony Henny Virkkunen,
wiceprzewodniczacej Komisji Europejskiej odpowiedzial-
nej za suwerennos$¢ technologiczng, sprawy bezpieczenstwa
i demokracji.

POLSCY EUROPOStOWIE WSPIERAJA TWORCOW

W efekcie konferencji ponad 40 europostéw wystosowa-
1o list do Komisji Europejskiej popierajacy postulaty srodo-
wiska tworczego przedstawione na Meet the Authors. Az
jedna czwarta wszystkich sygnatariuszy listu to eurode-
putowani z Polski.

»,Cho¢ globalne platformy streamingowe i sztuczna in-
teligencja stwarzaja nowe, obiecujace mozliwosci, w kto-
rych sektor kreatywny odgrywa kluczowa role, to zmia-
ny te jednocze$nie podkreslaja konieczno$¢ zapewnienia
sprawiedliwos$ci oraz ochrony europejskiej sity twdrczej
irdznorodnosci kulturowej” — czytamy w liscie. W doku-
mencie uwzgledniono dotychczasowe dziatania Parlamentu
Europejskiego, w tym wprowadzenie zasad przejrzystosci

ZAiKS.ORG

OD LEWEJ: KAROL KOSCINSKI, FERID LAKHDAR, MARTA KOSAKOWSKA, BOGDAN ZDROJEWSKI, FOT. ALOHAFRED

iodpowiedzialno$cidla generatywnej sztucznej inteligen-
cji w AI Act. Eurodeputowani podkreslili jednak koniecz-
nos$¢ skuteczniejszego wdrozenia tych przepiséw, aby za-
pewni¢ sprawne funkcjonowanie rynkulicencjonowania
utwordw oraz egzekwowanie unijnych regulacji przez do-
stawcow generatywnej Al

Za postulatami Srodowiska kreatywnego opowiadaja
sie Bogdan Zdrojewski, ktdry jest jednym z trojga inicja-
torow listu, a takze Magdalena Adamowicz, Borys Bud-
ka, Adam Jarubas, Dariusz Joniski, Ewa Kopacz, Janusz Le-
wandowski, Joanna Scheuring-Wielgus, Michal Szczerba
i Marta Wcisto.

»Tomocny sygnatzaangazowania polskich przedstawicie-
liw dzialania narzecz ochrony praw twércéw. Niewatpliwie,
tak szerokie wsparcie jest wynikiem zaréwno aktywnosci
Bogdana Zdrojewskiego, jak i rosnacej swiadomosci wéréd
eurodeputowanych, ze tworcy potrzebuja silnej ochrony
w dobie dynamicznych zmian technologicznych” — twierdzi
Ferid Lakhdar, wiceprezes Stowarzyszenia Autoréw ZAiKs.

PLATFORMY STREAMINGOWE POD LUPA

Wsrod tematow poruszonych w tek$cie politykéw Unii
Europejskiej znalazly sie rowniez relacje tworcow z glo-
balnymi platformami. ,Dominujace ustugi wideo na za-
danie nadal narzucajag umowy typu buy-out, ktére wyko-
rzystuja twércow, pozostawiajac im niewielki wybér poza
zaakceptowaniem nieuczciwych warunkéw. Parlament
wielokrotnie potepiatl te praktyki, a teraz pilnie potrzebne
sa dziatania legislacyjne” — czytamy w liscie.

Zwrécono rowniez uwage na obecny model funkcjo-
nowania branzy muzycznej, ktéory wedtug krytykéw nie
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zapewnia skutecznej kontroli nad dziataniami platform
streamingowych, co prowadzi do ,dewaluacji pracy
twércow”.

»Zgadzam sie, ze aby chroni¢ réznorodnos¢ kulturowg
i zagwarantowac autorom uczciwe wynagrodzenie, ko-
nieczne sg odpowiednie regulacje na poziomie Unii Eu-
ropejskiej” — dodaje Ferid Lakhdar. ,Rozw¢j finansowy
globalnych serwiséw cyfrowych wcale nie przeklada sie
na wzrost wynagrodzen dla autoréw. Narastajg rowniez
obawy dotyczace rosngcej obecnosci muzyki generowanej
przez sztuczna inteligencje w katalogach platform stre-
amingowych. W tym zakresie liczymy na dziatania na
poziomie unijnym, wiec gtos europejskich politykow jest
bardzo istotny. Dziekujemy wszystkim eurodeputowanym,
ktorzy podpisali sie pod listem i liczymy na kolejne dzia-
lania” - zauwaza.

EUROPOStOWIE: KOMISJA MUSI PODJAC DZIAEANIA

Sprawiedliwe traktowanie twércéw i ochrona kultury
w Europie to nie tylko kwestia wartosci artystycznych,
ale takze kluczowy element przysztosci gospodarki. Jak
podkreslono w liscie, sektor kreatywny w UE generuje
ponad 650 miliardéw euro rocznie i zapewnia zatrud-
nienie dla okolo 8 milion6éw osob.

»<Komisja musiteraz podja¢ zdecydowane dziatania, aby
dokonczyérozpoczetyproces.Nadszedtczas,bywielokrotne
apele Parlamentu przelozy¢ na konkretne rozwigzania
chronigce twoércéw, wspierajace sprawiedliwy podzial
zyskoéw i umacniajace pozycje Europy jako globalnego
lidera kultury i kreatywno$ci” - podsumowuja autorzy
listu. [
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TEKST Klara Wysocka

iedzielny poranek. Taksow-

ka zatrzymuje sie na zolibor-

skim parkingu. Jest 6sma ra-
no, stornice przebija sie przez galezie
drzew, a ja—z telefonem w dlonii gto-
wa peilna pytan — wysiadam z auta.
Kogo poznam? Jak przebiegnie nasza
wspdlna podrdz? Czy czeka nas piec
godzin niezrecznej ciszy?

Kim sa inni uczestnicy 6smej edy-
cji TekstMisji — to juz wiem, ale tyl-
ko pobieznie, z Instagrama. Tak na-
prawde nie znam nikogo. Mysle tylko
o tym, zZe na koloniach bylam ostatni
raz w gimnazjum i zupelnie nie pa-
mietam, jakie to uczucie.

Na parkingu widze trzy osoby, dwie
gitaryiauto z bagaznikiem zapakowa-
nym po brzegi. Podchodze, macham na
powitanie. USmiechy, imiona, kilka
stéw — czuje sie spokojniejsza. Dojez-
dzamy na miejsce. Miedzy nami iskrzy
—w tym dobrym sensie. Wspolny jezyk?
ZnalezliSmy go niemal od razu: muzy-
ka. Gardla zmeczone, bo $piewaliSmy
przez pot Polski. Polskie klasyki, zagra-
niczne hity, nasze wlasne piosenki. Za-
czynamy sie dzieli¢ inspiracjami, a roz-
norodno$¢ okazuje sie atutem.

JesteSmy rézni — wiekowo, zawo-
dowo, $wiatopogladowo. Niektdrzy sa
zawodowo zwigzani z muzyka, inni
przyszli z zupelnie innych $wiatéw.
Ale jedno nas laczy: tworzenie. To wy-
starczy, zeby poczu¢ sie czescig gru-
py. Juz pierwszego dnia, przy obiedzie
w zakopianskim Domu Pracy Tworczej
Halama, czuje, Ze jesteSmy sobie bliscy.

Wieczorem, mimo zmeczenia po-
droza, Spiewamy razem przy pianinie.
Potem wkradamy sie po cichu do po-
koi, zeby nie obudzi¢ wspo6tlokatorow.

Rano willa wstaje do zycia. Sniada-
nie, gwar, lekkie napiecie. Za chwile
zaczniemy pierwsze warsztaty. Dla
mnie to debiut — pierwsze takie zaje-
cia w ogole. Pospiesznie mijamy sie
na korytarzach, wymieniajac tylko:

ZAiKS.ORG

»Kto z kim?”. Kazdy idzie do innego
mentora: Magdy Wéjcik, Wojciecha
Byrskiego, Przemystawa Myszora czy
Ryszarda Kuncego. Do tego wyktady
Adama Nowaka. Nazwiska mowia sa-
me za siebie i teraz dopiero zaczynam
sie stresowac - co, jeSli nie dam rady?

Na szcze$cie atmosfera jest ser-
deczna. Warsztaty przebiegaja w sku-
pieniu, ale bez spiecia. Zarty i $§miech
rozladowuja atmosfere. Pracujemy
nad pierwszym tekstem — stuchamy
,r'ybki”, czyli szkicu melodii, zapisu-
jemy pomysty, analizujemy. Nie ma
miejsca na wstyd. Kazdy pisze inaczej.
Rézne emocje, rézne style. I wlasnie
dzieki temu uczymy sie od siebie na-
wzajem. Otwieramy glowy. Wspol-
pracujemy. Nigdy nie patrzylam na
pisanie piosenek jak na prace zespo-
lowa —atunagle wersy zaczynaja sie
mieszaé, cudze pomysty ozywiajg mo-
je teksty. Mentorzy pomagaja tech-
nicznie - tekst ma brzmie¢, ale tez by¢
poprawny i mozliwy do zas$piewania.

Po obiedzie wracamy do pisania.
Po kolacji czeka nas wspdlne od$pie-
wanie tekstow. Wieczorna sesja to no-
we grupy i prowadzgcy — inna ener-
gia, intensywniej, w innym rytmie.
Zmiana melodii to tylko cze$¢ nowego
ukladu - najwiecej zmieniaja ludzie.
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Dynamika, emocje — czasem iskrzy.
Ale wlasnie z tych emocji rodzi sie
co$ warto$ciowego. Tekst, z ktérego
jesteSmy dumni.

Potrzebuje chwili ciszy. Wycho-
dze na spacer. Stonce zachodzi. Nad
Halama krdluja szczyty Tatr, grana-
towe chmury sung po niebie, pachnie
Swiezoscia.

Wieczorem zbieramy sie w salonie
na Wieczor Polskiej Piosenki prowa-
dzony przez Wojtka Byrskiego. Kaz-
da grupa prezentuje swoj tekst przy
akompaniamencie Jacka Krdlika, kie-
rownika muzycznego. Melodia ta sa-
ma, ale teksty — zupelnie inne. Jedne
bawia, inne wzruszaja. Brzmimy ra-
zem. I brzmi to pieknie. Z tej samej
kompozycji powstaja piosenki, ktére
opowiadaja rozne historie. Nikt nie
ocenia. Nie ma punktéw. Najbardziej
cieszy to, ze cho¢ uczymy sie od mi-
strzow, oni traktuja nas jak partnerow.

Wrcigz nam mato $piewania, wiec
zostajemy w salonie. Gitary wedruja
z pokoju do pokoju, kto$§ rozmawia,
kto$ $piewa. To dopiero pierwszy
dzien, ajajuz czuje, ze wydarzytlo sie
co$ waznego. Kolejne dni mijaja inten-
sywnie - praca nad tekstami, konsul-
tacje z mentorami, rozmowy, wspol-
ne stuchanie i pisanie. W przerwach

i [

y

WYDARZENIA I

dzielimy sie swoja tworczoscia, histo-
riami, pomystami. Ostatnie $niadanie
pelne jest Smiechu, wzruszen i uma-
wiania sie na wspoélne dzialania -
mimo ze niektérzy mieszkaja kilkaset
kilometréw stad.

W drodze powrotnej orientuje sie,
ze co$ sie we mnie zmienilo. Nauczy-
lam sie wiecej, niz sadzitam —nie tylko
0 pisaniu piosenek. Przede wszystkim —
poznatam ludzi, z ktérymi lgczy mnie
pasja. Ijuz nie czuje sie sama. o

ZDJECIA

1. Wojciech Lechonczak, Klara Wysocka,
Jacek Krélik, Iga Kumka, Ryszard Kunce,

2. Patrycja Nawojska, Jarek Radzikowski,
Przemystaw Myszor, Karolina Cegtowska,

3. Wojtek Byrski, Patrycja Nawojska,

Jarek Radzikowski, Pawet Ulita, 4. Nikola
Zielinska, Przemek Myszor, Jakub Korban,
Szymon Ortowski, 5. Przemek Myszor, Jacek
Krolik, Wojtek Byrski, Szymon Ortowski, Klara
Wysocka, Jarek Radzikowski, Anna
Kaminska, Karolina Cegtowska, Pawet Ulita,
Kuba Korban, Wojtek Lechornczak, 6. Anna
Kaminska, Patrycja Nawojska, Filip Chrusciel,
Klara Wysocka, Szymon Ortowski, Nikola
Zielinska, Jarek Radzikowski, Kuba Korban,
Anna Maciejczyk, Iga Kumka, Magda Wajcik,
Karolina Cegtowska, Ryszard Kunce, Wojtek
Lechorczak, Przemek Myszor, Adam Nowalk,
7.Ryszard Kunce, Jacek Krolik, Magda
Woéjcik, Adam Nowalk, Nikola Zielinska,
Szymon Ortowski, Jarek Radzikowski,
Patrycja Nawojska, Kuba Korban,

fot. Jacek Dylqg
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AiKS Edu to inicjatywa eduka-
Z cyjna skierowana do twérczyn

i twércéw chcacych rozwijaé
swoje kompetencje branzowe.

Zeszloroczna, pilotazowa edycja
zakonczyta sie sukcesem — osiem 0s6b
ukonczylo szkolenie, zdobywajac
przygotowanie do aktywnego dzia-
lania na rzecz $Srodowisk twoérczych
i Stowarzyszenia.

W dniach 21-24 marca w Domu
Pracy Twdrczej w Sopocie odbyla sie
pierwsza oficjalna odstona programu.

Tegorocznych uczestnikéw — Pa-
trycje Kochan, Mikolaja Gasiewskie-
go, Natalie Ptak, Bogdana Sierpnia,
Milosza Skwiruta, Piotra Wojtanow-
skiego, Michala Wojtasa i Elize Sicin-
ska —wyloniono w ramach otwartego
naboru, ktdéry cieszyt sie bardzo du-
zym zainteresowaniem. Kandydaci,
oprocz prezentacji swoich kompe-
tencji, przedstawiali propozycje pro-
jektdw, ktore chcieliby zrealizowa¢
wramach Stowarzyszenia. Juz na tym
etapie dalo sie zauwazy¢, jak szero-
kieiaktualne sa potrzeby srodowiska
tworczego — oraz jak wiele zaangazo-
waniaiinicjatywy wnosza zakwalifi-
kowani do programu uczestnicy.

Wsréd obecnych znaleZli sie przed-
stawiciele Zarzadu: prezes Milosz
Bembinow, wiceprezes Ferid Lakh-
dar oraz skarbnik Wojciech Byrski,
atakzereprezentanci Biura ZAiKS-u-
dyrektor generalny Karol Koscinski
oraz kierownicy i pracownicy wy-
dzialéw merytorycznych: Maciej Ja-
nik i Dorota Reszka (Wydzial Praw-
ny), Katarzyna Duszynska (Wydzial
Repartycji i Dokumentacji), Przemy-
staw Tchon, Marta Szostak i Anna
Zakrzewska (Wydzial Licencji i Re-
partycji Internetu), Anna Klimczak

WIOSNA—LATO 2025

(rzeczniczka ZAiKS-u), Michal Mier-
nik (Wydzial Komunikacji i Marke-
tingu), Anna Misiewicz (Zespd} Re-
lacji Zagranicznych) oraz Daniel
Swierczewski (Wydzial Informatyki
iRozwoju oraz ZAiKS Lab).

Spotkanie sktadalo sie z dwoch
cze$ci: uroczystej inauguracji oraz
intensywnego szkolenia meryto-
rycznego. Inauguracje, poprzedzona
rozmowaq uczestnikow z prezesem
Stowarzyszenia, poprowadzili koor-
dynatorzy projektu, Anna Maciejczyk
oraz Kamil Zadrozny. Juz to pierw-
sze spotkanie stworzylo przestrzen
do budowania relacji — swobodnych,
osobistychipelnych zaangazowania -
miedzy twdrcami a przedstawiciela-
mi Stowarzyszenia.

Weekendowe szkolenia objely sze-
roki zakres tematow: od podstaw pra-
wa autorskiego, przez mechanizmy
pozyskiwania i podzialu wynagro-
dzen autorskich, zagadnienia inter-
netu i sztucznej inteligencji, po wy-
zwania komunikacyjne ilegislacyjne.

Swoj panel ,ZAiKS od wewnatrz”
poprowadzili Ferid Lakhdar i Woj-
ciech Byrski, zaznajamiajac uczest-
nikéw ze specyfika funkcjonowania
Stowarzyszenia oraz z wyzwaniami
stojacymi przed aktywnymi na jego
rzecz tworcami.

Czlonkowie Zarzadu i przedsta-
wiciele Biura towarzyszyli uczestni-
kom przez caly weekend, dzielgc sie
doswiadczeniem i wiedza podczas
warsztatow i nieformalnych rozmaéw.
W ramach programu powstaty takze
spontaniczne zespoty robocze, zaini-
cjowane przez absolwenta pilotazu
Michala Lange i wyzej wspomnia-
nego koordynatora projektu Kamila
Zadroznego, przy udziale Michala

WYDARZENIA I

Rozwadowskiego z Wydzialu Komu-
nikacji i Marketingu. Dyskutowano
w nich m.in. o sposobach dotarcia
do $rodowisk twoércéw, ktére do tej
pory nie zdecydowaly sie powierzy¢
ZAiKS-owi swojego repertuaru.
Program ZAiKS Edu ma na celu nie
tylko wzmacnianie indywidualnych
kompetencji uczestnikow poprzez
wiedze, wsparcie i narzedzia prak-
tyczne. Jego rownie istotnym zalo-
zeniem jest tworzenie spolecznos$ci -
sieci zaangazowanych, Swiadomych
0s0b, ktére dzieki wspdlpracy i wy-
mianie doSwiadczen beda potrafily
ksztaltowac przysztosé nie tylko wia-
snej kariery, ale i calego srodowiska.
Spoleczno$¢ ta, budowana w oparciu
o zaufanie, partnerstwo i wspdélne
wartos$ci, ma realny potencjat wply-
wu na kierunki rozwoju Stowarzy-
szeniaijegorelacje z twércami. @

ZDJECIA

1. Zdjecie gtéwne: od lewej: Patrycja
Kochan, Natalia Ptak, Piotr Wojtanowski,
Bogdan Sierpien, Kamil Zadrozny, Anna
Maciejczyk, Mitosz Skwirut, Michat Wojtas,
Mikotaj Gasiewski, Eliza Sicirska,

2. Maciej Janik, Dorota Reszka,

3. Ferid Lakhdar, Wojciech Byrski,

4. Karol Koscinski, Katarzyna Duszynska,
5. Anna Maciejczyk, Kamil Zadrozny,
Michat Rozwadowski, 6. Mitosz Bembinow,
Anna Klimczak, Wojciech Byrski,

7. Michat Wojtas, Mitosz Skwirut, Patrycja
Kochan, Daniel Swierczewski, Przemystaw
Tchon, Katarzyna Duszynska, Marta
Szostak, fot. Filip Miller
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SRODOWISKA
TWORCZE

Z Annqg Maciejczyk, koordynatorkg warsztatéw TekstMisji,

autorkq tekstéw i tworczyniq wystepujacq pod pseudonimem Ania Sama
oraz Kamilem Zadroznym, frontmanem oraz wokalistq zespotu Dopamina,
tekSciarzem i songwriterem, o projekcie ZAIKS Edu rozmawia Aga Samitowska

Czym jest ZAiKS Edu?

Anna Maciejczyk: To roczny pro-
gram edukacyjny, ktéry powstal z che-
ci dzialania, zglaszanej do nas przez
tworcow. Wszystko zaczelo sie po jed-
nej z edycji TekstMisji — warsztatow
tekstowych organizowanych przez
ZAiKS. Kilka oséb, absolwentéw i ab-
solwentek tego warsztatu, zglosilo sie
do mnie z pytaniem: ,Chcieliby$Smy
dziata¢ w ZAiKS-ie. Jak to sie robi?”.
Podczas rozméw doszliémy do wnio-
sku, ze warto najpierw wyposazy¢ich
w wiedze, ktéra pomoze im skutecznie
dzialaé. Na poczatku planowaliSmy
dwutygodniowe szkolenie, ale osta-
tecznie program rozwingl sie do pel-
nego roku. To pokazuje, jak bardzo byt
potrzebny. Rok 2024 uptynal pod zna-
kiem edycji pilotazowej. Udato nam sie
wypracowac formule, ktora taczy wie-
dze branzowg, networking i poczucie
wspo6lnoty.

Kamil Zadrozny: Po TekstMisji,
w ktérej bralem udzial, usiedli$my ra-
zem i pomyS$leliSmy: , TekstMisja by-
la $wietna! Ale co dalej? Co robimy?”.
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Itaksie zaczelo. Dzi§ moge powiedzieé,
ze 0soby, ktére braly udzial w progra-
mie, sa moimi przyjaciéimi. Mamy dla
siebie ogromne poklady wsparcia, za-
rowno emocjonalnego, jak i zawodowe-
go. Pomagali$my sobie nawzajem. Ta
wspdlnota jest bardzo mocna.

Czyli o ile TekstMisja skupia sie na
nauce pisania tekstéw, to ZAiKS Edu
rozszerza tematyke o kwestie bran-
zowe i zapewnia ciggtos¢ eduka-
cyjng oraz spotecznosciowq?

AM: Tak. Szkolenia, ktére mieliSmy
w edycji pilotazowej, byly dostosowa-
ne do naszych potrzeb. Na poczatku
pojechaliSmy do Sopotu na weekend
szkoleniowy, gdzie spotkaliSmy sie
z przedstawicielami réznych wydzia-
16w biura ZAiKS-u. Bylo to pierwsze
spotkanie twércow z pracownikami
biura na neutralnym gruncie. ByliSmy
szkoleni z réznych aspektéw dziatal-
no$ci biura oraz Stowarzyszenia. Zo-
baczyli$my, ze po drugiej stronie sg
specjalisci, ktérzy chca nas wspieraé.
Mieli$my réwniez szkolenia z savoir-

-vivre’uw branzy muzycznej, zdrowia
psychicznego, wystapien publicznych
ikreowania wizerunku.

Czy ZAiKS Edu skierowany jest do
twércow konkretnego gatunku
muzycznego lub os6b na szcze-
golnym etapie kariery?

AM: Nie. Uczestnicy pilotazowej
edycji tworzg réznorodna muzyke.
To, co nas laczy, to fakt, ze jesteSmy
artystami samozarzadzajacymi sie.
W dobie cyfryzacji i taniej muzyki,
dostep do wiedzy czesto decyduje
o sukcesie. Program ZAiKS Edu da-
je narzedzia, by lepiej odnalez¢ sie
na rynku. Stowarzyszenie Autoréw
ZAiKS widzi, jak trudnym i wymaga-
jacym Srodowiskiem dla tworcow jest
internet. Dlatego programy takie jak
ZAiKS Edu czy TekstMisja maja poma-
gac tworczyniom i twércom rozwijac
sie zawodowo.

W ramach ZAiKS Edu spotykacie sig

na szkoleniach, ale organizowane
sq tez wyjazdy na polskie i zagra-

ZAiKS.ORG

FOT. STASIEK WOJCIK

niczne konferencje branzowe. Czy
widzicie réznice miedzy nimi?

KZ: Roznice sa wyrazne. Na zagra-
nicznych panelach wigcej mowi sie
o TikToku i YouTubie. Na przyklad na
jednym z paneli na ESNS w Groningen
poruszono temat strategii wrzucania
utwordw i kontentu: jak programowac
publikacje na réznych platformach -
kiedy wrzuci¢ utwor na YouTube’a,
Instagrama, TikToka i jak generowac
interakcje z odbiorcami. Natomiast
w Polsce lepiej opowiadamy o sztucz-
nej inteligencji (AI). Musze przyznad,
ze podczas moich dwdéch wizyt na pa-
nelach o Al na Eurosonic nie dowie-
dzialem sie niczego nowego. Na pol-
skich panelach bylo znacznie wiecej
ciekawych informacji.

AM: W ramach programu kazdy
miatl jeden wyjazd na konferencje za-
graniczna i polska. ByliSmy w Estonii,
Wielkiej Brytani, Wtoszech, Macedo-
nii, Czechach i Holandii na tamtej-
szych wydarzeniach branzowych.
Takie wyjazdy pozwalaja zdoby¢ cen-
ne doswiadczenie networkignowe,
»~przywiez¢” do nas trendujace za gra-
nica tematy, ztapac perspektywe. Ge-
neralnie we wszystkich konferencjach
pojawiaja sie wspélne watki: sprzedaz
muzyki, zysk z niej, utrzymywanie sie
z dzialalno$ci w branzy kreatywnej.

W ramach ZAiKS Edu chcecie, by
absolwenci stawali sie mento-
rami?

AM: Chcemy, aby absolwenci pi-
lotazu dzielili sie zdobytg wiedzg
i doSwiadczeniami. Wiedza, ktéra
zdobywaja, powinna by¢ przekazy-
wana dalej. Przewidujemy obecno$¢
uczestnikow edycji 2024 podczas nie-
ktérych wydarzen ZAiKS Edu 2025 -
chcemy, by te dwie grupy sie pozna-
ly, a nowy nabdr mial zawsze kogos,
kogo moze prosic¢ o rade. Widzimy, ze
z takich spotkan moga powstac nowe
idee.Jednym z takich przykladow jest
ZAiKS Inkubator.

Na czym bedzie polegat ZAiKS
Inkubator?

AM: To cykl spotkan wspieraja-
cych twoércéow w trudnych momen-
tach ich kariery, np. przy wypaleniu
zawodowym czy szukaniu nowej dro-
gi wydawniczej. Projekt stworzyly
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Misia Furtak i Ewa Zaborowska, kt6-
re poznaty sie w ramach ZAiKS Edu.
To inspirujace, ze dzieki Edu powstaja
kolejne projekty. Takie sytuacje spra-
wiaja, ze czuje sie dumna, ze mogli-
Smy polaczy¢ potencjaly i da¢ komus
przestrzen na co$ nowego.

KZ: Ja na przyklad zaprzyjaznilem
sie z Michalem Lange, z ktérym planu-
jemy aktywizacje Doméw Pracy Twor-
czej. Juz podczas pierwszego spotkania
mieliSmy wspélne pomysty, a naszym
celem jest to, by w tych miejscach byto
wiecej muzyki, bo chociaz sa wspania-
le, to tam jej brakuje. Cieszy mnie fakt,
ze nasze pomysty sg stuchane.

Tak, to wazne, by dziataé

w ramach ZAiKS Edu, ktére
wspiera rozwéj Srodowiska twér-
czego, ale ZAiKS ma réwniez inne
narzedzia wsparcia tworcow.

AM: Oprocz gltéwnej dzialalnosci
zwiazanej z pobieraniem i wyplaca-
niem wynagrodzen autorskich, ZAiKS
dostrzega potrzeby autoréw w $rodo-
wisku cyfrowym. Tu wynagrodzenia
sa niewielkieiw zwiazku z tym Stowa-
rzyszenie stara sie pomagac na rézne
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sposoby. Dzieje sie to poprzez stypen-
dia z Funduszu Popierania Tworczosci,
dotacje, zaliczki czy oferowanie inicja-
tyw takich jak ZAiKS Edu, ZAiKS Music
Camp, ZAiKS Inkubator czy TekstMisja.
Dodatkowo ZAiKS ma sile, by rozma-
wiac z duzymi graczami na rynku, ta-
kimi cho¢by jak Spotify, i negocjowac
lepsze dla nas warunkirozliczeniowe.
Dla indywidualnych artystéw jest to
trudne, wiec wspélna reprezentacja
daje nam wieksza sile przebicia.

Jakie sq plany na 2025 rok?

AM: Ruszamy w edukacyjna podroz
z uczestnikami ZAiKS Edu 2025, czyli
pierwszej oficjalnej edycji. Cato$¢ roz-
pocznie sie w marcu wyjazdem inau-
guracyjno-szkoleniowym do Sopotu.
Tam bedziemy ,,szkoli¢ sie z ZAiKS-u”,
ale tez poznawac. Potem czekajag nas
wyjazdy oraz szkolenia. Zestaw szko-
len bedzie poszerzony, bo z formula-
rzy zgloszeniowych dowiedzieliSmy
sie, czego potrzeba twoércom do sku-
tecznego rozwijania swoich kompe-
tencji. Juz nie mozemy doczekac sie
wspolnego dzialania na rzecz rozwo-
ju $rodowisk tworczych. [
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ZA1IKS MUSIC
CAMP 2025

Sa miejsca i momenty, ktére zmieniajq zycie. Spotkanie grupy tworczych,
wrazliwych ludzi moze da¢ efekt, ktory dla sztucznej inteligenciji jest
nieosiqgalny. ZAiKS Music Camp udowodnit, ze odpowiednie warunki sprawiajq,
iz artystki i artysci potrafiq przejs¢ droge od pustej kartki do gotowego dzieta
szybciej, niz ktos inny zdgzy wymysli¢ pretekst, by nie tworzy¢

posréd niemal 500 zgloszen
S z calej Polski wybraliSmy 12 wy-

jatkowo utalentowanych os6b —
autorek i autorow tekstow i muzyki.
To oni podjeli wyzwanie stworzenia
peinoprawnych utworéw, gotowych
do publikacji i promocji na profesjo-
nalnym rynku.

W ciggu tygodnia (7-13 kwietnia
2025 roku) uczestniczki i uczestnicy
przeszlipeing droge: od pierwszych po-
mystéw, tworzenia linii melodycznych

34

TEKST Marta ,Marika” Kosakowska

itekstow, az po profesjonalne nagrania
instrumentéw i wokali. Wszystkim na-
wigowali do§wiadczeni mentorzy: Ma-
rika, Mimi (Monika Wydrzynska), bry-
ska (Gabriela Nowak-Skyrpan), Ofelia
(Iga Krefft), Kuba Kara$, Mateusz Hul-
béj, Buslav (Tomasz Bustawski) oraz
Patrick The Pan (Piotr Madej).
Kazdego dnia do jednego z trzech
studidw nagraniowych wchodzilto
dwoje profesjonalistow (songwri-
terka i producent muzyczny) oraz

czworo kursantow. W takim skia-
dzie tworzone byly utwory. W week-
end nagrywano ostateczne wersje
partii wokalnych oraz brakujace in-
strumenty. Praca odbywatla sie wryt-
mie czterogodzinnych sesji. Kazdego
dnia szeScioosobowy zespdt kreatyw-
ny miatinny sklad - chodzilo o to, aby
kazdy mogl pracowac z (prawie) kaz-
dym, a utwory zyskaty réznorodnos¢.

Po ponad 80 godzinach sesji song-
writerskich, prawie 70 godzinach na-

ZAiKS.ORG

gran studyjnych powstalo 12 peino-
prawnych singli.

Poza sesjami tworczymiuczestnicz-
kiiuczestnicy stuchali réwniez wykla-
déw prowadzonych przez wicepreze-
sa Ferida Lakhdara (o Stowarzyszeniu),
Macieja Janika i Anne Misiewicz (na
temat prawa autorskiego), Katarzyne
Duszynska, kierownik Wydziatu Do-
kumentacji i Repartycji, oraz Izabelle
Kasprzyk z Island Records - Universal
Music Group (o wspolpracy z dystrybu-
torami cyfrowymi).

Szkolenia z zakresu promocji, bu-
dowania marki i wizerunku uzupet-
nili Mariusz Dettlaff (Echo Produc-
tion) oraz Marika. O tym, jak budowa¢
domowe studio i dobiera¢ mikrofony,
mowil Pawel Danikiewicz z Polsound.

Atmosfera na campie, mimo mor-
derczego tempa, byla niezwykle zycz-
liwa i wspierajaca.

»,Zaskoczyl mnie gigantyczny po-
tencjal wszystkich uczestnikéw oraz
synteza temperamentu z grzeczno-
$cig. Czego$ takiego jeszcze nie wi-
dzialem - zeby wszyscy byli tak
bardzo grzeczni, higieniczni, zmo-
tywowani do pracy” — zauwazyt Ja-
cek Krolik, przewodniczacy sekcji B,
ktéry rowniez wspart uczestniczki
i uczestnikéw, nagrywajac partie
gitarowe do dwdch utwordw.

WIOSNA—LATO 2025

13 kwietnia, ostatniego dnia campu,
udalo sie dokonac rzeczy prawie nie-
mozliwej: w ciagu zaledwie 24 godzin
powstalo 12 teledyskéw na dwdch
réwnoleglych planach zdjeciowych.

Utwory wraz z teledyskami be-
da sukcesywnie publikowane -
w rytmie jednego singla miesiecz-
nie. Kazdy z nich bedzie promowany
w mediach spolecznosciowych, na
platformach streamingowych oraz
poprzez wywiady w radiu i telewizji.

ZAiKS Music Camp postawil na
proces, na wartos$¢ zespotowej pracy,
na szacunek dla préb, bltedéw i kon-
sekwentnego doskonalenia warszta-
tu. Uczestniczkiiuczestnicy stworzyli
nie tylko gotowe nagrania, ale przede
wszystkim zyskali do$wiadczenie
w zespolowej kreacji, wiedze o re-
aliach profesjonalnej produkcji mu-
zycznej oraz przekonanie, ze ich glos
ma znaczenie.

Podkreslali, ze to wlasnie doswiad-
czenie pracy zespolowej, odbijania po-
mystéw od siebie nawzajem, koniczenia
zdania rozpoczetego przez kolezanke
lub kolege — bylo dla nich przetomo-
wym do$wiadczeniem. Wyjsciem po-
za schemat. Wyjsciem z wlasnej glowy.

W czasach, gdy kultura rozrywko-
wa coraz cze$ciej przypomina bieg
z przeszkodami stawianymi przez
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algorytmyiliczbe odston,ZAiKS Music
Camp przypomnial, ze fundamenta-
mi sztuki sq autentyczno$é, ciezka
praca i odwaga, by méwi¢ wlasnym
glosem. Ze w gruncie rzeczy chodzi
o spotkanie czlowieka z cztowiekiem.

Organizatorem projektu bylo Sto-
warzyszenie Autorow ZAiKS, a ko-
ordynatorami — Marika (Marta Ko-
sakowska) oraz Echo Production
(Mariusz Dettlaff, Aleksandra Zajac,
Jedrzej Bania).

O dokumentacje wideo i promocje
zadbal Pawel Jan Nowak. Dokumen-
tacje fotograficznag i sesje okltadkowa
przygotowal Wojtek Friedmann.

Wspierali nas r6wniez Commer-
cial Audio, Audiotech, Polsound i ESS
Audio oraz Mega Acoustic we wspol-
pracy z Grzegorzem Stecem.

Za produkcje klipdw odpowiadata
ekipa Awake Films. °

ZDJECIA

1. Elisabeth Pryka, 2. Marika, Klaudia
Marzec, 3.1ga Posta, 4. Ofelia, Kinga
Wotoszyn, Martyna Bronisz, 5. Szefner,
Mimi Wydrzynska, 6. Gosia Kudta, Kuba
Karas, Ola Pobiega, Martyna Bronisz,
fot. Wojtek Friedmann
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107 URODZINY
LZA1KS-U

d1071at budujemy $wiat, kto-

ry ceni kulture, twdérczos$¢

i wyobraznie. Marzec, czy-

li miesigc, w ktérym obchodzimy
rocznice zalozenia Stowarzyszenia
Autordow ZAiKS, jest dla nas od za-
wsze okazja do Swietowania i hono-
rowania osobowosci polskiej kultury.
Nie inaczej bylo w tym roku.

19 marca, w Domu pod Krélami, gtéw-
nej siedzibie ZAiKS-u, spotkali sie
tworcy i wladze Stowarzyszenia. Pre-
zes Milosz Bembinow podziekowal
wszystkim obecnym za wktad w pol-
ska kulture i podkreslil, ze Stowarzy-
szenie bylo i bedzie miejscem, gdzie
artystyczna wolno$¢ zawsze idzie
w parze z szacunkiem dla pracy twor-
czej. ,ZAiKS stoi na strazy tego, co naj-
cenniejsze — godnos$ci tworczej pracy
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ijej sprawiedliwego wynagradzania” -
powiedzial Milosz Bembinow.
Podczas marcowego spotkania
Nagrody Specjalne otrzymali: Zofia
Rudnicka - tancerka, choreografka,
aktorka, Ryszard Bankowicz — repor-
tazysta i publicysta, Wojciech Byrski —
autor tekstow, kompozytor, skarbnik
Zarzadu Stowarzyszenia, Rafal Skap-
ski — prawnik, wydawca, Sekretarz
Rady Stowarzyszenia, Ignacy Szcze-
panski - rezyser, scenarzysta, produ-
cent, wiceprzewodniczacy Zarzadu
Sekcji GZAiKS-uiAndrzej Zaniewski—
poeta, prozaik, autor tekstéw piose-
nek, wiceprzewodniczacy Zarzadu
Sekcji F ZAiKS-u. Nagrody 100-lecia
ZAiKS-u przyznano kompozytorowi,
muzykowi, pedagogowi Maciejowi
Matleckiemu oraz tancerzowi, cho-

reografowi i rezyserowi Emilowi We-
solowskiemu, przewodniczacemu
Zarzadu Sekcji H.

Czlonkostwo honorowe odebrali
Michal Komar - scenarzysta, krytyk
filmowy, pisarz, zastepca przewodni-
czacego Zarzadu Stowarzyszenia Au-
torow ZAiKS oraz Maciej Wojtyszko —
rezyser, scenarzysta i pedagog.

Podczas uroczystosci zalegla Na-
grode ZAiKS-u za popularyzacje pol-
skiej tworczos$ci rozrywkowej ode-
bratdziennikarz muzyczny Jarostaw
Szubrycht

Urodzinowe spotkanie 19 marca
bylo symbolicznym poczatkiem $wie-
towania, ktére rozpoczeto nagradza-
nie przez ZAiKS najbardziej zastuzo-
nych i oddanych kulturze osobowosci
iludzi kultury. [ )

ZAiKS.ORG
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ZDJECIA

1. Mitosz Bembinow, Michat Komar, Maciej
Wojtyszko, Jacek Cygan, Janusz Fogler,

2. Maciej Wojtyszko, Jacek Cygan, Janusz
Fogler, 3. Ferid Lakhdar, Andrzej Zaniewski,
4. Mitosz Bembinow, Wojciech Byrski,
5.1gnacy Szczepanski, Ferid Lakhdar,

6. Ryszard Barkowicz, Ferid Lakhdar,

7. Rafat Skapski, Ferid Lakhdar, 8. Emil
Mtynarski, Janusz Fogler, 9. Zofia Rudnicka,
Ferid Lakhdar, 10. Maciej Matecki, Janusz
Fogler, 11. Mitosz Bembinow, Jarostaw
Szubrycht, fot. Anna Hernik
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Z4a KS

mentoring - Inkubator

TEKST Misia Furtak

Czteromiesieczny pilotazowy program

wsparcia dla twércéw znajdujacych sie
w krytycznym momencie zawodowym ZAiKS
Mentoring — Inkubator rozpoczal sie w maju
i potrwa do sierpnia.

Co oznacza krytyczny moment? Moze to by¢
przetom w karierze, wypalenie, impas tworczy,
potrzeba wsparcia w trudnych negocjacjach
czy tez wymagajacy okres premiery plyty lub
ksigzki. Niektdrzy z uczestnikow zmagaja sie
tez zzachowaniem réwnowagi miedzy zyciem
zawodowym a prywatnym.

Brak narzedzi do radzenia sobie z presja
i stresem Zle wplywa na zdrowie psychiczne
oraz rozwoj kariery oséb pracujacych tworczo.
Z badan Uniwersytetu Westminsterskiego i Mu-
sic Tank wynika, ze osoby zwigzane z muzyka sa
az trzy razy bardziej narazone na depresje niz
przedstawiciele innych branz. Wsrdd 2211 bada-
nych 71,1% doswiadczyto lekéw i atakéw paniki.
Jedynie 30% z nich szukalo wsparcia psycholo-
gicznego. Tworcy podkreslali, ze pisanie pio-
senek nigdy nie pogorszylo ich samopoczucia -
w przeciwienstwie do samego funkcjonowania
w branzy muzyczne;j.

Niemiecka psycholozka Anne Lohr, specjali-
zujaca sie w pracy z artystami, méwi: ,,Trudno$ci
ze zdrowiem psychicznym w naszym $rodowi-
sku przez lata byly ignorowane, gloryfikowane
lub normalizowane. Uczyniono z nich kwestie
indywidualna, co tylko potegowato w artystach
poczucie winy i izolacji”.

Dlaczego nie dziwinas obecno$¢ specjalisty
od zdrowia psychicznego w zespole sportow-
ca, a potrzeby twoércéw w tym zakresie wciaz
bywaja uznawane za fanaberig?

Rosana Corbacho, psycholozka kliniczna
ihumanistyczna, zalozycielka M.I Therapy, pod-
kresla, ze najwiekszymi obcigzeniamiw branzy
muzycznej s niestabilnos¢, duza konkurencja,

T o pierwsza tego typuinicjatywa w Polsce.

presja oraz samotnos¢. Dlatego budowanie rela-
cjiw $rodowisku, rozmowa z mentorem i praca
w grupie innych twércédw, mierzacych sie z po-
dobnymi wyzwaniami, moga znaczaco pomoc
w przelamaniu impasu. ,,Artysci czesto nie maja
nawet najprostszych narzedzi, by poradzic sobie
w trudnych sytuacjach. A w ich otoczeniu bra-
kuje wykwalifikowanych, a nawet $wiadomych
0s6b” — dodaje Corbacho.

JAK DZIAtA PROGRAM?

W ramach ZAiKS Mentoring — Inkuba-
tor kazdy uczestnik indywidualnie pracuje
z przypisanym mentorem, ktéry regularnie
rozmawia z tworcg, wspiera go i rozpoznaje
jego aktualne potrzeby. Oprdécz relacji men-
torskiej uczestnicy maja dostep do konsulta-
cji z ekspertami: prawnikiem, psychologiem
ispecjalista od autoprezentacji.

Dodatkowo raz w miesigcu odbywaja sie
spotkania grupy rozwojowej w formie warsz-
tatéw tematycznych, np. ,Jak przelamywac
blokady tworcze”. Te spotkania tworza bez-
pieczna przestrzen do dzielenia sie doswiad-
czeniami, wzajemnego wsparcia i wymiany
perspektyw. Zbudowane w ich trakcie relacje
izdobyte narzedzia maja szanse dziata¢ dtugo
po zakonczeniu programu.

DLACZEGO WtASNIE MENTORING?

Mentoring to proces, ktory daje przestrzen
na refleksje, inspiracje, przelamanie utartych
schematow i impasu tworczego. Doswiadczony
mentor pomaga patrze¢ w przyszlosc, ale tez wy-
ciggac wnioski z przeszlo$ci. Dzigki wgladowi
W jego droge zawodowa uczestnicy programu,
czasem poraz pierwszy, dowiaduja sie, ze wcale
nie sa odosobnieni w swoich zmaganiach. Od-
krywaja, ze ryzyko i porazki sa naturalna cze-
$cig procesu tworczego. Mentorzy pomagaja
oswajac te leki i przekuwac je w site.

ZAiKS.ORG

OD GORY, OD LEWEJ: EWA BUJAK, KATARZYNA NOAK, MARIA CHELKOWSKA-ZACHAREWICZ,
OD DOtU, OD LEWEJ: MAGDALENA LASKOWSKA, MISIA FURTAK, EWA ZABOROWSKA,

FOT. MATERIALY PROMOCYJNE

DLACZEGO INKUBATOR?

Inkubator to narzedzie wsparcia stworzone
zmys$la o osobach lub projektach znajdujacych sie
w przelomowym lub wymagajacym momencie.
Celem inkubatora jest stworzenie bezpiecznego,
sprzyjajacego Srodowiska, ktére umozliwia te-
stowanie pomystéw, rozwijanie kompetencji, bu-
dowanie strategii dzialania oraz demaskowanie
blokad, zanim tworca lub projekt wejda w kolej-
na faze kariery. Dokladnie temu stuzy program
ZAiKS Mentoring — Inkubator.

KADRA

W naszym projekcie pracuja m.in. Magda
Laskowska (skrzypaczka, kompozytorka, mu-
zyczka sesyjna i pedagozka, ktéra wspotpraco-
wata m.in. z Ralphem Kaminskim, Krzysztofem
Zalewskim, The Dumplings, Kaska Sochacka
i Mrozem, wystepowata na trasach stadiono-
wych z Dawidem Podsiadlo i sanah) czy dr Ma-
ria Cheltkowska-Zacharewicz (realizatorka pro-
jektéw badawczych dotyczacych elastycznosci
psychicznej muzykéw, tworczyni Strefy Har-
monii, gdzie wspiera artystow w budowaniu
odpornosci psychicznej). Ja, autorka tego tek-
stu, prowadze program merytorycznie, bede tez
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jedna z mentorek. Ewa Bujak zajmie sie kon-
sultacjami z autoprezentacji, Katarzyna Noak
wesprze uczestnikow od strony psychologicznej,
a Ewa Zaborowska poprowadzi zajecia grupy
rozwojowej”

SYNERGIA

Polgczenie relacji mentoringowej z konsul-
tacjamieksperckimiipraca grupowa wspiera
budowanie odporno$ci psychicznej, wzmacnia
pewnos¢ siebie, dostarcza wzoréw do naslado-
wania i pomaga budowac sie¢ wspierajacych
kontaktéw zawodowych.

Mam wrazenie, Zze mentoring zawsze byt
obecny w §wiecie artystycznym, tyle ze niefor-
malnie. Tworcy szukali inspiracji i wsparcia
u swoich profesoréw czy bardziej dos§wiadczo-
nych kolegéw i kolezanek z branzy. Dzi$ pro-
gramy takie jak ZAiKS Mentoring — Inkubator
formalizuja to, co kiedy$ dzialo sie intuicyjnie,
iodpowiadaja narealne potrzeby. Nasza praca to
pasja, ale tez konkretne wyzwania. Program po-
wstal po to, by wspiera¢ twércow na tej drodze —
z empatia, profesjonalizmem i szacunkiem dla
indywidualnych doswiadczen.

Styszymy Cie! [

WYDARZENIA I
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WYMIANA
MIEDZYPOKOLENIOWA

TeksT Kaya Kotodziejezyk

ajnowsza edycja Konkursu Choreogra-
N ficznego ZAiKS-u kazala mi zadac sobie

pytanie, czy istnieja inne mechanizmy
wytlaniania ,talentéw” w sztuce. Kazdy wynik
konkursu w dyscyplinie artystycznej moze bu-
dzi¢ kontrowersje - wywoluje nieche¢ wsrod
artystow, ktérzy nie zdobyli nagrody, jak i stwa-
rza zagrozenie w Srodowisku twérczym, wi-
dzacym juz zapowiedZ pokoleniowej ,zmiany
warty”. Niemniej jednak odwaznie stwierdze,
ze konkurs zainicjowany przez zaiksowa sek-
cje Hjest jednym z najwazniejszych wydarzen
wspierajacych rozwdj polskiej choreografii
ostatnich lat.

Patrzac na historie r6znych wczedniejszych
turniejow, szczegdlnie na I Konkurs Tanca Ar-
tystycznego z 1933 roku, ktérego uczestniczka
byla Loda Halama (,,116. HALAMA LODA (Polska)
Mazurek muzyka: Szopen, uklad wlasny, Rosja
muzyka: Korsakow, uklad wlasny, Rapsodja mu-
zyka: Brahms, uklad wlasny. Akompaniament T.
Glinski” [pisownia oryginatu]), mozna dostrzec,
jak wazna role odgrywaja tego typu inicjatywy
na kartach historii. Halama, znana ze swojej
filmowej i scenicznej osobowos$ci o komicznym
charakterze, do dzi$ pozostaje symbolem wspar-
cia Srodowiska artystycznego. Zakopianski Dom
Pracy Twdrczej, kojarzony z dobrze spedzonym

40

na nartach czasem, to nie tylko miejsce odpo-
czynku, ale takze dar od sidstr Lody i Zizi Hala-
my dla innych twdérczyn i twércow.

Ogolnopolskie Konkursy Choreograficzne,
ktdre odbyly sie w Lodzi w latach 1973 1 1991,
byly prezentowane na deskach Teatru Wielkie-
go. W edycji z 1991 roku wzieto udzial oSmiu
artystéw, ktérzy zaprezentowali réznorodne
formy choreograficzne, stawiajac jury przed
wyzwaniem oceniania dziel o odmiennej este-
tyce, technice i stylistyce. Jak pisal Pawet Chy-
nowski w czasopi$mie ,Taniec” (Nr 1[11], zima
1992), konkurs byl ,,pozadanym i skutecznym
Srodkiem terapeutycznym” dla odnowy pol-
skiej choreografii, ktéra po okresie stagnacji
wymagala nowego impulsu. Jury konkursu
musiato wyjs$¢ poza indywidualne gusty, kon-
centrujac sie na artystycznej wartosci dziel, co
wymagato ,,daleko posunietych kompromisow”.

Oceny w konkursach artystycznych zawsze
wigza sie z subiektywnoscia, co pokazuje, jak
trudne jest wylonienie zwyciezcow. Ostatecz-
ny wybdr odzwierciedla szerokie spojrzenie na
to, czym powinna by¢ sztuka choreograficzna
w danym czasie.

Konkurs Choreograficzny ZAiKS-u, ktéry za-
konczylsie 10 stycznia 2025 uroczystym wrecze-
niem nagrod, rowniez wzbudzil wiele emocji.

ZAiKS.ORG

Nie ma on stalej lokalizacji, odbywa sie w for-
macie online. Jest to wydarzenie umacniajace
obecnos$¢ artystow na rynku, daje przestrzen
do wymiany miedzypokoleniowej i oferuje na-
grody finansowe. Zwyciezcy, tworzac prace do
muzyki polskich kompozytoréw, ograniczenisa
jedynie konieczno$cia wyboru odpowiedniego
utworu. Ten punkt regulaminu kladzie nacisk
na to, by czerpac ze ,,studni bez dna”.

Julia Ciesielska, laureatka I nagrody, zapre-
zentowata choreografie do muzyki Fryderyka
Chopina. ,Choreografia do Chopina byta dla
mnie ogromnym wyzwaniem. Mialam na celu
uchwycenie tej niezwyklej harmonii, ktéra ist-
nieje w jego muzyce, ale réwnoczesnie dazenie
do nowoczesnosci. Ta nagroda to nie tylko wy-
réznienie dla mojej pracy, ale tez dla catej grupy
artystow, z ktérymi wspolpracowatam. Dziekuje
ZAiKS-owi za stworzenie tej przestrzeni i moz-
liwo$¢ pracy nad tak wyjatkowym projektem”.

Ilona Gumowska i Jakub Medrzycki, zdo-
bywecy Il nagrody za choreografie inspirowa-
na III Symfoniq Henryka Mikolaja Gdreckiego,
poszukiwaliidealnego mariazuruchuidzwie-
ku. ,To byla niezwykla podrdz przez emocje,
ktére w tej muzyce sa tak silnie zakorzenione.
Nasza choreografia miata na celu oddanie catej
glebi i dramatyzmu, ktore przynosi I11 Symfo-
nia. Nagroda jest dla nas potwierdzeniem, ze
te emocje zostaly dostrzezone i docenione. Je-
stedmy bardzo wdzieczni za te szanse”.

Piotr Jeznach, ktdry III nagrode otrzymat
za choreografie Prolog, podkreslit moc pra-
cy w grupie. ,Moje prace zawsze s3 dla mnie
poszukiwaniem i préba wyjscia poza sche-
maty. Choreografia, ktéra zaprezentowalem,
byla swoistym eksperymentem z forma. Je-
stem szczes$liwy, Ze jury docenito to podejscie
i dostrzeglo w tej pracy co$ unikalnego. To
dla mnie motywacja do dalszej twérczosci.
»Prolog« zatanczyli tancerze i tancerki Teatru
Muzycznego Roma w Warszawie oraz ja sam,
co bylo dla mnie dodatkowym wyzwaniem
W procesie tworzenia pracy. Muzyka skom-
ponowana przez wroctawskiego kompozytora
Damiana Przygodzkiego bardzo ze mna rezo-
nowala i pobudzala do kreowania. Nagroda
w konkursie choreograficznym ZAiKS-u to dla
mnie ogromne wyroéznienie, za ktdre jestem
bardzo wdzieczny”.

Wyrdznienia zdobyli: Andrea Kamarou,
Alberto Pecetto i Barttomiej Malarz.

Cho¢ konkurs ZAiKS-u odbywa sie bez sta-
lej siedziby, niezwykle istotnym elementem
jest tworcza przestrzen, ktérg organizatorzy —
na czele z Magdaleng Antonowicz — tworza dla
artystow. Dostarczajac platforme do rozwoju,
mozna budowac wiezi. Wspierajac efemerycz-
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na tworczos¢ artystyczna, jaka jest choreografia,
mozna sprzyja¢ wyobrazni. Konkurs Choreogra-
ficzny ZAiKS-u pokazuje, Zze powinnismy mysle¢
oregularnej, stalejlokalizacji czy tez o stworze-
niu miejsca, w ktérym mlodsze pokolenia arty-
stow beda mogty sie rozwija¢. Idac $ladami siostr
Halama, dostrzegam potrzebe stworzenia prze-
strzenido prob choreograficznych w siedzibach
Domow Pracy Tworczej, ktére moglyby stac sie
partnerskimi o$rodkami do realizacji ,,rucho-
mych projektdw”.

Trendy sa niejasne, wszyscy tancza, upra-
wiaja choreografie od Siemiatycz po Swiebo-
dzin, ale sztuka choreografiiitanca nie posiada
autonomicznego Instytutu, Centrum, Muzeum.

Zorganizowanie konkursu w przestrzeni
z publicznos$cia, okazujaca wzruszenie i emo-
cje, jest priorytetem w kolejnych edycjach.
Licze, Zze nastepna odstona konkursu odbedzie
sie na zywo z widownig, co pomoze budowac
wieksza Swiadomos$¢ i szersza obecno$¢ cho-
reografii w polskiej kulturze.

Jedno jest pewne —polska choreografia nabie-
ra sil, a konkurs jest tego najlepszym dowodem.

Konkurs Choreograficzny to wydarzenie,
organizowane przez Stowarzyszenie Autorow
ZAiKS z inicjatywy Sekcji Autoréw Dziel Cho-
reograficznych. Jury edycji 2024: Hanna Ka-
minska, Kaya Kolodziejczyk, Zofia Rudnicka,
Przemystaw Sliwa i Emil Wesotowski. [

Na zdjeciu od lewej: Ferid Lakhdar, Piotr
Jeznach, Kaya Kotodziejczyk, Jakub
Medrzycki, Emil Wesotowski, llona
Gumowska, Hanna Kaminska, Julia
Ciesielska, Przemystaw Sliwa, Alberto
Pecetto, Mitosz Bembinow, fot. Filip Miller

I I

I
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TRZEBA WIEDZIEC,
O CZYM SIE, SPIEWA

Z Mrozem, piosenkarzem, producentem muzycznym, kompozytorem

i autorem tekstow, rozmawia Rafat Bryndal

ZAiKS.ORG

FOT. MARTA KACPRZAK

Kiedy prébowatem umoéwic sie z tobg na wywiad,
kontaktowatem sie jednoczesnie z cztowiekiem, ktory
miat przywiezé mi kanape. W pewnym momencie
pomylitem numery telefonéw i zadzwonitem do ciebie
z pretensjami, dlaczego wcigz nie ma kanapy. Od razu
wszedtes w role i zaczgtes mi ttumaczyg, ze jest zima,
pada $nieg i utkngtes w zaspie. Bytes w tym tak prze-
konujgcy, ze ci uwierzytem. Dopiero gdy sie roztgczy-
tem, zrozumiatem, ze pomylitem numery.

Zawsze staram sie dostosowac do sytuacji. Wydawalo
mi sie, ze chcesz zaczac te rozmowe od jakiego$ dobrego
zartu, wiec statem sie ,kurierem”. Twoja konsternacja bar-
dzo mnie rozbawila.

Byte$ bardzo wiarygodny! P6zniej przypomniatem
sobie, ze konczytes liceum o profilu aktorskim.

Tak, wliceum chodzilem do klasy o profilu teatralnym.
Wybralem te szkole podczas targéw edukacyjnych, ktére
odbywaly sie w Hali Ludowej. Znalazlem stoisko, przy
ktérym byli fajni, kolorowiludzie, uS§miechnieciuitacy...
charyzmatyczni. Z tego, co méwili, to w tej szkole miato
by¢ sporo $piewaniaizaje¢ z muzyki. To mnie skusito, bo
juz wtedy co$ we mnie muzycznie kietkowato.

Jak to sie przejawiato?

Mialem juz swoj pierwszy keyboard, ktéry nawet na-
uczylem sie podiaczac¢ do komputera! Miatem tez mikro-
fon, takie raczej badziewie, ktére dotaczali do kurséw
jezyka angielskiego, ale od biedy mogtem jako$ rejestro-
wac glos. Podstawa byl keyboard, ktéry byt moim ma-
rzeniem. Dostalem go w gimnazjum. Nie chodzilem do
zadnej szkoly muzycznej. Sam sie nauczyltem grac. Tata
kupowal mi ksigzeczki z cyklu ,Zagraj to sam”. Z nich
poznatem akordy i uczylem sie pierwszych rozwigzan
harmonicznych.

Potem, juz liceum, miatem rozkochanego w bossano-
wach nauczyciela od muzyki. Gral na gitarze kawatki
jazzowe i komponowatl. Duzo sie od niego nauczytem. Po-
za tym moja szkola bytaimienia Agnieszki Osieckiej, wiec
sam przyznasz, ze to zobowiazuje.

Skad sie wzieta u ciebie mito§¢ do muzyki rhythm and
blues, soulu i funku?

Mysle, ze sprawila to domowa kolekcja winyli mojego
taty. Taka muzyka grala zazwyczaj w naszym domu, w jed-
nym z wroctawskich blokéw na osiedlu Gaj Krzyki. Plyty
byly ustawione w meblo$ciance. Jako dziecko bytem nimi
zafascynowany.

Pamietasz jakis wyrézniajgcy sie kawatek z tamtego
okresu? Taki, ktoéry utkwit ci szczegoélnie w gtowie?

Pamietam, ze moja ulubiona ptyta wtedy byt , Thriller”
Michaela Jacksona. Pamietam tez, jak tata zawsze delikat-
nie kladligle, zeby nie porysowac plyty.Ja tez na to bardzo
uwazalem. Bardzo czesto puszczalem ten winyl i od razu
wpadalem w lekki trans.
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Rozumiem, ze Spiewates i taiczytes jak Jackson...

Oczywi$cie! Wyobrazalem sobie, Ze nim jestem. Wsty-
dzilem sie troche przed rodzicami, wiec zamykalem sie
w pokoju, zastanialem zastony, migaty dyskotekowe lamp-
kiiwybrzmiewatla fantastyczna muzyka. Bogactwo ryt-
mu, instrumentow, to byla pierwsza ptyta, ktéra zrobita
na mnie tak duze wrazenie.

Z tego, co moéwisz, wazng postacig w tym wszystkim
byt twéj tata.

To prawda. M6j tata miat co$ z melomana. Byt entuzjasta
kazdego rodzaju sztuki. Pokazywal miinne §wiaty, posze-
rzal moje horyzonty. Polecal dobre filmy, zachecal do czy-
tania ksiazek. Razem chodziliSmy do muzeum i galerii. Dal
mikiedy$ ksiazke o tym jak rysowaé, a potem kupil mi we-
giel do rysowania. Rozwijal moja kreatywnos$¢ i podgrze-
wal moje muzyczne pasje. Dzieki niemu poznalem Blues
Brothers i zaczatem stuchac Czestawa Niemena. Wskazy-
wal mi dobre wzorce. Cieszyl sie z mojego zapalu, chociaz
pézniej, jak zaczatem sie zajmowac muzyka w domu, to juz
nie byt taki zadowolony (Smiech). Méwil, ze rzepole, ciagle
styszal ,halas”. Rozumiem, ze na poczatku mogto to by¢
ucigzliwe. Zawsze jednak mnie we wszystkim wspierat,
tak jak wspiera mnie od zawsze moja rodzina, a w szcze-
gblnosci moja mama, na ktéra zawsze moge liczy¢.

Taty juz z nami nie ma, ale zdgzy! postuchac kilku mo-
ich plytipowiedzieé, ze jest ze mnie dumny. Nie dozyt do
moich najwiekszych sukceséw, po plycie ,Zlote bloki”, ale
ciesze sie, ze te najwazniejsze stowa od niego ustyszalem.

Ale do twoich sukceséw sportowych podchodzit
zdystansem.

Gdy w pewnym momencie - zreszta jak kazdy chlopak -
miatem do$¢ duza zajawke na pilke nozna, on tylko raz
pojawil sie na meczu.

Czyzby sport stat sie wtedy wazniejszy od muzyki?

Tak, stuchatem muzyki tylko dla przyjemnos$ci. W wol-
nych chwilach lubitlem sobie dla zabawy pogra¢ na key-
boardzie i nic wiecej. Koledzy z podwdrka wkrecili mnie
w sport. Nie mialem wtedy wokot siebie 0sdb, ktére zajmo-
waly sie muzyka. Dopiero potem, jak pojawit sie hip-hop,
to osiedla zaczely rymowac, robi¢ beaty i nagrywac co$
w domu. Gdy ja dorastatem, liczyla sie tylko pitka nozna.
Zaczalem trenowadé, najpierw w druzynie Sleza Wroclaw,
a potem trafilem do zespotu Wratislavia Wroctaw. Tam
kilka lat stalem na bramce. Sprawiato mi to duza frajde,
ze moge po$wiecac sie dla druzyny. Mialem refleks, nie ba-
tem sie akcji sam na sam, lubilem wejs$¢ na catego w prze-
ciwnika. W bramce czulem sie pewnie i nawet odnositem
sukcesy. Dostatlem kilka pucharéw dla najlepszego bram-
karza. Tylko potem, gdy wszyscy zaczeliSmy dojrzewac,
moirdéwiesnicy rodli, to ja niestety sie zatrzymatem z tym
wzrostem. Kolejny trener wybieral do sktadu oczywiscie
wyzszego bramkarza. Przestalo mnie to bawi¢ i na szcze-
$cie wrocila zajawka na muzyke.
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No i bytes juz w liceum, w ktérym mogtes
sie muzycznie realizowac.

Zawsze duzo ucze sie od ludzi, z ktérymi sie z rozma-
itych wzgledéw stykam. Lubig, gdy kto§ mnie czymS$ zain-
spiruje, co$ mi pokaze. W liceum byto akurat pare oséb po
szkolach muzycznych i moglem podpatrzec¢ u nich wiele
rzeczy. Zrozumialem tam, co to jest tercja, kwarta i kwin-
ta. Dowiedzialem sie, ze jest co$ takiego jak §piewanie na
glosy, docenialem to. Spiewalem w chérach, chociaz nie
jestem w tym super dobry. Zobaczylem tez, jak powinno
wygladac¢ mniej wiecej zachowanie na scenie. Jaka z per-
spektywy widza jest percepcja tego, co sie dzieje na scenie.
Pan od teatru méwil, ze jezeli kto§ méwi monolog, a z tytu
kto$ sie drapie po glowie, to wszyscy beda patrzeé¢ na te
osobe i zastanawiac sie, czemu ona sie drapie po glowie.
Nikt nie bedzie zwracal uwagi na monolog.

Zaktadam, ze te wszystkie rady przydaty sie poézniej,
gdy juz miates swoj zespoét i zaczqgtes koncertowaé.

Oczywis$cie. Uczulam ich na to, ze jezeli ja teraz opo-
wiadam jaka$ historie, to musza postarac sie mi w tym
pomoc, zeby to lepiej dotarto do widzow. Jesli kto§ ma
solowke na instrumencie, to wtedy my musimy robi¢ mu
przestrzen. Wtedy jest lepsza percepcja tego, co wykonu-
jemy na scenie.

Sqgdzqc po tym, co widziatem na twoich koncertach,
to stosujq sie do twoich polecen bezbtednie.

Tez misie tak wydaje. Ja ich nie dyscyplinuje jak James
Brown, ktory pokazywatl palcamina muzykéw i méwit: ,Ty
juz masz sto dolaré6w mniej, ty dwiescie, a ty jeste$ zwol-
niony”. Prébuje do nich dotrze¢ w inny sposéb. Ciesze sie,
ze po latach ta maszyna - nasz zespol - tak Swietnie pra-
cuje, bo udalo mi sie zarazi¢ chlopakéw moja pasja.

Szkole o profilu teatralnym zawdzigczasz tez Swietnqg
dykcje. To nieczesto zdarza sie w biznesie muzycznym.

Nie mam moze takiej krystalicznej dykcji jak aktorzy,
alerzeczywiscie zajecia z dykcji miatem. Do liceum posze-
dlem z kompleksami chtopaka z wada wymowy. Miatem
tego $wiadomos$c¢ i dodatkowa motywacje, zeby chodzic¢ do
logopedy, poza zajeciami w szkole. Jak sie okazuje, war-
to bylo poswieci¢ temu czas, by chociazby ustysze¢ taki
komplement.

Wiele os6b utozsamia sie z twoimi tekstami, bo tez
wynikajg z twoich doswiadczen.

Mysle, zZe to jest clou pisania tekstow - zeby wiedzieé,
o czym sie $piewa. Tylko gdy moge nawigzywac do swoich
przezy¢, do rzeczywisto$ci, w ktérej zytem albo w ktorej
zyje obecnie, tylko wtedy te teksty beda prawdziwe. Kie-
dy pisze, miksuje w glowie zdarzenia z mojego zycia - czy
torelacje z kobietami, czy relacje ze Swiatem —idochodze
zawsze do wniosku, ze mitos$c jest uniwersalnym tematem.
Moge te historie opowiada¢ na miliony sposobéw. Lubie tez
piosenki, ktdre sg energetyczne, ktore podnosza na duchu,
daja jakie$ euforyczne wrazenie i przekazuja dobra ener-
gie. Moze to wynika z moich sportowych pasji?
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Najlepszym przyktadem tego, o czym mowisz, jest
twoja ptyta , Ztote bloki”. To jest powroét i odniesienie
do twoich mtodzieczych lat.

Tak, wracam w niej do miejsc, gdzie si¢ wychowalem,
czyli do wroctawskiego blokowiska. Ale tez do chwili, w ja-
kiej ta plyta powstawala. To byla pandemia. Wynajmo-
walem wtedy w Warszawie na Ursynowie pomieszczenie,
ktére zaadaptowaliSmy na studio. W przerwach miedzy
praca spacerowali$my miedzy blokami, ktére przypomi-
naly mi stare czasy i tym samym staly sie pewno rodzaju
inspiracjq.

To byt oczywidcie bardzo trudny czas dla wielu osob,
ale mimo tej ciemnej strony pandemii ja na niej skorzy-
stalem. Nie koncertowalem, wiec moglem sie skupié na
pracy twoérczej, co wyszlo na dobre. Czesto, gdy dzieje sie
cos$ zlego, staram sie zmieni¢ to na co$ pozytywnego. To
taki wentyl bezpieczenstwa.

Wréémy jednak do twoich poczgtkéw,
do czaséw, gdy mieszkates z rodzicami
i tworzytes§ na komputerze muzyke.

To czasy studenckie. Bylem na fizjoterapii. Wybralem
ten kierunek ze wzgledu na sport, w koncu kiedys$ gratem
w pitke. Ale w tamtym czasie najwazniejsze bylo to, Ze za-
czatem poznawac ludzi robigcych bity, raperéw, w koncu
sam zaistniatlem jako producent bitéw hip-hopowych we
wroctawskim muzycznym podziemiu.

Chyba trzeba zastuzy¢ na to, zeby znalezé
sie w takim srodowisku?

Wildczylem sie, jak to we Wroctawiu, po rozmaitych klu-
bach. W czasach studenckich nieZle sie imprezuje. Przy
okazji jednak mozna zrobi¢ co§ pozytywnego. Podczas ta-
kich melanzy trafilem do klubu Daytona, ktéry mial czar-
ne czwartki. Polegaly one na tym, ze black music grali za-
granicznididzeje oraz MC z Holandii, ktory $piewal. Robil
to doskonale. Pewnego dnia przyniostem im plyte z moimi
bitamiizostawilem numer telefonu. Musialo sie spodoba¢,
bo kilka dni pdZzniej odezwali sig, zebym do nich wpadt.
Bylem przeszczesliwy, bo znalaztem inspiracje iludzi, dla
ktérych moge tworzy¢. Nagle mogtem robic bity dla tego
wspanialego wokalisty.

I mogtes wejsé na inny muzyczny poziom?

Tak, to bylo wspaniate. Bylem wtedy zatopiony w so-
ulowych klimatach. ChcieliSmy robi¢ nowoczesne r’n’h.
Przynositem mu moje bity, on zakladal stuchawki, glto$ni-
ki byly Sciszone, a ja go stuchalem a cappella. W kazdej
wolnej chwili jeZzdzilem do nich. Wracalem do domu i ro-
bilem podklady. Ekipa z Daytony prowadzita do$¢, powie-
dziatbym, rozrywkowy tryb zycia. Wszystko, co robili$my,
gdzied sie rozmywalo, nagrywali$my rozmaite dema. Osta-
tecznie jednak ta wspdlpraca nie zaowocowata zadnym
wydawnictwem.

W miedzyczasie chlopaki dostali propozycje wyprodu-
kowania piosenki dla lokalnego zespotu i poprosili mnie
o pomoc. Wynajete zostalo studio — poznalem tam realiza-
tora, z ktérym trzymam sztame do dzi$. Tak naprawde ta
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Show-biznes na poczqtku lekko
mnie wessat i przemielit. Gdy juz

z tej pralki wyszedtem i sie
podsuszytem, wyprasowatem
garnitur, ktéry sie wymiat.
Rozejrzatem sie i zaczgtem mysled,
co teraz zrobi¢. Najlepszym
rozwigzaniem byto zainwestowanie
w siebie. Zaczatem chodzi¢ na lekcje
$piewu, dokupitem troche sprzetu,
by dalej robi¢ muzyke. Ten chtopak
z wroctawskiego blokowiska powoli
stawat sie facetem

znajomo$¢ okazala sie kluczowa. Zgadali$my sie, ze on tak
samo jak ja mial domowe studio, spore zaplecze brzmien
oraz wieksza wiedze technicznga ode mnie. To zaowoco-
walo wspolpraca i przyjaznia. Kiedy$ po jego powrocie
z Chorwacji spotkalismy sie, by skosztowac rakije, ktora
przywiozt. Mielidmy i$¢ na miasto, ale zaczeliSmy robi¢
muzyke. Wtedy wtasnie u niego w domu powstal utwér
Miliony monet. Pozdro Mariusz!

Twoj pierwszy wielki przebdj. W jaki sposéb przebili-
§cie sie z nim do muzycznego swiata?

On znal producenta hiphopowego o ksywie Magiera.
Tomasz ,Magiera” Janiszewski to znana posta¢ w branzy,
wspoltworca White House Records. Nie wiem, co bylo dalej,
bo wszystko wydarzylo sie jakby poza mna. Nie mialem
Swiadomos$ci, ze robie swoja plyte, chciatem robi¢ muzy-
ke, ktorej jeszcze na polskim rynku nie bylo, co$ Swiezego.
Wiedzialem od poczatku, o co mi chodzi. Okazalo sie, ze
oni poza mna to troche rozegrali. Wystali ten numer do
Hirka Wrony i pojawila sie pozytywna odpowiedz zwrot-
na: Warszawa chce, zeby Wroclaw przyjechat. Tak to sie
zaczelo. Stad wzigl sie Mrozu. Praca u podstaw sie oplacila,
bo kto$ we mnie uwierzyl.

Czyli czekaty cie przenosiny do Warszawy, do centrum
catego show-biznesu. Nie miates zadnych oporéw?

To byl szczegélny moment w moim zyciu. Skonczyltem
wlasnie licencjat z fizjoterapii i rozpoczatem studia magi-
sterskie. Po pierwszym semestrze rozpoczalem rozmowy
na temat kontraktu fonograficznego. Wszystkie egzaminy
zdalem z jedna poprawka, ale muzyka kusita i w koncu za-
decydowalem, méwiac w domu: ,Mamo, zrobie chyba so-
bie na studiach przerwe. Zobaczymy, co sie wydarzy”. Ta
przerwa trwa do dzi$. Nie zaluje, oczywiscie. Kilka miesiecy
jeszcze mieszkalem we Wroctawiu.

Potem, gdy juz zadebiutowalem i zaczalem zarabiac
pierwsze pienigdze, postanowilem i$¢ na swoje. Baron, moj
kolega z Wroctawia, muzyk z zespotu Afromental, miat wol-
ny pokoj w mieszkaniu na Mokotowie i tam sie przeniostem.
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To byl czysty pragmatyzm. Gdy wyjezdzal bus na kon-
certy, a wszyscy muzycy byli z Warszawy, to tatwiej byto
cato$¢ spiac logistycznie. Z drugiej strony w Warszawie
poznaltem kolejne inspirujace osoby, gdyby nie ten przy-
jazd, to tez inaczej by sie to potoczyto. Nie miatem przed-
tem zadnej stycznos$ci z tak zwanym show-biznesem. Nie
pojawilem sie w zadnym talent show. Nikogo nie znalem.
Wydawalo mi sie wtedy, zZe osoby z wytworni i te, ktére
gdzie$ co$ robiag w show-biznesie, maja patent na wszyst-
ko. My$latem, ze cokolwiek powiedza, ja powinienem za-
pisa¢ w zeszyciku dobrych rad. Potem orientujesz sie, ze
dzialajg troche po omacku i mimo ze bardzo czesto sie
myla, to jako$ im sie udaje funkcjonowaé w tej branzy.
Popelnianie bted6éw jest dobre, jesli potrafisz z nich wy-
cigga¢ wnioski na przysztosc.

Tez ci sig to zdarzyto?

Po wydaniu plyty nie mialem tej pewnosci siebie, co
dzisiaj. Rozjechaly sie wyobrazenia odno$nie do tego, w ja-
kim miejscu bede po debiucie, a w jakim sie znalazlem.
Decydowatly o tym niuanse biznesowe w relacji z mene-
dzerem i wytwdrnia. Poza tym u§wiadomilem sobie, ze
jeden przebdj nie oznacza, ze wszystkie kolejne piosenki
beda grane w radiu. To uczy pokory.

Czyli przezywates to, co wigkszos¢ tworcow, ktérych
zaskoczyt sukces debiutanckiego albumu.

Show-biznes na poczatku lekko mnie wessaliprzemie-
lit. Gdy juz z tej pralki wyszedlem i si¢ podsuszylem, wy-
prasowatem garnitur, ktéry sie wymial. Rozejrzatem sie
i zaczatem mys$leé, co teraz zrobi¢. Najlepszym rozwiaza-
niem bylo zainwestowanie w siebie. Zaczatem chodzi¢ na
lekcje $piewu, dokupitem troche sprzetu, by dalej robi¢
muzyke.

Ten chlopak z wroctawskiego blokowiska powoli sta-
wal sie facetem. Moze w relacji biznesowej co$ nie wyszto,
kto$ mnie wysterowal, z dziewczyna sie nie udatlo, pierw-
sze zlamane serce, ale za chwile znowu bylem zakochany.
Wszystkie emocje sie kotluja, ale to, ze na przyklad zaro-
bilem pierwsze pieniadze, mogtem je odlozy¢ - no, to juz
byljakis$ grunt.

To byt przetomowy moment w twojej karierze?

W pewnym momencie stwierdzilem, ze nie moge by¢
ciagle na czyjej$ tasce, nie moge liczy¢ tylko na wytwor-
nie. Postanowilem, ze musze sie jako$ uniezaleznic. Jezeli
nie chca we mnie inwestowacg, to ja musze to zrobic¢ sam.
Zaplace za nagranie plyt, za muzykow, za teledysk, by sie
w ten sposéb uniezalezni¢ —i zadzialalo. Bylem zdetermi-
nowany, by tworzy¢ jako$ciowa muzyke. Szto to powoli,
ale z kazda piosenka bylo lepiej.

No tak, jezeli sam jeste$ za wszystko odpowiedzialny
i zaczyna to trybi€, to zadowolenie rosnie.

Satysfakcja ogromna, zwlaszcza ze miatem taki impe-
ratyw na poczatku, zeby robi¢ co$, czego nie ma na pol-
skim rynku. Wracatem do korzeni. Zaczatem od nowocze-
snego r’n’b, ale potem znalazlem moja olschoolowa droge.
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Powstala plyta z takimi utworami, jak Jak nie my, to kto
czy Nic do stracenia.

Caly czas sie uczylem, bo do tej pory nie wiedzialem,
jak tego typu muzyka powstaje. Kochatlem brzmienie Amy
Winehouse i calego jej bandu, ale brakowalo mi narze-
dzi, by im doréwnac. Nie miatem takich umiejetno$ci wo-
kalnych, nie wiedzialem, jak sie nagrywa perkusje, jak
sie nagrywa gitary ,z pieca”, w ogdle nie miatem w tym
wzgledzie zadnego doswiadczenia. Zaczalem sie wszyst-
kiego uczy¢ dzieki kontaktom z muzykami, producenta-
mi, pierwszym sesjom studyjnym. Powoli uczytem sie, jak
tego krdliczka gonic. Nie trzeba go od razu tapac - fajnie
jest go gonic.

Mowites, ze zaczqtes braé lekcje spiewu.

Bardzo duzo mi daty. Na poczatku, gdy po trzech kon-
certach w ciggu weekendu wracatem do domu, to miatem
zdarty glos. Zrozumialem, ze mam zla technike. Odwie-
dzilem kilku nauczycieli $§piewu i kazdy mi co$ dal. Po-
tem trafilem do samego mistrza, bo tak $miato mozna
powiedzie¢ o Urugwajczyku Andresie Martorellu. To na-
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uczyciel majacy na koncie prace ze zdobywcami Gram-
my i z najwiekszymi gwiazdami. Mieszkal przez jaki$
czas w Warszawie i to on mnie wyszkolil. Poczulem sie
swobodniej na scenie, koncerty zaczely inaczej wygladac.
Potem w moim tworzeniu muzyki tez zaszta zmiana. Bo
pomysS$latem, zZe jak robilem pierwsze bity i samplowatem
te wszystkie stare funkowe, soulowe, jazzowe kawalki, to
fajnie byloby dazy¢ do tego, zeby uzyskac takie brzmie-
nie bez samplowania.

Do tego potrzebni sq dobrzy muzycy.

Mialem szcze$cie, bo pierwszy sklad zaproponowata
miwytwornia. Super muzycy, cho¢ trzeba bylo potem tro-
che ten zestaw zmodyfikowa¢. Z biegiem lat byly kolejne
roszady personalne, ale trzon tego zespolu gra ze mna de-
kade. WycéwiczyliSmy sie w dobrym brzmieniu i w zgraniu.
Mamy wszystko dopracowane w szczego6tach. Gdy z jakich$
powoddéw gra z nami muzyk z zewnatrz, to widzi, ile tam
jest aranzacyjnie porobionych smaczkdw, ile jest akcen-
tow, ile jest tacznikéw miedzy numerami. UgniataliSmy
to przez wiele lat.
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Czyli zesp6t jest zgrany?

Osiem 0s6b na scenie, razem ze mna, ale cala ekipa li-
czy pietnastu czlonkéw. To wspaniata zaloga, rozumiemy
sie ilubimy - to tworzy dobra atmosfere. Szczerze mowiac,
mogtbym jezdzi¢ osobno na koncerty, ale wole wsiadac
do busaijechac z chlopakami. Uwielbiam te podrdze. Ko-
cham pelne radosci spotkania na parkingu o siédmej ra-
noiterytualne zatrzymywanie sie na stacji benzynowe;j.
W busie mamy konsole i podczas tras gramy w Fife. To mi
zostalo z pilki nozne;j.

Czy atmosfera poza scenq sprawia, ze na koncertach
lepiej sig¢ rozumiecie?

My sie po prostulubimyitak to powinno wygladac. Pu-
blika to widzi, poza tym czuje, ze miufa. To jak w druzynie
pitkarskiej —jestlider, ktéry potrafi zmobilizowac¢ zespot,
bo graja do jednej bramki. Z nami jest podobnie. Musimy
dbacé o to, co robimy wspélnie. Swietni muzycy uwierzyli
w moja by¢ moze szalong, ale konkretna wizje. Zobaczyli,
ze przynosi to rezultaty i publiczno$¢ za tym idzie.

Zarazilem ich swoja milo$cia do starej amerykan-
skiej muzyki, wiec chca, zeby$Smy przede wszystkim od-
powiednio brzmieli, stosownie wygladali, mieli dobra
oprawe i prezentowali na scenie wlasciwag postawe. Cie-
sze sie, ze podazaja za mna, bo ja w tym wzgledzie jestem
perfekcjonista.

Trudno byto ich przekona¢ do twoich pomystéw?

Musiatem nauczy¢ sie, jak rozmawia¢ z muzykami.
To nie sposéb, ktérego nauczylem sie¢ w szatni. Tam sie
mowi bez ceregieli, konkretnie i dosadnie. Muzycy to
wrazliwcy.

Kiedys$ bylem bardzo niecierpliwy. Nie dawalo mi spo-
koju, ze wiele rzeczy nie szlo tak, jak sobie wymarzylem.
Partem jednak, chociaz wiedzialem, ze nie wszyscy mo-
ga byc z tego zadowoleni, nie kazdy bedzie indywidual-
noscig na scenie. Stawialem na zespol, uzmystawiatem
grupie, Ze tworzymy kolektyw i tylko kiedy ten zespo6t
sie zgra, wtedy bedzie sila. Po paru latach dopracowy-
wania szczeg6ldw wszystko plynie, to jest ten cudowny
flow, o ktérym juz nawet nie mys$limy. Czerpiemy rado$¢
z grania.

Czasami kto$ co$ wsadzi, jakiego$ kopa albo akcent, ita
muzyka zyje. To tez jest piekne, Ze jest u nas duzo miejsca
naimprowizacje. Mozemy wydtuzy¢ wstep albo przeciagac
w nieskonczono$¢ konicowke. Gdy na koncercie jest fajnie,
gdy publiczno$¢ entuzjastycznie reaguje na nasza muzyke,
to wiem, ze moge wskazac palcem trebacza. To znak, ze
ma zrobi¢ impro wokol granego tematu. Granie z zespotem
daje wiecej mozliwosci. Wczesniej, gdy gratem z didzejem,
muzyka troche mnie ograniczala. Bo tam jest bit, wszyst-
ko utozone w kompie i przez to do$¢ sterylnie. Z zespotem
mozemy polecie¢ w kazda strone i to daje duza satysfakcje.

Skad czerpiesz energig, ktérqg emanujesz na scenie?
Muzyka daje mitaka site. Tworzenie i my$lenie o muzy-

cejestdla mnie najbardziejinspirujace i ozywcze. Antido-

tum na codzienne utrapienia. Gdy mam mozliwos$c¢ robie-
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nia muzyki, to glowa pracuje inaczej. Miatem oczywiscie
okresy zjazdéw emocjonalnych. Byl taki czas, kiedy roz-
stalem sie z kobietg i jednoczes$nie zmienialem wytwornie.
Gdy w do$¢ burzliwym trybie rozchodzitem sie z poprzed-
nim menedzerem. To bylo wyczerpujace, kosztowato mnie
wiele emocji, serca i wiele nerwdéw - cena, ktéra musiatem
zaptacié. To jest ciemna strona tego show-biznesu, ale nie
chce o tym méwié.

Potrafite$ sie mimo wszystko wyzwoli¢
zroéznych uktadow.

Jestem zwolennikiem zmian. Oczywiscie mowie tutaj
o sferze zawodowej, bo w osobistych relacjach to jest juz
inny temat, nie poddatbym sie tak fatwo.

Cho¢ z poczgtku nie zdawate$ sobie sprawy, ze swiat
medidéw plotkarskich jest u nas taki meczqcy.

Och, to bylo tak dawno, ze o tym zapomniatem.
Doswiadczylem hejtu i pewnego rodzaju niezrozumienia.
Walczylem z tym poprzez budowanie pewnosci siebie.
Muzyka mi to ulatwia. Nie chcialem przekonywac, krzyczac
w postach na Facebooku albo gadajac do ekranu. Chcialem
robi¢ swoje, by udowodnié¢ kolejnymiplytami,ile jestem wart.
Mimo ze branza, w pewnym momencie, byta do mnie scep-
tycznie nastawionajako do tworcy jednego przeboju, tokazda
nowa plyta przekonywaltem wszystkich do siebie. Stworzy-
lem miedzy innymi piosenke, ktérej stowa weszty do po-
tocznego jezyka polskiego.

Rozmawiamy w siedzibie naszego stowarzyszenia.
Masz z tym miejscem jakie§ wspomnienia?

Z sentymentem przypomnialem sobie, gdy sie pojawi-
tem tu po moim debiucie. Najpierw musialem zarejestrowac
piosenke, bo akurat trafila do najwiekszych stacji radio-
wych. Warto bylo ja zglosi¢. To bardzo przyjemne uczu-
cie, kiedy pojawiaja sie tantiemy na koncie. Oszczedzalem
wszystko, co zarobilem. Nigdy nie zytem ponad stan. Lubie
poczucie bezpieczenstwa. Dopiero po dekadzie z okladem
pozwolilem sobie na jaki$ lepszy samochdd. Inwestowa-
tem gléwnie w produkcje plyt, teledyskow i w doskonalenie
siebie. Sta¢ mnie bylo na wydanie alternatywnej ptyty
»,Zew”, ktora gléwnie mnie dala satysfakcje. A jesli chodzi
jeszcze o ZAiKS, to uwielbiam Domy Pracy Tworczej. Mia-
lem fenomenalne doswiadczenie w Zakopanem, razem
z chlopakami z Wilkéw. Narty, zima i fantastyczna kuch-
nia. Pamietam, ze byla taka pani, ktora uderzyta w gong
na znak, ze podano do stotu. Kolega akurat nie dojadl, wiec
ta pani przyszla, spojrzata, powiedziata: ,A kto taki nieja-
dek jest?”. Poczuli$my sie jak w domu, mimo zZe chodzilo
o faceta po piec¢dziesiatce. [
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HIPSTORIA

ROZTERKI
PIONIERKI

TEKST Krzysztof Nowak

przedniczki mialy mocno pod gére. Mimo to te dru-
gie nigdy nie uznaty, ze warto p6j$¢ droga na skroty.
5776 dni. Tyle czasu minelo od premiery pierwszego
legalnego solowego albumu polskiej raperki (Malgorzaty
»WdoWy” Jaworskiej) do momentu, w ktérym inna rapu-
jaca Polka — Sara ,Young Leosia” Sudol - znalazla sie na
czele Oficjalnej Listy Sprzedazy, zwanej réwniez OLiS-em.
To nie przesada —7 pazdziernika 2021 roku historia napi-
sala sie nanaszych oczach. Symbolicznie skoniczyl sie czas,
w ktérym raperki musiaty krzyczec ,,nic o nas bez nas”, sta-
rajac sie zdoby¢ popularno$¢ zarezerwowana dla mezczyzn.
Obecnie moga patrze¢ na wiekszos$¢ kolegéw po fachu z gé-
ry, méwiac bunczucznie ,nic o nas bez mas”. Intuicyjna ra-
do$¢ z kolejnego kroku milowego branzy nie moze jednak
przestoni¢ powaznej zagwozdki. Dlaczego wlasciwie nie
doszto do tego wczedniej? Przeciez kobiety bywaly i pionier-
kamiz krwiikosci,iaktywnymiuczestniczkami waznych
etapoéw rozwoju sceny. W tym przypadku diabel tkwi nie
w szczegdlach, lecz w niekorzystnym ogodle.

Z anim obecne raperki znalazty sie na szczycie, ich po-

CHtOPACKA ROZRYWKA

Lata 90. byly momentem, w ktérym najmocniej dato sie
zauwazy¢, ze gatunek jest odbiciem spoleczenstwa. Miato
to zaréwno dobre, jak i zte strony. Wéréd tych pierwszych
nalezy wyréznic¢ pozostawanie w stalej tacznosci z rzeczy-
wisto$cia, a wiec opisywanie z kronikarskim zacieciem
codziennych wyzwan nastolatkow. W tych drugich znaj-
duje sie poczucie, ze gatunek oszukiwal siebie i swoich od-
biorcéw. Chalupniczo$¢ wykonania i zaradnos$¢ twércow
nie sprawialy, ze byl tak egalitarny, jak go przedstawiano.

Prog wejscia do tworzenia byt bowiem bardzo wyso-
ki. Mozliwo$ci determinowatl dostep — do nawet nie do-
brego, lecz jakiegokolwiek sprzetu do nagrywania muzy-
ki, a takze dziel, ktérymi mozna bytoby sie inspirowac.
Sytuacja byla jeszcze trudniejsza w przypadku chcacych
tworzy¢ kobiet, bo do wspomnianych wyzwan dochodzi-
ly tradycyjne, a moze wrecz rodzinne wzorce spoteczne.
Matka chrzestna polskiego rapu — Bogna Swigtkowska —
namaszczala chlopcéw w swojej powstatej w 1993 roku
audycji ,Kolorszok”. Na ogdét dziewczeta nie garnety sie do
sampleréw i mikrofonéw, bo pokutowato przekonanie, ze
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na naszym gruncie to na razie zajawka od mezczyzn dla
mezczyzn. Naturalnym wyborem bylo $§piewanie, a nie
rapowanie.

Dodatkowym, cho¢ waznym aspektem by} réwniez
tryb dzialania w obrebie rapu. W czasach formatywnych
premiowano grupy. Joanna ,Aha-T” Tyszkiewicz to naj-
prawdopodobniej pierwsza rapujaca osoba w Szczecinie,
ale nawet ona datla sie poznac publiczno$ci, tworzac w ze-
spole SNUZ. Swego czasu na tamach kwartalnika ZAiKS-u
wspominatla, ze nie byla traktowana gorzej jako kobieta,
ale te okolicznos$ci nie sprawity, ze przy tworzeniu swojej
legendarnej audycji ,,WuDoo” w Radiu Szczecin mogta prze-
biera¢ w propozycjach utworéw od nawijajacych pan. Czy
byloby inaczej, gdyby w pionierskich czasach zdecydowata
sie na wydanie solowej ptyty? Pewne tropy sugeruja, ze tak.
Zauwazalna przygode z rymami i bitami miata bowiem Jo-
anna,Lady K.” Kowalczyk, realizujaca sie i indywidualnie,
i zespotowo w grupach Sin Semilla i Southcentral. Zwigza-
naz Warszawa artystka jednocze$nie rapowala i $piewala,
wiec dzieki wszechstronno$ci dobrze wpisywala sie w czasy
stabilizowania sie prawidel nowej muzycznej sztuki.

Symbolem ostatniej dekady XX wieku pozostanie
jeden z najbardziej kontrowersyjnych i niezrozumiatych
wyboréw w historii Fryderykéw. W 1998 roku statuetke
w kategorii Album roku - rap/hip-hop(!) zdobyla Reni
Jusis za album ,,Zakrecona”, ktéry nie mial wiele wspol-
nego z gatunkiem. Wybor dobrze wpisywat sie jednak
w prébe szybkiego urynkowienia nieokrzeplej muzyki
przez najwieksze wytwdrnie, o czym pisalem w jednym
z poprzednich odcinkdw cyklu. By¢ moze ta proba by sie
powiodla, gdyby wczes$niej nie pojawil sie tercet, w ktérym
znajdowala sie corka... Tomasza Stanki.

WDOWIE GROSZE

Tylko nieliczni pamiegtajg trio Rebelia. W szerszym
obiegu pojawilo sie ledwie dwa razy - za sprawa Srodka
Wyrazu (sktadanka ,,Hip Hopowy Raport Z Osiedla W Naj-
lepszym Wykonaniu” z 1998 roku) oraz utworu Takie sq
uktady (skladak dodany do széstego numeru czasopisma
»Klan”, réwniez 1998). Duzo lepiej poszto stworzonemu na
jego kanwie duetowi Parestéw, ktéry raperki Dorota ,Dore”
Mlynarczyk i Dorota ,Fala” Frontczak stworzyly juz bez
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pociechy ponadczasowego jazzmana. Patronem ich dzia-
lan twoérczych byt Sebastian ,, D] Volt” Imbierowicz, ale do-
tarty do szerszego grona odbiorcéw dzieki prezentujacej
stoleczne podziemie plycie Marcina ,, Tytusa” Grabskiego,
pézniejszego szefa Asfalt Records. Tytutich piosenkiz ma-
teriatu byl proroczy. Dzieki Supernowej tandem rozhtyst
dostownie i w przeno$ni.

Jego debiutancki album o tytule ,Galaktao” (2001) uka-
zal sie pod szyldem Baza Lebel, a zatem w dystrybucji jed-
nego z majorsow. Samplowany, mocno osadzony w rapowe;j
stylistyce krazek zawieral goScinne wystepy tak mocnych
raperow jak Pawel ,Pezet” Kaplinski czy Wojciech ,Diz-
kret” Nosowski, wiec silg rzeczy odbil sie sporym echem.
To jednak nic przy uznaniu dla wspomagajacej sie zywy-
miinstrumentami , Ironii” (2003). Nominowano jg nawet
do wspomnianych Fryderykdéw, a tematyka poruszona na
piycie jest zaskakujaca. Obok przechwalek, scenek z zycia
codziennego irefleksji natury ogélnej znalazto sie miejsce
na wypunktowanie... internetowego hejtu.

Docenienie dla raperek nie bylo jednak wystarczajaco du-
ze. Obie czuly brak akceptacji ze strony zmaskulinizowanego
$rodowiska, a do tego obawialy sie niestabilnosci finansowej,
wiec podjely decyzje o zawieszeniu kariery. Jeszcze w tym
samym roku, w ktérym mogty zdoby¢ nagrode, jedna z nich
zalozyla z partnerem dzialalno$¢ gospodarcza. Rozwingla
sie ona w jedna z najwigkszych firm cateringowych w Pol-
sce.Rap nie znosi prézni, wiec dwa lata pézniej pole przejeta
nawijaczka, ktdra takze weszla do gry pod meskim patrona-
tem, ale natychmiast okazala sie silng, niezalezng jednostka.

»,Zostalam przedstawiona chlopakom przy okazjijakiej$
plenerowej imprezy. Spotykalam sie wtedy z Szogunem,
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producentem ekipy” - wyja$niata mi Malgorzata ,Wdo-
Wa” Jaworska, gdy spytalem ja o dolaczenie do mocnego
w warszawskim podziemiu sktadu Szybki Szmal w poto-
wie lat 00. Podczas tajnej narady cztonkowie grupy gtoso-
wali nad jej przyszlo$cia. Przeciwnikiem jej angazu byl
raper Adam ,Maly Esz Esz” Kot, poczatkowo traktujacy
ja jak dziewczyne kolegi. Przekonala go jednak nie tylko
czestszym bywaniem tam, gdzie trzeba. Przede wszystkim
rapowaniem jak zadna 6wczesna Polka.

To ona jest autorka pierwszej legalnej solowki w histo-
rii naszego rapu tworzonego przez kobiety. Od premiery
»Braggacadabry” (2005) minely juz dwie dekady, a krazek
wcigz robi wrazenie dzigki odwaznym wersom, wielowa-
riantowemu flow i wrazeniu, ze autorka nie jest dopeinie-
niem raperow, tylko ich rywalka. Terapia szokowa dla od-
biorcéw byt za$ jej wizerunek. Stylizowala sie na polska
Lil’ Kim, a do historii przeszla fotografia, na ktérej ubrana
w futro artystka opiera sie o maske mercedesa, zastania-
jac dlonia piers. Jeszcze lepiej pamietany jest poZniejszy
o dwa lata wystep na plycie ,Muzyka rozrywkowa” Pezeta
w utworze Niegrzeczna, wprost odwolujacy sie do zdrady
iseksu.Jej najpowazniejsza konkurencja wérod kobiet byta
rownie utalentowana, acz majaca inne podejscie, Aleksan-
dra ,Lilu” Agaciak. W swojej muzyce i tekstach czerpala
zr’n’b, co sytuowalo ja blizej Sistars, Sofy czy Marty ,Ma-
riki” Kosakowskiej, czesto blednie utozsamianych z rapem.

W kontek$cie rozwoju polskiego Srodowiska raperek
najwazniejszym osiggnieciem lat oo. byto skuteczne wy-
chodzenie z narracji, ktéra narzucali nawijacze, najcze-
$ciej sprowadzajacy kobiety do roli specjalistek od refre-
noéw lub bohaterek swoich podbojéw w wersach. Zmiane
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widac takze na poziomie lokalnym, bo w réznych cze-
$ciach kraju pojawily sie interesujace postaci. Poznan miat
rapujaca i produkujaca bity Katarzyne , Kade” Lesinska.
W Szczecinie dzialania rozpoczela zwigzana z ulica Rena-
ta ,Rena” Mulinow. Szczegdlna byta za to sytuacja Slaska.
Duzy potencjal zdradzala ,Mea” vel ,Mewa”, a furore ro-
bila Anna ,Ania Sool” Wycisk. Ta druga w twardogtowych
czasach rapowata o aborcji, opowiadajac sie¢ za wyborem
i krytykujac Ko$ciol. Nie gryzla sie tez w jezyk, mowiac
o ograniczeniach wynikajacych ze zlego startu i przepra-
cowujac publicznie temat odchudzania. Wszystkie twor-
czynie pogodzilo to, ze kondycja finansowa gatunku nie
pozwolilaim bardziej rozwingc¢ skrzydel. Regres popular-
nosci kazal wszystkim z niepokojem czekaé¢ na nadejscie
kolejnej dekady.

WSCHOD KARIER, ZACHOD NADZIEI

Gdyby kilka przygéd z muzyka potoczyto sie w inny spo-
sOb, 19 czerwca 2010 roku uchodzilby za mit zalozycielski.
To tego dnia ukazal si¢ album ,,SuperExtra” WdoWy, dla
wielu szczytowe osiggniecie zaré6wno wspomnianej ar-
tystki, jak i rodzimego rapu nagrywanego przez kobiety.
W czasach, gdy rymy i bity byly okopane w podgatunkach,
warszawianka stworzyta hybrydowy material bardziej
pasujacy do obecnych czaséw. Funk, r’n’b czy pop - to tyl-
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ko czesc¢ jej inspiracji. Krazek wydany w wytwdrni Alko-
poligamia udowodnil, ze krolowa jest jedna, ale ma wiele
twarzy. Emocjonalne, wyciskajace zy partie poprzeplatata
nieoczywistymi hitami, ze wystarczy wspomnie¢ utwor
Zapomniatam z Czestawem Mozilem, a takze wyrazami
niezachwianej wiary we wlasne mozliwosci.

Cale lata czekano na raperke tak barwna i Swiadoma
swojej nawijki. Niestety, takzZe po to, by méc w nia uderzy¢
z calym impetem. Jaworska ustyszala, ze osiggnela sukces
na plecach producenta Bartosza ,,Szoguna” Pietrzaka. Co
wiecej, punktowano, ze jej flow to wariacja na temat stylu
Piotra ,Mesa” Szmidta, czyli jej wydawcy, a do tego brakuje
jej pokory. Jak pokazaly kolejne lata, ten atak byl odpry-
skiem systematycznego bagatelizowania damskiej czesci
$rodowiska. W 2013 roku popularny raper Wojciech ,,Sokdt”
Sosnowski pojawil sie go$cinnie w talent show ,ZYWY-
RAP!” (WdoWa byta w nim jurorka) i wygtlosil opinie, ktéra
do tej pory zdumiewa. ,Uwazam, ze kobiecy rap nie powi-
nien sie pojawic¢ na planecie. (..) Rap nie jest dla dziewczyn.
Dziewczeta, Spiewajcie” - powiedziat zadowolony ze status
quo szef Prosto.

Kto$ zlosliwy moglby stwierdzi¢, ze taka reakcja byta
wynikiem zauwazenia, ze raperkinie chca tanczy¢, jak im
panowie zagraja. Ba, to one chcg nadawac tempo. Rok 2011
przyniost ptyte Lilui Emilii, ktora jako pierwsza w Polsce

ZAiKS.ORG

PARE StOW, FOT. KRZYSZTOF SERAFIN / FORUM

RYFARI, FOT. ELA KOS

tak mocno iz dobrym skutkiem aczyla rap i dubstep (Pezet,
uwazany za pioniera takiego zestawienia, wydal w 2012 ro-
ku podobny, niezbyt udany krazek). Weteranki z Parestéw
reaktywowaly duet i pokazaly $wiatu ,,Elektrohop”, row-
niez rozwijajacy forme polskiej realizacji gatunku. Na tle
coraz bardziej biznesowego podejscia raperéw prymuska
hip-hopu stata sie Anna ,Ryfa Ri” Wilczkowska. Do glosu
doszly tez raperki z wojewddztwa lubelskiego, czyli bodaj
najbardziej zapadlego regionu rapowego w kraju.

,Najtrudniejsze bylo to, ze w latach 10. rap w Polsce nie
byl jeszcze tym, czym jest teraz — profesjonalnym przemy-
stem z prawdziwego zdarzenia” - zauwaza pochodzaca z lu-
belskiego Chelma Adrianna,AdMa” Mysiak. ROwnocze$nie
umiejetnosci prezentowala Aleksandra ,Guova” Glowin-
ska z oddalonej o 50 kilometréw Wiodawy. Artystkiaczyto
poetyckie, emocjonalne pisanie i che¢ do eksperymentéw.
Kreacje AdMy wspieraty tez odwotania do psychologiii kli-
mat bitéw powodujacy u stuchaczy poczucie dyskomfortu.
Wedlug niej najwiekszym wyzwaniem bylo udowodnienie,
ze bardziej liczy sie talent niz wyglad, a jej sposob dziatania
obrdcil sie przeciwko niej. Gdy opublikowata zdjecie z ba-
senu z podpisem: ,,Druga reka sprawdz najnowszy singiel”,
dostala fale komentarzy kwestionujacych jej umiejetnosci
izarzucajacych pdjscie na tatwizne. Mozliwe, Ze to doprowa-
dzilo ja do uniwersalizacji tekstow, spojrzenia w kierunku
popuieksponowania fizycznosci. Kontrowersji nie unikne-
la takze Guova. Mimo Ze dostala nominacje do Fryderyka,
wiele 0séb zapamietalo ja dzieki prze$miewczemu utworo-
wi o majacych wiecej kilograméw kolezankach.

W latach 10. najcze$ciej kwestionowanag postacia byta
jednak Malgorzata ,,Gonix” Kasprzak. W rozmowie ze mna
stwierdzila, ze jej jedynym traumatycznym wspomnie-
niem z bycia pierwsza raperka w Mtodych Wilkach (akcja
portalu Popkiller promujaca mtode talenty) bylo pdjscie
w nowych butach do deszczowego Lasu Kabackiego. Wyda-
je sie, ze to dobra mina do zlej gry. Stylizowany na Czerwo-
nego Kapturka wystep we wspdlnym utworze wybranych
os6b skwitowano na prezentujacym rapowe teksty portalu
Genius krotkim: ,jakie$ pier***enie”. Niepochlebny wpis
zyskal duzo wiekszg sympatie niz zwrotka.

WYSIADKA Z PO(P)CIAGU

»T0bardzo osobiste pozegnanie ze stylistyka muzyczna,
ktéra mnie urzekla, stworzyta i uksztaltowala” —napisata
Lilu, wydajac w 2015 roku ,,Outro”, swoja ostatnia rapowa
plyte. Zeby jeszcze podkresli¢ powage sytuacji, na albumie
znalazlsie utwdr o gorzkim tytule Nie mam klucza, do kto-
rego dograly sie Marika, Aha-T, Ania Sool i WdoWa. Odej-
$cie jednej z najbardziej cenionych postaci kazato zasta-
nowic sie nad przysztoscig kobiet w polskim rapie. Przez
ponad dwie dekady raperki prébowatly r6znych sposobéw
zwiekszajacych popularnosé, ale sukcesy artystyczne nie
szly w parze z osiggnieciami komercyjnymi. Nie pomogto
anirozwijanie alternatywnych stylistyk, ani $cieranie sie
z raperamina ich naturalnych polach dziatania.

Z niepewnosci kolezanek po muzycznym fachu skorzy-
staly w2019 dwie osoby z zewnatrz. To wtedy wejsciem do
rapowego Swiatka zainteresowaty sie Malgorzata ,Marga-
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ret” Jamrozy i Agata ,Dziarma” Dziarmagowska, artystki
z duzymi karierami popowymi i przeszto$cia w muzycz-
nych talent shows. O ile ta pierwsza zaczeta nieSmialo,
po prostu wplatajgc rymobitowe motywy w plyte ,Gaja
Hornby”, o tyle druga poszla na cato$¢ bez zwazania na
konsekwencje zwigzane z gwaltowna zmiang tworczych
zainteresowan. Przy premierze debiutanckiej gatunko-
wej epki,V” zarzucono jej nawijanie feministycznych tek-
stow napisanych przez raperéw. W tamtych czasach by-
1o to jeszcze oskarzenie duzego kalibru. Gra byla jednak
warta Swieczki. Wykonawczo$¢ jest jedna z rzeczy, ktore
nikogo nie dziwia w popie, a nim miat sie wkrotce stac rap.

»Wrozka Agata przewiduje dominacje kobiet. Przede
wszystkim bedzie duzo kobiet silnych, odwaznych, ktére
nie wstydza sie¢ mowié¢ o swoich potrzebach, uczuciach.
Ich muzyka bedzie dawac¢ nam sily, warto$ciowe tresci.
(..) Iw sumie wiem, zZe to sie spelni, bo juz aktualnie rap
przyjmuja kobiety-artystki, z wielka serdecznos$cig, i mam
nadzieje, ze bedzie nas coraz wiecej. No i zdominujemy
te branze, bo kto, jak nie kobiety?” - méwila z zapalem
Dziarma w reklamie Spotify. Z pozoru jej prognozy wy-
gladaly na pobozne zyczenie, ale sie speinity. Szybko oka-
zalo sie, ze wielki sukces wiaze sie z jeszcze wiekszymi
konsekwencjami.
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DLACZEGO

KOMPOZYTORZY
BOJA SIE TikToka?

niczala sie do rozwieszenia plakatéw na mies$cie

izostawieniu ulotek w widocznym miejscach. Potem
nastala era Facebooka — odpowiednio zredagowany post
z tadna grafika zaczal by¢ postrzegany jako skuteczniej-
szareklama niz papierowe ogloszenie. Dzi$ jednak trady-
cyjne facebookowe posty przegrywajg z dynamicznymi
formatami: rolkami (reels) i relacjami (stories). Zmienit
sie sposob konsumpcji tredci—liczy sie hastowe mys$lenie,
autentyczno$¢ i atrakcyjna wizualnie forma. Czy kompo-
zytorzy muzyki wspoélczesnej sa gotowi, zeby dostosowacé
sie do internetowych odbiorcéw?

| eszcze kilkana$cie lat temu promocja koncertu ogra-

KONTROWERSYJNA APLIKACJA

Zacznijmy od tego, ze niektérzy kompozytorzy (choé
nieliczni) nie uznajg internetowej autopromocji. I nawet
jesli maja profile na platformach spotecznosciowych, to
sporadycznie zamieszczajg tam informacje na temat swo-
ich osiagniec. Kto$, kto na co dzien porusza sie w Swie-
cie abstrakcyjnych wyobrazen dzwiekowych, nie mu-
si przeciez mie¢ smykalki do marketingu. Nie musi, bo
dzialania promocyjne mozna powierzy¢ agentowi, jednak
w dobie cyfrowej sprawne lgczenie sztuki z promocja jest
ogromnym atutem. Twdércéw dbajacych o swéj wizerunek
w przestrzeni wirtualnej nie brakuje: ich profile znajdzie-
my miedzy innymi na Facebooku, Instagramie, YouTubie
iLinkedInie, gdzie publikuja swoje utwory, zdjecia z prob,
a takze informacje o zblizajacych sie koncertach. Warto
jednak odnotowad, ze na platformach Mety wyniki nawet
tych uznanych kompozytoréw muzyki wspotczesnej zazwy-
czaj nie przekraczaja pewnego putapu. Méwiac konkretnie:
liczbaich obserwujacych dobija do kilku tysiecy. I chociaz
wszyscy wiemy, ze ,nie liczy sie ilo$¢, a jako$¢”, to jednak
warto postawic pytanie, czy Meta to w takim razie najodpo-
wiedniejsza przestrzen dla promocji muzyki nowe;j?

Chociaz Facebook jest niekwestionowanym li-
derem ws$rdd platform spolecznos$ciowych (wg da-
nych z 2024 roku miesiecznie korzysta z niego nie-
co ponad 3 miliardy konsumentéw), to nie da sie
przejs¢ obojetnie obok rosnacej popularnosci TikToka
(z wynikiem ponad miliarda aktywnych uzytkownikéw
miesiecznie w 2024 roku). Co istotne, drugi z wymienio-
nych serwiséw ma sporo zalet w kontekscie promowania
nowej muzyki. Przede wszystkim algorytm TikToka daje
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szanse na organiczne dotarcie do bardzo szerokiego gro-
na odbiorcéw pomimo braku duzej bazy obserwujacych.
Aplikacja sprzyja tez wspo6lpracy - muzycy moga nagry-
wac duety, remiksy czy wspolne interpretacje, co otwie-
ra nowe mozliwo$ci dla kompozytoréw, ktérzy chca, aby
ich muzyka byla reinterpretowana przez innych artystow.
Niestety, sa tez czynniki zniechecajace wielu kompozyto-
réw do utworzenia konta w tym serwisie. Oprdécz obaw
zwigzanych z prywatnoscia i bezpieczenstwem danych,
minusem TikToka jest limit dtugosci publikowanych fil-
mow, ktéry moze stanowi¢ ograniczenie dla promocji du-
zych form muzycznych. Dodatkowo, wielu wyksztalconych
twércéw uwaza te platforme za przestrzen peina tancow,
trendéw i gltupawych wyzwan, co rodzi obawy, ze publiko-
wanie tam tresci moze nie by¢ dobrze odebrane. Czy rze-
czywidcie da sie odpowiednio zaprezentowac na TikToku
symfonie, opere albo... msze?

ZERO UPRZEDZEN

Choc¢ moze sie to wydawac niemozliwe, to wlasnie od
promocji swojej Mszy na chor i orkiestre rozpoczela dzia-
talnos$¢ na TikToku mtoda kompozytorka z Gdanska, Maria
Trzpis. ,Bardzo zalezalo mina tym, aby ta muzyka dotarta
do jak najszerszego grona odbiorcéw, dlatego zaczelam pro-
mowac ja naréznych platformach: Facebooku, Instagramie
iYouTubie” —zdradzila artystka. ,Ku mojemu zaskoczeniu,
to wladnie na TikToku tresci zaczely zdobywac wiele wy-
Swietlen i trafiac¢ do 0sdb, ktérych wczesniej nie znatam”.

Na profilu Marii Trzpis znajdziemy liczne fragmenty
monumentalnego utworu okraszone komentarzami kom-
pozytorki, ktéra wyjasdnia, jakie techniki zastosowala,
anawet postuguje sie przykladaminutowymi. Cho¢ Trzpis
nie stroni od fachowej nomenklatury, to recepcja jej mu-
zykijest niezwykle pozytywna - pod jej filmikami znalez¢
mozna liczne komentarze: ,Zainspirowala$ mnie”, ,Dzie-
ki tobie zaczalem stucha¢ muzyki klasycznej”, ,Naresz-
cie jakie$ warto$ciowe tre$ci na TikToku”. Kompozytorka,
ktéra przez caly czas bardzo intensywnie prowadzi swoj
kanal, poswieca go tresciom zwigzanym z komponowa-
niem: opowiada o wyzwaniach zwiazanych z edycja nut,
o konkursach kompozytorskich, o studiach na akademii
muzycznej... a nawet o radosci zwigzanej z otrzymaniem
legitymacji cztonka Kola Mtodych Zwiazku Kompozyto-
row Polskich.
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Innym przykladem artystki, ktéra bez niecheci, za to
z ogromna dozg naturalnoscii swobody podchodzi do prowa-
dzenia swojego tiktokowego konta, jest warszawska pianist-
kaikompozytorka Zuzanna Caika. Na jej profilu znajdziemy
niezwykle estetyczne, starannie przygotowane filmy, ilu-
strujace jej przygotowania do koncertéw, proces podpinania
kabli i ustawiania mikrofonéw, relacje z podpisywania au-
tografow, a takze mini wywiady, w ktérych twoérczyni w ha-
stowy sposéb opowiada o swoim procesie kompozytorskim.

Musze przyznad, ze dzialalnos¢ tiktokowa tych dwdch
kompozytorek otworzyta mioczy na to, jak bardzo ograni-
czanas schematyczne my$lenie i zarazem jak odrzucenie
uprzedzen moze by¢ pomocne w budowaniu bazy fanéw.
Zaraz jednak w mojej glowie pojawity sie watpliwosci. Czy
nie jest tak, ze publikowanie krétkich klipé6w pozostaje
w funkcji niezobowigzujacej zabawy z internautami? Czy
sa jakiekolwiek szanse, Ze tego typu dziatalno$¢ przelo-
zy sie na realne propozycje zarobkowe? TikTok wpraw-
dzie oferuje pewne mozliwo$ci monetyzacji kanatu: jedna
z nich jest Creator Fund, w ramach ktérego tworcy sa na-
gradzani za tworzenie wysokiej jako$ci filmikéw. Jednak
(abstrahujac od wymogow zwigzanych z liczbg obserwu-
jacychizliczba wy$wietlen), ta opcja jest dostepna tylko
w kilku krajach, do ktérych Polska sie nie zalicza.

Maria Trzpis twierdzi, ze jej dotychczasowa dzialal-
no$¢ na TikToku zaowocowala ciekawymi propozycjami
wspolpracy. ,0dkad zaczelam dziata¢ na tej platformie,
zaczelam dociera¢ do zupelnie nowych odbiorcéw, dzie-
ki czemu otrzymuje zamowienia. Pojawily sie takze pro-
pozycje wywiadow i wspolpracy z innymi artystami, co
otworzylo przede mna nowe mozliwos$ci tworcze. Dodat-
kowo otrzymatam propozycje wykonania moich utworéw
przez innych muzykow, a niektérzy z nich wystapia nawet
w moim koncercie dyplomowym. Aktualnie pracuje nad
opracowaniem pie$ni z orkiestrg, ktére niebawem beda
miec swoje wykonanie” — thumaczy.

Taki stan rzeczy napawa optymizmem, chociaz wielu
kompozytoré6w mialoby pewnie nadzieje na zaistnienie na
TikToku w nieco inny sposéb. Aplikacja umozliwia szybkie
rozprzestrzenianie sie muzyki. Wystarczy, ze jaki$ utwoér
zostanie uzyty w popularnym trendzie, wyzwaniu lub fil-
mie, a ma szanse stac sie viralem, docierajac do milionéw
uzytkownikéw na calym $Swiecie. Stworzenie viralowego
utworu to z pewnos$cig marzenie niejednego tworcy, jednak
trzeba zauwazy¢, ze w przypadku muzyki wspdélczesnej
status virala osiagaja kompozycje reprezentujace okreslony
typ muzyKki: sg to najczesciej subtelne, emocjonalne utwory
na fortepian lub fortepian z dodatkiem elektroniki. Jakkol-
wiek by nie byto - nigdy nie mozna catkowicie przewidzie¢,
co sie wybije, a warto mie¢ z tytu glowy, ze ZAiKS zawart
w 2023 umowe licencyjng z TikTok Information Technolo-
gies UK Limited, dzieki czemu regulowane sg biezace wy-
nagrodzenia autorskie, a takze tantiemy za utwory wyko-
rzystane od poczgtku dziatania TikToka w Polsce.

PRACA U PODSTAW

Niezaleznie od wszystkich mozliwo$ciiwyzwan, jakie
stwarza TikTok, jednemu nie mozna zaprzeczy¢: jest to
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Tworcéw dbajgcych o swéj wizerunek
w przestrzeni wirtualnej nie brakuije:
ich profile znajdziemy miedzy

innymi na Facebooku, Instagramie,
YouTubie i LinkedInie, gdzie publikujq
swoje utwory, zdjecia z prob,

a takze informacje o zblizajgcych sie
koncertach

narzedzie kompletnie przez kompozytoréw niedocenio-
ne i niewyeksploatowane. Nie mogac odnalez¢ tam kont
wiekszo$ci os6b ze Srodowiska, zadatam na Facebooku py-
tanie: ,Kto z moich znajomych kompozytoréw uzywa Tik-
Toka?”. Odpowiedzialo mizaledwie kilka os6b i to gtéwnie
po to, zeby powiedzie¢, ze TikTok rodzi ich obawy. Czy-
tajac te wypowiedzi, przypomniatam sobie, jak jeszcze
kilkanascie lat temu wielu twércow bronilo sie przed Fa-
cebookiem: bo to strata czasu, bo to takie narcystyczne,
zamieszczac posty o swojej muzyce... A dzi$ korzystanie
z serwisu wydaje sie czyms$ niemal tak naturalnym jak
wypicie porannej kawy.

Ale czy TikTok ma realne szanse, zeby kiedykolwiek ry-
walizowac¢ z Facebookiem, je$li chodzi o promocje kompo-
zytorskich dzialan? Na ten moment wydaje sie, Ze jednak
$rodowisko muzyczne nie porzuci tak szybko tradycyjnych,
facebookowych postéw, chociazby z tego powodu, ze posty te
trafiajg do wlasciwych adresatow: profesorow, dziennikarzy
muzycznych, wielbicieli sztukiiinnych artystéw. Na TikTo-
ku, ktéry wysyla nasze treéci ,w nieznane”, mozna przypad-
kiem zainspirowac kogo$ niewtajemniczonego, ale mozna tez
sie zderzy¢ z hejtem, ignorancjg, arogancjq i innymi uroka-
miinternetowej anonimowosci. Czy jest nam to potrzebne?

Dochodzimy do pytania, czy wychodzenie z ciasnego
kregu znawcow jest aktem odwagi czy naiwnosci, i tym
samym powracamy do odwiecznych dylematéw: czy mu-
zyka jest dla stuchaczy, czy stuchacze sa dla muzyki, i czy
muzyka jest dla muzyki. Ja na te pytania ciagle nie zna-
lazlam jednoznacznej odpowiedzi, ale pewna jestem tego,
ze w dzisiejszych czasach budowanie relacji z odbiorcg -
relacji szczerej, personalnej, ukazujacej nas — twércow —
jako zywe istoty, we wrazliwy sposob przezywajace swoja
codzienno$¢ —ma kolosalne znaczenie. TikTok w budowa-
niu tej relacji pomaga. Z podziwem obserwuje artystow
z innych dziedzin, ale i naukowcéw, specjalistow od roz-
nych zagadnien, ktorzy zdobywaja sie na pewien luz i sa
w stanie prezentowac swoje tre$ci w przystepny, nowo-
czesny sposob, pozwalajgc naturszczykowi zainteresowac
sie tematem. Jest to swoista praca u podstaw, biorac pod
uwage, ze odbiorcami sg czesto catkiem przypadkowi in-
ternauci. Bardzo mozliwe jednak, ze wlasnie w dzisiej-
szych czasach ta praca u podstaw jest potrzebna bardziej
niz kiedykolwiek.
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CO GRA,
GDY MY GRAMY

W grze wideo, jak to w grze, nie kazdy moze by¢ zwyciezcq.
Ale dzieki réznego typu zwigzkom z tq branzqg muzycy wygrywajq nieustannie

TeksT Bartek Chacinski

sie prosta: im gorzej ci idzie, tym wiecej razy prze-

chodzisz ten sam poziom lub scene i styszysz ten sam
motyw dzwiekowy. Jesli jest slaby, staje sie to osobliwa
kara. Mozna wiec uznaé, ze muzyka jest tu szczegélnym
motywatorem.

,Tematy pojawiaja sie tylekrod, ile razy gracz nie przej-
dzie jakiego$ poziomu” — moéwitl o tej pracy nizej podpisa-
nemu w radiowej rozmowie Marcin Przybylowicz, autor
muzykido gry WiedZmin 3: Dziki Gon. ,]teraz konia z rze-
demipdtkrolestwa temu, kto sprawi, zeby to doSwiadcze-
nie plynace z odbioru muzyki bylo kompletne, unikalne
inigdy sie nie powtarzato”.

Mozna by wiec zalozy¢, ze muzyka w grze odgrywa le-
dwie pomocnicza role i zamknaé temat, gdyby nie jeden
szczego6l. A wladciwie nie szczeg6l, tylko potezny parametr:
skala. Kiedy bowiem osiem lat temu — niedtugo po tej roz-
mowie — serwis Spotify opublikowat liste wspdlczesnych
polskich artystow najczesciej stuchanych za granicg, na
pierwszym miejscu - przed znanym z Hollywood Ablem
Korzeniowskim i popularng metalowa grupa Behemoth -
znalazl sie wlasnie Marcin Przybylowicz. Cala $ciezka
dzwiekowa $wiecacej triumfy gry WiedZmin 3: Dziki Gon
wypelniala streamingowe listy bestselleréow. I do dzi$
wsrdd realnych eksportowych sukceséw polskiego ryn-
ku muzycznego gry wideo maja wyjatkowa pozycje. Jak
do tego doszto? Wiemy, i to catkiem dobrze. I podobnie jak
w grze, droga do zwyciestwa obejmowata kilka poziomdw.

Z asada wykorzystania muzykiw grach wideo wydaje

POZIOM 1: MUZYKA W GRZE
Muzyka pojawila sie w tej dziedzinie wcze$nie — pierw-
sza gra z pelna $ciezka dZwiekowa, bedacg prostym synte-
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tycznym motywem, zarazem muzyka i zestawem efektow,
byto Space Invaders stworzone w roku 1978 przez Tomohi-
ro Nishikado i przeznaczone poczatkowo na automaty. Te
ostatnie dzialaly na monety, a ich popularnos$c¢ rosta tak
szybko, ze w pewnym momencie - jak glosi powtarzana
czesto legenda - Sciagnely z rynku tak duza czes¢ stuje-
nowek, ze japonski bank centralny prowadzit §ledztwo
w tej sprawie.

Nie ma za to nic zlegendy w twierdzeniu, Ze to najszyb-
ciej rozwijajacy sie rynek japonski byl w dziedzinie mu-
zyki do gier areng kolejnych przetoméw. Brzmienie tych
pierwszych soundtrackéw do gier, uproszczonych i suro-
wych, zapisywanych bezpos$rednio w dZzwigekowych ukla-
dach scalonych, bylo na tyle fascynujace, ze od razu inspi-
rowali sie nim artys$ci sceny muzycznej. Cho¢by dziatajacy
w Japonii i wspéltworzony przez Ryuichiego Sakamoto
zespo6l Yellow Magic Orchestra.

Kolejne rewolucje wprowadzil spopularyzowany w la-
tach 8o. standard MIDI, ktéry pozwolil tworzy¢ stosun-
kowo tanim kosztem bardzo rozbudowane aranzacyjnie
utwory, nawiazujace do form muzyki powaznej, czego
przykiadem stala sie seria Final Fantasy (od 1987) z muzy-
ka Nobuo Uematsu. A p6Zniej — wprowadzenie nagran or-
kiestrowych, na ktore sta¢ bylo wreszcie japonskie studia.
Wprowadzily tam one gry w ere symfoniki. Dragon Quest
(od 1986) stato si¢ symbolem tej zmiany - jej bohaterem
byl Koichi Sugiyama, kompozytor pracujacy przy tej serii
(a przy okazji m.in. przy filmowej serii o Godzilli).

W latach go., gdy gry zajmuja juz kluczowa pozycje
w Swiecie popkultury, a technologia pozwala elastycznie
dobiera¢ tto muzyczne, wykorzystywane jest juz wszyst-
ko: od inspiracji metalowych (Doom) po jazzowe (Grim
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Fandango). Rynek przyciaga tez gwiazdy Swiata muzy-
ki: iD Software $cigga Trenta Reznora z Nine Inch Nails
do wspditworzenia Quake’a (1996), a w kolejnej dekadzie
swoje gry ma klubowa scena elektroniczna (Rez z muzyka
m.in. duetu Coldcut i Kena Ishii) oraz Amon Tobin (Splinter
Cell: Chaos Theory). David Bowie, wizjonerski takze w tej
dziedzinie, zupelnie dostownie bierze sie nawet za pro-
jektowanie gry wideo przy okazji wydanego w 2001 roku
Omikron: The Nomad Soul.

Wspomniany Sugiyama byl réwniez osoba, ktéra wy-
prowadzita muzyke z konsol do sal koncertowych. Trudno
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uwierzy¢ w to, ze moda na familijne koncerty symfoniczne
zmuzyka z gier wideo, czesto polaczong z tematami z kla-
syki, pojawila sie w Japonii niemal 40 lat temu. Zachod ta
moda dotknetla juz na fali sentymentu w ostatnich deka-
dach. Po $wiecie jezdza dzi$ liczne cykle orkiestrowych wy-
konan soundtrackéw z gier, z bodaj najpopularniejszym —
Video Games Live, ktory wystartowal dwie dekady temu
i ktéry ,Washington Post” uznal za odpowiednik Cirque
du Soleil w $wiecie gier. Dlugo dziala réwniez mlodziezo-
wa Game Symphony Orchestra przy Uniwersytecie Mary-
landu. A w Szwecji — cykl koncertowy Joystick. Do Polski
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zagladal m.in. inny wypelniajacy wielkie hale cykl kon-
certowy, Gaming Concert.

Mamy tez zupeinie nowa inicjatywe. W marcu i kwiet-
niu 2025 roku w ramach Sounds of Gaming zesp6} polskich
muzykow ze sceny alternatywnej — Wiktoria Jakubowska,
Olga Anna Markowska, Anna Pasi¢, Robert Piernikowski,
Stefan Wesotowski i Jakub Ziolek — wykona swoje inter-
pretacje muzyki z takich klasykow jak Final Fantasy, Silent
Hill czy Resident Evil. Na pomys} przetworzenia w zupelnie
nowy sposob tych znanych tematéw wpadt Wojciech Kra-
sowski, wczedniej m.in. prowadzacy muzyczny label Few
Quiet People. ,Wychowalem sie w duzej czesci na grach
komputerowych czy na konsolach i ta materia zawsze
mnie pociggala” - méwil w podkascie tygodnika ,Polity-
ka”. ,Chcialem wzia¢ udzial w tworzeniu muzyki do gier,
ale dla studiow, ktdre je tworzg, a z ktérymirozmawiatem,
bylem by¢ moze zbyt anonimowa postacia. Stad pomysi na
towydarzenie - by sprébowac polgczyc¢ Swiat gamingu ze
Swiatem muzyki alternatywne;j”.

Tu obedzie sie bez laserow, bedzie za to harfa i wiolon-
czela, a Jakub Ziolek zagra temat z The Last of Us.

»Ta muzyka prowadzi” — tlumaczyta w tej samej roz-
mowie fenomen muzyki z gier Olga Anna Markowska.
ysuczestniczymy w jakiej$ historii, prowadzimy bohatera
lub bohaterke przez jaka$ przestrzen i muzyka w tej prze-
strzeni odgrywa kluczowa role, prowadzi odbiorce przez
emocje, ktére moze przezywac bohater wewnatrz tej gry”.
To cecha tej dziedziny jako szczeg6lnego rodzaju muzyki
ilustracyjnej. Ale niejedyna cecha.

POZIOM 2: GRANIE MUZYKA

Weczesnie, bo juz w 1983 roku, zaczela sie historia gier
muzycznych, czyli takich, dla ktérych rytm i melodia sa
nie tylko wzbogaceniem emocjonalnym, ale kluczowym
elementem rozgrywki. Od Moondust Jasona Laniera - tytu-
tu archaicznego z dzisiejszego punktu widzenia, }aczacego
grafike i dZwiek. Akcja rozgrywata sie w kosmosie, boha-
terem byl Jose Scriabin (nazwany tak na cze$¢ kompozyto-
ra Aleksandra Skriabina), a o calosci pisano, ze ,bardziej
przypomina balet niz walke”.

Powazny przelom w tej dziedzinie byl jednak, jak sie
latwo domys$li¢, zastuga muzyka — Masaya Matsuura, ktd-
ry kierowal syntezatorowym projektem Psy-S. Sukces na
listach przebojoéw polgczyl on z zainteresowaniem nowa
branza i w1996 roku wydat w Japonii na PlayStation Pa-
Rappa The Rapper - gre o rapujacym psie, w ktdrej nalezy
wystukiwac na kontrolerze coraz bardziej skomplikowa-
ne sekwencje rytmiczne. Rzecz szybko wydano takze na
Zachodzie, a papierowy piesek stal sie na moment twa-
rza i flagowym produktem PlayStation, wracal tez p6z-
niej w wielu odmianach, zapewniajgc dzieciom rozrywke
irytmiczne ¢wiczenia.

Podobnie bylo z seriag Guitar Hero podbijajaca rynek
od 2005 roku. Pozwalala za pomoca specjalnego kontrole-
ra w ksztalcie gitary ,,odgrywac” stynne partie gitarowe
na roznokolorowych przyciskach. W istocie i tu chodzilo
o koordynacje rytmiczna, tyle ze muzyka byla prawdziwa —
klasykarockaiheavy metalu. W 2009 roku firma Activision
oglosita, ze Guitar Hero III. Legends of Rock byta pierwsza

56

gra, ktéra przekroczyla miliard dolaré6w wpltywow ze
sprzedanych egzemplarzy.

Wszystko wskazuje na to, ze ten sukces wplynat na sce-
ne muzyczng, cho¢by te pétamatorska. Z badan producen-
ta Guitar Hero wynikalo bowiem, ze 2/3 odbiorcéw gier
muzycznych, ktérzy dotad nie grali na prawdziwym in-
strumencie, planuje zaczac. Dla calego grona gitarzystow
pierwszym krokiem w §wiat muzyki byto zatem klikanie
przyciskdow na specjalnym kontrolerze. A 3% tych, ktérzy
bawia sie w gry tego typu jako muzycy - méwilo badanie
zlecone przez Activision - planuje poswiecic¢ nieco wiecej
czasu na instrument.

Efekt Guitar Hero jest wiec trudny do wymierzenia
w skali makro. W nieco mniejszej skali wymierzyli go,
bardzo precyzyjnie, czlonkowie brytyjskiej heavymeta-
lowej grupy Dragonforce. Ich Through The Fire & The Fla-
mes bylo utworem bonusowym w Guitar Hero III - mogli
go odblokowac najsprawniejsi gracze. Stalo sie tez symbo-
lem wysokiego poziomu trudnosci. Autorzy Through... na-
rzekali na niewielkie — w stosunku do $wietnej sprzedazy
(ponad 8 mln egzemplarzy w ciggu roku) - wplywy z tan-
tiem. Szybko jednak zauwazyli, ze sprzedaz tego utworu
skoczyla przy tej okazji z 55 tys. do 624 tys. egzemplarzy,
a tojuz catkiem wymierny zysk.

Przypadek tego utworu potwierdzal olbrzymi poten-
cjal promocyjny machiny zwigzanej z grami wideo. Dzi$
to zdecydowanie najbardziej rozpoznawalna kompozycja
Dragonforce, na Spotify ma aktualnie ponad ¢wier¢ mi-
liarda (!) odtworzen. A wydawcow z Activision —jak pisze
Tristan Donovan w ksiazce Replay. The History of Video
Games -zachecila nawet do dyskusji na temat tego, by mo-
ze zamiast ptaci¢ muzykom za wykorzystanie ich nagran
W Guitar Hero, pobierac od nich oplaty za wciagniecie do
gry. Przekonala ich tez, by w kolejnych dodatkach do serii
promowac¢ muzyke konkretnych zespoléw — pierwszymi
bohaterami stali sie muzycy grupy Aerosmith, ktdra po
ukazaniu sie Guitar Hero: Aerosmith w ciagu paru tygo-
dnidoczekala sie 40% wzrostu sprzedazy starych nagran.
Za tym szly réwniez wyzsze tantiemy. By¢ moze muzyka
zespotu, ktéry podobatl sie gtdwnie starszej publicznosci,
przekroczyla w ten sposob bariere pokoleniowq. Podobnie
gdy Don’t Stop Me Now Queendw wykorzystane zostalo na
$ciezce dzwiekowej popularnej tanecznej gry Just Dance —
utwor wrocil na brytyjska liste bestselleréw po 41latach.

Fenomen symbiozy muzyki i gier wideo zbadano juz
weczedniej wielokrotnie, nawet bez potrzeby wymyslania
kontroleréw w ksztalcie gitary. Bo przeciez $ciezka dzwie-
kowa w kinie jest ostatecznie zamknieta filmowym mon-
tazem, podczas gdy gra moze mie¢ dowolna dlugos¢, cze-
sto mozna tez ja przechodzié¢ réznymi $ciezkami. A co by
bytlo, gdyby na przykiad w otwartym $wiecie gry wideo
dac¢ odbiorcy do wyboru pakiet réznych stacji radiowych?

POZIOM 3: MUZYKA Z GRY

Promocyjna sila rynku gier — ktéry w ciggu kilku de-
kad urdst w nieprawdopodobnym tempie — stala sie gora-
cym tematem w branzy muzycznej. Bo nie trzeba bylo gry
muzycznej, zeby stworzy¢ hit. Szwedzki songwriter José
Gonzdlez, znany z wykonania utworu Heartbeats (uzytego
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w reklamie telewizoréw), zyskal mtodsza o pokolenie pu-
bliczno$¢ dzieki piosence Far Away, ktéra trafila na Sciezke
dzwiekowa westernowej gry Red Dead Redemption. Popu-
larna wlatach 50. swingowa grupa The Ink Spots zjednata
sobie fanéw postapokaliptycznego Fallouta (pézniej tak-
ze w wersji serialowej) dzigki piosence I Don’t Want To
Set the World On Fire, dzi$§ nieproporcjonalnie bardziej
popularnej niz reszta archaicznych hitéw tego zespotu.
Najpopularniejszy dzi§ utwér punkowej grupy Goldfinger
to z kolei Superman, bo znalazl sie na playliscie gry Tony
Hawk’s Pro Skater.

Playlista z gry byla goracym hastem, kiedy juz ostabla
moc promocji radiowej, a jeszcze zanim pojawily sie stre-
amingowe playlisty. Trudno jednak dokladnie wskazac
moment, kiedy juz nie muzyka pomagala grze, tylko gra
pomagata muzyce. Przy okazji przeboju pierwszej konso-
li PlayStation, serii WipeOut (od 1995) chodzilo jeszcze na
pewno o wykorzystanie mody na muzyke klubowg - za-
bawie w wy$cigi futurystycznych pojazdéw towarzyszyta
sktadanka utwordéw takich artystéw jak New Order, Pro-
digy, Orbital czy Chemical Brothers. Ale przelom nasta-
pil, kiedy w $ciezke dzwiekowa z radiowych hitéw zain-
westowali producenci serii pitkarskiej FIFA. Przy okazji
FIFA: Road to World Cup 98 $ciagneli na playliste przeboj
Blur Song 2. Kolejnym odcinkom towarzyszyly utwory
FatboySlimaczyRobbiego Williamsa,zczasem obecno$¢na
soundtracku popularnej serii pomagalta mlodszym
artystom. Dzi$, gdy na §wiatowa playliste EA Sports FC25
(kontynuacji serii FIFA) trafil polski wykonawca — Mata
z piosenka Lloret del Mar — mozna bylo ten rodzaj sym-
biozy obserwowac z bliska: piosenka, cho¢ nowa, sta-
la sie z miejsca jednym z czes$ciej stuchanych utworéw
polskiego rapera.

W tej historii przydato sie usprawnienie wprowadzone
w latach 9o0.: po wgraniu gry z CD-ROM-u do komputera
irozpoczeciu rozgrywki mozna bylo wlozy¢ do szuflady
odtwarzacza plyte CD z muzyka i dodaé sobie tto dZwie-
kowe. W jednej z najgtosniejszych serii gier wszech cza-
sOw — Grand Theft Auto (1997) zaowocowalo to pomystem
stacjiradiowych z réznego rodzaju muzyka. Jezdzac samo-
chodem przez peine kryminalistéw miasto, mozna byto
stucha¢ muzyki w wybranym stylu. Przy okazji kolejnych
odslon GTA twdércy dokupowali do stacji radiowych kolej-
ne piosenki, a pét miliarda sprzedanych dotad odcinkow
serii gwarantowalo niezlg promocje ich autorom.

Na podobnej zasadzie funkcjonuje muzyka kupio-
na na licencji do polskiego Cyberpunka 2077. Podobnie
jak w wypadku GTA, zorganizowana jest na zasadzie
playlist stacji radiowych, ktérych mozna stucha¢, po-
ruszajac sie samochodem po Night City. Damian Ukeje
zawdziecza w duzej mierze Cyberpunkowi najwiekszy
przebdj w swoim artystycznym zyciorysie: Chippin’ In
(aktualnie ponad 11 mln odstuchéw na Spotify). To dzie-
ki tej grze Dawid Podsiadlo ma swdj od dawna ocze-
kiwany miedzynarodowy hit z tekstem po angielsku.
Let You Down (na Spotify 62 mln odstuchéw — wynik na
poziomie najwiekszych polskojezycznych przebojow tego
wykonawcy) trafilo wprawdzie tylko na $ciezke dzwie-
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kowa serialu ze §wiata Cyberpunka 2077 — Cyberpunk:
Edgerunners, ale wykorzystato ten gigantyczny §wiat gry.
Tu zresztg polskich piosenek byto wiecej, o co zadbalo
studio CD Projekt RED, twércy WiedZmina. Ponad 5 mln
zdobyt w tym samym serwisie streamingowym utwor ni-
szowego producenta polskiej sceny tanecznej, Poloza, tez
ze $ciezki Cyberpunka.

UKRYTY POZIOM: WSPOLNA GRA

Gry niejednokrotnie prowadza do swoistego wyréwna-
nia szans-pozwalaja zauwazy¢, a pdzniej wystuchaé wie-
lokrotnie (a przypomnijmy: stuchasz, ilekro¢ przegrywasz)
takze utworéw mniej znanych wykonawcdéw. Dla catej ple-
jady twércéw zaproszonych na $ciezke Cyberpunka 2077
oznaczalo to wyjscie z niszy, mozliwos¢ ,zagrania” przed
szersza publicznoscia. Kojarzona ze sceng alternatywna
Resina (Karolina Rec) mogta z kolei poszerzy¢ swoje audy-
torium, nagrywajac muzyke do gry Vampire: The Masqu-
erade — Shadows of New York (2020). Komentowata przy
okazji sytuacje kobiet-kompozytorek, méwiac w wywia-
dzie dla gamemusic.pl, ze Srodowisko niezaleznie tworzo-
nych gier jest w stosunku do nich bardziej progresywne
niz to filmowe.

Jeszcze pod jednym wzgledem gry wideo bija film na
glowe — dlugosci zamawianego materialu. ,Z ostatnich
wyliczen wynikalo, ze mieliSmy tej muzyki ponad sze$¢
godzin” -wyliczal Marcin Przybylowicz w cytowanej roz-
mowie. Byt on, Mikotlaj Stroinski, formacja Perceval, orkie-
stra - podobnie jak same gry wideo, praca nad muzyka do
tak duzej gry okazala sie dyscypling zespotowa.

Coraz wieksze ttumy gromadzi takze nowa nadzieja
branzy muzycznej: koncerty w grach. Wirtualne wystepy,
inscenizowane z wykorzystaniem animacji 3D i w peini
osadzone w §wiecie gry, zaczeto organizowac w ostatnich
latach. Popularno$¢ zdobywatly m.in. dzieki pandemii.
Ariana Grande i Travis Scott wystepowali w §wiecie Fort-
nite’a (majacego co miesiac ponad 100 mln uzytkownikéw),
a duet Royal Blood i Lil Nas X — w grze Roblox (co miesigc
odwiedzanej przez 170 mln graczy). W ramach projektu
Samsung Galaxy Virtual Vibes ta ostatnia gra $ciagnela
tez latem ubieglego roku polskich artystéw: Young Leosie
iKizo.Ituna poczgtku gwiazdy miaty zafundowac grom
dobra reklame, ale za jaki$ czas — kto wie — by¢ moze be-
dzie to staly element tras koncertowych artystow.

I to artystow przyciagaja rozmiary relatywnie nowej
branzy. Wedlug zeszlorocznego raportu firmy Dentsu ry-
nek gamingu wart jest 184 mld dolardw, a to duzo wiecej
niz zsumowane warto$ci branzy filmowej i muzyczne;j.
Gra toczy sie tu wiec o bardzo wysokie stawki.

Autor jest dziennikarzem tygodnika ,Polityka”.
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SPACe — PRZESTRZEN
NA DIALOG

Z tukaszem Targoszem, kompozytorem muzyki filmowej, producentem
muzycznym i flmowym, zastepcaq przewodniczacego zarzqdu Stowarzyszenia
Polskich Kompozytoréw Audiowizualnych SPACe, rozmawia Rafat Bryndal

SPACe to Society of Polish Audiovisual
Composers. Kogo mozemy uznaé za kompozytora
audiowizualnego?

MysSle, ze kompozytorem audiowizualnym jest oso-
ba laczaca wrazliwo$¢ muzyczna z potrzebami szeroko
pojetego widowiska wizualnego. Teatr, kino, serial, gry
komputerowe, widowiska multimedialne, ekspozycje mu-
zealne czy reklama to Srodowisko pracy kompozytorow
audiowizualnych.

Jakie sq twoje doswiadczenia w tej dziedzinie?

Jestem kompozytorem muzyki filmowej z przyjemnym
bagazem ponad stu $ciezek, ktére mozna ustysze¢ w chyba
kazdym z wymienionych wcze$niej gatunkéw audiowizu-
alnych. Doswiadczenie zebrane przez lata aktywnej pracy
z fantastycznymiludzmi, wzloty i upadki, chwile triumfu
i smutku traktuje jako przygode zycia.

Dlaczego zgodzites sie dziata¢ na rzecz polskich
kompozytoréw audiowizualnych?

Przestrzen nie lubi prozni, a rosnace potrzeby rynku
oraz zainteresowanie muzyka filmowga sklonily mnie do
zaangazowania sie w nasze stowarzyszenie. Pracujac na
co dzien z obrazem, dostrzegam sporg ilo$¢ wyzwan i pro-
bleméw, ktére wymagajq zainteresowania i opieki.

Skagd pomyst na zatozenie takiego stowarzyszenia?
Muzyka tworzona na potrzeby obrazu zyskuje coraz wiek-
szg popularno$¢ wsrdéd odbiorcéw. I nie mam na mysli jedy-
nie odtworzen kinowych czy streamingowych, ale réwniez
fale cieszacych sie niezwykla popularno$cia koncertéw, fe-
stiwaliipokrewnych wydarzen kulturalnych, w ktérych mu-
zyka jest obecna. Mysle, Ze nadszed! czas, aby nurt kompozy-
toréw audiowizualnych mial mocna reprezentacje na rynku.

Jednym z celéw Stowarzyszenia SPACe jest promocja
polskich kompozytoréw audiowizualnych na arenie
krajowej i migdzynarodowej. Jak chcecie to osigqgnqé?
Poza szerokg oferta warsztatow, skierowanych do kompo-
zytoréw pracujacych z obrazem,iuczestnictwem wkrajowych
oraz zagranicznych wydarzeniach marketingowych, chcie-
libySmy bardzo intensywnie wspolpracowac ze szkotami
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filmowymi. Przyznam, zZe ten punkt jest dla mnie szczegol-
nieistotnyitraktuje go jako osobista misje w naszym stowa-
rzyszeniu. Majac na uwadze smutny fakt niedocenienia roli
muzyki filmowej w procesie powstawania dzieta filmowe-
go, chcialbym zacheci¢ placowki o§wiatowe do rozwazenia
mozliwos$ci wprowadzenia zaje¢ dydaktycznych zwigzanych
z funkcja muzyki w sztukach audiowizualnych.

Z duza satysfakcja moge powiedziec, ze nie bez sukcesu
udalo mi sie zaprosi¢ do naszego stowarzyszenia elite pol-
skich konsultantéw muzycznych. Ludzi, ktérzy poza syn-
chronizacja utworéw autonomicznych uczestniczg w proce-
sie selekcji kompozytora do konkretnych projektéw. Drzwi
naszego stowarzyszenia otwieramy réwniez dla manageréw
wspolpracujacych z kompozytorami muzyki filmowej i dziet
audiowizualnych. Mysle, Zze wymiana doswiadczen zaowo-
cuje konsolidacja Srodowiska i bedzie nieoceniona platforma
dla wszystkich czlonkin i cztonkéw SPACe.

Z jakim problemami borykajq sie polscy
kompozytorzy audiowizualni?

Pandemia COVID-19 radykalnie zmienila rynek dziet
audiowizualnych. Dzi$, kosztem kina, najwiekszymi gra-
czami sa wszelkiego rodzaju platformy streamingowe.

Pamietam doskonale, gdy jako dziecko bieglem co sit
w nogach, zeby zdazy¢ na ulubionag wieczorynke. Nie
wiem, czy jeszcze kto$ pamieta, co kryje sie pod ta na-
zwa. Moze juz czas wprowadzi¢ ten termin do krzyzéwek?
(Smiech). Kto by wtedy pomyslal, ze przyjda czasy, w kto-
rych samidecydujemy o dacie i godzinie emisji ulubionego
programu, serialu czy filmu? Mydle, ze przy galopujacym
tempie rozwoju platform bedacych no$nikiem materiatu
audiowizualnego, i to we wszystkich rejonach Swiata, waz-
ne jest, zeby zadbac¢ o sprawy zwigzane z prawem autor-
skim oraz promocja polskich twdrcow nie tylko na terenie
naszego kraju. Majac przyjemno$c¢ tworzy¢ muzyke do pro-
jektow zyskujacych rozglos w Europie i na $wiecie, niejed-
nokrotnie otrzymywalem maile z pytaniami dotyczacymi
skomponowanych utworéw, mozliwosci ich pozyskania
do nowo powstatych filméw czy odstuchania. Przy wspar-
ciu ZAiKS-u widze duze pole do dialogu, ktérego efektem
bedzie relatywna poprawa sytuacji kompozytorow
muzyki audiowizualne;.
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Czy wasi zagraniczni koledzy majq podobne
problemy?

Rozmowy, jakie miatem okazje przeprowadzi¢ na
Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie, SoundTrack Colo-
gne, Festiwalu Animacji w Annecyiinnych wydarzeniach,
gdzie miatem przyjemnos$c dyskutowac z kompozytorami
iich managerami, wskazuja, ze dlugosciszerokosc geogra-
ficzna nie maja duzego wplywu na istote trapiacych nas
problemoéw. Dotyczy to zaréwno kompozytorow pracuja-
cych w Europie, jak i w Stanach Zjednoczonych.

Jak wyglgda wspétpraca miedzynarodowa
w tej materii?

Duzo sie tu dzieje. Juz za moment o$mioro z nas wez-
mie udzial w Composers Summit w Pradze. Warsztaty
z wybitnymi kompozytorami muzyki filmowej, mozli-
wo$¢ zaprezentowania swojej tworczos$ci podczas ga-
li zakonczenia festiwalu to pierwsza z wielu mozliwo-
$ci, ktéra zaoferowaliSmy kompozytorom zrzeszonym
w SPACe. Niedlugo potem zapraszamy na Sync Camp,
ktdérego zwienczeniem bedzie udzial w najwiekszym na
Swiecie §wiecie muzyki filmowej — Festiwalu Muzyki Fil-
mowej w Krakowie. W przysztym roku planujemy Focus
on Poland, gigantyczne wydarzenie promujgce polskich
kompozytoréw muzyki audiowizualnej w Los Angeles.
Chcemy, zeby ten wyjazd zwrdécit uwage na réznorod-
no$¢ i jakos¢ polskiej muzyki, a w przyszto$ci utworzyt
nasz przyczotek w Hollywood. Juz teraz zapraszamy kom-
pozytoréw, managerdw i konsultantéw muzycznych do
wspdélpracy nad tym projektem.
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Waznym aspektem waszej dziatalnosci jest ochrona
praw autorskich waszych cztonkéw. Co w tej kwestii
zamierzacie zrobié?

JesteSmy stowarzyszeniem $cisle wspodipracujacym
z ZAiKS-em. To nasza rodzima organizacja i tu chronimy
nasze utwory. Ponad stuletnia tradycja, spuscizna wiel-
kich nazwisk i energia niedawnych reform pozwalaja
z optymizmem patrze¢ w przyszto$¢. Rozumiejac prawo
iszanujac zdanie partnerow, chcemy w dialogu ze wszyst-
kimi uczestnikami zycia medialnego zadba¢ o status
iinteresy czlonkin i cztonkéw SPACe.

SPACe zadeklarowat rowniez aktywne uczestnictwo
w procesach legislacyjnych.

Tak jak wspomnialem, jesteSmy stowarzyszeniem
otwartym na dialog. Chcemy by¢ uwzglednieni i wystu-
chaniprzez partneréw biznesowych, rzadowych oraz tych,
ktdrzy ksztaltuja prawo w Europie i na Swiecie.

W zatozeniach programowych waszego
stowarzyszenia jest punkt dotyczgcy wspierania roz-
woju edukacyjnego i zawodowego waszych cztonkéw.
Co to konkretnie oznacza?

Chcemy stworzy¢ realne mozliwosci rozwoju dla kom-
pozytoréw muzyki audiowizualnej. Chcemy zainteresowac
wtadze i studentdw szkoél teatralnych i filmowych dziedzi-
ny, jakajest muzyka audiowizualna. Tak jak wspomniatem,
upatruje wielkg warto$¢ w zaproszeniu do Stowarzyszenia
managerow i konsultantéw muzycznych. SPACe to prze-
strzen. Na dialog, na rozmowe i rozwdj.
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Jakie sq wymagania dla wszystkich tych, ktorzy
chcgq sie stac sie cztonkami stowarzyszenia SPACe?
Czlonkiem SPACe moze zosta¢ kompozytorka lub kompo-
zytor muzyki upatrujacy miejsce swoje i tworzonej muzyki
w sztukach audiowizualnych. Wymaganiem jest deklaracja
zgloszeniowa, optacenie skladki cztonkowskiej oraz dwoje
czlonkin/cztonkéw wprowadzajacych. Cztonkiem wspie-
rajacym moze zostac osoba fizyczna lub prawna zaintere-
sowana pracg na rzecz rozwoju Stowarzyszenia. Decyzje
o przyjeciu podejmuje Zarzad SPACe.

Masz niezwykle bogaty dorobek artystyczny,
jestes autorem muzyki do wielu znakomitych
filmoéw. Powiedz, jakie byty najwieksze
wyzwania w twojej pracy.

Mam nadzieje, ze najwieksze muzyczne wyzwania ciagle
przede mna. Kazdy nowy projekt jest przygoda i wyzwaniem.
Jest podr6za w nieznane, ktdérej historia pisze sie kazdego
dnia spedzonego w studio. Uwazam, ze jednym z najbardziej
satysfakcjonujgcych momentéw w procesie powstawania
$ciezki filmowej czy muzyki dedykowanej jakiejkolwiek po-
staci obrazu, sa dni nagran. Dni spedzone w gronie fanta-
stycznych muzykow, ktorzy interpretujgc napisang party-
ture, przenosza ja w zupelnie nowy wymiar. Wspaniala jest
tez ulotno$¢ chwili, w ktérej przypadkowa niedoskonatos¢
staje sie niepowtarzalnym skarbem.

Warto tez ciggle podwyzszac sobie poprzeczke, wychodzié
ze strefy komfortu, tama¢ konwenanse i stawia¢ sobie nowe
wyzwania. Mierzenie sie z nimi dostarcza wiele satysfakcji.
Warto odkrywa¢, poszukiwa¢, marzyc¢ i dba¢ o realizacje
tych marzen. Nawet jesli pojawiaja sie przeciwnosci. Od lat
zdarza mi sie pracowac z Ting Guo, wirtuozka wiolonczeli
znana ze wspoélpracy z Hansem Zimmerem, Johnem Powel-
lem i wieloma innymikompozytoramihollywoodzkimi. Bar-
dzo zalezalo mi na tym, zeby wzig¢la udziat w nagraniach
do filmu Leszka Dawida Broad Peak. Niestety, byla w trak-
cie trasy koncertowej, nie byto mozliwosci, zeby przyleciala
do Polski, a jedynym wolnym terminem byl dzien przerwy
w trasie, w Dublinie. Zeby byto mato, wszystkie instrumenty
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Tiny podrézowaly przez Europe i nie miala do nich doste-
pu. Sprawa byla w zasadzie przegrana. Korzystajac jednak
zuprzejmosci mojej kuzynki mieszkajacej w Dublinie, ktérej
kolezanka jestirlandzka wiolonczelistka, udatlo sie pozyczyc
i dostarczy¢ instrument do hotelu i wykonad¢ te nagrania.
Nazwalem to wydarzenie ,Operation Dublin”, co do dzisiaj
jest wspomnieniem wywotujacym rado$¢ i satysfakcje. In-
nym razem, surfujgc po internecie, natrafitem na tureckiego
instrumentaliste i konstruktora Gorkema Sena, ktory pre-
zentowal wykonany przez siebie yaybahar. Jego brzmienie
i mozliwo$ci zafascynowaty mnie do tego stopnia, zZe posta-
nowilem zaprosi¢ Gorkema do wykonania suity z serialu
HBO Pakt podczas Festiwalu Muzyki Filmowej w Krakowie.
Problem polegal na tym, ze Gorkem jest osoba niezwykle
rzadko sprawdzajaca skrzynke mailowa. Dlatego napisatem
mu kartke pocztowa z prosha o odebranie mailii, wrazie za-
interesowania, skontaktowanie sie ze mna. I znowu sie udato.

Jeszcze inng historia jest wsp6ipraca z gitarzystka Micha-
ela Jacksona, stynna Jennifer Batten. W jednej ze scen filmu,
ktdry pisatem, aktorzy toczyli taneczna bitwe. A Ze utworem
ilustrujacym byla aranzacja piosenki Dirty Diana, to wpadlem
na pomysl, zeby zaprosi¢ ikone Swiatowej gitary do wspot-
pracy. NagrywaliSmy swoje partie, przesylajgc pliki miedzy
kontynentami, a wynik tej ,,gitarowej bitwy” mozna wystu-
cha¢ wfilmieina $ciezce dZwiekowej. Takimi historiami moge
sypac jak z kapelusza, a wspominam o tym, zeby zacheci¢ do
stawiania siebie nawet najbardziej szalonych wyzwan. Ich
realizacja naprawde daje mndstwo satysfakeji.

tukasz Targosz — kompozytor muzyki filmowej. Stworzyt
muzyke do blisko 80 projektéw filmowych i telewizyjnych,
w tym do najwigkszych polskich hitéw kinowych, a takze
do miedzynarodowych koprodukcji. Jest laureatem
Fryderyka 2021 za album z muzykg do trzeciego sezonu
serialu HBO Wataha.
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ZARZAD STOWARZYSZENIA POLSKICH KOMPOZYTOROW AUDIOWIZUALNYCH SPACE.

TWORCY

FELIETON

0O TWORCZOSCI

TEKST Katarzyna Kasia

ieczor jakis, catkiem zwyczajny pigtek, nic sie nie
Wdziej e. Znowu ogladam Dr. House’a, bo chociaz

rzeczywidcie ciezki z niego przypadek toksycz-
nego typa, tojednak wskrzesza umartych, co mnie dziwnie
pociaga. Dzwoni telefon, Rafal mowi: ,Kasia, napisz felie-
ton o czym chcesz, moze by¢ o tworczosci, bo to do organu
dla tworcow”. Zaskoczona w p6t diagnozy (toczen? choroba
autoimmunologiczna? alergia?), méwie: ,Dobra, jasne, na-
pisze”. I oczywis$cie nie pisze, tylko z zapatem $ledze losy
lekarzy z Princeton, ale w mojej gtowie zaczyna sie osadzac
cien mysli, zalagzek pomystu. Gdybym byta bohaterka se-
rialu, mogtaby to zilustrowaé¢ animacja, w ktérej w moim
mozgu wykluwalaby sie malenka, delikatna jak kietkujaca
nawiosne rzezucha, synapsa. Mija tydzien: chodze z tym za-
lazkiem, czasem do niego zagladam, ale przewaznie zajmu-
je sie tym wszystkim, co skutecznie wypelnia mizycie, nie
pozwalajac na spokéj kontemplacji wlasnej kanapy, sufitu
albo serialu o lekarzu, ktéry jak tylko chcial, to mogt zlecic¢
wszystkie badania, tacznie ze skanowaniem calego ciata
ijeszcze mogt wysta¢ swoich podwladnych, zZeby przeszu-
kali mieszkanie pacjenta, dzieki czemu moégl na ostatniej
prostej postawic¢ wlasciwa diagnoze.

Pracuje. A moja praca w ogromnej mierze polega na wy-
myS$laniu i wprowadzaniu w czyn najrézniejszych pomy-
stéw. Opracowuje koncepcje, przegaduje je z madrymiludz-
mi, siedze i my$le, czego bym chciata i jak to moje chcenie
przetozyc¢ na intersubiektywnie dostepna opowies¢, zeby
w wyniku udato sie zrealizowac to, o co mi chodzi. Ogladam
pod lupa wyobrazni rézne rozwiazania, po drodze prowa-
dzac przeciez zycie z cala jego absorbujaca, obowigzkowa
obecnoscia. Wymysl, zastanow sie, przeczytaj, opowiedz,
napisz sobie pytania do wywiadu, utéz kolejno$¢ zagadnien
do oméwienia na egzaminie przez osoby studenckie. Nie za-
pomnij o chlebie, zapisaniu sie na szczepienie, odebraniu
dziecka z imprezy, przegladzie samochodu, ugotowaniu
obiadu, zadzwonieniu do mamy. Jeszcze miatam p6js¢ na
poczte, bo to awizo lezy niepokojaco diugo, a to pewnie PIT,
wszyscy teraz przysytaja PIT-y, nie wiem po co pocztg, wole
elektronicznie, przynajmniej si¢ nie robi $mieci, poza tym,
gdzie ja mam to trzymad, kiedy$ wkiladalam do teczki z na-
pisem ,Kasia PIT” i czulam sie porzadnym, dobrze zorgani-
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zowanym czlowiekiem, ale teraz nie mam juz do tego serca,
bo wiekszo$c¢ rozliczen jednak przychodzi e-mailem, a po-
tem wszystko i tak rozliczam w systemie, wiec co ja mam
z tym robi¢, w ramki oprawiac? O wlasnie, moze zrobie pro-
gram o ekologii, o za§miecaniu, o wylewaniu wszystkich
regulacji Zielonego Ladu z populistycznag kapiela.

We wtorek mam spotkanie w mokotowskiej knajpce,
ktéra wprawia mnie za kazdym razem w emocje zgola
ambiwalentne, bo mimo ze jest od zawsze, to pamietam
jakie$ moje urodziny, dawno temu, jak jeszcze mieszka-
lam niedaleko, a kolega wpadl, krzyczac: ,,ChodZcie, nowa
knajpa sie otwiera na Pulawskiej!”. Wiec jako osoba, ktéra
byla na otwarciu czegos, co jest od zawsze, czuje sie om-
szala, prastaraiodwieczna jak egipska mumia. Ale wazne
jest co innego: przypadkiem wpadam w tym przybytku
na Rafatla, co sprawia, ze nagle musze sobie przypomnie¢
o tym malenstwie pomystu rosnacego w glowie, poswiecié¢
mu troche uwagi oraz pewnie nieco wyrzutéw sumienia.
Solennie obiecuje, zZe bedzie na czas, chociaz - skad ja to
moge tak naprawde wiedzie¢?

Z pomystami jest tak, ze pojawiaja sie znikad, moze
wdycham je podczas spaceru, a moze tapie uchem, niedys-
kretnie podstuchujac rozmowe ludzi w autobusie. Czasem
jakie$ zdanie wwierca si¢ w mdzg i nie chce sobie p6js¢,
dopdki nie zrozumiem, co powinnam z nim zrobi¢. Jesli
uda mi sie nim zaopiekowac, to moze z tego wykietkowac
wazna, duza mys$l, tekst, audycja, ksigzka. Niestety, cza-
sem te okruszki inspiracji kompletnie sie marnujg. Paul
Valéry pisat o tym, jak podczas przechadzki nad Sekwana
nagle ustyszal w glowie cudowna muzyke, ktdérej nie po-
trafil jednak ani zapisa¢, ani nawet zanuci¢. Z zalem zro-
zumial, Ze pomyst sie zmarnowal. Luigi Pareyson nazywat
takirodzajzalazka lo spunto. Nie wiadomo, skad te impul-
sy sie biorg. Moze mozna je zasadzi¢ w czyjej$ glowie, jak
Rafalw mojej tym telefonem. Nie wiem, czy wynika z nich
boski szal twérczosci. Zreszta moze wcale jej nie ma, mo-
ze jest tylko pracowite dtubanie pod presja czasu? Moze
racje maja filozofowie, ktérzy przez setki lat rezerwowa-
1i mozliwo$¢ tworczosci dla sity wyzszej, ludziom zosta-
wiajac jedynie robienie rzeczy? Wiec ja chyba nie umiem
W tworczos¢, ale zrobitam, co mogltam.
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ROZMOWA KULTURALNA

EZYK CHOREOGRAFII

Z Wojciechem Grudzinskim, choreografem i tancerzem, laureatem
Paszportu ,Polityki’, rozmawia Przemek Karolak

Jest pan absolwentem Og6ino-
ksztatcqcej Szkoty Baletowej

im. R. Turczynowicza w Warszawie
oraz CODARTS - Rotterdam Dance
Academy oraz DAS Graduate
School — Academy of Theater and
Dance w University of Amsterdam.
Czy polskie podejscie do nauki rézni
sie od holenderskiego?

Lata spedzone w warszawskiej
szkole baletowej kojarza misie przede
wszystkim z ogromna dyscyplinag i ja-
sno okreslona relacja miedzy uczniem
a nauczycielem —relacja oparta na ry-
gorze i zalezno$ci. By¢ moze takie me-
tody byly niezbedne w edukacji bale-
towej na tak wczesnym etapie. Nauka
w Holandii kojarzy mi si¢ natomiast
zbardziej indywidualnym podej$ciem,
wspoélpracaiwzajemng wymiana wie-
dzy miedzy mentorem a osobami stu-
diujacymi. Przykladowo, osoby reali-
zujace program magisterski w DAS
Graduate School nie sa nazywane stu-
dentami - to ,uczestnicy” programu.
Edukacja w DAS wymaga od nich sa-
modzielnego okre$lenia, czego chca
sie uczy¢. To od uczestnika wychodzi
inicjatywa w definiowaniu zagadnien,
ktérymi chcee sie zajmowac w czasie na-
uki. Takie indywidualne podejscie wy-
daje mi sie charakterystyczne dla ho-
lenderskiego systemu edukacji.

Wspo6tpracowat pan z wieloma
uznanymi artystkami i artystami.
Ktéra wspoétpraca zapadta panu
najbardziej w pamiegé?

Na pewno taka wspélpraca byla
produkcja The NarcoSexuals, w ktérej
bratem udzialjako jedna z oSmiu 0séb
performujacych. Projekt w rezyserii
Driesa Verhoevena prawdopodobnie
do tej pory byl dla mnie najbardziej
wymagajaca praca, w jakiej bralem
udzial. Ten format performatywnej in-
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stalacji, w ktérej codziennie przez sie-
dem godzin wykonywali$my precyzyj-
nie wyrezyserowany material, byt dla
mnie do$wiadczeniem zawodowym,
ktére umozliwito mi nie tylko zdoby-
cie nowych umiejetnosci jako wyko-
nawca, ale réwniez pozwolilo obser-
wowac metody pracy Driesa. Polegaja
one na budowaniu perfekcyjnie dziata-
jacej performatywnej maszyny, w ktd-
rej wszystkie elementy sie uzupeliniaja
igdzie nie ma miejsca na przypadek.

Przyznany Panu Paszport , Polityki”
w kategorii Scena, ktéra poja-
wita sie po raz pierwszy w historii
nagréd, to dowéd na to, ze taniec
zyskuje na popularnosci?

Ciesze sig, ze w tym roku dotych-
czasowa kategoria Teatr zostala po-
szerzona do Scena, w ktorej znalazlo
sie wiecej miejsca dla reprezentacji
tanca. Nie jestem pewien, czy taniec
musi zyskiwac¢ na popularnosci, po-
niewaz dziatania choreograficzne
w Polsce maja swoja stalag widownie
iciesza sie duzym zainteresowaniem.
Nie tylko w Warszawie, ale w wielu
miastach preznie dzialaja kolektywy,
zespoly oraz artys$cii artystki pracu-
jace w obszarze tanca i choreogra-
fii. Na pewno potrzebujemy jednak
miejsca do pracy i mozliwosci reali-
zowania projektow. Dlatego ciesze sie
na powstajacy dom tanca w Warsza-
wie, ktory bedzie mial swoja siedzibe
w pawilonie nad Wisla.

Kapituta nagréd w uzasadnieniu
napisata, ze w pana przypadku
~Wykonawcza wirtuozeria tgczy

sie z przemyslanqg prébg oddania
osobistego doswiadczenia,

a sprawy rangi najwyzszej —

z poczuciem humoru i dystansem”.
To pana strategia artystyczna?

Na pewno s3 to trafnie okreslone
elementy mojej pracy. Moje projekty
rzeczywi$cie sa dla mnie przestrzenia
na komentarz, reakcje i osobista histo-
rie. Zawsze }acze to z moim warsztatem
tanecznym, mimo ze kwestia wirtu-
ozerii bardziej kojarzy mi sie z wcze-
$niej wspomnianym rygorem, ktérego
zostalem nauczony. Wirtuozerie rozu-
miem jako co$ bardzo ptynnego, conie
musi by¢ zwigzane tylko z techniczng
perfekcja, ale takzZe z emocjonalnym
zaangazowaniem i intencja w ruchu.

Spektakl RODOS jest swoistym
hotdem dla miejskich ogrédkéw
dziatkowych. Co jest w nich
takiego magicznego i jakie
skrywajg tajemnice?

Najciekawsze jest wlasnie to, ze
ciezko je opisac i kategoryzowac. Kaz-
da dziatka wydaje sie jedyna w swoim
rodzaju. Miejskie ogrody dziatkowe to
tzw. ,miasta w miescie”, ktére od dziec-
ka budzily moje zainteresowanie. Gdy
pracowali$my w Komunie Warszawa
nad spektaklem RODOS, inspiracja byt
dlanas film W piwnicy w rezyserii Ulri-
cha Seidla. Tak jak w piwnicach, prze-
strzenie dzialek maja wiele tajemnic,
ktdére moga skrywac najbardziej zaska-
kujace historie, pelne kontrastéw mie-
dzy intymnoscia a perwersja.

W spektaklu Dance Mom wystepuje
pan zmamg, ktéra nie jest tancerkq.
Czy to byt Swiadomy zabieg? Jesli
tak, to co miat na celu?

Zgadza sie, mama jest z zawodu
ekonomistka. Celem samym w so-
bie jednak bylo co innego. Zastana-
wiajac sie¢ po premierze RODOS nad
nowa praca, pomyslatem o tym, co
mogloby stanowi¢ dla mnie naj-
wieksze performatywne wyzwa-
nie. Wtedy wpadlem na pomyst, zeby
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spotkac sie na scenie z mama i wspol-
nie pracowac. Ten projekt wymagat
ode mnie duzego zastanowienia nad
metodami pracy. Wsparciem byt caly
zespol, ktdory brat udzial w pracy nad
Dance Mom. To byla super przygoda.

Najnowsza paniska sztuka Threeso-
me/Trzy to ukion w strone trzech
zastuzonych dla tanca artystéw -
Gerarda Wilka, Wojciecha Wiesiot-
towskiego i Stanistawa Szymaniskie-
go. Ukton w kontrze do klasycznych
form, ukton emocji i ekspresji, ktére
sprawiajq, ze opowies¢ o nich zysku-
je inny wymiar. Jak pana bohatero-
wie mogliby jg odebraé?

Na pewno kazda z osob — Gerard,
Wojciech i Stanistaw —zareagowataby
zupelnie inaczej, w swoim wiasnym
stylu. Dla mnie kazdorazowe per-
formowanie tej pracy to spotkanie
z ich biografiami, z tymi wybitnymi
tancerzami na scenie. Ciesze sie, zZe
Threesome/Trzy pozwolilo nie tylko
przypomnie¢ ich taniec, ale by¢ mo-
ze rdwniez rzuci¢ nowe Swiatlo na
ich historie. Mysle, ze kazdy z nich
na swoj sposob, ale cata tréjka, soli-
darnie, bylaby zadowolona, ogladajac
spektakl. Mam taka nadzieje.

Czy nie jest to swoisty manifest
nowej formy ekspresji, progre-
sywnej formy tafica, ktéra zacznie
wyznaczaé kierunek na scenie?
Threesome/Trzy na pewno jest dla
mnie kierunkiem, w ktérym chcial-
bym dalej rozwija¢ swoja praktyke
artystyczng. Kolejny projekt o tytule
TEACH ME NOT! ma poniekad nawia-
zywac do estetyki Threesome/Trzy.
Wspdlnie z Mariag Magdaleng Kozlow-
skg zaczynamy prace nad tym nowym
spektaklem, a jego warszawska pre-
miera zaplanowana jest na jesien.

Czy jest pan cztonkiem sekcji cho-
reograficznej ZAiKS-u? W jaki sposob
dba Pan o swoje prawa autorskie?

Uczciwie przyznaje sie, ze nie je-
stem jeszcze czlonkiem sekcji cho-
reograficznej ZAiKS-u. Wypelnienie
formularza jest na mojej dlugiej liscie
zaleglych rzeczy do zrobienia, wiec
musze jak najszybciej wystac zgtosze-
nie i dotaczy¢ do ZAiKS-u.

63



°
ZA KS sprzyjomy wyobrazni

MOJA MUZYKA
ORGANICZNA

rzestrzen krajobrazu, proba
Puchwycenia ulotnego momen-

tuiorganiczne continuum dzwie-
kow - te obszary stanowia dla
mnie istotny element przy tworzeniu
muzyki. Inspiracje i konteksty wizu-
alne zawsze mialy swoje Zrédto zako-
rzenione w synestetycznych skojarze-
niach - w moim przypadku dzieja sie
one nalinii dZzwiek —kolor. Ujecia prze-
strzeni natury majg swoje przelozenie
w muzycznym czasie. W jego ramach
zachodza przetworzenia kolorystycz-
ne, ewoluujace procesy harmoniczne
czy samo zjawisko wybrzmiewania
dzwiekow. Obiekty natury: wodospa-
dy, lasy, detale gérskich pejzazy tworza
okreslony, naturalny porzadek, ktére-
g0 proces powstawania zdetermino-
wany jest czasem. A sam czas, kolor,
Swiatlo skiladaja sie na koncepcje mo-
ich utworéw muzycznych.

Sztuka fotografii jest od wielu lat
dla mnie nie tyle bezposrednia ilu-
stracja, ile dopelnieniem koncepcji
artystycznej. W swoich kadrach pod-
chodze do pejzazu w sposéb abstrak-
cyjny: uwydatniajac detal, przestrzen,
a w niej gre Swiatel, konturdéw i kolo-
row. W utworach muzycznych czesto
wykorzystuje zespol instrumentéw
jako jednolita mase kolorystyczng.
Przy zastosowaniu réznorodnych
technik wykonawczych, rejestrow
i ich zestawien w strukturach har-
moniczno-kolorystycznych, daze do
stworzenia jak najbardziej scalonego,
organicznego brzmienia zespotlu.
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W kompozycji muzycznej Some
Whispers of Mists and Water above,
Hidden in the Rocks (2024) napisanej na
klarnet, skrzypce, wiolonczele i forte-
pian, podjatem probe stworzenia ,$cia-
ny dzwieku”.

Sama interpretacje pojecia ,$cia-
ny dzwieku”pozostawiam stuchaczo-
wi, jednak wskazéwka moga by¢ préby
uchwycenia ulotno$ciioddania atmos-
fery krajobrazu przez réznych twér-
cow japonskiej poezji. Krajobraz to tez
cisza, harmoniaiwcze$niej wspomnia-
ny porzadek natury. Zblizenie naszej
perspektywy na wspolgrajace z prze-
strzenia $wiatlo (ciekawym przykla-
dem moze by¢ w tym kontekscie laslub
pojedyncze drzewa) ukazuje nam gre
cieniinowe kontury. W Luminous gar-
dens (2024) na zesp6l wokalny, kwartet
instrumentalny i elektronike wykorzy-
stuje inspiracje Swiattem, ktére prze-
nika przez roéliny (i szk}a obiektywu),
a sama forma kompozycji podzielona
jest na segmenty-ogrody.

Ambientalna przestrzen dzwie-
kowa kompozycji wykorzystuje
ludzki glos, field recording (prze-
tworzone dzwieki ulewy, burzy czy
$piewu ptakéw), instrumenty aku-
styczne, brzmienia syntezatoréw ana-
logowych i scala je w jedna organicz-
na catosc¢. Pojecie czasu w tego typu
krajobrazie dZzwiekowym i tym sa-
mym jego przemianach jest tutaj nie-
zwykle wazny: na przestrzeni prawie
20-minutowej kompozycji ksztattowa-
ne sa kadry /segmenty, ktore prezentu-

TeEksT Andrzej Karatow

ja powolnie ewoluujacy material mu-
zyczny lub jego poszczegdlne warstwy.

Ten medytacyjny ,spacer” so-
niczny inspirowany jest mie-
dzy innymi utworami Toru
Takemitsu i jego A Flock Descends
into the Pentagonal Garden. Kolor,
dotyk instrumentu, sposéb wydobycia
z niego dzwieku to dla mnie nieroz-
laczne aspekty w improwizacji. For-
tepian posiada cala game subtelnych
odcieni ttumionych dzwiekéw, mie-
nigcych sie flazoletéw, ich wybrzmien.
Stluchanie mikstur tych koloréw i wy-
korzystanie mozliwos$ci jednego in-
strumentu pozwala na organiczne
zwiazanie sie z drugim. Zagadnie-
nie koloru i czasu w kompozycji mu-
zycznej przepracowatem podczas
improwizatorskiej wspdipracy w du-
ecie z Jerzym Przezdzieckim (albu-
my ,Pedestal’s Complement i Ideal
Limit” wyd. przez Bocian Records).
Koncertowa jednoczes$ciowa forma,
tworzona ,from scratch”, polaczenie
fortepianu, efektow gitarowych z syn-
tezatorami modularnymi daty prze-
strzen na budowanie improwizacji
z pojedynczych, powtarzalnych moty-
wow. Aspekt koloruiczasu dopeinialy
sie wzajemnie, pozwalajac na swobod-
neipowolne wypeinianie przestrzeni
czerpiacejinspiracje ze stylu narracji
muzyki Mortona Feldmana czy sub-
telnej, sonorystycznej motywiki
George’a Crumba.

Album ,Flint” (wyd. Fundacja
Ensemblage) to dziewie¢ utworéw
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FOT. ANDRZEJ KARAtOW

stworzonych w duecie z francuska
kontrabasistka Joélle Léandre. Gra
zZ pauzg, gest, forma, sonoryzm -
to klucz przy tego typu improwiza-
cji. Tytutowy krzemien to iskra, Zré-
dlo zywiolu-tak nieprzewidywalnego,
jak akt spontanicznej kreacji. Kamera-
listykaiekspresja sa tutaj kluczem nie-
zbednym do zbalansowania brzmie-
nia obu instrumentéw. Stuchanie - do
osiagniecia ekstremalnych kontrastow
w materiale muzycznym we wszyst-
kich jego elementach. We ,Flint” ten
material sie ,tli”, staje si¢ poczat-
kiem dialogu. Gra w duecie z Joélle
Léandre to kameralne i improwiza-
torskie do$wiadczenie na najwyzszym
poziomie.

W ,L’ivresse Transfigureé” (wyd.
Osrodek Rozdroza) Jérome Noetin-
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ger wykorzystuje wydobywane prze-
ze mnie dzwieki fortepianu jako sam
w sobie osobny, niezalezny instru-
ment. Powstaje przez to nowy materiat—
przez dekonstrukcje i rozstrojenia
kolejne warstwy tworzg fantomowy
pejzaz soniczny. Kolorystyka prepa-
rowanego instrumentu, ktéry dodat-
kowo przetwarzany jest elektronicz-
nie (przez instrument taSmowy lub
ring modulator) tworzy organiczna,
sonorystyczna przestrzen. Ten §wiat
porusza kontekst czasu muzycznego,
wramach ktérego przetwarzane dzwie-
ki-warstwy rozwidlaja sie i tworza ko-
lejne harmoniczne odcienie. Moge usty-
sze¢, jak gesty muzyczne zapetlaja sie,
jak rozpoczynam dialog z frazami mu-
zycznymi, ktére sam stworzylem. Sty-
szymy tutaj proces, w ktérym ograni-

TWORCY

czone akcje dZzwiekowe tworza zyjace
soniczne $wiaty. Dzwieki sa no$nikami
wrazen, a ulotnos¢, ekspresja i impre-
syjnosc¢ to konteksty, ktérymi kieruje
sie w moich kompozycjach i procesie
improwizacji. Kwestie pejzazu i wra-
zeniowosci, do ktérych nieustannie
daze, mozna uja¢ w jednym z poema-
tow Matsuo Basho:

strumien w kaskadach —

czysto opada w fale

zielonos¢ igiet

Andrzej Karatow — pianista, improwizator
i kompozytor. Komponowanie muzyki
zaczyna sie dla niego od kontem-
plowania przestrzeni miedzy ziemiq,
wodgq, powietrzem a niebem. Od 2016
wyktada na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie na
Wydziale Kompozycji i Teorii Muzyki.
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MOC MUSICALU

Musical ma sie w naszym kraju coraz lepiej. Publiczno$é miata okazje poznad

polskie inscenizacje wielu klasycznych tytutéw z Broadwayu i z West Endu,

powstaje coraz wiecej scen musicalowych, powoli rozwija sie tez rodzima
twdérczos¢ w obrebie tego bardzo pojemnego i eklektycznego gatunku

TEKST Daniel Wyszogrodzki
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istoria musicalu dzieje sie na naszych
H oczach. W ciggu ostatniej dekady poka-

zano w Polsce wiecej spektakliniz w ca-
lej historii tego gatunku w naszym kraju. Po-
czatki byly trudne — musical nad Wista rodzit
sie w bolach. Pierwsza inscenizacja przedsta-
wienia z Broadwayu, Daj buzi, Kasiu Cole’a Por-
tera w stolecznym Teatrze Komedia w1957 roku
nie cieszyla sie popularnoscia. W latach 60. po-
wstawaly Spiewogry (Na szkle malowane) oraz
rock-opery (Naga zespotu Niebiesko-Czarni), az
pojawil sie licencyjny Skrzypek na dachu (pre-
miera w Teatrze Muzycznym w Lodzi, 1983)
i obiegl wiekszo$¢ polskich scen. Rola musica-
lowych pionieréw przypadia Danucie Badusz-
kowej i Jerzemu Gruzie - tu gleboki uklon pod
adresem Teatru Muzycznego w Gdyni. Prawdzi-
wego przetomu dokonato dopiero Metro (1991).
Jego tworcy — Janusz Jézefowicz i Janusz Stoklo-
sa—pokazali, jak powinno sie robi¢ musicale na
Swiatowym poziomie i udowodnili, whrew pa-
nujacej opinii, ze w Polsce nie brakuje utalento-
wanych artystéw —nawet na miare Broadwayu.

OSOBOWOSCI

Na wspo6lczesnej scenie musicalowej dzia-
la kilku twdércow, ktorych silne osobowosci
wyznaczajg kierunki oraz poziom prezento-
wanych musicali. ,,Polskim Broadwayem” nie
bez powodunazywana jest warszawska Roma —
to tam wtasnie pokazywano klasyczne dziela
gatunku. Druga taka sceng jest niewatpliwie
Teatr Muzyczny w Gdyni. Rezyser Wojciech
Kepczynski, wieloletni dyrektor Romy, reali-
zuje misje tworzenia musicali na najwyzszym
Swiatowym poziomie.

W tym celu zrezygnowal ze statego zespotu,
odszed! od systemu repertuarowego i dobiera
najlepsze obsady na drodze castingéw. Nizej
podpisany uczestniczytjako ttumacz w realiza-
cji marzenia Kepczynskiego, jakim byto zapre-
zentowanie polskiej publicznos$ci trzech naj-
wiekszych woéwczas tytuléw musicalowych:
Koty (2004), Upidor w operze (2008) i Les Miséra-
bles (2010). Po wielu sukcesach Roma przygo-
towala najgoretszy obecnie tytul musicalowy
na $wiecie Wicked, za$ uznanemu tworcy to-
warzysza m.in. II rezyser Sebastian Gonciarz
i tlumacz Michal Wojnarowski. Dyrektor sto-
tecznej Syreny, Jacek Mikotlajczyk (rezyser,
tlumacz i autor), niejako w kontrapunkcie do
Romy proponuje teatr muzyczny wchodzacy
w dyskurs z problemami wspdiczesnego swia-
ta. Spektakle Next To Normal czy — w ostatnim
czasie — Heathers dotarty do Polski na fali mie-
dzynarodowej famy, wzbudzily kontrowersje
iwywolaly dyskusje. Syrena pokazuje wielkie
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tytuly na niewielkiej scenie; jest teatrem, ktéry
bawi, ale tez niepokoi. Osobnym zjawiskiem na
polskiej scenie muzycznej jest twérczos$¢ Woj-
ciecha Kos$cielniaka (rezysera i autora), kon-
sekwentnie proponujacego teatr autorski,
nierzadko oparty na wielkiej literaturze — mu-
sicale Lalka, Chiopi, Mistrz i Malgorzata, Quo
Vadis - i na filmie — Spiewak jazzbandu, A sta-
tek ptynie. W pracach tego twoércy nalezy od-
notowac istotna role polskich kompozytorow,
weczesniej Piotra Dziubka, obecnie Mariusza
Obijalskiego.

POLSKI MODEL

Nielatwa prawda o sytuacji polskiego te-
atru muzycznego jest taka, ze funkcjonuje on
w tradycji teatru repertuarowego — sprzecznej
z ideg ,grania do ostatniego widza”, jak to jest
w przypadku Broadwayu czy West Endu. War-
to przypomnie¢, ze tradycja tzw. organizacji
eksploatacyjnej (granie jednego tytulu, dopoki
sprzedaja sie bilety) datuje sie od czasu londyn-
skich sukces6w Georga Handla w... XVIII wieku.

To wlasdnie z takiego podejscia biznesowe-
go wynika brak stalych zespoléw w teatrach
muzycznych $wiata zachodniego, zwlasz-
cza anglosaskiego. Tak narodzita si¢ tradycja
castingu, bo zawsze szukamy najlepszego
wykonawcy do konkretnej roli. W teatrze dra-
matycznym jest zasada, ze ,nie wystawiamy
Hamleta, jesli nie mamy Hamleta”, czyli ak-
tora w zespole, ktéry udZwignie te role. W te-
atrze musicalowym mozna powiedzie¢, ze nie
wystawiamy Upiora w operze, dopoki nie znaj-
dziemy Upiora, nie zagramy Deszczowej piosen-
kibez Dona Lockwooda ani Evity bez Evity. Na
model stricte broadwayowski zdecydowal sie
w Polsce tylko jeden teatr, stoleczna Roma (na-
lezaloby powiedzie¢, ze jeden dyrektor). Jeden
tytul, wielka produkcja, szeroki casting i gra-
my... do ostatniego widza. Rekord pobit niegdy$
Upidr w operze, zdjety po 550 przedstawieniach
(po czym przeniesiony do Opery Podlaskiej).
Ostatnio liczbe 400 spektakli przekroczyl mu-
sical We Will Rock You. Mamy jednak w kraju
wiele teatrow muzycznych, ktére z powodze-
niem prezentuja musicale w oparciu o sys-
tem repertuarowy: teatry Muzyczny w Gdyni,
Rozrywki w Chorzowie, Capitol we Wrocla-
wiu. To w nich narodzit sie ,polski model”
teatru muzycznego, czyli teatru repertuarowe-
go prezentujacego musicale. Tytuléw nie zmie-
nia sie codziennie, tylko co kilka tygodni, dzia-
lajg stale zespoly aktorskie, czasami zasilane
przez artystéw wystepujacych goscinnie. Ow
»polski model” funkcjonuje od lat, ale jego cena
bywaja kompromisynatury artystycznej (nizsze

TWORCY
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budzety). Broadway to ryzyko, teatr publiczny
to finansowa stabilnos¢. Co$ za co$. W ostat-
nich latach obserwowaliSmy w Polsce inte-
resujace zjawisko przeksztalcania sie tra-
dycyjnych teatrow operetkowych w teatry
musicalowe. Zmian profilu dokonaly teatry
muzyczne w Lodziiw Poznaniu, dzisiaj sceny
te z powodzeniem prezentujg wielkie Swiato-
we tytuly, jak Dear Evan Hansen (Poznan) czy
Mamma Mia! (L6dZ, premiera we wrze$niu
2025). Operetka nadal funkcjonuje z powodze-
niem na scenach operowych, gdzie oba gatun-
ki wspolgrajg bezkonfliktowo.

OBIEKTY

Musical szuka sceny. Teatry muzyczne ma-
ja zwykle ustalony repertuar, ich dyrektorzy
(oraz zespoly) nie sa zainteresowane odste-
powaniem miejsca, zreszta nie maja takich
mozliwos$ci. Bardzo trudno jest wyproduko-
wac musical na warunkach impresaryjnych.
Istotna staboscia polskiej sceny musicalowej
jest brak wolnych obiektéw do wynajecia, czy
to w celu kilkumiesiecznych rezydencji, czy
zorganizowania tournée. Po angielsku mé-
wimy o venue (nazwa ta obejmuje rézne ka-
tegorie obiektow) — obiekcie, ktory powstat
celowo pod wynajem, nie posiada wlasnego
zespolu, a nawet kierownictwa artystycznego
(nie ma takiej potrzeby), wyposazony jest za to
w profesjonalng scene, §wiatlo i dZwiek, gar-
deroby i wszystkie udogodnienia dla publicz-
nosci. Takie obiekty to podstawa funkcjonowa-
nia produkcji musicalowych poza gtéwnymi
o$rodkami (u nas brakuje ich takze w glow-
nych o$rodkach). Cojasne, ich funkcjonowanie
rzadzisie wylacznie zasadami komercyjnymi -
inwestycja w taki obiekt zwraca sie jednak do-
piero po wielu sezonach i sytuacja ta w Polsce

predko sie nie zmieni. Przy okazji: istniejg-
ce hale sportowe, ktére mozna wynajmowac,
nie dysponuja odpowiednig infrastruktura, co
wiecej, licencjodawcy moga nie zgodzic sie na
ich wykorzystanie dla musicali. Wielotysiecz-
ne sale nie sprzyjaja tworzeniu teatralnej at-
mosfery-musical moze by¢ przedsiewzieciem
komercyjnym, ale jak wida¢ pienigdze to nie
wszystko. Przelomem w tej kwestii okazalo sie
stworzenie w Warszawie impresaryjnej Sce-
ny Relax. Mlody Teatr Proscenium wystawil
na niej kilka musicali, w tym stynne Grease,
planuje Hair. Sugestia dla polskiego biznesu:
budujcie nam venues, to piekny interes na dtu-
gie lata!

OPERA?

Brytyjski zesp6t The Who w 1970 roku zapre-
zentowal rock-opere Tommy na scenie Metropo-
litan Opera w Nowym Jorku. P6} wieku pézniej
inscenizacja musicalu w polskiej operze nadal
wywoluje kontrowersje. Zaréwno u czesci pu-
blicznosci, jak i artystéw operowych, ktérzy na
kolegdéw $piewajacych przy uzyciu mikroportéw
patrza z gory. A rzecz dotyczy samej istoty mu-
sicalu, gatunku teatru muzycznego, w ktérym
obowiazuje priorytet opowiesci. To dlatego ttu-
maczymy musicale na jezyk publiczno$ci. To dla-
tego artysci $piewaja naturalnymi gtosami. Bo
kluczem do powodzenia musicalu jest historia,
jaka opowiada. Do opery przyciagaja nas prze-
zycia estetyczne, piekno muzyki. Tajemnicg mu-
sicalujest empatia, jaka wzbudza u widzéw. Ale
przelamujemy sie. Opera Podlaska ma w reper-
tuarze trzy Swiatowe tytuty: Upiora w operze,
Doktora Zywago i West Side Story (to, ze aktual-
nie nie gra zadnego z nich, to osobna historia).
Opera Nova w Bydgoszczy zaprezentowata Bul-
war Zachodzqcego Storica kompozytora Andrew
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Lloyda Webbera. Przelamania lodéw wymaga-
la inscenizacja musicalu Kopernik (dzieta pol-
skich twércéw) w Operze Krakowskiej. A jednak
udato sie. Musical zdobyl trzy Nagrody Teatralne
im. Jana Kiepury. Bo pomiedzy dzielami sztu-
ki nie ma konfliktu. Inna konwencja, inne glo-
Sy, inne wymagania. Ale na koniec — ta sama
publicznosé.

EDUKACJA

Przelomem w historii polskiego musicalu
bylo pojawienie sie edukacji musicalowej na
poziomie akademickim. Wczes$niej fabryka
wszechstronnych artystéw sceny muzycznej
bylo przede wszystkim Studium Wokalno-
-Aktorskie im. Danuty Baduszkowej w Gdyni.
0Od mniej wiecej dekady na wyzszych uczel-
niach dramatycznych i muzycznych powstaja
specjalnosci musicalowe. Kierunki wokalne
w szkolach teatralnych nie przygotowywaty
wczes$niej do wokalistyki musicalowej. Nadal
zreszta odczuwa sie w tym zakresie braki ka-
drowe (dominuje tradycja $piewu klasycznego,
obcego musicalowi). Widoczne sukcesy, sadzac
po liczbie absolwentow na polskich scenach,
odnosi w ksztalceniu artystéw musicalowych
stoleczna Akademia Teatralna oraz Akademia
Muzyczna w Gdansku. Liczne szkoly prywatne
zapewniajg ksztalcenie na poziomie podstawo-
wym, ale rozbudzajg takze pasje do musicalu
i przygotowuja chetnych do dalszej edukacji.
Nie zapominajmy, ze artysta musicalowy musi
Swietnie $piewaé, Swietnie tanczy¢ i by¢ wia-
rygodnym aktorem o profesjonalnym warsz-
tacie. Na Broadwayu mowi sie o triple threat —
potréjnym zagrozeniu, bo tak okresla sie ar-
tystéw wybitnych we wszystkich trzech dzie-
dzinach. Ja powtarzam studentom Akademii
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Teatralnej, gdzie prowadze zajecia z historii
musicalu, ze musza potrafi¢ to wszystko, co ich
kolezankiikoledzy z kierunku dramatycznego
iwiecej. O wiele wiecej — potréjne zagrozenie.

PRZYSZtOSC

Przyszto$¢ polskiego musicalu zalezy od ar-
tystéw i repertuaru. Panistwo pomaga — dota-
cjami. I przeszkadza - wymuszajgc na teatrach
muzycznych trwanie w systemie repertuaro-
wym, ze wszystkimi tego konsekwencjami.
Optymizmem napawa edukacja musicalowa,
na scenach zaroilo sie w ostatnich latach od
absolwentéw publicznych uczelni wyzszych.
A na repertuar nalezy patrzeé¢ dwutorowo.
Polskie teatry muzyczne muszg - tak jak robity
to do tej pory — prezentowac publicznos$ci naj-
lepsze, najbardziej warto$ciowe musicale ze
$wiata zachodniego. Ale tez warunkiem budo-
wania polskiej sceny muzycznej jest autorski
repertuar wtasny (vide powodzenie przedsta-
wienia 1989). Przed nami dluga, ale fascynu-
jaca droga. A pierwsze kroki mamy za soba.

ZDJECIA

1. Piloci, fot. Kajus W. Pyrz, 2. Heathers, fot. Krzysztof
Bielinski, 3. Mamma Mia, fot. Kajus W. Pyrz, 4. Upior
w operze, fot. Kajus W. Pyrz, 6. We Will Rock You,
fot. Krzysztof Bieliriski
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FOT. KAROL MANK

Skad twéj zapat do tego, czym sie
W Zyciu zajmujesz?

Bylem na trzecim roku anglistyki na Uni-
wersytecie Warszawskim, kiedy wpadia mi
w rece ksigzka Stanistawa Baranczaka Oca-
lone w ttumaczeniu. To blyskotliwe i finezyj-
ne eseje o tym, jak ttumaczy¢ miedzy innymi
dramaty i komedie Szekspira, wiersze i pio-
senki. Ich podsumowanie stanowi czterdzie-
$cianaliz przekladdw. Baranczak opisuje swdj
warsztat ttumaczeniowy i mechanizmy, ktére
staly za takimi czy innymi wyborami transla-
torskimi. To mnie zafascynowalo —jak mozna
po polsku tak pomystowo, a zarazem wiernie
oddac idee zawarte w oryginalnych tekstach.
Pomys$latem, ze chcialbym tak umiec¢ chociaz
w jakim$ utamku. Zwlaszcza ze juz wtedy mia-
lem za sobg pierwsze préby ttumaczen filméw
i komiksdw. Wtedy, w pierwszej polowie lat
90., mlodemu czlowiekowi latwiej bylo zajac
sie zawodowo ttumaczeniami niz teraz. Zna-
jomo$¢ angielskiego nie byla wéwczas jeszcze
tak powszechna jak dzisiaj. Ci, ktorzy biegle
sie nim postugiwali, nawet studenci, byli na
rynku pracy rozchwytywani. Tym bardziej,
ze o sztucznej inteligencjii ttumaczeniach ma-
szynowych nikt nawet nie $nit.

Jakie refleksje towarzyszq ci, gdy patrzysz
na to, co do tej pory stworzytes?

Generalnie staram sie nie patrze¢ wstecz.
Mowi sie, ze artysta czy twdrca jest wart tyle,
co jego ostatnie dzieto: film, przedstawienie,
ksiagzka, obraz, rola. Moze jest to troche prze-
sadzone, ale po prostu nie mozna tylko zy¢ tym,
co bylo. Oczywiscie mam satysfakcje z tego, ze
przetozylem dla teatru kilka znanych musica-
1i, jak cho¢by Kinky Boots, Billy Elliot, We Will
Rock You czy ostatnio Wicked, z tego, ze tlu-
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Z Michatem Markiem Wojnarowskim, polskim ttumaczem,

tekSciarzem, autorem przektaddéw piosenek filmowych i musicali, dialogistg
(réwniez pod pseudonimem Artur Warski), kierownikiem literackim Teatru
Muzycznego Roma w Warszawie, rozmawia Rafat Bryndall

maczylem wiele §wietnych filméw albo setki
piosenek, czy ze napisatem teksty piosenek do
musicalu Piloci, ktory zostal zagrany w Romie
ponad czterysta razy. Ale — jak $piewal Gre-
chuta - ,wazne sa tylko te dni, ktorych jeszcze
nie znamy”.

Co sprawito, ze poswiecites sie przektadom
z angielskiego?

W duzej mierze przypadek. Po matu-
rze w warszawskim liceum Frycza-Mod-
rzewskiego miatem przed soba jeszcze rok
nauki w szkole muzycznej II stopnia, bo
plan byt taki, zeby studiowac¢ dyrygenture
w dwczesnej Akademii Muzycznej Fryderyka
Chopina. W ostatniej chwili stwierdzilem, ze
wyzsze studia muzyczne nie sa dla mnie. Stad
pomyst na anglistyke. A angielski znalem, bo
rodzice, za co jestem im do dzisiaj wdzieczny,
od dziecka posytali mnie na prywatne lekcje,
co wtedy wcale nie bylo norma. Stwierdzitem,
ze na pewno zdam - i faktycznie zdalem. Juz
w trakcie studiéow zaczalem tlumaczy¢ filmy
i komiksy Disneya, za$ na ostatnim roku pod-
jatem prace w polskim oddziale tej korpora-
cji, przy dubbingach. Najpierw patrzylem na
thumaczenia innych, a potem zaczatem ttuma-
czy¢ sam. Pozniej, przy ttumaczeniach piose-
nek, wyksztalcenie muzyczne okazalo sie nie-
oceniong przewaga.

Co byto do tej pory najwigkszym
wyzwaniem?

Zawsze wyzwaniem dla tlumacza jest praca
pod presja czasu. Potrafie to robi¢, wiele razy
mi sie to zdarzalo, ale potem czesto nie bylem
do konca zadowolony z rezultatu. Bezlitosne
terminy bywaja zabdjcze dla kreatywnosci.
Ale z drugiej strony czasami taki ,deadline”
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Poruszamy sie w Swiecie
sztuki, ktory wymyka sie
jednoznacznym kryteriom,
mowimy o wrazliwosci
tworcow, talencie aktoroéw,
gustach publicznosci.
Dlatego nie ma ztotej recepty,
jak napisac i wystawié

dobry musical

jest wybawieniem, bo inaczej pewnie popra-
wialbym co§ w nieskoniczono$¢. Trzeba umieé
sie w ktérym$ momencie zatrzymac i powie-
dziec sobie, ze juz jest dobrze. Albo bardzo do-
brze. I odpusci¢. Bo, jak wiadomo, czesto lep-
sze jest wrogiem dobrego. Moze dlatego nie
lubie wraca¢ do swoich dawnych tlumaczen.
Na pewno znalaztbym jakie$ bledy, chciatbym
co$ zmienic¢, co$ by mi sie nie podobato... Co
nie ma sensu, bo to juz dawno poszto w $wiat.

Kiedy zaczeta sie twoja fascynacja
musicalem?

W 1991 roku, niedlugo po premierze zo-
baczylem Metro w Teatrze Dramatycznym.
Ol$nienie. Zwlaszcza w tamtej do$¢ jeszcze
przasnej rzeczywisto$ci postkomunistycznej
to byl taki- przepraszam za truizm — powiew
Zachodu. Potem byly Swietne muzyczne filmy
Disneya z lat 9o. - Krdl lew, Pocahontas, Dzwon-
nik z Notre Dame. Ale iluminacja przyszta wraz
z musicalem Cabaret, ktory kilka lat pozniej
obejrzalem na Broadwayu. To juz nie byto tyl-
ko $wietnie za$piewane widowisko, to bylo
glebsze przezycie na zywoifascynacja trescia.
Wtedy zrozumialtem, ze ekspresja muzyczna,
wokalnaichoreograficzna ogromnie poteguja
teatralna emocje. Trzeba tylko kupi¢ te kon-
wencje. Tym bardziej, ze Cabaret w swojej nie-
jawnej tematyce jest wstrzasajacy. A kiedy jest
to podbite Swietna rezyseria i perfekcyjnym
wykonaniem, temperatura takiego przezycia
ro$nie jeszcze bardziej. Chyba dlatego pamie-
tam tamto przedstawienie do dzisiaj. Zreszta
dlugo bede tez pamietal Cabaret, ktory widzia-
lem w zeszltym roku na Broadwayu z Eddiem
Redmaynem. Rewelacja.

Czym powinien charakteryzowa¢ sie dobry
musical?

Wszystkie elementy, ktore skladaja sie na
material i pézniej na inscenizacje, powinny
by¢ co najmniej bardzo dobre. Mam na mysli
sama opowies$¢, muzyke, teksty, sposéb budo-
wania postaci, tematyke, rezyserie, poziom

wykonaweczy, scenografie, choreografie, ko-
stiumy, dZwiek, Swiatla. I tu zaczyna sie pro-
blem, bo jak w spos6b obiektywny oceni¢, czy
co$ jest dobre czy zle. Poruszamy sie w §wie-
cie sztuki, ktéry wymyka si¢ jednoznacznym
kryteriom, méwimy o wrazliwos$ci twor-
cow, talencie aktoréw, gustach publicznosci.
Dlatego nie ma zlotej recepty, jak napisa¢iwy-
stawi¢ dobry musical. Nawet mistrz tego ga-
tunku, Andrew Lloyd Webber, autor Upiora
w operze—musicalu z najwieksza liczba przed-
stawien na Broadwayu - ktory teoretycznie po-
winien wiedzie¢ wszystko o tym, jak napisa¢
dobre widowisko musicalowe, dwa lata temu
ponidst spektakularng porazke na Broadwayu
ze swoim musicalem Cinderella. Tutaj nie ma
madrych. Mysle, ze najwazniejszy jest ten nie-
mozliwy do zdefiniowania element, jakies flu-
idy czy aura, ktdre sprawiaja, ze widzowie ko-
chaja jedne tytuly, a od innych sie odwracaja.

Jak ocenitbys popularnosé musicalu
w Polsce i z jakim problemami borykajq sie
musicalowi twércy?

Ta popularno$¢ rosnie, a najlepszym do-
wodem jest liczba musicalowych premier. Co
ciekawe, od jakiego$ czasu rdwniez niektére
teatry dramatyczne sigegaja po repertuar mu-
sicalowy. Do tego mamy coraz wiecej utalen-
towanychis$wietnie wyksztalconych mlodych
aktoréw musicalowych. A problemy? Przede
wszystkim pieniadze. To problem calej kultu-
ry. Zwlaszcza mniejszym scenom duzo trud-
niej pozyskiwac partneréw i sponsorow. Kaz-
da premiera to nie tylko koszty produkc;ji, ale
tez reklama, marketing, a potem koszty eks-
ploatacji. Grajac dla matej widowni kilka ra-
zy w miesiacu, trudno wyjs¢ na zero. Ale nie
chodzio to, zeby ad hoc dosypywac pieniadze
z dotacji, a raczej o strukturalne rozwigzania
dotyczace finansowania kultury oraz rodzaju
zachety dla sponsoréw i mecenasow.

Jaki musical wedtug ciebie jest musicalem
wszech czaséw i dlaczego?

Jestkilka tytuléw, ktére bardzo lubie i cenie
z réznych powodoéw. Ogromnie podoba mi sie
Hamilton - za nowatorstwo formalne oraz nie-
zwykla dyscypline i spéjnosé, z jaka zostal na-
pisany. Uwazam, Ze §wietnie dramaturgicznie
skonstruowany jest musical Miss Saigon. Wy-
jatkowo wciagajace dla mnie jest tez Chicago,
bo fascynuje mnie sposéb, w jaki wodewilowa
forma ijazzowa muzykq potraktowano bardzo
powazne tematy. Podziwiam Hadestown, p6-
ki co unas jeszcze niewystawiony, a genialny
i poruszajacy. Méwi o calej palecie ludzkich
problemoéw i wyboréw w sposoéb prosty i trud-
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ny jednoczes$nie. Dotyka istoty teatru jako
takiego. A ostatnio, pracujac przy ttumacze-
niu Wicked dla kina i dla teatru —izagtebiajac
sie w te teksty — bardzo docenilem niezwykla
szczegdlowosc i konsekwencje w budowaniu
postaciiw konstruowaniu fabuly, a takze taka
esencje ,amerykansko$ci” w r6wnowazeniu
lez Smiechem i odwrotnie.

Jestes kierownikiem literackim Teatru
Muzycznego Roma w Warszawie. Jakie
cele wytyczytes sobie w tej pracy?

Przede wszystkim trzeba wiedzie¢, ze Roma
jest teatrem specyficznym: nasza Duza Scena
nie jest sceng repertuarowg. Od ponad piet-
nastu lat gramy tam w danym sezonie tylko
jeden musical, siedem razy w tygodniu, tak
diugo jak widzowie chca go ogladac. Dlate-
go za kazdym razem wybor kolejnego tytutu
jest kluczowa decyzja i w tym procesie biore
aktywny udzial. Widz przyzwyczail sie, ze
w Romie dostaje zawsze nos$ny tytul, Swietne
widowisko i najwyzszy poziom wykonawczy.
Dlatego taka decyzja to ,,by¢ albo nie by¢” dla
naszego teatru. Ale Roma to takze kameralna
Nova Scena z bogatym i zr6znicowanym reper-
tuarem. Jako kierownik literacki czytam rézne
nadsytane propozycje, biore udziat w prébach,
regularnie staram sie tez ogladac nasze przed-
stawienia na obu scenach, ale mam réwniez
inne codzienne obowigzki zwigzane chocby
z komunikacja zewnetrzng do medidw, takze
tych spotecznos$ciowych. Powiedziatbym tak:
Roma od 25 lat buduje swoja marke i renome.
Widz wie, czego sie spodziewac, przychodzac
do nas,inie mozemy go zawie$¢. Wszystko, co
robie —icorobig inni-jest podporzadkowane
tej mys$li. Codziennie nasza publicznos$¢ ma zo-
baczy¢ swietny spektakl - niezaleznie od tego
czy jest to premiera, czy ktores$ z rzedu przed-
stawienie. To nasz podstawowy cel.

Co - jako wyktadowca na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina

w Warszawie - starasz sie przekazaé
swoim studentom?

Od prawie dziesieciu lat prowadze zajecia
miedzy innymi z historii teatru muzycznego.
Skupiam sie na tym, ze kazde dzielo artystycz-
ne powstaje w okre$lonym czasie i okreslonych
uwarunkowaniach zewnetrznych. Ten kon-
tekst — spoteczny, polityczny czy kulturowy —
ma ogromne znaczenie i po prostu nie wypada
go nie znac. Na kazdy musical, na kazde dzielo,
trzeba najpierw spojrzec calo$ciowo, wiedzie¢
co$ o jego autorach i o historii jego powstania.
Pdzniej, juz w pracy na scenie, ma to pewnie
mniejsze znaczenie, ale tak jak budujac posta¢,
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aktorzy zawsze zadaja sobie pytania o moty-
wacje swojego bohatera, tak i tutaj, przy pierw-
szej styczno$ci z kazdym musicalem, warto
poznac co$ wiecej niz tylko jego tekst. Mowie
studentom, ze nie musza dokladnie pamietac
wszystkich dat czy wszystkich zycioryséow —
wazne sg procesy powstawania i rozwoju mu-
sicalu jako gatunku oraz znaczenie konkret-
nych tytuléw w tym mechanizmie.

W jaki spos6b dbasz o swoje prawa
autorskie?

Przede wszystkim musze powiedzie¢, ze
w mojej opinii §wiadomos¢ tego, czym sa pra-
wa autorskie, jest nadal niska. Cho¢ sytuacja
i tak jest lepsza niz kilka czy kilkanascie lat
temu. Ja w kazdym razie przy nieco bardziej
skomplikowanych umowach, zwlaszcza takich
o potencjalnie dlugoterminowym oddziatywa-
niu, konsultuje sie z prawnikiem, ktéry podpo-
wiada mirdzne rozwigzania i ostrzega przed
ewentualnymi putapkami. Mysle, ze stopien
skomplikowania wszystkich praw i ustaw do-
tyczacych praw autorskich i praw pokrewnych
jest taki, ze przecietny twdérca nie jest w stanie
sam sie w tym potapac.

Jestes cztonkiem Stowarzyszenia Autoréow
ZAiKS. Czy jeste$ zadowolony z tego, w jaki
spos6b ZAiKS dba o twoje prawa? O twoje
tantiemy?

Postrzegam ZAiKS przede wszystkim jako
site, z ktéra podmioty eksploatujace utwory
musza sie liczy¢. Samotny twoérca bardzo cze-
sto nie ma szans, jesli dochodzi do konfrontacji
z jaka$ duza machina, korporacja, firma dys-
trybucyjna, serwisem streamingowym i tak
dalej. Nadal czesto jest tak, ze umowa zabez-
piecza tylko interesy jednej strony, a twoérca
za okres$lone wynagrodzenie ma pozbyc¢ sie
wszystkich praw. Sytuacja zmienia sie, je$li
do gry, z jakimkolwiek wsparciem dla tworcy,
wchodzi ZAiKS. Ja sam juz kilka razy przeko-
natem sie, ze ZAiKS moze nie dziala z predko-
$cig $wiatla, ale za to dziala skutecznie.

Jakie sqg twoje najblizsze plany twércze?

W Teatrze Muzycznym Roma 5 kwiet-
nia mieli$my polska prapremiere musicalu
Wicked. Oczywiscie przeklad robilem duzo
wcze$niej, ale pracuje w tej chwili nad czyms,
0 czym jeszcze nie moge mowic. Zanim co$ z te-
go wyniknie, ming jeszcze dwa lata.
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TEATR

OWACJE NA
SIEDZACO

TeksT Jacek Sieradzki

staja. Ledwie spektakl sie skonczy. Jak jeden maz,
W czy raczej jedna zona, bo to od pan zwykle sie

zaczyna fala, ktéra w kilka chwil unosi z krze-
sel cala widownie. Nigdy nie bylo w teatrze takiej tatwosci
uruchamiania sie owacji na stojgco. Zaprzyjazniony obser-
wator twierdzi, zZe zaczelo sie od pandemii i p6Zniejsze-
go stopniowego odmrazania scen. Ludzie po prostu byli
zachwyceni, Ze sie moga spotka¢ na zywo z teatrem i ze
soba. Aktorzy odklaskiwali publiczno$ci podziekowanie
za odwage przyjscia na spektakl, miedzy oddechy innych
widzow. Wytwarzalo sie sprzezenie serdecznosci, troche —
mowiac szczerze — bez zwigzku z tym, co sie chwile wcze-
$niej podobalo (albo nie).

Zzymac sie? Dlaczego? Koneserski tryb odbioru teatru
sczezl juz chyba bezpowrotnie. Akceptuje sie, moze poza
skrajnymiprzypadkami, po prostu widowiska: emocjonal-
nie naladowane, dynamiczne, a ze czasami nie catkiem zro-
zumiate albo zwyczajnie niemadre? Pal sze$¢. Napracowali
sie, zastluguja na oklaski, zwlaszcza, ze tak cudnie sie z nich
cieszg, nawet jesli wiedzg, a przeciez wiedzg, ze to rytual.

Powsciagliwe, ciche owacje na siedzaco bylyby lepszej
proby. Ale ging za plecami stojacych i klaszczacych.

Znamy juz nowego dyrektora Teatru Narodowego. Od
wrzeénia bedzie nim Jan Klata. Alisci moze nie od rzeczy
byloby teraz, na spokojnie, zadziwi¢ sie (m6éwiac bardzo
delikatnie) samym trybem tego wyboru. Ministerstwo
Kultury zarzadzito konkurs zamkniety i zaprosito don
bylego dyrektora Starego Teatru, dyrektora teatru w Kiel-
cach - a od roku szefa Teatru Telewizji, dyrektorke malut-
kiego Teatru Ochoty oraz teatrologa, obecnie szefa Mu-
zeum Karykatury. Dlaczego ich? Niczego im nie ujmujac,
podobnych kwartetéw mozna by zestawi¢ dziesigtki.

Zwierzchnicy teatrow i dystrybutorzy publicznych pie-
niedzy (ministerstwo, samorzady obydwu szczebli) maja
jeden moment w kalendarzu, kiedy decyduja o ksztalcie
»SWojej” instytucji: wybor dyrektora. Jak juz rzadzi, niech
sie lepiej nie wtracaja. Wybierajac, moga oglosi¢ otwarta
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rywalizacje, moga szefa sceny po prostu mianowac, a mo-
g3 tez pdjs$¢ droga konkursu zamknietego. We wszystkich
przypadkach, aw drugimitrzecim szczeg6lnie, musza nade
wszystko wiedzieé, czego chca, jakie funkcje ma speinia¢
»ich” teatr, jakim potrzebom spolecznos$ci stuzy¢. Musza?
Przeciez tu nie wiadomo nawet, dlaczego akurat ci ryce-
rze zostali wezwani w szranki, tudziez kto ich ocenia. To
ostatnie tez byloby jasnym znakiem intencji. Tymczasem
personalia ekspertéw sa tajne, a opowiadano mi o innym
ministerialnym konkursie: kto$ zostal zaproszony do udzia-
hu, odmoéwil, a nastepnego dnia moca kolejnego telefonu
wszed}l w sktad komisji oceniajacej uczestnikdw. Dzi$ sie
§cigamy, jutro innych ,nas” sedziujemy, wszystko jedno?
MielisSmy wladze, ktdra - czego chce od kultury —wiedzia-
laza dobrze: silowoiniemadrze. Zdaje sie, Ze teraz mamy ta-
ka, ktora w tej kwestiinie wie nic. I wcale sie tego nie wstydzi.
Program artystyczny Jana Klaty na najblizsze piec lat
w Narodowym mozna przeczytac na stronach Minister-
stwa Kultury. I tez sie nieco zdziwi¢. To najstodszy tekst,
jakiten fighteriintelektualny prowokator napisal w zyciu.
Kielce maja teraz wspanialy teatralny gmach. Po dlu-
gim remoncie z klopotami, z wykupem sasiedniej kamie-
nicy, zwyzka kosztéw, awanturami i rzucaniem papiera-
mi, scena przy Sienkiewicza blyszczy nowoczesnoscia, acz
nie blichtrem. Na inauguracje bedacy ostatnio w Swietnej
formie Marcin Liber przygotowal adaptacje Basni o wezo-
wym sercu Radka Raka (adaptacja — Michal Kmiecik) i piek-
nie zadbal, by widowisko, owszem oszalamiajace, nie by-
to pokazem dla pokazu. Zapadnie sie wznosza, obrotowki
kreca, gwiazdozbidr reflektoréw blyska — wszystko w zgo-
dzie z sensem tej polskiej fantasy z rabacja galicyjska w tle.
A mnie sie przypomina, jak z géra 20 lat temu konczono
w Kielcach budowe monumentalnego teatralnego patacu,
rozpoczeta jeszcze za glebokiego socjalizmu. Miasto puchlo
z dumy, a Piotr Szczerski, niezyjacy juz dyrektor, odma-
wil przeprowadzki! Tkwil w starej siedzibie, bo wiedzial,
ze w hali dobrej dla zespoléw pies$ni i tanca teatr zginie.
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RYS. JANE STOYKOV

Mial racje: nastepcy maja teraz i nowoczesnos¢, i przestrzen
do intymnego kontaktu z widzem. Czyli do kontynuacji
tego, co sie tu ostatnio dzialo. Wspominany Michatl
Kotanski zbudowal warto$ciowy, wielopokoleniowy zespol,
gral ré6znorodny repertuar, nie stroniac od eksperymen-
tow i prowokacji, ale i od madrej rozrywki, zdoby} wierna
widownie. Teraz rzadzi najwieksza, gdy idzie o zasiegi, pol-
skg sceng. A w Teatrze im. Zeromskiego jest konkurs dyrek-
torski, niestety bardzo stabo obsadzony. Co$ ewidentnie prze-
szkadza, moze sklad wladz samorzadowych, ancien régime
w calej krasie (uwaga! pisane, zanim ancien régime pokazai, co
umie i uniewaznit konkurs, ktéry wygral nie jego kandydat).

PS Drugi $wietokrzyski teatr —lalkowy Kubu$ - tez wlasnie
objat we wladanie nowoczesna siedzibe. Jeszcze tam nie bytem.

Lukasz Drewniak, czolowy krytyk teatralny, zalozy! blo-
ga, gdzie tam bloga - blogiszcze, jednoosobowa instytucje
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krytyczno-informacyjna (Wwww.drewniakteatr.pl). Recen-
zuje, felietonizuje, popiera i gani, ze swada i poczuciem
humoru, co jest dzi§ towarem deficytowym. Jest sie z czego
cieszy¢; rado$¢ maci Swiadomosé, ze tlem jego inicjatywy
jest kompletny uwiad krytyki tam, gdzie zawsze bylo jej
miejsce - w mediach. I starych, i nowych. Szukalem ostat-
nio opinii o jednym z niepo$lednich krakowskich przedsta-
wien i skonstatowalem, ze nie ukazala sie o nim anijedna
recenzja. Ani jedna! Jeden Drewniak, cho¢ pracowity jak
mrowka, wszystkiego nie obrobi.

No i taka to mamy prywatyzacje krytyki. Z prywatnej
pasjiiza prywatne pienigdze krytyk-profesjonalista zjez-
dza miedzy blogeréw-amatoréw legitymujacych sie dziar-
ska latwoscia sadow, wiedzg juz niekoniecznie. Niech sie
teatry nie cieszg z pauperyzacji ,zabich oczek”; im to tez
wyjdzie bokiem.
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PRZEWODNICY

Z Alicjg Roethel — autorkq polskich dialogdéw do takich produkcji
jak Vaiana 2, Gwiezdne Wojny. Andor, Mitchellowie kontra maszyny,
To nie wypada, Pogromcy duchéw — rozmawia Olga Krysiak

Czym zajmuije sie ttumacz dubbingowy?

Dialogista (bo tak dokladnie nazywa sie moja profesja)
zajmuje sie przekladem $ciezki dialogowej zagranicznego
filmu lub serialu oraz przygotowaniem tekstu do nagran
w studiu. Wyglada to tak, ze dostaje materialy, czyli film
oraz skrypt oryginalny, i w domu przygotowuje polska
wersje jezykowa wszystkiego, co w danej produkeji zostato
wypowiedziane. Zapisuje nie tylko dialogi z podzialem na
role, ale tez wszystkie ,reakcje” — $miech, kaszel, zajgknie-
cia, chrzgkniecia etc. Musze takze pozaznacza¢ wszystkie
krotsze i dtuzsze pauzy. A jakby tego byto malo, to, co na-
pisze, musi sie zgadzac z dtugoscia kwestii i by¢ przynaj-
mniej w miare synchroniczne z ruchem ust postaci.

To pracochtonne zajecie...

To prawda, przy projekcie jest duzo pracy. I tej kreatyw-
nej, itej technicznej, bo czesto to wiasnie ruch ust postaci,
czyli tak zwane ,klapy”, decyduja o tym, jakich zwrotéw
moge uzy¢, a jakich nie. Dobrze przygotowane dialogi pro-
centuja na nagraniach, bo aktorzyirezyser moga skupiac
sie wylacznie na swoich zadaniach, co znacznie przyspie-
sza caly proces.

Jak sie zostaje dialogistq?

Przypadkiem! Oczywis$cie zartuje, ale tkwiw tym ziar-
no prawdy. Kiedy bytam na studiach polonistycznych, pod-
czas wakacji trafilam do studia dubbingowego na zastep-
stwo na recepcji. Przyjechatam w wakacje raz i drugi,
popracowac w biurze, obserwowalam prace studia, by-
walam na nagraniach, az w koncu spytatam, czy i ja mo-
glabym co$ przetlumaczyc¢.

To az tak proste?

Jasne, ze nie. Zeby zosta¢ dialogista, trzeba spelniac kil-
ka podstawowych warunkéw. Na poczatek dobrze jest znac
angielski albo inny obcy jezyk, z ktérego sie przeklada.
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Ale przede wszystkim trzeba znac jezyk polski. I to jest
podstawa, od ktorej nalezy zaczac, gdy sie myS$li o tej pra-
cy. Przydaje sie tez dowcip, wrazliwos$c¢ i dzieciecy entu-
zjazm, a takze samodyscyplina. Oczywiscie moja pierw-
sza proba dotyczyla do$¢ banalnego materialu i dzi$ jej
efekty ocenitabym bardzo surowo. Jednak wtedy spodo-
bala mi sie ta praca, im wiekszego nabieratam do$wiad-
czenia, tym material, z ktérym pracowatam, byl trud-
niejszy i ciekawszy. Przekonalam sie, ze nasz jezyk to
trudne, ale bardzo wdzieczne tworzywo i da sie je stoso-
wac w najrozniejszych sytuacjach, naginac jego zasady
i tworzy¢ nowe jakosci.

Dzi$ mysle, ze szefowa studia miata niezlego nosa,
wciagajac mnie w $wiat dubbingu. Zreszta nie tylko
w ten sposob wplynela na moje zycie. Poradzila mi jesz-
cze dwie rzeczy: studia w 16dzkiej Filmdéwece i zapisanie
sie do ZAiKS-u. Musze przyznac, ze z obu tych rad sko-
rzystatam inie zatuje. Studia producenckie byly niesamo-
wita przygoda. To tam nauczytam sie szacunku do dzieta
filmowego, pracy w zespole, wspéttworzenia sztuki, or-
ganizacji freelancerskiej pracy. Tam tez stworzytam sie¢
kontaktéw, ktére do dzi§ wykorzystuje.

Od kiedy nalezysz do ZAiKS-u?

Umowe podpisalam kilkanascie lat temu, ale dopiero
od trzech lat jestem peilnoprawna czlonkinia i delegatka.
Szczerze moéwiac, dzi$ nie wyobrazam sobie dziatalnosci
artystycznej bez wsparcia Stowarzyszenia. Ciesze sie, ze
moge nie tylko aktywnie korzystac z szans, jakie stwarza
ta organizacja, ale takze uczestniczy¢ w ksztaltowaniu
naszej sekcji.

A wracajgc do dubbingu, juz na studiach wiedziatas,
ze to bedzie twoj zawod?

W zyciu! To bylaraczej forma przygodyizabawy, dorobie-
nia sobie na studiach. Szczeg6lnie, ze nie przesztam zadnej
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znaczacej ,,szkolty dubbingu”, bo z oszczednosci studia
przestaly inwestowaé¢ w szkolenia i redakcje tekstéw.
Gars$¢ wskazowek dostalam od niezyjacych juz Krystyny
SubocziJoanny Wizmur. Ityle. Reszte w tej branzy na ogot
osigga sie na wiasna reke, metoda prob i bltedéw, wycig-
gania wnioskéw po sporadycznej adiustacji albo rozméw
z rezyserami w czasie nagran i po nich.

Kiedy na serio zwigzatas swojqg przysztosé
z ttumaczeniem dialogéw?

Pod koniec studiow w Szkole Filmowej, kiedy bylam juz
mama. Wiedzialam, ze bedzie mi niezwykle trudno pola-
czy¢ prace w produkcji filmowej z obowigzkami rodzin-
nymi. W tamtym czasie wolalam by¢ w domu, pracowac
zdalnie. Zbieglo sie to z propozycja napisania dialogow
do animowanego serialu dla dorostych BoJack Horseman
1 mojq pierwszg wspolpracg z opiekunem artystycznym.
I cho¢ poczatki byly trudne, bo wcze$niej nigdy nie opra-
cowywaltam dialogéw ,druzynowo”, to dzi$§ oceniam te
kooperacje jako gamechanger w moim podejsciu do pracy.
Sukces tego i kolejnych ttumaczonych przeze mnie seriali
otworzyl mi drzwi do kina. Zrozumialam, ze sprawa ro-
bi sie powazna. Cho¢ dzi§ mam poczucie, Ze to nie tyle ja
wybratam dubbing, co dubbing wybral mnie.

Kim jest opiekun artystyczny?

To po prostu redaktor kreatywny, ktéry nie tylko wy-
lapuje bledy i niezrecznosci jezykowe, ale twoérczo wspot-
pracuje z dialogista dla dobra dzieta. Wedlug mnie wspo}-
dzialanie z kompetentnym i do§wiadczonym redaktorem
znacznie poprawia jakosc¢ ostatecznej wersji dialogéw. To
jak praca nad kazdym innym utworem literackim. Wy-
maga korekt, szlifowania, ulepszania, nowych pomystéw,
czasem krecenia nosem, szukania innych rozwiazan, dra-
zenia. Kiedy obie strony sa w konicu zadowolone z efektéw,
satysfakcja jest ogromna. Ja traktuje ja jak przywilej, cho¢
wiadomo, Ze to dodatkowy obowigzek.

Jak to wptywa na twojq prace twérczg?

Dzieki ,kreatywnym przepychankom” zmienilo sie
przede wszystkim moje podejscie do oryginalnego tekstu.
Zrozumialam, Ze jest on jedynie baza, a nie wyrocznia. Ze
moim zadaniem jest uwaznie zbadac i zrozumie¢ zamyst
tworcéw, zeby nastepnie celnie przekazac¢ go widzom, ko-
rzystajac z wlasnych stéw, stylu, skojarzen oraz inspiracji.

Podasz jakis przyktad?

Wezmy proste angielskie zdanie: ,Where are you go-
ing?”, ktére oznacza dostownie ,Dokad idziesz?”. Z tym
Ze jest to thumaczenie literackie, bardzo poprawne. Je$li
jednak chcemy nada¢ takiemu zdaniu inny charakter, mo-
zemy przetlumaczy¢ je w nastepujacy sposob: ,,Gdzie le-
ziesz?”, ,A dokad to?”, ,Gdzie cie niesie?”, ,A ty gdzie?”.
Kazda z tych wersji bedzie niosta ze soba inng intencje
i odcien emocjonalny. Ktéra wersja bedzie pasowala, za-
lezy od tego, kto, do kogo i w jakiej sytuacji dramatycznej
mowi. Tylko od dialogisty zalezy, jak dane zdanie bedzie
brzmialo po polsku.
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Dobrze przygotowane dialogi
procentujq na nagraniach, bo aktorzy
i rezyser mogaq skupiac sie wytqcznie
na swoich zadaniach, co znacznie
przyspiesza caty proces.

[..] WeZmy proste angielskie zdanie:
,Where are you going?’, ktére oznacza
dostownie ,Dokad idziesz?”. Z tym

ze jest to ttumaczenie literackie,
bardzo poprawne. Jesli jednak
chcemy nadac takiemu zdaniu inny
charakter, mozemy przettumaczyc¢ je
w nastepujacy sposdb: ,Gdzie leziesz?”,
LA dokad to?”, ,Gdzie cie niesie?’, ,A ty
gdzie?”. Kazda z tych wersji bedzie
niosta ze sobq inng intencje i odcien
emocjonalny

Czyli przektad dialogéw nie polega na ttumaczeniu
stowo w stowo?

Absolutnie nie. Kwestie, ktére ma zagrac¢ aktor, nie
sg instrukcja obstugi ani technicznym belkotem. Olga
Tokarczuk uzywala terminu ,czuly narrator”, a ja my-
$le o thumaczach jak o ,czulych przewodnikach”, ktérzy
z wrazliwoscig przygladaja sie Swiatu dzieta filmowego
iz wlasciwym sobie wyczuciem opowiadajg go widzowi.
Potrzeba do tego oczywidcie wiary w swoje kompetencje,
kreatywnos$ci, drobiazgowo$ci, dobrego rzemiosla, su-
miennos$ci i czujno$ci. Jednak najwazniejsze jest czucie
iwyczucie.

Dlaczego akurat w tym zawodzie potrzebne
sq wrazliwos¢ i wyczucie?

Dlatego, ze dzielo filmowe ma przede wszystkim wzbu-
dzac¢ emocje. I wszystkie narzedzia dialogisty muszg pra-
cowac na to, zeby te emocje wlasciwie oddac. Zeby to osia-
gnac, trzeba by¢ bardzo otwartym, rozumiec jezyk filmu,
psychologie i charakterystyke postaci, miec¢ solidng wie-
dze o otaczajacym nas $wiecie i duzg wrazliwo$¢ na stowa,
bo one sag jak farby na palecie malarza. Od razu stychac,
gdy kto§ uzywa ich z pasja, tworzy z nich nowa jakos¢, sto-
suje adekwatnie do potrzeb i umie sie nimibawi¢, a kiedy
traktuje je instrumentalnie, bezdusznie, mechanicznie czy
WTeCZ MasZzynowo...

Skoro wspomniatas o maszynach, czy martwisz sie
o to, ze ttumaczy zastqpi sztuczna inteligencja?

Mysle, ze predzej wykoncza ich dramatycznie niskie
stawki za prace. Aktualna sytuacja finansowa tlumaczy
jest katastrofalna. Coraz trudniej utrzymac sie z samego
pisania dialogéw. Ludziom wydaje sie, ze praca przy wiel-
kich amerykanskich produkcjach wiaze sie ze §wietnymi
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zarobkami. I kiedy$ faktycznie tak byto. Niestety od 20 lat
obserwujemy nieustannie pogiebiajaca sie degrengolade
branzy, szerzaca sie pogarde dla naszego zawodu i stale
obcinanie wynagrodzen. W efekcie wiekszo$¢ thtumaczy
nie jest wstanie zarobi¢ nawet minimalnej krajowej. Wielu
uwaza, ze tylko tantiemy z ZAiKS-u utrzymuja ich na po-
wierzchni. Rzeczywisto$¢ nie napawa optymizmem. A AI
tylko poteguje minorowe nastroje.

Ttumacze bojq sie AI?

Ci, ktorzy swdj warsztat zdobywali latami, wiedza, ze
algorytmy i modele jezykowe nie poradza sobie z ttuma-
czeniami na polski. A juz na pewno nie z ttumaczeniami
do dubbingu, w ktérych chodzi o naturalny jezyk méwio-
nyizsynchronizowanie go z ruchami ust postaci. Materia,
z ktéra stykamy sie na co dzien, wymaga tak ogromnej
elastycznosci i doSwiadczenia, Ze z naszej perspektywy
maszyny nie stanowia zagrozenia. Problem w tym, Ze to
nie tlumacze decyduja, kto i jak bedzie dane dzielo opra-
cowywal. Na ogo6t decyduja o tym dystrybutorzy, dla ktd-
rych czesto gléwnym celem jest zrobienie tlumaczenia
jak najtaniej. Dziwna strategia, zwazywszy na to, ze sama
produkcja filmowa jest piekielnie droga i oszczedzanie na
niej na ostatnim etapie jest klasycznym strzatem w stope.
Nadzieja jedynie w widzach, ktérzy obserwujac niska ja-
ko$¢ ttumaczenia, moga nie tylko przestac¢ oglada¢ dane
dzielo, ale tez wyrazi¢ swoja opinie w internecie, do czego
goraco namawiam. Filmy powstajq dla widzéw i ich glos
whbrew pozorom ma dla dystrybutoréw duze znaczenie.
Jesli widzowie zaakceptuja ttumaczenia maszynowe, nie
beda widzieli réznicy i nie beda stawiali oporu, to fak-
tycznie tlumaczenia zawierajace pierwiastek ludzki po
prostu znikna. Cho¢ mysle, ze ze wzgledu na specyfike
iorganizacje produkcji, dubbing temu zjawisku bedzie
sie opieral najdluzej.

A co jest tak niezwyktego w dubbingu?

To najtrudniejsza, najbardziej pracochlonnaijednocze-
$nie najpelniejsza forma ttumaczenia utworu audiowizual-
nego. Pozostate formy, czyli napisyilektor (zwany ,,szeptan-
ka”), podlegaja réznym ograniczeniom, ktére determinuja
sposob ich przygotowania. Wymagaja od ttumacza innych
kompetencji, czesto wyciggania wylacznie esencji z ory-
ginalnych znaczen. Dubbing daje miejsce na niuanse, od-
cienie, pozwala dialogiscie na wieksza swobode, bo nikt
nie styszy oryginalnych dialogéw. Mozna poszale¢ (Smiech).

Realizacja dubbingu wymaga zaangazowania calego
sztabu profesjonalistéw: kierownika produkec;ji, dialogisty,
redaktora (niestety zawdd, tak jak w prasie, juz praktycz-
nie zapomniany), rezyseréw, dzwiekowcéw, montazystéw
iaktoréw. A przy piosenkach dodatkowo kierownikéw mu-
zycznych, tek$ciarzy i wokalistéw. Organizacja produkcji,
pisanie tekstu, nagrania i montaz moga trwac miesiacami,
w zalezno$ci od stopnia skomplikowania utworu, jako$ci,
jaka chce osiggnac producent, i dostepnosci aktorow.

Jest to jednoczes$nie jedyna forma przekladu dziela au-
diowizualnego, ktéra zrobiona zgodnie ze sztuka i pasja
wszystkich piondw, moze stac sie praktycznie... niewidzial-
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na, niewyczuwalna. Chodzi mi o taki stan, w ktérym widz
doznaje prawdziwej immersji i nie czuje, Ze oglada dub-
bing. Jest w stanie w pelni cieszy¢ sie filmem lub serialem
bez poczucia, ze oglada ttumaczenie. Stosunkowo najta-
twiej osiggnac¢ to w animacjach, zdecydowanie trudniej
w filmach, w ktérych wystepuja zywi aktorzy.

Polacy nie przepadajg za dubbingiem w produkcjach
Jludzkich”?

Na ogo6! tak jest, ale rzeczywisto$¢ sie zmienia i dystry-
butorzy to widza. Dorasta nam pokolenie wychowane na
dubbingu, ktdre szeptanke traktuje jak relikt przesztosci
ioglada takie wersje tylko wtedy, gdy nie ma wyboru. A dzi$
widzowie chca mie¢ wybér — dubbing lub napisy — i coraz
czes$ciej te mozliwo$¢ kina oraz platformy oferujg. Ostatnio
nawet filmy kinowe, ktdre kiedy$ puszczane bylyby wytacz-
nie z dubbingiem, sg wySwietlane takze z napisami.

Ale na potrzeby polskiego widza trzeba spojrzec szerzej,
bo to nie tylko mlodziludzie z duzych miast znajacy jezyki.
Nasze spoteczenstwo bardzo sie zmienia i rzeczy z pozoru
niemajace nic wspoélnego z filmem lub serialem okazuja sie
kluczowe dla dubbingu.

Na przyktad?

Okazuje sie, ze coraz nizszy poziom czytelnictwa prze-
klada sie na wybdr opracowania jezykowego filmu czy se-
rialu. Ludzie czytaja coraz mniej, wiec uznaja, ze nie ma
co sie meczy¢, iwola stucha¢. Natomiast osoby starsze, kto-
re od czytania nie uciekaja, chetniej wybralyby w kinie
wersje z dubbingiem, poniewaz ich wzrok nie pozwala
na aktywne $ledzenie szybko znikajacego tekstu. Z dru-
giej jednak strony zmiany gospodarcze i demograficzne
sprawiaja, ze seniorzy sa coraz liczniejsza grupa docelowa,
ktdra nie chce by¢ postrzegana wylacznie jako opieka dla
wnukdw, ale stara sie tez prowadzi¢ aktywny tryb zycia,
rozwijaé pasje i uczestniczy¢ w kulturze. To sprawia, ze
dubbing ma szanse sta¢ sie powszechniejsza forma opra-
cowania jezykowego utworéw audiowizualnych takze dla
widzéw dorostych.

Ale przeszkode dla takiego rozwigzania mogq
stanowi¢ koszty?

Tak, realizacja dubbingu jest bardzo kosztowna, wiec
dystrybutor musi miec¢ solidne podstawy frekwencyjne,
zeby dokona¢ takiej inwestycji. Dlatego wspomniatam
o dubbingu w kinach, bo to przede wszystkim filmy ki-
nowe generuja ogromne zyski, jesli publicznos$¢ dopisze.
Zdecydowanie tanszg opcja ttumaczenia jest ,szeptanka”,
ktéra z pewnoscia jeszcze dlugo bedzie mozna wybrac,
ogladajac produkcje na platformach streamingowych.
Z mojej perspektywy najwazniejsze jest jednak to, zeby —
niezaleznie od wybranego tlumaczenia — widz zawsze
dostawal produkt wysokiej jakosci, a nie wygenerowana
maszynowo bezduszna papke.
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FINANSE STOWARZYSZENIA
W ROKU 2024

ZAiKS ORGANIZACJA ZBIOROWEGO ZARZADU

Szanowni Panstwo,

ostatni rok dla ZAiKS-u to kolejne rekordy i suk-
cesy poparte swietnymi wynikami finansowymi.
Wprowadzone reformy juz okrzepty i zaczynajg
pracowaé jak dobrze naoliwiony mechanizm.
Inkaso zwiekszyto sie do prawie 600 miliondw,
a rozliczenia przekroczyty te kwote. Konsekwent-
nie zwiekszamy liczbe polskiego chronionego
repertuaru, wspierajgc to coraz skuteczniejszym
inkasem terenowym, co ma wptyw na biezg-
ce dochody rodzimych twércéw. Dynamicznie

rosng tez przychody z pozostatych pdl eksploata-
cji z internetem na czele. Praktycznie zakoriczyli-
Smy proces wymiany regulamindw wewnetrz-
nych, co pozwolito na sprawne procedowanie
coraz wiekszej liczby spraw. Stabilna sytuacja fi-
nansowa sprawita, ze nasze projekty edukacyjne,
kulturalne i spoteczne staty sie rozpoznawalnymi
markami nie tylko w $Srodowiskach twérczych.

. . 4
Jestesmy silni i skuteczni! Wojciech Byrski

SKARBNIK ZARZADU
STOWARZYSZENIA AUTOROW ZAIKS

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

PRZYCHODY Z PRAW | ROZLICZENIE WYNAGRODZEN AUTORSKICH (W Zt)
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2024

rekordowy rok pod
wzgledem inkasa

reprezentujemy
w Polsce

6,5 min

zagranicznych twércow
I wydawcow muzycznych

f".ﬁ
I
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PRZYCHODY Z PRAW
KWOTY ROZLICZONE

KOSZTY

chronimy ponad

"2 min

utworow

zagranicznych J J

WIOSNA—LATO 2025

2023 2024

512 477 428 506 489 336
548 296 267 611197 963
87 949 830 98 827 528
16,04% 16,17%

{( ))

liczba polskich utworéw bezposrednio
powierzonych ZAiKS-owi przez tworcow
na koniec 2024 roku

812 288

liczba wydawcow, ktorzy
powierzyli swoje prawa
w zbiorowy zarzqd
ZAiKS-u, na dzien

31 grudnia 2024 roku

127
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PRZYCHODY Z PRAW Z UWZGLEDNIENIEM ZRODEL POBORU (W Zt)

ZRODLA 2023 2024

RADIO | TELEWIZJA 189 797 534 188 670 230

INTERNET 80 887 361 122 999 130

KONCERTY 90 692152 113 858 044

ODTWARZANIE 57 793 591 66 134 063

REEMISJA 39 058 575 46 816 996

TEATR 26190 043 27 422 386

FONOGRAFIA 12 616 719 13 826 038

KINA 8 212 361 8 294 015

CZYSTE NOSNIKI 6 679 362 7 900167

POZOSTALE 549 730 568 268

512 477 428 596 489 336

ROSNACE WPLYWY Z INTERNETU

WSKAZNIK 2023 2024

WZROST (% ROK DO ROKU) 35,6%
;JZZKI:_I: uINKASA Z INTERNETU W tACZNYM INKASIE 17.0% 21.6%
82 ZAiKS.ORG
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INKASO MIEDZYNARODOWE

Do konca 2024 roku mieliSmy podpisanych 167 umow
o reprezentacji ze 104 organizacjami zbiorowego
zarzqgdzania na swiecie.

INKASO Z ZAGRANICY (W MLN Zt)

2023 20 941318 7t

2024 19 713 456 7t

ZAiKS RZETELNYM PODATNIKIEM (W Zt)

ZAIKS prowadszi rozliczenia z administracjq skarbowaq zgodnie
z obowiqgzujgcymi przepisami prawa. Z naszych obowigzkéw
podatkowych wywiqzujemy sie bardzo dobrze.

2023 2024

INNE (W TYM CIT) INNE (W TYM CIT)
816 669 / 285 631

/

PIT PIT
28740 712\ 31736199 \

93170 683 105 043105

N\ VAT N VAT
63 611 302 73 021 275
WIOSNA—LATO 2025 83
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liczba uprawnionych,
ktorzy powierzyli swoje
prawa w zbiorowy
zarzqd ZAIKS-u, na dzien
31 grudnia 2024 roku

27 709

na dzien
31 grudnia 2024 roku

216%

Stowarzyszenie liczyto
wzrést udziat inkasa
internetowego

w fgcznym inkasie 3 ] 9 5

ZAIKS-u (facznie nadzwyczajnych
i zwyczajnych) cztonkéw

mamy podpisanych

X7 167

umow ze 104
organizacjami
zZbiorowego zarzqdzania

wzrosta w 2024 roku
wartos¢ inkasa

Z internetu w stosunku
do roku 2019

(1211 mIn vs. 15,9 min)

i niezaleznymi podmiotami
zarzqdzajgecymi z catego
sSwiata

O roku przekazujemy tworcom miliony ztotych naleznych im
wynagrodzen. Jako stowarzyszenie prowadzimy szerokg dziatalnosc
socjalng na rzecz naszych cztonkow. Jestesmy tez jednym z najwazniejszych

w Polsce mecenasow kultury:.

ZAiIKS.ORG
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ZAiKS MECENASEM KULTURY

W roku 2024 Fundusz Popierania
Twaorczosci ZAiKS-u wspart

twércow kwotq

2024 3786145 7t

LICZBA WYPLACONYCH STYPENDIOW LICZBA WYPLACONYCH DOTACJI

2024 238 2024 264

ZAiKS OPIEKUNEM TWORCOW

ZAIKS na cele socjalne,
edukacyjne i kulturalne
w 2024 roku przekazat

2023 24 004 010 Zt

23 052196 7t

2024

OCHRONA TWORCZzOSCI

LICZBA UTWOROW KRAJOWYCH ZAREJESTROWANYCH W ZAiKS-ie W DANYM ROKU

2023 70 795

2024 70 755

WIOSNA—LATO 2025 85
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CO NOWEGO
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W ZA1KS-1e

MUZYKA DLA BIZNESU W NOWEJ ODStONIE

latforma Muzyka Napedza Biznes ma swoja nowa strone internetowa

muzykadlabiznesu.pl. To punkt wyjécia dla naszych dzialan marketingo-
wych generujacych sprzedaz licencji dla branzy ustugowejihandlowej. Od
niedawna umozliwiamy zawarcie umowy i optacenie licencji w pelni online.
W ciagu zaledwie 6 miesiecy zawarliSmy w ten sposéb juz ponad 10 tysiecy
nowych uméw licencyjnych.

+~SCONTRI” CZYLI ZDERZENIA

towarzyszenie Autoréw ZAiKS postanowilo stworzy¢ nowa przestrzen

dla mtodych kompozytoréw wspdiczesnej muzyki powaznej, w ktdrej
nie tylko rozwina oni swoje umiejetnosci, ale tez nawiaza nowe kontakty
ibeda mieli mozliwo$¢ twérczej wymiany my$li. Warsztaty odbeda sie we
wrze$niu w Domu Pracy Tworczej w Sopocie. Dziesiecioro peinoletnich
uczestnikéw do 35. roku zycia — kompozytorek/kompozytoréw wspoéicze-
snej muzyki powaznej — zostanie wybranych w drodze otwartego nabo-
ru. Program wydarzenia obejmuje zajecia indywidualne z zaproszonymi
kompozytorami-mentoramireprezentujacymi skrajnie odmienne estetyki
muzyczne, konsultacje z czlonkami zaproszonego ensemble-in-residence
i préby napisanych na warsztaty utworow oraz wyklady i debaty poswie-
cone muzyce wspolczesnej oraz prawom autorskim. Wiecej o warsztatach
na stronie zaiks.org.pl

AHA - HISTORIA AUTOROW

'| marca, w dniu urodzin Stowarzyszenia, wystartowal nowy projekt
,Archiwum Historii Autoréw ZAiKS”. To cykl rozméw z wybitnymi

twoérczyniami i twércami, ktérzy dziela sie historiami swoich drég arty-

stycznych, opowiadajg o swoich do§wiadczeniach i o swoim zyciu.

Wsrdd rozmoéwcow sg osoby uprawiajgce rozne dziedziny tworczosci:
muzyke, sztuki plastyczne, literature, fotografie czy taniec. Opieke mery-
toryczna nad projektem sprawuje Dorota Serwa, polska muzykolozka i me-
nedzerka kultury, ekspertka ZAiKS-u. Wspoélpracuja z nig Anna Piekar-
ska-Szczerba, Justyna Dzbik-Kluge oraz Karina Terzoni z Polskiego Radia
Czworka, ktodre jest partnerem projektu.

ZAiKS.ORG

eCSQ 33:3333& & songwriter

W PO O AR ity

\ o 4

ZAIKS dia powodzian

«

p@pkillery

2 0 25
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ECSA CREATORS CONFERENCE

K ompozytorzyiautorzy z Europy po raz kolejny przypomnieli europostom
onajwazniejszych postulatach srodowiska, tym razem podczas Creators
Conference zorganizowanej przez ECSA. W konferencji wzial udzial Bogdan
Zdrojewski, wiceprzewodniczacy Komisji Kultury i Edukacji w Parlamencie
Europejskim, a ZAiKS reprezentowali prezes Milosz Bembinow i wiceprezes
Ferid Lakhdar, ktéry zabrat gtos w panelu o streamingu muzyki. Twércy
stoja dzi§ w obliczu wyzwan takich jak nieautoryzowane wykorzystywa-
nie ich utworéw przez dostawcéw Al, niesprawiedliwy podzial dochodéw
ze streamingu, nieuczciwe warunki zawierania umoéw oraz powszechny
brak przejrzystosciiodpowiedzialnosci w przemys$le muzycznym. O pilne
dzialania w tych obszarach zaapelowalismy do europejskich politykéw.

TRWA DRUGA FAZA PROGRAMU ZAiKS DLA POWODZIAN

Wpierwszej fazie programu wyptaciliSmy twérczyniom i twércom,

ktérzy ucierpieli w wyniku powodzi, zapomogi na taczna kwote pét

miliona zlotych. W styczniu rozpoczeliémy druga faze: pomoc kierujemy

teraz do poszkodowanych instytucji kultury. PrzeznaczyliSmy na ten cel

500 000 zlotych. Program jest wyrazem solidarnos$ci ze Srodowiskiem twdr-

czym i wsparciem dla odbudowy i kontynuacji dziatalno$ci kulturalne;j.
Wiecej o programie na stronie zaiks.org.pl

BUDUJEMY RELACJE ZE SCENA RAPOWA

awigzaliSmy wspdiprace z serwisem hiphopowym Popkiller, ktéry akty-

wizuje Srodowisko rapowe i wspiera mlode talenty. W tym roku ZAiKS
po raz pierwszy byl partnerem gali Popkillery 2025 — najwazniejszych na-
grod branzy hiphopowej w Polsce. Na portalu ZAiKS Akademia mozna po-
stucha¢ rozmowy z raperem kuge 2115.

MEDIACJE ZAiKS-u Z RADIEM 357 ZAKONCZONE SUKCESEM

dalonam sie w drodze mediacji dojs¢ do satysfakcjonujacych dla ZAiKS-u

ustalen z Radiem 357 i tym samym zakonczy¢ spor z rozgto$nia bez
wchodzenia na droge sgdowa. W wyniku porozumienia ZAiKS i Radio 357
podpisaly umowe, ktérej przedmiotem jest uregulowanie powstalych dotad
i biezacych naleznosci z tytulu wykorzystywania utwordéw na antenie ra-
dia, a takze okreS$lenie przyszlych stawek wynagrodzen. Tre$¢ wspodlnego
o$wiadczenia mozna przeczytac na stronie zaiks.org.pl
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ZA1KS NA
FORUM PRAWA
AUTORSKIEGO

26 marca 2025 roku, w warszawskim kinie ,lluzjon” odbyto sie 9. Forum Prawa
Autorskiego. Tematem przewodnim spotkania byto zbiorowe zarzqgdzanie
prawami autorskimi i prawami pokrewnymi. Ministerstwo Kultury

i Dziedzictwa Narodowego zaprosito 0zz-y i uzytkownikéw twérczosci

do rozmowy o modelu zbiorowego zarzgdzania

TeksT Karol Koscinski / Redakcja

88

wa dni przed forum, ktérego organi-
D zatorem byla Minister Kultury i Dzie-

dzictwa Narodowego, siedem organi-
zacji branzy cyfrowej i telekomunikacyjnej
opublikowatlo raport ,Czarna dziura 0zz”.
Materiat mial charakter lobbingowy, oparty
bylnatwierdzeniach i rekomendacjach jednej
osoby, ktéra w nieuzasadniony sposéb postu-
guje sie forma stwarzajacg wrazenie analizy
naukowej. Raport jest niemiarodajny, obarczo-
ny bledamiipostuguje sie daleko posunietymi
uogOlnieniami.

Na Forum Prawa Autorskiego Stowarzysze-
nie Autoréw ZAiKS reprezentowal dyrektor ge-
neralny Karol Ko$cinski, ktéry w swoim wy-
stapieniu odnidst sie do tego materiatu. Ponizej
publikujemy jego przemdwienie.

Hasto ,0zz-y” to wygodny worek. Nosny
medialnie, nosny wtasnie jako hasto. Ozz-y
to, ozz-y tamto. Podobnie jak stwierdzenie:
przedsiebiorcy telekomunikacyjni oszukujg
swoich klientéw i za to sq karani przez UOKIK.
Jak wiemy, jedni oszukujq, inni nie. To tak pre-
cyzyjne, jak poréwnywanie sliwek do jabtek —
tylko dlatego, ze sq owocami.

Kazda organizacja zbiorowego zarzqdza-
nia reprezentuje innych uprawnionychiinne
kategorie praw. Kazda dziata w swoim imieniu
i indywidualnie odpowiada za poprawnosé
oraz jako$¢ swojej pracy wobec uprawnio-
nych, organdéw nadzoru i spoteczeristwa.

Prace kazdej nalezy ocenia¢ indywidual-
nie, poniewaz:

1.Czym innym z operacyjnego/organiza-
cyjnego punktu widzenia jest reprezen-
towanie kilkudziesieciu tysiecy polskich
autoréw i catego Swiatowego repertuaru
muzycznego (jak ZAIKS), a czym innym
reprezentowanie praw kilkudziesieciu lub
nawet kilkuset wydawcéw czy producen-
téw fonogramaow.

2. Organizacje rézniq sie skalq dziatalno-
$ci. Jedne (jak ZAiKS) majq struktury te-
renowe, inne nie, co wptywa na koszty
zarzqdzania — te zwiqzane z zatrudnie-
niem, rosnqce zresztq w ostatnich latach
ze wzgledu na sytuacje na rynku pracy to
okoto 80% wszystkich kosztow.

3. Ozz-y dziatajg na réznych polach - nie-
ktére w pethym zakresie zezwolenia, in-
ne na pewnych polach symbolicznie lub

ZAiKS.ORG

w zasadzie wcale; niektére majq inkaso
internetowe od wielu lat, bo taki jest mie-
dzynarodowy standard licencjonowania
(jak ZAiKS), inni dopiero cheq je mieé.

4. Ozz-y majq réznq liczbe zawieranych
umow. W przypadku ZAiKS-u to ponad
60 000 zawartych umoéw licencyjnych,
wtym niektére dotyczq wielomilionowych
wynagrodzen. Sq tez ozz-y wyptacajqce
jedynie srodki pobierane zwynagrodzen/
kompensat ustawowych albo zawiera-
jace niewiele uméw, bo inaczej wyglqda
praktyka licencyjna, np. na rynku ksigzki
czy rynku niektérych praw pokrewnych.

5. Niektére ozz-y prowadzq dziatalnosé so-

cjalnq i spotecznq, inne jej nie prowa-
dzq. Rézne sq formy takiej aktywnosci,
przyktady z ZAiKS-u: zapomogi losowe
i zdrowotne, stypendia twércze, domy
pracy twdérczej, szkolenia dla autordw,
wsparcie dla festiwali i wydarzen kultu-
ralnych, opusty dla wydarzenh charyta-
tywnych (np. o skali Wielkiej Orkiestry),
czy udzielanie zapomdg w przypadku
klesk zywiotowych, jak choéby ostat-
nia powddz. Kazda z tych form wsparcia
to konkretne pieniqgdze dla konkretnych
ludzi, przydzielane na podstawie we-
wnetrznych zasad dotyczgcych jedna-
kowo wszystkich ubiegajgcych sie o ja-
kas forme wsparcia. Tymczasem prézno
szuka¢ takich informacji w réznych ra-
portach krytykujgcych ozz-y. Nie sq to
fakty wygodne dla ich autoréw.

ZAIKS jest 18. ozz-em na Swiecie — najwiek-
szym w regionie, troche wyzej niz polska go-
spodarka. Transferujemy czes¢ pieniedzy za
granice, bo Polacy stuchajq tez, i to niemato,
muzyki amerykanskiej, angielskiej, francuskiej
czy latynoskiej. Reprezentujemy prawa do tej
muzyki w Polsce, wiec nic dziwnego, ze pta-
cimy za niq ludziom, ktérzy jg stworzyli. Je-
SlibySmy tego nie robili, bytoby to oszustwo -
gdyby nasi partnerzy z zagranicy zostali tak
potraktowani, drodzy uzytkownicy, mogliby-
Scie nadawacé i reemitowaé tylko polski re-
pertuar. Jesli chcecie promowaé polskq twor-
czo$¢ za granicq, zapraszamy do wspotpracy.
My na tej krucjacie jesteSmy od lat.

A jednak niektérym firmom przychodzi do
gtowy, by z faktu, ze ZAIKS rzetelnie wyptaca
wynagrodzenia zagranicznym uprawnionym,
zrobi¢ zarzut. Na podobnej zasadzie mozna
stawia¢ zarzut zagranicznym firmom dziata-
jacymw Polsce, ze interesuje ich tylko wypom-
powywanie pieniedzy z polskiego rynkuiich
transfer gtéwnie do zagranicznych wtascicieli.

WIOSNA—LATO 2025
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Sq jeszcze takie firmy, ktére po drodze prze-
puszczajq takie Srodki przez raje podatkowe.
Oczywiscie wszystko z troski o polskich konsu-
mentéw. Jak kiedys kredyt frankowy czy opcja
walutowa.

Podsumowujqc ten wqtek, mistrzowskiej
zonglerki wymaga potgczenie réznych orga-
nizacji zbiorowego zarzqgdzania w jedng kate-
gorieiby natej podstawie wyciggngc wnioski
na temat skutecznosci catego systemu.

Niektére elementy systemu zbiorowego
zarzqdzania dziatajq lepiej, inne gorzej. Jak
w kazdej branzy.

Trzeba wiec pracowaé nad tymi elementa-
mi, ktére wymagajag poprawy, a nie negowac
sensu istnienia systemu. Takie byto zatozenie
przyswiecajgce autorom ustawy o ozz-ach
w 2018 roku.

System zbiorowego zarzgdzania istnieje
w réznych formach, w kazdej rozwinietej go-
spodarce kapitalistycznej — wyjqtki to Biato-
rus, niektére kraje afrykanskie, kilka panstw
arabskich i Azji Centralnej. Nie sq to wyjqt-
ki napawajgce optymizmem czy godne
nasladowania.

Nie akceptujemy fatszywej tezy, ze ozz-y
sq niepotrzebne.

To niektérzy uzytkownicy twdérczosci,
zwtaszecza big techy, lansujqg takq teze, by
ostabi¢ pozycje negocjacyjng twércow imoc
ptaci¢é mniej za utwory, ktére napedzajq ich
biznesy. Ich PR atakuje system, a w tym sa-
mym czasie ich ludzie od licencji po cichu
przychodzqg po umowy, bo nie znajdujq prost-
szego sposobu ich uzyskania niz w ozz-ach.

Z perspektywy ZAiKS-u — gdyby w polskich
realiach nie byto organizacji zbiorowego za-
rzqdzania, uzytkownik moégtby narzucaé ko-
rzystne dla siebie warunki indywidualnie kaz-
demu uprawnionemu. Jesli w ogdle chciatby
z nim rozmawiag. Nie tylko nie bytoby jednego
okienka czy idei jednego okienka (w kilku sfe-
rach niewqtpliwie stusznejiupraszczajqgcej sys-
tem —np. przy publicznym odtwarzaniu muzyki—
prébujemy o nie zabiegaé od lat). Bez zbioro-
wego zarzqdzania zamiast jednego okienka by-
tyby miliony okienek, dziurek i norek. W niekté-
rych siedzieliby biedni autorzy, ktérzy cos tam
wymyslili, zamiast zarabia¢ pieniqgdze na roz-
powszechnianiu pracy innych. Juz powazniej,
w tym kontekscie czynienie zarzutu, ze ZAIKS ma
Srodki, jest wystarczajqco silny i prowadzi nie
tylko z duzymi uzytkownikami dtugie negocja-
cje, jest niepowazne. Prowadszi, bo chce uzyskaé
dobre warunki, a nie zadowoli¢ sie taskawq jat-
muzng mieszczgceq sie w tej czy innej tabelce
dyrektora finansowego, ktéry walczy o swéj co-
roczny bonus pod choinke.
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W toku negocjacji niektérzy koledzy tych
dyrektoréw finansowych czesto nie ujawniajq
informacji o przychodach firmy lub nimi ma-
nipulujq, by uzyska¢ przewage przy negocja-
cyjnym stole. Lekcewazqc zresztq w ten spo-
séb przepisy unijne i polskie, ktére nakazujg
rzetelng wymiane danych. W tym zakresie
czesto tatwiej porozumie€ sie z podmiotami,
ktére prowadzg negocjacje z Londynu czy
USA. Tam sq troche inne standardy. Moze
wiec warto rozwazyé wprowadzenie uprosz-
czonej procedury — w trybie zabezpieczajq-
cym —dla roszczenia informacyjnego?

Z perspektywy ozz-u zarzqdzajgcego przede
wszystkim muzyka (jok ZAIKS) wigkszosé stan-
dardéw jest zresztg miedzynarodowa. Mityczne
wskazniki kluczowych wskaznikéw (KPI) stuzqce
ocenie efektywnosci organizacji od lat stoso-
wane sq jako standard CISAC-u — miedzyna-
rodowego zrzeszenia ozz-Ow istniejgcego od
1926 roku. No, ale zeby o tym wiedzieg, trzeba
przeczytagé, zanim napisze sie jakis raport. Lek-
tury ksztatcq, przynajmniej niektérych.

W odwotaniu do tych standarddw, jesli ktos
stawia ZAiKS-owi zarzut niestosowania no-
woczesnych technologii, uprzejmie informu-
je, ze fingerprint/metadane (nr IPI, ISWC, ISRC
to miedzynarodowy standard) to dzi§ pod-
stawa identyfikacji wykorzystywanych utwo-
réw. Wykorzystujemy tez Alw automatchingu
danych. Warunkiem jest odpowiednia jokosé
danych przekazanych przez uzytkownikéw —
pewnie przypadkowo najgorsza w przypadku
najwiekszych polskich nadawcéw. Zatem, do
dzieta —jest co poprawiaé. | tu niespodzianka,
najkrétsze okresy podziatu i wyptaty Srodkéw
w ZAiKS-ie sq miesieczne. O ile otrzymamy
wtasciwe dane, w tym wypadku od organiza-
tora koncertu czy teatru. Sq tez okresy kwar-
talne, poétroczne, ale o nich ani stowa w ra-
portach o zbiorowym zarzgdzaniu.

Zapraszamy réwniez do sprawdzenia, jak
dziata konto uprawnionego, ktéry za posred-
nictwem ZAiKS-u dostat pienigdze. Przypomina
ono konto bankowe — odnotowany jest kazdy
wptyw Srodkéw, jego Zrédto, wysokos$é potrgcen
do poziomu pojedynczego wykorzystanego
utworuitd. To jest transparentnosé w praktyce.

Obok tych zarzutéw wynikajgcych z nie-
znajomosci opiniowanej materii, pojawia sie
tez pytanie, czy polski system potrzebuje ta-
beli na kazdym polu eksploatacji?

Juz dzi§ mamy pola, gdzie tabele sq obo-
wigzkowe: remisje i publiczne odtwarzanie,
zresztq obie zatwierdzone. Powinna tez po-
wstac tabela na polu wyswietle. Tam, gdzie
dziata masowy, czesto drobny uzytkownik.
Nie chciatbym sytuaciji, w ktérej brak tabel

jest podnoszony jako podstawa do niepta-
cenia za tresci, ktére sq udostepniane przez
uzytkownikéw i przynoszqg im wymierne zyski.
Atakie argumenty w przesztosci podnoszono.
Proces zatwierdzania tabel ciggnie sie lata-
mi, nie tylko u nas — w prawie kazdym syste-
mie, ktéry sie nimi postuguije. | teraz pytanie
do pojedynczych, duzych uzytkownikéw —ilu
z was woli prowadzi¢ negocjacije, d ilu woli
by¢ zwigzanych tabelami?

| kolejne pytanie: czy uzytkownik powi-
nien sam wystepowacé o ustalenie tabeli
wynagrodzen?

Tak, o ile ja — jako klient — bede mdégt swo-
bodnie okreslié, ile zaptace za dostep do ser-
wisu internetowego lub ustugi telekomunika-
cyjnej. Mam tu 5 ztotych. Wystarczy? Nigdy
wartosci sprzedawanego towaru nie ustala
kupujacy.

W 2018 roku w polskiej regulaciji zbiorowego
zarzgdzania pojawita sie nowa joko$¢ — prosze
ja poréwnacé z przepisami ustawy z 1994 roku.
Nowa ustawa precyzyjniej opisuje obowiqzki
0zz-6w, zapewniajqc szeroki katalog instru-
mentéw nadzorczych. Czy jakos¢ ta zostata
w petni wykorzystana? Nie.

Po 2018 roku, przez kilka lat dwczesne MKIDN
uchylato sie od rzeczywistego przeglgdu ze-
zwolen przynajmniej niektérych ozz-6w w celu
usunieciawaqtpliwoscico doich zakresu.Czemu
maogtby stuzy¢ sensowny przeglqd zezwolen?
Rozwigzaniu konfliktéw intereséw wynikajagcych
zich tresci oraz uproszczeniu systemu. MKiDN
zarzucito tez role aktywnego mediatora mie-
dzy interesami réznych stron, ktérg od 2012 roku
starato sie, z réznym skutkiem, petnié. Z kilko-
ma wyjgtkami dwczesne MKIDN nie prowadzito
tez dziatalnosci kontrolnejinie wyciqggato z niej
konsekwencji — w 2023 roku byto w ZAiKS-ie,
oceniajqc dziatalnos$¢ organizacji pozytywnie
z kilkoma zastrzezeniami, ktére zostaty przez
nas potraktowane powaznie. Dobrze, ze obec-
nie resort zaczyna wykonywac swoje obowigzki
organu nadzorczego.Namtez zalezy na tym, by
system zbiorowego zarzqdzania dziatat dobrze,
bo wielu ludzi — niestusznie — nadal utozsamia
go w Polsce wytqcznie z ZAiKS-em. W Polsce
jest dziesie¢ organizacii.

Do poprawy dziatania systemu nie za-
wsze musi prowadzi¢ zmienianie jego pod-
staw, zeby zadowoli¢ partykularne interesy
niektérych uzytkownikédw. Czasem warto za-
czq¢ od konsekwentnego stosowania istnie-
jacych norm. Czasem — to uwaga skierowa-
na do niektérych uzytkownikéw — warto tez
przestac¢ stawiac sie w roli obiektywnego se-
dziego poczynaninnych, kiedy z wtasnej szafy
wypadajq trupy. | to w réznych kolorach.

ZAiKS.ORG
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OPT-OUT

czyli jak chroni¢ twoércéw przed dozwolonym uzytkiem w zakresie

grudnia 2024 ZAiKS oglo-
sil na swojej stronie
zaiks.org.pl/ai tzw. opt-out,

tzn. zastrzezenie wobec wszelkich dzia-
lan zwigzanych z eksploracja tekstow
idanych (ang. Text and Data Mining —
TDM), opierajac sie na przepisach ze-
szlorocznej nowelizacji prawa au-
torskiego. Zastrzezenie to obejmuje
utwory, do ktérych prawa autorskie
reprezentuje Stowarzyszenie, w zakre-
siewjakim stanowig one w cato$cilub
czesci element dowolnego rodzaju roz-
powszechnionych w internecie tresci.
Celem tego dzialania jest ochrona
praw twoércow oraz przeciwdzialanie
bezumownemu i nieodptatnemu wy-
korzystywaniu ich utworéw w pro-
cesach eksploracji TDM, wykorzysty-
wanych np. do trenowania modeli
generatywnej sztucznej inteligencji.
Jesli powyzsze zagadnienie wydaje
sie zawile, w ponizszym artykule przy-
blizymy jego istote oraz role, jaka TDM
odgrywa w ochronie praw twoércéw.

CZYM JEST TDM?

TDM, czyli eksploracja tekstow
i danych, to technika uczenia ma-
szynowego, na ktérej w ogromnym
stopniu opiera sie rozwo6j sztucznej
inteligencji (AI). Nowelizacja ustawy
0 prawie autorskim i prawach po-
krewnych z 2024 r. definiuje TDM ja-
ko analize przeprowadzana wytacz-
nie za pomoca zautomatyzowanych
technik, stuzaca do przetwarzania
tekstéw i danych w postaci cyfrowej
w celu wygenerowania okres$lonych
informacji, obejmujacych w szczegol-
no$ci wzorce, tendencje i korelacje.

TDM pozwala algorytmom na sa-
modzielne wykrywanie zalezno$ci
w obrebie nawet bardzo duzych zbio-
row rozdrobnionych danych. Mecha-
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eksploracji tekstow i danych

TEksT Maciej Janik

nizm ten jest wykorzystywany w wie-
lu sektorach, od nauki i medycyny
po przemyst kreatywny i marketing.
Wykorzystanie TDM umozliwia lep-
sze zrozumienie trendéw, optyma-
lizacje proceséw oraz rozwoj nowa-
torskich rozwiazan. Jednak wiaze
sie takze z powaznymi wyzwania-
mi prawnymi, zwlaszcza w kontek-
$cie praw autorskich. W miare jak
narzedzia Al stajg sie coraz bardziej
zaawansowane, ro$nie potrzeba ich
odpowiedniej regulacji, aby zapew-
ni¢ réwnowage pomiedzy innowacja
technologiczna a ochrona twoércow.

Zakres danych wykorzystywanych
w TDM jest szeroki i obejmuje zaréw-
no informacje statystyczne, jak i tre-
$ci cyfrowe — w tym utwory chronio-
ne prawem autorskim. Narzedzia Al,
korzystajac z TDM, rozkladaja tresci
na czynniki pierwsze, analizujac ich
strukture i kompozycje. Na tej podsta-
wie moga generowac nowe wytwory —
teksty, obrazy, muzyke czy filmy —ktére
moga tudzaco przypominac efekty pra-
cy ludzkich twércéw. W konsekwencji
technologie te staja sie alternatywnym
zrédlem podazy tredci, stanowigc kon-
kurencje dla twércéw w sektorze roz-
rywki, mediéw czy sztuki.

DOZWOLONY UZYTEK DLA TDM — JAKIE
SA ZASADY?

W wyniku implementacji prawa
unijnego do polskiego systemu praw-
nego, w art. 2621263 Ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych
wprowadzono dwa rodzaje wyjat-
kow od prawa autorskiego w kontek-
$cie TDM:

1. Dozwolony uzytek dla celéw
badawczych - obejmuje organi-
zacje badawcze oraz instytucje
dziedzictwa kulturowego, ktére

moga prowadzi¢ eksploracje tek-
stow i danych na potrzeby nauki.
2. Dozwolony uzytek dla pozosta-
tych celéw - pozwala wszystkim
innym podmiotom, w tym pro-
wadzacym dzialalno$¢ komer-
cyjng, na wykorzystywanie TDM
w dowolnym celu, w tym w pro-
cesie trenowania systemow Al

Korzystanie z dozwolonego uzytku
w celach komercyjnych nie jest jed-
nak nieograniczone. Wlasciciele praw
autorskich moga zastosowac zastrze-
zenie praw do wykorzystywania ich
twdrczosci w ramach TDM. Je$li auto-
rzy nie zglosza takiego zastrzezenia —
zwanego powszechnie opt-outem, ich
utwory beda mogty by¢ zgodnie z pra-
wem wykorzystywane na potrzeby
eksploracji tekstow i danych bez ko-
niecznos$ci uzyskiwania zgody twor-
cow i odprowadzania na ich rzecz na-
leznego wynagrodzenia.

Samego zastrzezenia nalezy doko-
nac¢ w formacie przeznaczonym do od-
czytu maszynowego. Jednakze brak
jednoznacznych wytycznych w tym
zakresie rodzi liczne watpliwosci in-
terpretacyjne. Daje to firmom tech-
nologicznym mozliwo$¢ podwazania
zgtoszonych opt-outéw oraz uchyla-
nia sie od obowigzku respektowania
praw tworcéw. Dos¢ powiedzie¢, ze
od momentu uchwalenia Dyrektywy
2019/790 o prawie autorskim na jedno-
litym rynku cyfrowym, ktéra natozy-
la obowigzek wprowadzenia wyjatku
dla TDM we wszystkich panstwach UE,
nadal nie udalo si¢ wypracowac jedno-
litego standardu zastrzezenia, ktory
skutecznie chronitby utwory przedich
wykorzystaniem w eksploracji danych.
Obecnie z problemem tym zmagaja
sie sady panstw UE, ktore stoja przed
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koniecznoscia interpretacji przepiséw
0 dozwolonym uzytku dla TDM. Przy-
kladem jest wyrok sadu w Hamburgu
zwrze$nia 2024 r. w sprawie fotografa
Philipa R. Kneschke przeciwko orga-
nizacji LAION, ktéra udostepnita jego
zdjecie w zbiorze danych wykorzy-
stywanych do trenowania AIl, mimo
ze autor dokonal opt-outu wraz z pu-
blikacja fotografii. Sad, cho¢ orzekl na
niekorzy$¢ fotografa, uznat jednocze-
$nie, ze zastrzezenie w formie ,,czytel-
nej maszynowo” ma by¢ ,zrozumiate
dla maszyn”, a przy obecnym stopniu
zaawansowania algorytmow zapis
dokonany w jezyku naturalnym, czy-
li po prostu tekst na stronie interneto-
wej, jest wystarczajacy do skutecznej
ochrony praw twoércéw. Dodatkowo
sad wskazal, ze opt-out moze by¢ zlo-
zony w formie zbiorczego zastrzeze-
nia, obejmujacego wszystkie utwory
na stronie internetowej danego auto-
ra. Warto jednak pamietaé, ze anali-
za sadu dotyczyla konkretnej sprawy
ijej okolicznos$ci, a sam wyrok nie jest
jeszcze prawomocny, gdyz fotograf od-
wolal sie od decyzji sadu. Wcigz wiec
brakuje ujednoliconego podejscia do
kwestii opt-outu, co pozostawia twor-
cOw w niepewnej sytuacji prawnej.

Na marginesie warto zauwazy¢,
ze rOwniez same przepisy dotyczace
dozwolonego uzytku dla TDM budza
kontrowersje prawne. Podkresla sie,
Ze w momencie projektowania i przyj-
mowania uchwalonej w 2019 r. Dyrek-
tywy 2019/790 narzedzia generatyw-
nej Al nie byly jeszcze powszechnie
dostepne. Obecnie jednak modele AI
moga przetwarzac polecenia lub zapy-
tania uzytkownika (prompty) i w od-
powiedzi generowac réznorodne tre-
$ci-teksty, obrazy, muzyke — bazujac
na ogromnych zbiorach danych, na
ktorych zostaly wytrenowane w opar-
ciu m.in. o technike TDM. W zwigz-
ku z tym pojawiaja sie pytania, czy
uchwalone wtedy regulacje zapew-
niajg twércom odpowiedni poziom
ochrony wobec mozliwo$ci wspéicze-
snej technologii informatyczne;j.

DLACZEGO OPT-OUT JEST KONIECZNY?

Niezaleznie od powyzszych watpli-
wosci, Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS
stoi na stanowisku, ze zgloszenie za-
strzezenia praw wobec dozwolone-
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go uzytku dla TDM to kluczowy krok
w ochronie praw twoércéw. Obecnie
obowigzujace przepisy umozliwia-
ja korzystanie z ich twérczosci w ra-
mach TDM bez koniecznosci uzyski-
wania ich zgody. W efekcie utwory
moga by¢ swobodnie wykorzystywa-
ne do trenowania systemow Al ktdére
generuja tresci konkurencyjne wobec
dzialalnosci tworczej cztowieka. Brak
opt-outu oznacza de facto zgode na
nieodplatne wykorzystywanie utwo-
row w celu ,karmienia” technologii,
ktére w dluzszej perspektywie moga
ograniczy¢ zapotrzebowanie na twor-
czo$¢ czlowieka. Tworcy nie tylko tra-
cg kontrole nad sposobem wykorzy-
stania swoich utwordéw, ale réwniez
pojawia sie grozba obnizenia warto-
$ciich pracy twdrczej na rynku, kto-
ry w coraz wiekszym stopniu siega po
tresci generowane przez Al
Organizacje reprezentujace twor-
cownacalym$wiecie-takiejak CISAC
(Miedzynarodowa Konfederacja
Stowarzyszen Autoréw i Kompozy-
toréw) — alarmuja, ze firmy z bran-
zy Al od lat bezumownie korzystaja
z chronionych tresci do trenowania
swoich modeli generatywnej sztucz-
nej inteligencji. Modele te coraz le-
piej nasladuja styl i estetyke kon-
kretnych artystéw, co prowadzi do
deprecjacji oryginalnej twdrczos$ci
i zmniejsza dochody autoréw. Z ra-
portu zleconego przez CISAC wyni-
ka?l, ze gwaltowny wzrost przycho-
déw dostawcéw generatywnej Al
w ciagu najblizszych pieciu lat idzie
w parze z ryzykiem znaczacej utraty
dochodéw twércéw z powodu wypie-
rania dzietludzkich przez generowa-
ne przez Al substytuty. Szacuje sie, ze
pomimo dostarczania istotnych za-
sobdw kreatywnych dla rynku tre-
$ci generowanych przez Al, do 2028 .
tworcy muzyki oraz utworéw audio-
wizualnych moga dosSwiadczy¢ strat
wynoszacych odpowiednio 24% i21%
ich obecnych przychodéw. Lacznie
ma to oznaczac strate rzedu 22 miliar-
déw euro w ciggu pieciu lat (10 miliar-
déw euro w branzy muzycznej oraz
12 miliardéw euro w sektorze audio-
wizualnym). W szczegolnosci silnie
dotkniete zostang rynki streamingu
ibibliotek muzycznych, gdzie progno-
zuje sie, ze do 2028 r. muzyka genero-

Chronimy twojg
twdrczos¢ przed
nieodptatnym
wykorzystaniem
przez sztucznq
inteligencije.

Sprawdz,
co zrobiliSmy
w trosce o twoje
prawa.

zaiks.org.pl/ai
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wana przez Al bedzie stanowi¢ okolo
20% przychodéw tradycyjnych plat-
form streamingowych oraz az 60%
przychoddow bibliotek muzycznych.

Podobne zagrozenie dotyczy twor-
cow audiowizualnych. Najbardziej
narazeni na straty sa ttumacze oraz
osoby zajmujace sie dubbingiem
i napisami, ktérzy moga straci¢ na-
wet 56% swoich dochodéw. Réwniez
scenarzysciirezyserzy musza liczyc
sie z konsekwencjami, gdyz AI moze
»skanibalizowaé¢” od 15% do 20% ich
przychodéw.

Wzrost roli generatywnej Al
w przemys$le kreatywnym rodzi wiec
powazne pytania o przyszlo$¢ wyna-
grodzen i ochrony praw tworcow.

POZWY TWORCOW PRZECIWKO
FIRMOM Al

Dowodem rosnacego problemu sa
takze liczne pozwy, ktére w ostatnich
latach zaczeli sktadac tworcy przeciw-
ko dostawcom modeli Al - zwlaszcza
w Stanach Zjednoczonych. Przykla-
dem jest pozew wniesiony przez gru-
pe artystéw przeciwko Stability Al,
MidjourneyiDeviantArt, zarzucajacy
tym firmom nielegalne wykorzysty-
wanie milionéw obrazéw do trenowa-
nia generatywnych systemow Al bez
zgody autoréw. Innym glo$nym przy-
padkiem saliczne powddztwa przeciw-
ko OpenAI wramach ktérych np. pisa-
rze, tacy jak George R.R. Martin i John
Grisham, zarzucajq firmie naruszenie
praw autorskich poprzez trenowanie
ChatGPT na ich dzietach bez licencji.

W czerwcu 2024 roku najwieksze
wytwornie muzyczne, takie jak Sony
Music Entertainment, Universal Mu-
sic Group i Warner Records, zlozyly
pozwy przeciwko startupom AI - Su-
no i Udio. Suno i Udio umozliwiaja
uzytkownikom generowanie muzy-
ki na podstawie tekstowych polecen,
co budzi kontrowersje w kontekscie
praw autorskich. Zarzuty wytwor-
ni dotycza bezprawnego wykorzy-
stania chronionych prawem autor-
skim nagran do trenowania modeli
sztucznej inteligencji bez zgody i wy-
nagrodzenia dla twércéw. Obie fir-
my argumentujg, ze ich technologie
tworzg calkowicie nowe utwory, a nie
kopiuja istniejace, powotujac sie na
obowigzujaca w amerykanskim pra-
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wie autorskim zasade dozwolonego
uzytku (fair use). Jednak wytwornie
muzyczne twierdzg, ze kopiowanie
i wykorzystywanie chronionych na-
gran bez zgody narusza prawa au-
torskie na ogromna skale. Zarzucaja,
ze w przypadku Suno doszto do bez-
prawnego skopiowania 662 piosenek,
a w przypadku Udio az 1670. Wy-
twoérnie domagaja sie odszkodowa-
nia w wysokosci do 150 ooo dolaréw
za kazdy wykorzystany bezprawnie
utwor oraz zakazu dalszego wykorzy-
stywania ich muzyki przez te firmy.

W Europie analogiczne pozwy
przeciwko dwém dostawcom syste-
mow generatywnej AI - OpenAl i Su-
no AI-wniosta pod koniec 2024 r.ina
poczatku 2025 r. niemiecka organiza-
cja zbiorowego zarzadzania GEMA.
Warto jednak podkreslic, ze podje-
ciu takich dziatan sprzyjatl fakt, ze
Niemcy wdrozyly przepisy dotyczace
dozwolonego uzytku dla TDM ponad
trzy lata wczedniej niz Polska.

OPT-OUT - OCHRONA
TWORCZOSCI W DOBIE Al

Zgloszenie opt-outu przez ZAiKS to
dzialanie majgce na celu ochrone praw
autorskich i stworzenie warunkéw do
uczciwego wynagradzania tworcow.
Jest to w tej chwili jedyna skuteczna
forma obrony przed nieautoryzowa-
nym wykorzystywaniem twdrczos$ci
przez algorytmy dokonujace eksplora-
cjitekstéw idanych. Zastrzezenie praw
do celéw TDM pozwala na kontrole nad
tym, kto iwjakim celu moze w ten spo-
s6b korzystac z utworow, a takze daje
mozliwo$¢ podjecia negocjacji warun-
koéw licencyjnych z firmami rozwijaja-
cymi sztuczng inteligencje w oparciu
o te technike.

Postep technologiczny jest nieunik-
niony, ale nie moze odbywac sie kosz-
tem tworcow. Dlatego opt-out to nie
tylko mechanizm obronny, ale takze
sposéb na wypracowanie sprawiedli-
wych zasad wspélistnienia sztucznej
inteligencji i ludzkiej kreatywnosci
w cyfrowym $wiecie.

1Badanie PMP Strategy zgrudnia 2024r.
dostepne pod adresem: https://www.ci-
sac.org/services/reports-and-research/
cisacpmp-strategy-ai-study
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Music Week Poland
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usic Week Poland to tak naprawde wi-
M sienka na torcie. Ostatni punkt, ktd-

rego Polsce brakuje do tego, aby by¢
krajem interesujacym eksportowo, bo eksport
to jest tez import” - méwi o nowym festiwalu
showcase’owym Tamara Kaminska, dyrektorka
generalna imprezy, na co dzien kierujaca funda-
cja Music Export Poland - gtéwna organizatorka
Music Week Poland. Wydarzenie odbedzie sie
w Warszawie w dniach 26-29 czerwca 2025 roku.
W ciggu tych czterech dni w siedmiu stolecz-
nych klubach ustyszymy ponad 60 koncertéw,
wykonawcy krajowi i zagraniczni podziela sie
scenami mniej wiecej po potowie.

»Stawiamy na réznorodnos$é, bo polska muzy-
kajest bardzo réoznorodna i w skrajnie réznych
gatunkach dzieja sie bardzo ciekawe rzeczy,
podobnie zreszta jest w krajach sasiedzkich” -
dodaje Jarek Szubrycht, dyrektor artystyczny
festiwalu. Bedzie wiec rock, jazz, elektronika,
metal czy muzyka czerpigca z tradycji. ,Przy
wyborze polskich wykonawcéw wilasne kom-
petencje wspieramy kolektywna madroscia.
ZaprosiliSmy do wspélpracy ponad 20 dzien-
nikarzyidziennikarek, ktérzy na co dzien maja
stycznos$¢ z nowa polska muzyka, aby wskazali
artystow ich zdaniem prezentujacych nie tylko
wysoki poziom artystyczny, lecz takze poten-
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cjat eksportowy i gotowos¢ do wykorzystania
okazji do zaprezentowania si¢ przed zagra-
nicznymi delegatami” — wyjasnia Szubrycht.

Eksportowe kompetencje bedzie zreszta
mozna podczas imprezy podnies¢, bo jednym
z trzech filaréw Music Week Poland — réwnie
istotnym jak muzyka na zywo i panele konfe-
rencyjne —jest edukacja. ,,Celem zewnetrznym
festiwalu jest to, by polscy artysci, ale tez inni
uczestnicy rynku muzycznego mogli tatwiej
wyj$¢ z tym, co robig, do innych krajow. Ale
dla celu eksportowego wazne jest spelnienie
celu wewnetrznego, ktérym jest wsparcie pro-
fesjonalizacji artystéw i innych przedstawicie-
li branzy muzycznej. W przypadku artystow
oczywidcie nie mam na mysli tego, ze bedziemy
ich naucza¢, jak maja gra¢ swoja muzyke, ale
jak skutecznie z ta muzyka dociera¢ do poten-
cjalnych odbiorcéw poza granicami Polski” -
tlumaczy Kaminska. Bo, jak podkresla, wyjscie
nasceneizagranie 40-minutowego koncertu to
nie wszystko: trzeba zadba¢, aby kto$ ten kon-
cert ustyszal i mie¢ pewnos¢, ze efekt takie-
go wystepu bedzie dlugoterminowy. A jest na
to szansa, bo organizatorzy spodziewaja sie
1500-2000 branzowych delegatéw, w duzej mie-
rze spoza kraju.

Z kolei cze$¢ konferencyjna imprezy, dla
ktdrej przestrzen udostepni Muzeum Historii
Polski, bedzie mie¢ kilka $ciezek tematycz-
nych: biznesowa, technologiczng, spoteczna
czy prawna. Ma w szczegdlno$ci uwzgledniac
specyfike rynku w Polsce i innych krajach re-
gionu. ,,To juz sie skoniczylo, ze tylko my sie
wiecznie uczymy od Europy Zachodniej, ona
takze naprawde moze sie sporo nauczy¢ od
nas” — przekonuje dyrektorka generalna Mu-
sic Week Poland. ,Polozenie Polski, rozmia-
ry, wielko$¢ samego rynku muzycznego, jego
aktywno$¢ i dynamiczny wzrost w ostatnich
latach $wiadcza o tym, ze powinni$my by¢
miejscem, ktore ludziom z blizszych i dal-
szych cze$ci Europy pomaga wej$¢ w nasz re-
gion. Mozemy stuzyc jako hub, swego rodzaju
centrum przesiadkowe” — dodaje Szubrycht.

Wedlug organizatoréw Music Week Poland
taka impreza byla wyczekiwana przez part-
nerow z zagranicy. W koncu niemal wszyst-
kie panstwa Europy maja przynajmniej jeden
~eksportowy” festiwal showcase’owy, takze
kraje wielokrotnie mniejsze od Polski: eston-
ski Tallinn Music Week czy stoweniski MENT
Ljubljana funkcjonuja kilkanas$cie lat. W na-
szym kraju préby stworzenia takiej imprezy
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takze byly podejmowane, wspomnijmy po-
znanski Spring Break, ktéry zamknat sie jed-
nak po kilku edycjach. Twércy nowej imprezy
podkreslaja, ze obecna sytuacja rynkowa jest
zupelnie inna niz kilka lat temu. Poland Music
Week stawia rowniez na miedzynarodowa wy-
miane talentdw, do§wiadczen, wiedzy.

,Nigdy nie bylo takiej przestrzeni w Warsza-
wie, ktora wydaje sie naturalnym miejscem,
do ktérego powinnismy wszystkich zaprosic,
bo w stolicy jest to tez po prostu najlatwiej-
sze logistycznie” — dodaje Kaminska. We-
dlug niej pojawienie sie Music Week Poland
niemal automatycznie zwiekszy szanse pol-
skich wykonawcéw na wystepy na show-
case’ach zagranicznych. ,Jezeli nie mamy
u siebie na rynku przestrzeni dla artystow
iprofesjonalistow z zagranicy, to jednocze$nie
onizmniejszg checia zrobia to miejsce u siebie
dla nas” - ttumaczy.

A skad pomyst, by impreze organizowac pod
koniec czerwca? Festiwale showcase’owe ko-
jarza sie raczej z wiosng i jesienig, z poczat-
kiem lata ruszaja na dobre ,normalne” festi-
wale muzyczne. Wréd argumentow za tym
nietypowym terminem byl zaréwno fakt, ze
w tym czasie nigdzie indziej w Europie nie od-
bywa sie podobna impreza, jak i che¢ pokaza-
nia go$ciom Warszawy w jej bodaj najwdziecz-
niejszych barwach. Aleliczyl sie jeszcze jeden
istotny czynnik. ,To bedzie ostatni weekend
polskiej prezydencji w Unii Europejskiej, a my
zostaliSmy wpisaninaliste wydarzen zwiaza-
nych z prezydencja réwniez dzieki temu ter-
minowi” - méwi Kaminska. ,Impreza branzo-
wa zostalarozpoznana jako wazna i budujaca
nasza pozycje w Unii. I to jest wielki krok do
przodu”.
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TEKST Marta de Bazelaire de Ruppierre (z konferencji polskiej prezydencii o Al),
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Anna Misiewicz (z Komitetu Europejskiego CISAC w Wilnie)

nologiczna ciekawostka. Dzi$ komponuje,
$piewa, pisze teksty i— co najwazniejsze
—robi to w sposéb trudny do odréznienia od
twdrczos$ci ludzkiej. To nie tylko rewolucja dla
Swiata muzyki i kultury, ale i ,trzesienie zie-
mi” w prawie autorskim. Jak chroni¢ autorow
w erze, gdy algorytm ,uczy sie” ich stylu, by po-
tem go odtworzyc¢? Czy tworczo$¢ moze istnieé
bez czlowieka? Odpowiedzi na te i inne pyta-
nia prébowali znalezé eksperci podczas kwiet-
niowej, miedzynarodowej konferencji ,,Wplyw
Sztucznej Inteligencji (AI) na prawo autorskie
oraz sektory medialny i kreatywne” —zorgani-
zowanej w dniach 24-25 kwietnia w Lodzi pod
auspicjami polskiej prezydencji w Radzie UE.
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go, Hanna Wrdéblewska, rozpoczela konferen-
cje, przywolujac Stanistawa Lema, ktéry juz
wiele dekad temu zauwazyl napiecie miedzy
cztowiekiem a technologia. Uwazal, ze o ile
maszyny sa doskonale, ale ograniczone, to lu-
dzie sa wprawdzie niedoskonali, ale ich czlo-
wieczenstwo i kreatywno$¢ - nieograniczone.
Podkredlita tym samym, nadajac ton calej dys-
kusji, ze technologia, w tym sztuczna inteligen-
cja, musi by¢ ,humanocentryczna”- szczegdl-
nie, Zze Aljuz dzi$ zmienia reguly gry w prawie
autorskim.

S ztuczna inteligencja przestata by¢ tech-

FORUM PRZYSZtOSCI: Al INFRASTRUCTURE
INTERCHANGE

Podczas jednej z kluczowych dyskusji zwro-
cono uwage, ze to nie tylko regulacje i nieja-
sno$ci prawne sg dzi$§ problemem, ale i brak
odpowiedniej infrastruktury. Jak podkreslila

Sylvie Forbin, zastepczyni dyrektora general-
nego WIPO: ,Aby Al mogta wspiera¢ tworcow,
musi by¢ oparta na wiarygodnych danych,
metadanych i interoperacyjnych systemach.
Potrzebujemy cyfrowego krwioobiegu prawa
autorskiego — od informacji o autorze, przez
licencje, po rozliczanie tantiem”.

Odpowiedzig WIPO jest projekt AI Infra-
structure Interchange, bedacy miedzynaro-
dowa platforma do wymiany doswiadczen
i budowy systemow $ledzenia eksploatacji
utwordw. Chodzi m.in. o rozpoznawanie utwo-
row w danych treningowych AI, zapewnienie
wyplat tantiem za wykorzystanie utworow
czy identyfikacje Zrédel tresci generowanych
przez Al Bez tego transparentnosc¢ to fikcja.
Nawet najlepsze prawo dla swojej skutecznosci
wymaga odpowiednich rozwigzan technicz-
nych dla implementacji przepisow.

NOWE ,CZARNE SKRZYNKI" — JAK Al NARUSZA
PRAWA AUTOROW

Kolejny panel mial na celu u§wiadomienie
stuchaczom, Ze naruszenia praw autorskich
przybieraja dzi$ zupelnie nowe formy. Pro-
blemem nie jest juz nielegalne kopiowanie
plyt czy bezumowne drukowanie nut - za-
miast tego Al ,karmi sie” danymi bez zgody
autoréw. Co gorsza, twdércy czesto nie wie-
dza, ze ich utwory zostaly wykorzystane, bo
procesy szkolenia AI sg nietransparentne,
czesto nawet dla samych dostawcéw mode-
li, jak ,czarna skrzynka”. Streaming, media
spolecznosciowe, operatorzy wyszukiwarek —
boty internetowych gigantéw przeczesuja
calyinternet. W panelu podkres$lono, ze przed-
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siebiorstwa technologiczne najcze$ciej wyko-
rzystuja tresci (muzyke, teksty, obrazy) do
trenowania AI bez licencji. ,Nie da sie z nimi
rozmawiac bez wsparcia w postaci konkret-
nych instrumentéw prawnych” - méwit przed-
stawiciel wydawcoéw prasowych.

Padl mocny przyktad: prezes Meta (Face-
booka) przyznal, ze firma trenowala modele
na tekstach z pirackiej bazy Library Genesis.
Bez zadnych konsekwencji-bo obowiazujace
prawo nie przewiduje realnych sankcji w ta-
kich sytuacjach.

PODATEK OD AI?

Wobec niedostateczno$ci ochrony zapew-
nianej przez obecne prawo padla $miata
propozycja: wprowadzi¢ ,podatek od AI” —
analogiczny do oplat reprograficznych czy
cyfrowych no$nikéw. Platformy, ktére korzy-
staja z chronionych tresci, uiszczalyby wptla-
ty na fundusz dla twoércow. Nie jest to moze
rozwigzanie idealne, ale zdaniem panelistow
konieczne.

Rownolegle branza zada respektowania
obowiazku transparentnos$ci przewidziane-
g0 W unijnym rozporzadzeniu o sztucznej in-
teligencji (AI Act): firmy tworzace modele AI
powinny ujawniac, z jakich danych korzysta-
ly —to jedyny sposob, by autor mégt sprawdzic,
czy jego prawa zostaly naruszone.

Alejestidruga strona medalu: to wtasnie gi-
ganci technologiczni posiadaja zaawansowane
technologie (np. Content ID, filtry fingerprin-
tingowe), ktére pozwalajg skutecznie $ledzié¢
iograniczac naruszenia. Dlatego tak wazne jest
znalezienie wspélnej platformy porozumienia.

0ZZ - OSTATNIA LINIA OBRONY TWORCOW

Organizacje zbiorowego zarzadzania (0zz-y),
takiejak ZAiKS, SFP-ZAPA czy niemiecka GEMA,
staja dzi$ na pierwszej linii frontu. Ich rola
zyskuje na znaczeniu, bo pojedynczy tworcy
nie sa w stanie samodzielnie walczy¢ z global-
nymi gigantami AI. ZAiKS oficjalnie powolatl
sie na przepisy wylaczajace dozwolony uzytek
dla eksploracji tekstéw i danych (tzw. opt-out),
sprzeciwiajac sie tym samym bezumownemu
wykorzystywaniu utworow swoich cztonkdw
do trenowania modeli. W panelu poswieco-
nym roli 0zz-6w w relacjach z dostawcami
narzedzi AI, Maciej Janik (ZAiKS) podkreslil,
ze jest to nie tylko dzialanie majace znacze-
nie prawne, alei edukacyjne - przypomina, ze
twdérczo$¢ nie moze by¢ darmowym paliwem
dla algorytmu. Wedtug SFP-ZAPA wykorzysty-
wanie chronionych dziet do trenowania Al to
nie tylko naruszenie praw majatkowych, ale
i osobistych.
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MODEL LICENCYJNY Al — CZYLI JAK ,SPRZEDAC”
SWOJA TWORCZOSC MASZYNIE

GEMA jako pionier wprowadzila pierwszy
modellicencjonowania narzedzi generatywne-
go AL ktory obejmuje zaréwno fakt korzystania
utworéw jako danych treningowych, jaki cel te-
gowykorzystania, tzn. generowanie wytworow
imitujacych tworczo$¢ ludzka. Dostawcy narze-
dzi AI mieliby placi¢ ozz-om 30% przychoddw
uzyskanych w zwigzku z udostepnianiem tych
narzedzi. Problem? Brak chetnych do zawarcia
takich uméw po stronie firm technologicznych.
Twierdza bowiem, ze dzialaja w granicach ame-
rykanskiego wyjatku od uzyskiwania zgody
uprawnionych - tzw. ,fair use” lub korzystaja
z wyjatkow prawnych przewidzianych w usta-
wodawstwie innych krajéw, w tym unijnego
wyjatku dla eksploracji tekstéw i danych. W od-
powiedzi na brak woli przystapienia do nego-
cjacji GEMA pozwatla firme Suno Ali Open AI
(Chat GPT) za plagiat utworéw nalezacych do
repertuaru GEMA. Ich systemy AI umozliwi-
ly wygenerowanie wersji kopiujacych niemal
nuta w nute i stowo w stowo piosenki chronio-
ne przez GEMA. GEMA uzyskala dowody na
poparcie swoich roszczen przez odpowiednie
promptowanie Suno i Chat GPT, potwierdzajac,
ze modele byty szkolone na repertuarze organi-
zacji. Warto podkresli¢, ze mozliwos¢ takiego
dzialania zostala obecnie przez te firmy mocno
ograniczona i praktycznie nie da sie juz wy-
generowac tekstu czy muzyki bedacych kopia
chronionych utworéw. Open Al nie pozwala na
takie promptowanie, powotujac sie — o ironio -
na ochrone prawa autorskiego.

CO Z WYKONAWCAMI? ICH GtOS
TEZ JEST CHRONIONY

Organizacje takie jak AEPO-ARTIS przypo-
minaja: Al nie tylko ,czyta” i ,stucha”, ale tez
»mowi”i,$piewa”. Wizerunek, gtos, sposéb in-
terpretacji—to wszystko nalezy do wykonawcy.
W wielu przypadkach Al siega po te elementy
bez wiedzy artystéw. Co wiecej, dawne kon-
trakty nie przewidywaly zgéd na wykorzy-
stanie glosu do trenowania algorytmow. Czy
oznacza to nowe pole do roszczen? W opinii
wielu ekspertéow — tak.

WNIOSKI Z KONFERENCJI W tODZI

Wszyscy uczestnicy konferencji byli zgod-
ni co do jednego: AI nie musi by¢ wrogiem
kultury, jedli stworzymy dla niej jasne, spra-
wiedliwe reguly gry — w oparciu nie tylko
orozwiazania prawne, ale tez technologiczne.
Bo w epoce Al pytanie nie brzmi juz ,czy nas
to dotyczy?”, ale ,czy zdolamy nadgzy¢?”.
Potrzebujemy tez odwagi, by broni¢ wartosci,
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ktére definiujg nas jako ludzi — kreatywnosci,
oryginalnos$ci i wrazliwos$ci. Wszystko po to,
by twdrcy nie zostali wykluczeni z cyfrowej
rewolucji, ktéra dzieje sie tu i teraz.

JAKIE ROZWIAZANIA PROPONUJA
EUROPEJSKIE OZZ?

Sztuczna inteligencja byla réwniez tema-
tem przewodnim Komitetu Europejskiego
CISAC-u, ktory na zaproszenie litewskiej or-
ganizacji LATGA zebral sie dniach 29-30 kwiet-
nia w Wilnie. Narzedziom AI przygladano sie
z réznych perspektyw — mozliwo$ci monety-
zacji tej technologii, rejestracji utworow stwo-
rzonych przy uzyciu Al czy zagrozen odczuwa-
nych przez tworcow.

Wszyscy uczestnicy panelu z udziatem
przedstawicieli ozz-6w byli zgodni - prawo nie
daje obecnie dostatecznych narzedzi, ktére po-
zwalalyby zapewni¢ réwnowage ekonomiczna
miedzy firmami dostarczajacyminarzedzia Al
aprzedstawicielami sektora kreatywnego. Opt-
-outy zglaszane przez 0zz-y na podstawie prze-
piséw dyrektywy o prawie autorskim na jedno-
litym rynku cyfrowym nie doprowadzity do
tej pory do zawarcia zadnej umowy z istotnym
dostawca narzedzi generatywnej sztucznej in-
teligencji. Natomiast prace nad dokumentami
wdrazajgcymi przepisy europejskiego AI Act
wyraznie wskazujg, ze Komisja Europejska nie
chce narzucaé firmom technologicznym nad-
miernych obcigzen wzgledem uprawnionych
z tytulu praw autorskich i praw pokrewnych,
chcac wspiera¢ rozwoj technologii Al w Europie.

Dlatego potrzebne sa3 nowe pomysty na
ograniczenie strat, jakie ponoszg twércy iinni
uprawnieni w zwigzku z funkcjonowaniem ge-
neratywnej Al 29 kwietnia pie¢ ozz-6w z kra-
jéw nordyckich — STIM (Szwecja), Koda (Dania),
Stef (Islandia), Teosto (Finlandia) i TONO (Nor-
wegia) opublikowalo priorytety licencjonowa-
nia AI. Wedlug tych zalozen udzielanie licencji
powinno dotyczy¢ trzech etapow ,lancucha
warto$ci” narzedzi Al

1. trenowanie — wykorzystanie chronionej
muzyki do tworzenia narzedzi genera-
tywnej sztucznej inteligencji — w tym etap
gromadzenia danych i katalogowania ich

w bazy,

2. udostepnianie — przekazywanie narze-
dzi Al do uzytku podmiotom trzecim - za-
réwno przedsiebiorcom, jak i odbiorcom
indywidualnym,

3. wykorzystanie wytworéw — korzystanie
z muzyki wygenerowanej przez narze-
dzia AL

Dodatkowo niezbedne jest ustanowienie do-
mniemania, ze w wypadku, gdy dostawcy na-

rzedzisztucznej inteligencjinie zapewnia wy-
starczajaco dokladnego zestawienia, na jakich
danych byly one trenowane, nalezy zatozy¢,
ze obejmowaly utwory chronione prawem au-
torskim. Stanowisko nordyckich 0zz-6w pod-
kresdla rowniez, ze w wypadku tak masowej
eksploatacji twdérczosci, jaka jest trenowanie
narzedzi generatywnej Al jedynym sposobem
na uzyskanie wynagrodzen dla jak najszer-
szej liczby twércow jest prowadzenie negocja-
cjiz organizacjami zbiorowego zarzadzenia.

Troche inne podej$cie do zapewnienia
réwnowagi w relacjach z dostawcami ustug
Al proponuje wegierski ARTISJUS, ktdéry sku-
pia sie na fazie korzystania z wytworéw Al
iich konkurencyjnosci w stosunku do utwo-
row. Proponuje on stworzenie nowego prawa
do wynagrodzenia za korzystanie przez pod-
mioty komercyjne z wytworow sztucznej in-
teligencjiitym samym zastepowanie ludzkiej
tworczosci, na ktdérej narzedzia Al bylty szko-
lone. Podmioty takie jak nadawcy, serwisy
streamingowe czy ustugodawcy odtwarzaja-
cy publicznie wytwory AI byliby zobowiaza-
ni do zaplaty takiego samego wynagrodzenia
licencyjnego jak za korzystanie z chronionej
tworczosci. Takie podej$cie ma wyelimino-
wac nieuczciwg konkurencje, ktéra powstaje
przy udziale narzedzi Al i nie wymaga uciaz-
liwych postepowan majacych na celu udo-
wodnienie, ze do ich treningu wykorzystano
utwory chronione prawem autorskim. Jest to
podejscie zblizone do rekompensaty za szkode
w wynagrodzeniach tworcéw, jaka stanowia
optaty od czystych no$nikéw czy prawo od-
sprzedazy utwordéw plastycznych. ARTISJUS
skierowal swoja propozycje do wegierskie-
go ministerstwa sprawiedliwos$ci i oczekuje
reakcji ze strony legislatora.

Zpaneli na Komitecie Europejskim CISAC-u
plyna jednoznaczne wnioski — nie mozna li-
czy¢ w najblizszym czasie na przetlomowe
ustawodawstwo, zwlaszcza o charakterze mie-
dzynarodowym. Zbyt duza jest rozbieznos¢ in-
teresow poszczegollnych panstw. Dlatego 0zz-y
musza dzialaé proaktywnie - sktadaé opt-outy,
sugerowaclokalne zmiany legislacyjne, inicjo-
wac postepowania sagdowe i w kazdy mozliwy
spos6b wywiera¢ presje na firmy technolo-
giczne. AT w ostateczno$ci jest kolejna techno-
logia, ktéra, jak to juz mialo miejsce w prze-
sztosci, zakloca réwnowage, ktéra zapewnia
prawo autorskie. I ta rownowaga musi zostac
przywrocona. L
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Podpisz.
Rejestruj.
Korzystaj.

Elektroniczna rejestracja utwordw jest udo-
skonaleniem, utatwiajgcym twércom zarzg-
dzanie ich dorobkiem i korzystanie z nalez-
nych im praw.

WejdZ na naszq strone internetowq lub
bezposrednio do serwisu zaiks.online.

Osoby, ktore chcq podpisaé umowe
i po raz pierwszy zarejestrowac swoj utwor,
muszq nhajpierw utworzy¢ konto twércy
i uwierzytelni¢ swoje dane poprzez ban-
kowoéé elektroniczng (MojelD). Po wery-
fikacji konta mozna przystqgpic do zgto-
szenia pierwszego utworu.

W miedzyczasie nalezy przygotowacd
i przesta¢ na adres Stowarzyszenia Auto-
réw ZAiKS dwa egzemplarze podpisane;j
Umowy o zbiorowe zarzqdzanie (drugi eg-
zemplarz zwracamy twércom po podpisa-
niu przez przedstawiciela ZAiKS-u. Umowa

dostepna jest na naszej stronie interne-
towe] w zaktadce Dokumenty). Umowa
bedzie wazna tylko wtedy, gdy nastgpi-
ta rejestracja pierwszego utworu, a zgto-
szony do rejestracji utwor zostanie zare-
jestrowany tylko wéwczas, gdy wptynie
do nas umowa. Wystanie umowy i reje-
stracja pierwszego utworu to dwie czesci
tej samej procedury.

Co wazne, podczas zgtaszania utwo-
réow online, nalezy szczegodlnie uwazac,
poniewaz nie mozna edytowaé juz za-
rejestrowanego utworu. Dlatego tez na-
lezy zwréci¢ uwage na to, by czas trwa-
nia zapisany na formularzu zgadzat sie
z rzeczywistym czasem trwania utwo-
ru (wynikajgcym z zatgczonego nagra-
nia bqgdz egzemplarza nut), zatgczony
tekst byt kompatybilny z zatgczonym
nagraniem oraz by wszyscy wymienie-
ni w zgtoszeniu twércy byli zgodni co do
zaproponowanych udziatéw. Przypomi-
namy, ze na caty utwor przypada 100%.
W przypadku utwordéw z gatunku muzyki
powaznej udziaty dla kompozytora i au-
tora sq Scisle okreslone i wynikajg z na-
szego Regulaminu repartycji wynagrodzen
autorskich.Podobnie w przypadku utworéw,

w ktoérych jedna z warstw jest niechroniona
— udziat domeny publicznej nie podlega
wowczas negocjacii.

W przypadku gdy mamy do czynienia
z utworem twércow zyjacych, istnieje (nie-
mal) petna dowolno$é. Minimalny udziat
dla twércy wynosi 1%. Mozna swobodnie
okresla¢ udziaty, np. 85% dla kompozyto-
ra i15% dla autora tekstu, 30% dla tworcy
muzyki i 70% dla tworcy warstwy stownej
badz po réwno — p6t na pot.

W kontekscie zgtaszania utworow
nasza platforma oferuje intuicyjny inter-
fejs, ktory kieruje twoércow krok po kroku
przez caty proces rejestracji. Od momen-
tu wejscia na strone, poprzez proces we-
ryfikacji, az po finalne zgtoszenie utworu,
wszystko zostato zaprojektowane z mysiq
o prostocie i wygodzie uzytkownika. Plat-
forma ciqgle sie rozwija, wprowadzamy
nowe funkcje na podstawie sugestii uzyt-
kownikow, co sprawia, ze zarzgdzanie au-
torskimi prawami majgtkowymi staje sie
coraz prostsze i bardziej intuicyjne.

Tekst Monika Lubariska
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Izabela Trojanowska. 70. urodziny

ARTYSTKA
WIELU TWARZY

nia na kolana, cztonkiem jej fan-
klubu byt Lech Watesa. Jako na-

stolatka odebrala nagrode z rak Karo-
la Wojtyly, p6zniej na scenie i ekranie
stylizowatla sie na femme fatale. Pio-
senkarka i aktorka, projektantka mo-
dy i modelka fryzur.

Urodzila sie 22 kwietnia 1955 roku
w Olsztynie. Od wczesnych lat chodzi-
la na zajecia muzyczne. ,Nie mialam
pociagu do wystepow, tylko jak $pie-
watam, to dzieci stuchaly. Zastana-
wialo to moja mame i dyrektorke szko-
ly, dostawalam coraz wiecej zadan na
akademiach szkolnych” —wspominata
w audycji ,Mellina” w Esce Rock.

Wychowatla sie w katolickim domu,
co mialo bezposrednie przelozenie na
jej pierwszy sukces sceniczny — nagro-
de na Festiwalu Pie$ni Sakralnej Sacro-
song w Chorzowie w 1971 roku. Kilka
miesiecy pézniej triumfowala na Fe-
stiwalu Piosenki Radzieckiej w Zielo-
nej Gorze, ktéry otworzyl jej drzwi do
konkursu ,,Debiutéw” na Krajowym
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu.
I konkurs ten wygrata. Chcialoby sie
powiedzie¢, ze potem bylo juz,z gorki”.
Jednak na tamach ,Przekroju” ukazala
sie miazdzaca recenzja jej opolskiego
wystepu pidra Lucjana Kydrynskiego,
ktdra zniechecila ja do kolejnych wy-
stepow. Z ,odsiecza” przyszed} Andrzej
Wajda. Rezyser wypatrzyl ja podczas
prob w Opolu i zaproponowat udziat
w castingach do ekranizacji Wesela.
Cho¢ ostatecznie nie otrzymata angazu
do roli Panny Mlodej, doswiadczenia
zdobyte na planie pchnety ja w kierun-
ku aktorstwa —w 1974 roku dostala sie
do Studium Wokalno-Aktorskiego Te-
atru Muzycznego im. Danuty Badusz-
kowej w Gdyni.

Z ygmunt Kaluzynski padl przed
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Wystepowala w sztukach gdyn-
skiego teatru, jej kariera aktorska
nabierala koloréw — zadebiutowata
w telewizji w serialu Strachy, w Karie-
rze Nikodema Dyzmy zagrala dziew-
czyne zadurzonga w swojej macosze,
a w serialu o7 zglos sie byla zone po-
rucznika Borewicza.

Samo aktorstwo nie byto jednak wy-
starczajace. Brakowalo tego drugiego
pierwiastka. Przelomem okazalo sie
spotkanie z gtéwnym kompozytorem
Budki Suflera. Romuald Lipko napisatl
muzyke, a Andrzej Mogielnicki teksty
do najwiekszych przebojow Izabeli
Trojanowskiej — Tyle samo prawd ile
ktamstw oraz Wszystko czego dzis chce.

Wspomniane utwory znalazly sie na
debiutanckim albumie Izabeli Troja-
nowskiej zatytutowanym ,Iza”. Artyst-
kawykonala je miedzy innymi, nie bez
probleméw, na duzych krajowych festi-
walach. ,Pamietam oburzenie dyrek-
tora festiwalu w Sopocie w 1980 roku,
ktéremu nie spodobala sie moja cu-
downa garsonka od Muglera. Aksa-
mitna, bordowa, wybijana brylantami,
z szerokimiramionamiiglebokim roz-
cieciem na boku spédnicy. Kazal mija
zdja¢, a Ze jestem uparta, wiec ruszy-
lam w niej potem w trase koncertowa
z Budka Suflera. Na festiwalu w Opolu
znowu nie chcieli mnie wpusci¢ na sce-
ne w lateksowym plaszczyku, bo Zle sie
niektérym kojarzyt. Zaryzykowalam
jednakigo wlozylam. Pisano potem, ze
bylam najlepiej ubrana artystka. A ry-
zykowalam nawet catkowitym szlaba-
nem na wystepy” - méwita w rozmo-
wie z Elzbieta Pawelek opublikowanej
na tamach magazynu ,Vival!”.

Piosenki Izabeli Trojanowskiej
staly sie hymnami pokolenia, jednak
w zwigzku z napieta sytuacja politycz-

na w Polsce w tamtym czasie artystka
znalazla sie miedzy mlotem a kowa-
dlem - dwczesnej wladzy nie podo-
bat si¢ jej muzyczno-sceniczny ima-
ge, z kolei solidarno$ciowa opozycja
krytykowala ja za wystepy. Dlatego
po wprowadzeniu stanu wojennego
izagraniu kilku koncertéw w Holan-
diilzabela Trojanowska zdecydowala
sie na emigracje — przebywalta w USA,
Wielkiej Brytanii i Niemczech.

Do Polski wrécita po przelomie
demokratycznym. Wtedy tez na kra-
jowym rynku wznowila nie tylko
dziatalno$¢ muzyczna. W 1997 roku
dolgczyta do obsady serialu Klan. Pro-
bowatla tez swoich siljako projektantka
mody, tworzac kolekcje ubran Monalza
we wspolpracy z Monika Natora.

W ubieglym roku wydala singiel
Niebo nad Warszawaq, do ktérego mu-
zyke napisal Bogdan Gajkowski, czyli
Kapitan Nemo, a tekst — Andrzej Mo-
gielnicki. Ci sami artysci wspoéttwo-
rzyliz nig przed czterema dekadami
album ,Uktady”.

Izabela Trojanowska lubi wracac¢ do
przeszioscinie tylko muzycznie, ale tez
stylistycznie. ,,Czuje sie przyklejona do
lat 80.” — méwila w rozmowie z Luka-
szem Jakubiakiem w internetowym
talk-show ,,20 m?”, a ostatnio w swo-
ich mediach spotecznosciowych napi-
sala o tzw. fryzurze ,na Trojanowska”,
ktéra kiedys$ reklamowata salony fry-
zjerskie na Wyspach Brytyjskich: ,,Po-
stanowitam wrdci¢ do fryzury sprzed
ponad 40 lat, ktéra narodzita sie w salo-
nie Vidala Sassoona w Londynie na po-
czatkulat 8o. (...) Podobnie jak muzyka,
tak tez stylizacje fryzur powracaja...”.

Przeszlo$c¢ to przyszios$é? Przeko-
namy sie o tym, kiedy historia znéw
zatoczy kotlo. [
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Jan Borysewicz. 70. urodziny

SIR ROCKENDROLOWIEC

TEKST tukasz Sieminski

zesto podkresla, ze jest gitarzysta poszukujacym
‘ inie nagratl jeszcze utworu, ktéry by go stupro-
centowo zadowolil. Gdyby tak sie stalo, gitara
trafilaby na stojak. Kiedy$ spedzal z niag okoto o$miu go-
dzin dziennie, dzi$ po$wieca jej ,,tylko” potowe tego czasu.
Z kilku tysiecy probek dZwiekowych, zarejestrowanych
w ostatnich latach na dyktafonie, mégitby stworzy¢ ma-
terial na niejedna plyte. Na koncertach na biezaco mody-
fikuje setliste, dopasowujac ja do nastroju publicznosci.
Gitarzysta, kompozytor, aranzer, producent muzyczny
i wspoizalozyciel Lady Pank, naczelny skandalista PRL -
Jan Borysewicz §wietuje w tym roku 70. urodziny.
»Przypisywano nam wiele rzeczy, ktérych nie zrobilismy.
OczywiScie, nie byliSmy $§wieci, bardzo powaznie rozra-
bialisSmy, byliSmy ekipa prawdziwych rockandrollowcéw,
ktérzy do grania i zabawy z tym zwiazanej dokladali jesz-
czerozne wybryki. Sprawiato nam to wielka rado$¢, innym
moze mniejszg, ale wtedy mato nas to obchodzito. Robilismy
to wszystko dlatego, ze chcieliémy czu¢ totalna wolno$¢” —
mowil Jan Borysewicz w rozmowie z Justynag Bryczkowska
z portalu Gazeta.pl. ,Dzi§ nadal jestem rockandrollowcem,
ale juz bez calej tej wariackiej otoczki” - dodawat artysta.

Jan Borysewicz przyszedl na $wiat 17 kwietnia 1955 roku
we Wroclawiu. Jego pierwszym instrumentem byla per-
kusja. Ten wybor byl w pewnym sensie oczywisty — ojciec
przyszlego lidera Lady Pank wlasnie jako perkusista reali-
zowalsie ,po godzinach” w amatorskim zespole jazzowym.
»~W pewnym momencie strasznie zaczety przeszkadza¢ mi
blachy, draznil mnie ich dZwiek. M6j brat gral na gitarze,
nauczyt mnie »Domu wschodzgcego storica«iod tego czasu
nie pusdcilem juz gitary” - wspominal w rozmowie z Jaro-
stawem Kuzniarem w ,Onet Rano”.

Pierwsza polowa lat 70. uptyneta mu pod znakiem wspoi-
pracy z grupamiNurtiPakt oraz wyjazdu do NRD, gdzie wy-
stepowat z zespotem Katia und Roman. Przelom przyszed}
kilkalat pdZniej—najpierw byta dowodzona przez Ireneusza
Dudka grupa Apokalipsa, a nastepnie Budka Suflera z Romu-
aldem Lipko. Jan Borysewicz do dzi$ podkresla, Ze to dzieki
gléwnemu kompozytorowilubelskiej grupy, ktéry pozwolit
mu napisa¢ muzyke do utworu Nie wierz nigdy kobiecie, jego
kariera nabrata tempa. ,,Otworzyl mi droge na swiat. Zawsze
chcialem gra¢, nigdy nie myslatem, ze bede kompozytorem” -
wspominat w audycji ,Chwalimy swoje” w Radiu Wroclaw.

Ten okres byl istotny z jeszcze jednego powodu — wow-
czas poznal Andrzeja Mogielnickiego, ktéry w 1981 roku
namowil go do odejscia z Budki Suflera i zalozenia wlasnej
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grupy. Sukces przyszed} szybko. Wydana w 1983 roku de-
biutancka plyta grupy Lady Pank sprzedatla sie w nakla-
dzie przekraczajgcym milion egzemplarzy. Stad byl juz tyl-
ko krok do gigantycznej popularno$ci — artysta dostawat
okolo 8000 listéw miesiecznie i regularnie musiat optacac
malarza, bo fanki Lady Pank pozostawialy wyznania mi-
losne na $cianach klatki bloku, w ktérym mieszkat.

Wspomniany Andrzej Mogielnicki napisal teksty na al-
bum ,Lady Pank”, a Jan Borysewicz, jako gtéwny kompozytor,
wszystkie utwory, ktore dzi$ sa klasykami polskiego rocka,
m.in. Mniej niz zero, Kryzysowa narzeczona, Fabryka malp,
Zamki na piasku, Wciqz bardziej obcy czy Vademecum skau-
ta. Tak, wszystkie te utwory znalazly sie na jednym krazku.

»,Dokladnie wiem, co chce zrobi¢ w zespole. Nie ma takiej
sytuacji, ze spotykamy sie na probach i kazdy co$ wnosi.
Ja komponuje, méwie, jak ma grac bas, perkusja, jak ma
brzmie¢ wokal. To sa troche rzady autorytarne. Probowa-
lem to robi¢ inaczej, nawet poza zespotem, grajac z takimi
wy$mienitymi muzykami jak Krzysztof Scieranski czy Ma-
rek Surzyn. Skonczylo sie na tym, ze spedziliSmy tydzien
inic nie nagraliSmy” — opowiadal w rozmowie z Toma-
szem Smokowskim w ,,Hejt Parku” w Kanale Sportowym.
O wszechstronno$ci artysty niech §wiadczy chocby legen-
darna $ciezka dZwiekowa do animacji O dwdch takich, co
ukradli ksiezyc —Jan Borysewicz napisal calag muzyke i za-
gral na wszystkich instrumentach.

Oprocz dzialalnosci w Lady Pank realizowatl projekty
solowe pod pseudonimem Jan Bo. Wspélpracowat z réz-
nymi artystami, m.in. Izabelg Trojanowska, Grzegorzem
Ciechowskim, Edyta Bartosiewicz, Urszula, Piotrem Cu-
gowskim, Pawlem Kukizem czy Piotrem Fronczewskim.
Zalozyl Fundacje Akademia Jana Borysewicza, organizu-
jaca warsztaty muzyczne dla gitarzystow —zaréwno tych
doswiadczonych, jakiaspirujacych. Wydat autoryzowana
biografie Mniej obcy, bedaca wywiadem-rzeka przeprowa-
dzonym przez Marcina Prokopa. I caly czas ma ogromna
potrzebe koncertowania.

Przy okazji premiery ostatniego albumu moéwit: ,Ma-
my okolo stu wystepow rocznie, bardzo przywigzuje uwa-
ge do tego, zeby zesp6l byl maszyna do grania koncertéw.
Wychodzac na scene, dajemy z siebie wszystko. Jak roz-
mawiam z Panasem (Janusz Panasewicz, wokalista Lady
Pank - przyp. red.), pytam go, ile lat damy jeszcze rade?
Piec¢? A on, ze dziesie¢, jesli zdrowie pozwoli” — opowiadal
wrozmowie z Arturem Rawiczem w podkascie ,,i na1”. Nie-
stabnacej energii i dobrego zdrowia zyczymy! [
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Martyna Jakubowicz. 70. urodziny

ARTYSTKA OSOBNA

TEKST Piotr Majewski

czajna dziewczyna, ktéra wydaje sie znajoma i bli-
ska. Na scenie skupiona i zatopiona w znaczeniach
kolejnych stéw i fraz, ptynacych jak gdyby wprost z jej
duszy, stow otulonych charakterystycznym, spokojnym
i cieplym, emocjonalnie pewnym siebie brzmieniem glosu.

Artystka, ktorej piosenkimajg szczegdlng moc porusza-
niaidotykania najglebiej skrywanych emocji, peine pasji
inamietnos$ci bliskich kazdemu z nas i niemal osobistych,
w ktérych bez trudu odnaleZz¢ mozemy czastke siebie.

Artystka osobna - tak o sobie lubi méwié. Od zawsze
wprawiata w zaklopotanie wszystkich tych, ktérzy w spo-
sob prosty probowali opisac i sklasyfikowac jej muzyke.
Folk? Blues? Rock? Poetycka, autorska ballada? Odwiecz-
ny klopot, ktérego rozwigzania nie podpowiadaly kolej-
ne plyty i muzyczne pomysty. Kazdy kolejny album jawi
sie jako oddzielna muzyczna przestrzen i jakos$¢. Poczaw-
szy od debiutanckiego krazka ,Maquillage” (1983), przez
»Patchwork” (1991), ,Skorke pomaranczy” (1998), plyte z pio-
senkami Boba Dylana ,Tylko Dylan” (2005), poetyckie
»Okruchy zycia” (2010) czy wreszcie bardzo osobisty, in-
tymny hold zlozony Joni Mitchell na ptycie ,Burzliwy ble-
kit Joanny” (2013). Kazda z tych plyt-podobnie jak i blisko
15 innych - to unikatowy stylistyczny zapis chwili. Arty-
styczna dokumentacja danego momentu w zyciu artystki.

»Najwieksze emocje sg przy tworzeniu. Wtedy, gdy pio-
senka jest catkowicie nowa. Muzyka samoistnie wyplywa
z czlowieka, a historie, o ktérych opowiadamy, po prostu
ukladaja sie w taki, a nie inny sposéb. Zycia nie da sie dwa
razy przezyc¢. To, co za nami, juz sie odbylo, a co tuiteraz,
zdaje sie by¢ zupelnie innym $wiatem”.

Dlatego utozsamianie Martyny Jakubowicz tylko z jej
pierwszymi przebojami: W domach z betonu oraz z Koty-
sankq dla misiakéw z legendarnej ptyty Zbigniewa Holdysa
»1 Ching” (1984) to blad.

Artystka przyznaje, ze jej muzycznym elementarzem
byly piosenki Pete’a Seegera, cho¢ gdybym ja mial zga-
dywad, predzej obstawilbym Joan Baez lub Joni Mitchell.

l | jmujacy uémiech itagodne spojrzenie, z pozoru zwy-
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Jakby nie bylo, swej estymy do tej ostatniej Martyna nie
ukrywa. Jej estetyke oraz rozumienie muzycznego jezyka
wzbogacaly takze brzmienia czysto klasyczne jak i roc-
kowo-bluesowe, ale ksztaltowaly ja nie tylko muzyczne
fascynacje. To takze wieloletnie doswiadczenia towarzy-
skie, koncertowe i osobiste. Wspomnienia przywolujace
nie tylko szalenstwa niekonczacych sie tras koncertowych,
wzruszen zwigzanych z niejednym koncertem i niezwy-
klej magii rodzacej sie w ciasnocie studiéw nagraniowych.
To takze nielatwe dziecinstwo naznaczone traumami do-
mu rodzinnego, dzieje malzenstwa z poeta i ttumaczem —
autorem stéw do wielu piosenek Martyny — Andrzejem
Jakubowiczem, burzliwe dzieje jej zwigzku z muzykiem
Andrzejem Nowakiem.

To tylko niektére z budujacych osobowo$¢ Martyny hi-
storii, ktdre staly sie punktem wyjscia i tres$cia wydanej
w 2023 roku ksigzki Trudna sztuka latania. Kto wie, czy
nie byl to swoisty przelom, ktéry Martynie pozwolil zro-
zumie¢ sama siebie. Ta ksigzka wyzwolila niektore z thu-
mionych w zakamarkach duszy emocji. W wielu wywia-
dach artystka bez wahania twierdzila, ze bylo to dla niej
swoiste ,oczyszczenie” — sposéb na zdystansowanie sie
od pewnych zdarzen i wspomnien, zbudowanie w sobie
niezaleznos$ci w mysleniu i postrzeganiu codzienno$ci.
OczywiScie, truizmem jest podkreslanie, jak wazna cze-
$cia tresci dziela oraz obrazu artysty sa jego doSwiadcze-
nia zyciowe. Wydaje sie jednak, ze dopiero po napisaniu
tej niezwykle osobistej, a miejscami mocno ekspiacyjnej
ksiazki Martyna Jakubowicz poczula pelna wtadze i po-
czucie sprawczo$ci nad swym procesem twoérczym. By¢
moze nadajac tez nowy sens wszystkim przezytym wcze-
$niej zdarzeniom i faktom. Nie tylko tym artystycznym.

Martyna Jakubowicz to artystka, ktéra tym, co robi-
la, podkreslata warto$¢ autentyzmu i emocji w sztuce; ar-
tystka, ktdra stata sie wyjatkowa czescig historii polskiej
muzyki popularne;. °
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azdy z nas miat swoich ulubio-
K nych bohateréw z dziecinstwa —

wyimaginowanych przyjaciotl,
z ktérymi poznawaliSmy tajemnice
otaczajacego Swiata. Czas niezwyklych
doznan, odkry¢, radosci, rozczarowan
izyciowych lekcji. Kazde z nich miato
znaczenie, nadato pierwotny ksztalt
oraz nazwe otaczajacym zjawiskom
izdarzeniom. Swiat bajek niezmiennie
ksztaltuje w nas poczucie dobra i zla,
odwagi i strachu, beztroski i odpowie-
dzialnosci, zatem ich tworcy —bajarze,
bajkopisarze, a takze scenarzysci po-
pularnych filméw i kreskéwek — obar-
czeni sa odpowiedzialno$cia za tresci,
ktére w formie swoistego zyciowego
elementarza decyduja sie przekazac
najmlodszym.

Temu niezwyklemu wyzwaniu
sprostal, urodzony w 1945 roku w Ra-
domsku, Marek Neyman. Po ukoncze-
niu studiéw prawniczych na Uniwer-
sytecie Lodzkim wstepuje na wydziat
dziennikarski UW. Jednocze$nie po-
dejmuje wspolprace z }6dzka wytwor-
nia filmowa Se-Ma-For oraz Studiem
Filmoéw Rysunkowych w Bielsku Bia-
lej, tworzy na podstawie autorskich
scenariuszy pierwsze filmy animo-
wane —nieco przewrotnga w wymowie,
persyflazowa trawestacje starogrec-
kiego mitu o Syzyfie (1970) oraz swo-
isty manifest ekologiczny Bruk (1971).
Uwage zwraca zwlaszcza ten drugi
tytul, ktérego tres¢ ukazuje bezmysl-
na ekspansje cywilizacyjna czlowie-
ka kosztem $rodowiska naturalnego.
Przestanie tego filmu docenione zosta-
o nie tylko w kraju, ale takze przez
zagraniczne gremia juroréw festiwali
filméw krétkometrazowych i animo-
wanych m.in. w Barcelonie, Oberhau-
sen i Montrealu.

W tym czasie powstaly inne krot-
kometrazowe animacje na podsta-
wie scenariuszy Neymana. Wérod
nich filmy Kwiat oraz Pogodna noc —
oba nacechowane mlodzienczym ide-
alizmem oraz odwaga w prezentowa-
niu wilasnej, nieskazonej tanim mora-
lizatorstwem wizji §wiata.

Jednakze to, co okazatlo sie jego
prawdziwym powolaniem, to tematy
kierowane bezposrednio do najmiod-
szych. Przelomem bylo powotlanie
w 1972 roku do zycia dwdch niezwy-
klych bohateréw: matego, ciekaw-
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Marek Neyman. 80. urodziny

SWIAT Z KOTEM
FILEMONEM

TEKST Piotr Majewski

skiego, lapczywie chlongcego $wiat
kotka Filemona oraz jego starszego
przyjaciela, doSwiadczonego i zdy-
stansowanego kocura Bonifacego. To
wiladnie ta dwojka bohateréw, ktérych
przygody spisane zostaty przez Marka
Neymana, zawladnety wyobraznia ko-
lejnych dzieciecych pokolen. Sielanko-
wo opowiedziane przygody kociakéw
w wiejskiej zagrodzie, wykreowane
przez Neymana wraz ze wspodtautora-
mi-Irena Sobanska oraz Stawomirem
Grabowskim, ktérzy czesciowo wspar-
li scenariuszowo niektére z odcinkéw —
staly sie jednym z kanonéw wspétcze-
snej polskiej basni.

O ich sugestywnie przyciggajacej
uwage dzieci sile decydowata przede
wszystkim literacka bezpretensjo-
nalnos$¢, lagodnosc i prostota. Dialogi
oraz narracyjna tresc tych historyjek

to kwintesencja zrozumienia potrzeb
isposobu pojmowania ztozono$ci $wia-
ta przez najmlodszych. Nawet my, do-
rosli, ogladajac kolejne przygody kocie-
go tandemu, harcujacych myszy oraz
Babci i Dziadka przyjmujacych - tak
z u$miechem, jak i z nalezytym pobla-
zaniem —wszelKie troski codziennosci,
stajemy sie lepsi.

Wyjatkowy talent porozumienia
z najmlodszym odbiorca Neyman
kultywowal takze w kolejnych latach,
m.in. jako wspoéttworca dobranocki
Przygdd kilka wrébla Cwirka oraz au-
tor wielu mniejszych form literac-
kich. Nie mniej uznania przynosity
mu takze teksty satyryczne, ktére pi-
sat dla ,Karuzeli” i ,,Szpilek” oraz fe-
lietony publikowane na tamach ,,Kul-
tury”, ,Tygodnika kulturalnego” ina
antenie Polskiego Radia. [
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azdy tworca wybiera swoja
|< droge. Kino autorskie, reklamy,
seriale telewizyjne czy filmy
animowane. To skrét myslowy, po-
niewaz wiekszo$¢ rezyserdow testuje
rozne rodzaje artystycznej ekspresji,
mimo wszystko zasadniczo podzie-
litbym autoréw filmowych na dwie
kategorie — reprezentantéw kina au-
torskiego i kina producenckiego. Ry-
szard Zatorski to ta druga kategoria.
Wazniejsze jest jednak to, ze temu
tworcy scenariuszy, rezyserowi i pro-
ducentowi popularnych fabuliseriali
udato sie zbudowac pozycje szczegélna —
profesjonalisty Swiadomego swojego
miejsca w krajobrazie polskiego kina.
Zatorski nie rywalizuje o festiwalowe
laury; wie, ze kino i telewizja peinia
rowniez funkcje uzytkowe. Daje wi-
dzom rado$¢, wzruszenie, wywotuje
strach lub $miech. Ale spelnienie tych
oczekiwan nie jest ani proste, ani bez-
kolizyjne. Dlatego gdybym mial komus
poradzi¢, jak to sie robi, zasugerowal-
bym - zapytajcie Zatorskiego. On wie.

Filmografia bogata, mieszczg sie
w niej zaréwno tytuly majace mniejsze
znaczenie, jak i filmowe evergreeny;
kino rozrywkowe, kino dla szerokiej
publicznosci, ale takze — to kwestia naj-
wazniejsza —kino bezblednie zrealizo-
wane i zagrane.

Wydzial rezyserii w t6dzkiej Fil-
mowce ukonczyl w 1982 roku. W jego
etiudzie szkolnej opartej na powiesci
Slawomira Lubinskiego Ballada o Ja-
nuszku wystapili Teresa Lipowska i Ar-
tur Barci$. Jeszcze przed rezyserskim
debiutem zwigzal si¢ na wiele lat z Ju-
liuszem Machulskim. Wspdpracowat z
nim przy hitach zlat 8o.190.: Vabanku,
Seksmisji, Deja vu, Girl Guide, Kilerze.
Do Kiler-ow 2-6ch razem z Machulskim
napisatscenariusz, byt takze wspdisce-
narzysta iwspoéirezyserem popularne-
go serialu Juliusza Machulskiego z po-
lowy lat 90. Matki, Zony i kochanki.

W pierwszych latach po szkole, ja-
ko drugi rezyser, ale i drugoplanowy
aktor, wspolpracowat z najwiekszy-
mi: Witoldem Leszczynskim, Jerzym
Stuhrem, Krzysztofem Zanussim czy
Tadeuszem Konwickim. Jego pelnome-
trazowy debiut fabularny Nikt¢ nie jest
winien z 1986 roku by} ciekawym dra-
matem psychologicznym z warto$cio-
wymi kreacjami Teresy Budzisz-Krzy-
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Ryszard Zatorski. 70. urodziny
/

ZAWOD: FACHOWIEC

TEKST tukasz Maciejewski

zanowskiej i Marka Walczewskiego.
Nic nie wskazywalo woéwczas na to, ze
dwie dekady pdzniej Zatorski zyska
status krola komedii romantycznych.
To wlasnie Zatorskiemu zawdzie-
czamy wciaz najlepsza pozycje tego
rodzaju - Nigdy w Zyciu! na podsta-
wie powie$ci Katarzyny Grocholi,
zpamietna rolg Danuty Stenki. Potem
nakrecil réwnie popularne Tylko mnie
kochaj, Dlaczego nie?, Dzien dobry, ko-
cham cie, Porady na zdrady, Los Nume-
ros czy Pech to nie grzech. Krecil tak-

ze seriale: Kryminalni (Telekamera),
Graczykowie, M jak mitos¢, Na dobre
i na zte. W ostatnich latach skupia sie
glownie na dzialalnosci producenc-
kiej. Ryszardowi Zatorskiemu jako
producentowi kreatywnemu swdj
sukces zawdzieczaja filmy Piep*zyc
Mickiewicza, Kogel Mogel 4 i 5 czy
Uwierz w Mikotaja.

Nie udaje pieknoducha, zna sie na
swoim fachu, umie pracowac z akto-
rami, wie, czego potrzebuje widownia.
Fachowiec w starym, dobrym stylu. @
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d lat nalezy do grona wybit-
O nych thumaczy literatury wto-

skiej. Jestlaureatka VII edycji
Nagrody Literackiej im. Leopol-
da Staffa powstalej w 2015 roku
z inicjatywy Jarostawa Mikolajew-
skiego, italianisty, ttumacza, poety
i publicysty. W swej laudacji Piotr
Salwa moéwil: ,Zastugi Haliny Kralo-
wej dla promowania kultury wloskiej
w Polsce wykraczaja daleko poza to,
co dzisiaj kojarzymy z dzialalno$cia
translatorska. Jako ttumaczka wybie-
ra ona nadal starannie utwory, jakie
decyduje sie ttumaczy¢, nie ulegajac
»zdradliwym podszeptom« mody, nie
godzac sie na pospiech, ktéry jakze
czesto prowadzi do niestarannos$ci,
proponujac polskim czytelnikom
dziela wybitne. Przyznanie jej [te]j
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nagrody] jest wyrazem najwyzszego
uznania dla jej wybitnych dokonan
i translatorskich perelek, jakie wy-
szty spod jej pidra (nie komputera!)”.

Halina Bernhardt-Kralowa (rodo-
wego nazwiska nie uzywa), warsza-
wianka z urodzenia, jest absolwent-
ka filologii polskiej i francuskiej UW,
na ktorej to uczelni, wykladajac przez
lata w Katedrze Romanistyki, a potem
Katedrze Italianistyki, ksztalcila no-
we pokolenia italianistéw. Przeklada-
mi zajmuje sie od kilkudziesieciu lat -
w 1966 roku w wydanym przez Iskry
tomie 13 wloskich opowiadari wspétcze-
snych trzy sposrod polskich wersji by-
lyjej autorstwa. Nalezy do grona trans-
latoréw bacznie §ledzacych tworczosé
wspdiczesnych —dla okre$lonej epoki—
pisarzy. Byli nimi Antonio Fogazzaro,

Halina Kralowa
90. urodziny ,

MADROSC
JEZYKA

TEKST Grzegorz Sowula

Carlo Emilio Gadda, Angelo Maria
Ripolino, Leonardo Sciascia, Italo
Svevo, Alberto Moravia, Alessan-
dro Baricco, Antonio Tabucchi, Gior-
gio Bassani, Roberto Gervaso, Dacia
Maraini, Paolo Maurensig, Gesual-
do Bufalino, poeci Eugenio Montale
i Umberto Saba, krytyk architektury
i eseista Roberto Salvadori. Jej ulu-
bionym miejscem we Wloszech wy-
daje sie Triest, miasto, ktore byto ,jak
zdrowie” dla wielu twdrcéw, nie tylko
wtoskich, bo to przeciez i James Joyce,
i Stendhal, Rainer Maria Rilke, nasz
Jerzy Stempowski. W swoistym prze-
wodniku triestenskim, jaki przygoto-
waly ,Zeszyty Literackie”, mozna byto
zbladzié¢ posrod przektadéw Kralowe;j.

Wspottworzyta wazne dla polskiej
italianistyki prace Historia literatu-
ry wloskiej (1997) i Historia literatury
wloskiej XX wieku (2001). Jest autorka
wielu artykulow irecenzji, regularnie
publikujaca na tamach ,Literatury na
Swiecie”, ktéry to kwartalnik przyznat
jej w 2021 swa nagrode za catoksztalt
pracy przekladowej. Laureatka wielu
wyroznien, m.in. Premio Citta di Mon-
selice czy Nagrody ZAiKS-u, przyzna-
nej jej za dokonania translatorskie
w 2003 roku (od 1970 roku nalezy do
sekcji I Stowarzyszenia). W 2016 rzad
wtoski przyznat jej najwyzsze odzna-
czenie republiki, Ordine al Merito
della Repubblica. Bo, jak pisal o niej
Eugeniusz Kabatc, ,Jest ttumaczka,
ktéra swoja sztuke przekladu opiera
nie tylko na §wietnej znajomosci jezy-
ka, aleicatlejliteratury wloskiej wraz
z poezja. Wyczucie niuanséw w ma-
drodci jezyka rodzimego pozwala jej
na przedkladanie wydawcy i czytel-
nikowi polskiemu dziela literatury
prawdziwie pieknej”. °
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iekszo$¢ z tych, ktérzy znaja
i podziwiaja Zenona Lasko-
wika, styszala lub widzia-

la jego kultowe skecze — teraz mozna
ogladac je takze na YouTubie: S tytu
sklepu, Szlaban, Okaryna czy nowsze
W szpitalu albo Kaplicowy — malo zna-
na jest jednak jego historia rodzinna.

Urodzit sie w Reks$cie na Grodzien-
szyznie. Ojciec byl w Armii Krajowej,
po bojach z Armig Czerwona z wyro-
kiem 10 lat trafil na zeslanie. Zoinierze
zoddzialu przekazali matce Zenona, ze
jejmaz nie zZyje—wobec czego juz w Wiel-
kopolsce, po przesiedleniu, rozpoczela
nowe zycie. ,Mama co wieczér méwi-
la, zebym zmowil pacierz za tate. Kie-
dy wrdcil, mialem dwanascie lat. Prze-
zyliSmy lekki szok. Mialem juz siostre.
Ojczym zrozumial sytuacje i odszed?” —
wspominal satyryk. Na tym tle latwiej
zrozumieé credo Laskowika ,Komik
ptacze Smiechem. W ten sposob wyra-
za gleboko skrywane rozterki”.

W trakcie studiéw w Wyzszej Szkole
Wychowania Fizycznego w Poznaniu
Laskowik stworzyt kabaret Klops. Jego
pierwszym skeczem byta piosenka Lu-
bie zawdd masazysty o tym, jak ZOMO
patowalo studentéw w 1968 roku. Wte-
dy pojawily sie pierwsze problemy
zwigzane z poprawnoscia polityczna.

Rzeczywisto$¢ nie dawala jednak
zbyt wielu perspektyw. Dobrym wyj-
$ciem z sytuacji bylo posmiac sie z sie-
bieizinnych. Tak doszto do powstania
w 1970 roku — we wspoélipracy z Krzysz-
tofem Jaslarem i Aleksandrem Gote-
biewskim — kabaretu Tey, ktéry szyb-
ko wspial sie na szczyt ekstraklasy
polskiego kabaretu. Te wysoka po-
zycje udokumentowata nagroda Zlo-
ta Szpilka przyznana w 1973 roku
i tytul najlepszego kabaretu Festiwa-
lu Piosenki Polskiej w Opolu. Zenon
Laskowik tak definiowal recepte na
sukces: , Ty, nasz widzu kochany, je-
ste§ dla nas jedynym sedzia. Tylko ty
nas mozesz oceniac. Jezeli cie nie roz-
bawimy, to wiemy, Ze potrafisz kurtu-
azyjnie klaska¢, ale w cicho$ci ducha
mys$lisz »Przyszedlem tu ostatni raz«”.

Laskowik poradzil sobie z cenzu-
ra. Przetrwal trudny czas, gdy zaka-
zem cenzorskim do 1977 roku zostat
objety Krzysztof Jaslar. A gdy powro-
cili, stworzyli m.in. nowe programy
Narodziny gwiazdy czy Spiew, balet,
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Zenon Laskowik

80. ur,odziny

PLACZAC SMIECHEM

TEKST Jacek Cieslak

piosenka. Najgtos$niejszym jednak byt
S tytu sklepu transmitowany w calej
Polsce w 1981 roku z opolskiego festi-
walu. ,Idee tego programu wymyslit
Zenon Laskowik, ktory okazal sie wi-
zjonerem” — wspominat Rudi Schu-
berth. Po latach sukceséw przyszedt
trudny czas lat 8o., gdy popularnos¢
kabaretu stabta, a Zenon Laskowik
musial sie zmierzy¢ ze stawa i wyha-
mowac z uzywkami. Wycofal sie z zy-

cia estradowego i zostal listonoszem
w Poznaniu.

W 2003 powrdcil na estrade pro-
gramem Niespodziewane powroty,
czyli tworzmy klimacik, dzialajac przy
poznanskiej Platformie Artystycznej
0.B.0O.R.A. Telewizyjna dzialalnos¢
kontynuowal w Dwdjce pod szyldem
,Laskowik&Malicki show”. [
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yrozniony przez Zwigzek
Polskich Artystéw Foto-
grafikdw za caloksztalt

twdrczosci (2007). Stypendysta Mi-
nistra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego (2010). Wyktadowca we Wro-
ctawskiej Szkole Fotografii, dydaktyk
i popularyzator fotografii i idei do-
kumentu, autor programéw warsz-
tatéw fotograficznych w ramach pro-
jektow spotecznych i edukacyjnych.
Zdobyweca wielu nagrod w konkur-
sach fotografii prasowej. Stale obec-
ny w gremiach juroréw rozmaitych
konkurséw fotograficznych. Wspéi-
zatozyciel Fundacji Pix.House.

Inicjator, wydawca i wspéttwor-
ca wydawanego w latach 2006-2009
magazynu fotografii dokumentalnej
sklatek.pl.
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Ukonczytz wyrdznieniem Instytut
Kreatywnej Fotografii Uniwersytetu
Slaskiego w Opavie (Czechy), gdzie
w 2024 roku uzyskatl tutut doktora.

0d 2009 roku wydaje ksiazki foto-
graficzne, ktore znajduja sie w wielu
krajowych i europejskich kolekcjach
(Martin Parr Foundation, UK, Miesigc
Fotografii w Bratystawie, Slowacja,
Instytut Kreatywnej Fotografii, Czechy).
Niemal za wszystkie zdoby} wazne na-
grody w krajowych i miedzynarodo-
wych konkursach ksigzkowych. Dzia-
lanarzecz upowszechniania fotografii
poprzez rozliczne publikacje, realiza-
cje projektéw spotecznych, warsztatow,
konkursow i kurséw szeroko dostep-
nych dla wszystkich zainteresowanych
fotografia.

www.forecki.pl

NA ZDJECIU: MARIUSZ FORECKI, FOT. ADRIAN WYKROTA
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Fotografie z ksigzki KURZ: Rosja 2015, Armenica 1989
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Fotografie z ksigzki KURZ: Afganistan 1989,
Autonomiczny Okreg Zydowski w Rosji 1990
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Fotografie z ksiqzki KURZ: Czeczenia 1995 Fotografie z ksiqzki KURZ: Autonomiczny Okreg Zydowski w Rosji 1990
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Fotografie z zestawu: Prekariusze i celebryci, 2020-2024
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Czuty, nieobojetny

MARIAN TURSKI

TEKST Wiestaw Wtadyka

Zycioryséw Mariana Turskiego bylo wiele. One wszyst-
kie w nim byty. Tworzyty niezwykla osobowos$¢, niektére
staly sie dobrem publicznym, jak cho¢by Jego jedenaste
przykazanie - ,Nie badz obojetny”.

Kolejne etapy zycia Mariana Turskiego odkladaty sie
w Nim i splataly w postaci nierozerwalnych weztéw. Ko-
munizujaca mtodos¢, getto t6dzkie, Auschwitz, potem
udzial w nowym ustroju, wreszcie Muzeum Polin.

Kazdy z tych etapow zostal opowiedziany i opisany.
Mniej chyba wiadomo, jakim dziennikarzem i redakto-
rem byl Marian. Zaczynal w polowie lat 50. Stanat wtedy
na czele rewolucyjnego ,,Sztandaru Mtodych”, ktéry zo-
stal rozpedzony przez Gomutlke, podobnie jak ,,Po prostu”.
Turski poszed? do ,,Polityki”, ktérej naczelnym zostat kole-
ga, Mieczystaw Rakowski. Wazne przy tym, ze przyprowa-
dzil ze sobg mlodych dziennikarzy, m.in. Dariusza Fiku-
sa, Andrzeja Krzysztofa Wréblewskiego, Daniela Passenta,
Ryszarda Kapuscinskiego. Dzieki nim, ich talentom, Rakow-
ski przeksztalci ,,Polityke” z propagandowego biuletynu
w wielkonakladowy tygodnik, najlepszy — jak méwiono —
miedzy Laba a Wladywostokiem.

Marian Turski zostat kierownikiem dziatu historyczne-
goinatychmiast wymys§lil Nagrody Historyczne ,, Polityki”,
pokierowal pracami kapitutly, do ktérej zaprosil wybitnych
historykow. Od tego roku, 2025, Nagrody beda imienia Ma-
riana Turskiego. Tak wiec przez blisko 70 lat byl czynnym
redaktorem, co zapewne jest rekordem $wiata.

52 numery w roku pomnozone przez 70 tworza ogrom-
na biblioteke, z duzym dzialem historycznym. To wszystko
trzeba bylo wymysli¢, zaméwic¢ badz napisac, zredagowac,
skréci¢ i wydluzy¢. Marian byt aktywny w zyciu redakcji,
uczestniczyt w kolegiach, mial pomysty, wspétksztaltowat
tzw.linie polityczng pisma, jego akcje i kampanie. Miat stuch
spoleczny i wrazliwosc¢ lewicowca. Nigdy nie byt obojetny.

Oczywiscie, redagowanie to byl w PRL-u nieustanny
hals miedzy politycznymirafami, zapisamiiinterwencjami
cenzury, wyprobowywaniem granic mozliwosci. Historia
byla przez wladze pilnowana, bo obraz przesztosci musiat
by¢ integralny z obowigzujaca ideologia. To cala epopeja
walki, prob, porazek i zwyciestw.

Swiadomie i umiejetnie wykorzystywat szanse na likwi-
dowanie ,biatych plam”. W 1986 roku uczestniczytem w in-
trydze majacej na celu udostepnienie polskim czytelnikom

»tajnego referatu” Nikity Chruszczowa z XX Zjazdu KPZR -
0 Kulcie jednostki i jego nastepstwach, a w 1988 roku przy
pierwszej publikacji w prasie Na powierzchni o Marcu ’68.
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W polskiej historiografii swoje miejsce znalazlo wiele
publikacji, ktére wyszty spod redaktorskiej reki Mariana
Turskiego. Choéby legendarny juz tekst Stefana Kienie-
wicza napisany na 6o. rocznice odzyskania przez Polske
niepodleglosci o stu drogach prowadzacych do Niepodle-
glodci. A nie jednej jedynej, przez walke klas i rewolucje,
zwlaszcza Pazdziernikowa.

Do ostatnich dninie puszczal steru z reki, aczyt sie z kole-
gium, poprawial tekstyijak zawsze potrafil powigzac teraz-
niejszo$¢ z przesztoscia. Typowy dla stylu mys$lenia Redakto-
rajestzamowiony tekst o historii Grenlandii, natychmiast po
tym, jak prezydent Trump zapragnal wejs¢ w jej posiadanie.

Mowit i pisal w wielu jezykach, wiedzial, kto i co méwi
o Polsce i o jej historii, nieraz siegat do dorobku historykéw
anglosaskich, niemieckich czy francuskich. Znal $wiat, wiele
podrézowal, niejako stuzbowo, bo zawsze w jakiejs$ sprawie,
zapraszany na konferencje, spotkania, do parlamentéw, do
kancelarii kanclerzyipremieréw, prezydentéw. A zwlaszcza
w ostatnich kilkunastu latach, co przyjaciél bardzo niepo-
koilo, czy aby nie szarzuje, mogltby sie bardziej oszczedzac.

Przez kilkadziesiatlat pracowatem pod szefostwem Ma-
riana Turskiego w kapitule Nagrdéd Historycznych , Polity-
ki”. Kilkaset ksigzek w pieciu dziedzinach. Najpierw selek-
cja, potem czytanie, wreszcie rekomendacje, a na koniec
nagrody gtdwne wreczane na uroczystej gali.

Najwazniejsze byly dyskusje, spory, przekonywanie
sie wzajemne, powtdrne lektury. No i nieustanne telefony,
o0 szo6stej rano, o péinocy. Marian nie chcial zadnych glo-
sowan, chcial, zeby decydowaly argumenty. Dwukrotnie
doszlo do patu, dwoéjka juroréw weszta w zwarcie, nikt nie
chciatustapi¢. Wéwczas kierownik zwracat sie do trzecie-
go jurora i mowil: ;,Wydaj decyzje, znasz obie argumenta-
cje. Potem do tego nie wracamy, koniec dyskusji”.

W redakcji méwiono o nim czule iz troska. ,Dzwonite$
do Marianka, bedzie na kolegium?”. Mial §wietne relacje
ze wszystkim, dostownie. Mial przydzielony pokoj w re-
dakcji, ale — jak mowiono - ostatnio byt w nim 10 lat temu,
tam po prostunie da sie wejsc, jest tak zawalony papierami.
Dopdkijezdzil samochodem, to wciskal sie do jego Srodka
jako$ bokiem, bo tam tez wszystko bylo zawalone.

Byl Swietnym kolega, wspanialym przyjacielem. Wiel-
kie poczucie humoru, znakomita pamie¢. Kochal muzyke
i zjezdzanie na nartach, dopdki mogt. Kilka razy bylem
znim w gorach, jezdzit w charakterystycznym, niepowta-
rzalnym stylu. Tak jak robil to zawsze i wszedzie. [
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Wielkie mate tesknoty

WOJCIECH TRZCINSKI

TEKST Jacek Marczynski

Z wyksztalcenia byl geografem, absolwentem Uniwersy-
tetu Warszawskiego. Ale nie tej dziedzinie poswiecil zycie.
Miat 20 lat, gdy w 1969 roku zostal laureatem Studenckiej
Gieldy Piosenki w warszawskim Klubie Medyka za skom-
ponowana przez siebie piosenke Co za rados¢ zyc. Kolej-
na nagrode zdobyl wéwczas za jej wykonanie, ale szyb-
ko w muzyce glos postanowil oddac innym. Skupil sie na
komponowaniu.

Po wydarzeniach Marca 1968 roku czas nie by} przyja-
zny dla studentéw, a jednak zycie kulturalne w klubach
przy rozmaitych uczelniach kwitlo. Wojciech Trzcinski
stworzyl wiec wlasny teatrzyk - Piwnice u Hohonia, ktéra
znalazla miejsce na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej. W niej komponowal m.in. dla Nataszy Czar-
minskiej, nazywanej ,Wenus o syrenim glosie”. W Piw-
nicy u Hohonia wykonywano przede wszystkim poezje,
a zwienczeniem tej poetyckiej drogi Wojciecha Trzcin-
skiego stala sie na poczatku lat 70. piekna piosenka na-
pisana przez niego dla Magdy Umer i Andrzeja Nardel-
lego O pachngcym zielonym groszku do wiersza Andrzeja
Trzebinskiego.

W nastepnej dekadzie Wojciech Trzcinski poszedi dalej
i odtad stal sie dostarczycielem przebojéw dla najwiek-
szych polskich gwiazd. Trudno wymieni¢ wszystkie
piosenki, jakie skomponowal. Sq wsréd nich takie tytu-
ly jak Warszawa jest smutna bez ciebie (Jacek Lech), Byle
byto tak i Jak mingt dziert (Krzysztof Krawczyk), Dancing
Queen (Halina Frackowiak), Odptywajq kawiarenki i Sto
lat czekam na twdj list (Irena Jarocka), Staruszek swiat
(Anna Jantar), Zegnaj lato na rok (Zdzislawa Sos$nicka),
Chce wyjechad na wies (Urszula Sipinska), Hi-fi i Nie bede
Julig (Wanda i Banda). Miat ogromna tatwo$¢ w tworze-
niu melodii chwytliwych i brzmigcych nowoczes$nie, bo
nalezal do pokolenia wychowanego na rocku i soulu. Je-
go piosenki staty sie czescia zycia codziennego Polakéw
nie tylko z racji wpadajacych w ucho melodii. By} ob-
darzony umiejetnoscia dana najlepszym: jego muzyka
nadawala nowe znaczenia stowom, jego piosenki miaty
dusze. Wzorem jest choc¢by prawdziwe arcydzieto Mate
tesknoty z tekstem Andrzeja Mogielnickiego $piewane
przez Krystyne Pronko.
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Komponowanie zaczat tez laczy¢ z dzialalnos$cia pro-
ducenta muzycznego. Zbigniew Wodecki przyznawal, ze
Trzcinski wywart wplyw na jego mys$lenie o piosence,
gdy w 1976 roku nadat ksztalt jego debiutanckiej ptycie,
komponujac tez na nig kilka piosenek (m.in. Dziewczyna
z konwaliami). Byt tez Wojciech Trzcinski tworca muzyki
filmowej i teatralnej. A szczegdélne miejsce w jego dorob-
ku zajmuje musical czy raczej rockowe oratorium Kole-
da nocka z poetyckimi tekstami Ernesta Brylla. Powstato
w gorgcych posierpniowych momentach 1980 roku i odda-
walo nastroje polskiego spoteczeristwa zmeczonego truda-
micodziennego zycia, co najlepiej wyrazil $piewany przez
Krystyne Proniko Psalm czekajgcych w kolejce, ktéry dobit-
nie wyrazal atmosfere tamtego okresu.

Byly w Koledzie nocce odwolania do wydarzen z grud-
nia 1970 roku, a takze gniew i bunt 1980 roku. Na musical
wystawiony w Teatrze Muzycznym w Gdyni przyjezdzali
w 1981 roku widzowie z kraju lub tez Koleda nocka jezdzita
na wystepy goscinne po Polsce. Po ogloszeniu stanu wojen-
nego zostala zdjeta z afisza, a dekoracje do przedstawie-
niazniszczone. Wczesniej jednak Psalm stojgcych w kolejce
zdobyl w 1981 roku nagrode na Festiwalu Polskiej Piosenki
w Opolu.

Jako czlowiek niestychanie aktywny realizo-
wal sie w wielu innych dziedzinach. Lata 9o. to okres
jego artystycznej dyrekcji w Teatrze Muzycznym
w Gdyni, kierowania radiowa Jedynka, sprawowania funk-
cji zastepcy dyrektora TVP 1 do spraw artystycznych. Miat
tez okresy dyrektorowania na festiwalach w Opolu i w So-
pocie. Nalezal do inicjatoréw powolania nagrody przemy-
shu fonograficznego ,,Fryderyk”, a juz w XXI wieku stworzyl
osrodek dla wszelakich spotkan artystycznych Fabryka
Trzciny na warszawskiej Pradze. Za te inicjatywe otrzy-
mal Paszport ,Polityki” jako Kreator kultury. W 1973 roku
zaczal tez dziala¢ w ZAiKS-ie i przez niemal p6t wieku pel-
nilwnim rozmaite funkcje. Jego prace doceniono Medalem
iNagroda 100-lecia ZAiKS-u. W 2024 roku otrzymat tez Ztoty
Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Zmarl przezywszy 75 lat. Prezydent Andrzej Duda od-
znaczyl go po$miertnie Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski. )
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Demiurg czerni, operator swiatta

LESZEK MADZIK

TEKST Jacek Cieslak

Twdrca Sceny Plastycznej KUL, eksponujacej zmystowos¢
Swiatla i ciemnosci, plastyczno$¢ dzwieku i wizji powsta-
jacych w sferach, ktérych nie wyrazi stowo.

Jego przygoda rozpoczela sie w kieleckim liceum pla-
stycznym - czas jego teatralnej inicjacji przypad} na okres,
kiedy teatr plastyczny wyrastal na polska specjalnos¢, by
nie powiedzie¢ potege. Glosne byly prace Tadeusza Kan-
tora, sukcesy odnosil J6zef Szajna oraz najmlodszy w tym
gronie Jerzy Grzegorzewski. To jednak do Leszka Madzika
nalezalo kolejne stowo, cho¢ w tym przypadku to paradoks,
bo to on teatr plastyczny uwolnil od stowa, stawiajac na ob-
razy, dzwieki, muzyke, plastyczno$¢ ruchubadz zastygania
w posagowych figurach aktoréw-mimdéw. Wszystko za$ na-
wigowane przez Swiatto lub wyciemnienia.

Zanim jednak zaczal pracowac ,na swoim”, jako student
historii sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
zdobywal do§wiadczenia z Teatrem Akademickim KUL.
Miatl okazje zetknac sie z przedstawicielami dwéch wiel-
kich tradycji — wilenskiej i krakowskiej. Towarzyszyl Ire-
nie Byrskiej w pracy nad jej spektaklem Wanda Norwida
(1967), a takze Mieczystawowi Kotlarczykowi-legendarne-
mu tworcy Teatru Rapsodycznego - przy spektaklu Amor
Divinus - Tryptyk Staropolski (1968). Po tych doSwiadcze-
niach w 1969 roku wspottworzyt Scene Plastyczng KUL -
w kontrascie do istniejacej juz Sceny Stowa.

»Pierwsze silne doSwiadczenia teatru na zywo w sposob
totalny to byl Wroctawski Festiwal Teatralny w pazdzierniku
roku 1970 i dwa wybitne spektakle — »Wolanie ludu o migso«
teatru Bread and Puppet Petera Schumana i »Apocalypsis
cum figuris« Laboratorium Jerzego Grotowskiego. To wlasnie
te dwa spektakle wraz z »Umarla klasa« Tadeusza Kantora
otworzyly mnie na teatr” - méwil w jednym z wywiaddw.

Pierwsza autorska premiera Sceny Plastycznej bylo
przedstawienie Ecce Homo, zwane spektaklem o losie czlo-
wieka. Pdzniejsze o rok Narodzenia réwniez inspirowaty
sie kanonem religijnym — dotyczyly wygnania z raju. Po-
tem widac twdrcza ewolucje, oddang w tytutach spektakli-
Witdkna (1973), Ikar (1974), Pietno (1975) czy nagradzany
Zielnik (1976).

Teatralna legenda stala sie réwniez Wilgoc z 1978 roku.
Ten spektakl okreslono jako ,teatr Smierci” i ,teatr czerni”,
a wazna role odgrywata akustyka wody. Muzyka, ktéra
skomponowatl Jan A.P. Kaczmarek, wzmacniata metafi-
zyczny aspekt teatralnych dziatan, a méwilo sie réwniez
o0 ,teatrze filozoficznym” i ,teatrze bytu”. Chodzilto o kon-
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templowanie afabularnej historii, zapatrzenie w zagadko-
we asocjacje obrazow i wstuchanie w rytm natury, co owo-
cowalo u widzéw podréza w glab wlasnej $wiadomosci.

Thumaczac istote swojego dzieta na tamach wroctawskiej
,0dry”, artysta wracal do rodzinnych stron i dziecinstwa
w Bartoszowinach na KielecczyZnie: ,Tamte pejzaze sq we
wszystkich moich spektaklach i w nie wnosze moje leki
i niepokoje. Po tych pejzazach chodzi wiatr i je dopelnia,
sg tam wieczory i smakowanie wieczorow, kapanie wody,
szelesty. W przyrode wtapiam swoj teatr. (...) Mieszkalem
na uliczce blisko szpitala, kostnicy i cmentarza. Pogrzeby
byly prawie codziennie i przez okno saczyly sie takie wido-
ki: karawan, wolno cztapigce konie, procesja zalobnikow.
Szty kondukty w deszczu i w pelnym stonicu, rano, w potu-
dnieiozmierzchu. Czasamigrata orkiestra, czasami tylko
wiatr. Te obrazy zostaly we mnie i powracaja”.

Z czasem spektakle powstawaly z coraz dluzszej kon-
templacji i namystu. To Brzeg (1983), Petanie (1986), Wrota
(1989), Tchnienie (1992), Szczelina (1994).

Przelom stuleciiokres milenijny przyniosty spektakle
o tematyce zwigzanej ze $miercia oraz przemijaniem. To
Kir (1997), Catun (2000), Odchodzi (2003). Ten ostatni spek-
takl okre$lany jest jako wylom w dotychczasowej tworczo-
§ci— Madzik uczynil wyjatek, wprowadzajac do wolnych
od stéw seanséw wyobrazni tworczos$¢ Tadeusza Rozewi-
cza, ktéry wspominal w osobistym tomie swoja matke.

0d tego czasu szukal nowych form wyrazu. Bruzda
(2006) byla pierwszym jego spektaklem rozegranym w pel-
nym $wietle — dla mito$nikéw jego teatru to byl szok. Row-
niez dlatego, ze grajac do tej pory role niewidzialnego de-
miurga, sam jako aktor stanal w $wietle przed widzami.

Jego ostatni spektakl z muzyka Jana Kantego Pawlus-
kiewicza nosi tytul Kres (2020). Warto jednak dodac, ze
z czasem artysta chetniej przyjmowal zaproszenia od in-
nych scen. Tak powstala Zuzanna i starcy we wroctawskiej
Pantomimie, Proces w Jeleniej Gorze czy Antygona w Gdyni.

W 1986 roku zalozyl Galerie Sztuki Sceny Plastycznej
KUL. Byl tez projektodawca Muzeum Wspotczesnej Sztuki
Sakralnej w Kielcach.

Odznaczony m.in. Srebrnym Medalem ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis” i Krzyzem Komandorskim Orderu
Odrodzenia Polski. Laureat Nagrody 100-lecia ZAiKS-u
Leszek Madzik zostal poSmiertnie wyrézniony honoro-
wym cztonkostwem ZAiKS-u. [
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Nie z te] ziemi

STANISLAW TYM

TEKST tukasz Maciejewski

W swoich scenariuszach filmowych,
skeczach kabaretowych, w felietonach
i wypowiedziach medialnych zawsze
byl Stanczykiem pozbawionym zludzen.
Wiedzial, ze rzeczywistosc, te nieweso-
13 zwlaszcza, trzeba ob$miaé, czasami
o$mieszyc, ale nigdy nie wyszydzac.
Rzadko sie o tym pisze, ale dla mnie
Tym byl patriotg. Kronikarzem stabo-
§ci wlasnego kraju. Obnazat absurdy,
systemowe dziury i ponure zachowa-
nia kolejnych rzadcow, poniewaz na
Polsce naprawde mu zalezalo. Polska
Tyma byla staba, niepewna, zakom-
pleksiona, domagajaca sie naprawy.
Stanistaw Tym stowem, poczuciem
humoru, btyskotliwg inteligencja, re-
perowal nam kraj. Opisywat Polske
krytycznie, kasliwie, felietonowo,
nie przytulal do serca, raczej karcit
iwykpiwal. Byl terapeuta odwaznym
iwnikliwym.

Dola Stanczykoéw: ornamentyka
efektownie dobranych stéw, wirtu-
ozeria ich uzycia, zawlaszcza nie-
kiedy kontekst. Smiejemy sie z siebie,
chociaz boli; bawimy nie z beztroski,
nie z letnio$ci uczu¢ wiasnych i cu-
dzych, ale takze z rozpaczy, ze wciaz
jest zle, na zawsze Zle, i nie potrafi-
my sobie wyobrazié, ze mogltoby by¢
dobrze.

Podczas jednej z podrozy na dru-
gi koniec Swiata, do kraju szcze$li-
wego albo owo szczes$cie udajacego,
ustyszatem od przyjmujacego mnie
gospodarza: ,Dlaczego u was, w Pol-
sce, zawsze rozmawia sie o polityce,
wszystko jest polityka, u nas tego nie
ma, ludzie rozmawiaja o pogodzie,
o0 jedzeniu, o spaniu, polityka nas nie
interesuje”.

Mysle, ze Stanislaw Tym nie wy-
trzymatby zbyt dlugo w takim szcze-
Sliwym kraju, ucieklby stamtad do
naszych szaros$ci, pretensji wiecz-
nych i ambicji ponad miare, bo Pol-
ska Tyma uwierala i fascynowata. Bo,
powtorze to: taka Polske kochat.

»Adresy sie zapisuje, aby je zapo-
mnie¢” — napisat kiedys. Adres: ,,Sta-
nistaw Tym?” jest nie do zapomnienia.
Zbyt wyrazisty, jednocze$nie nazbyt
obszerny.

Posta¢ wielowymiarowa. Aktor,
tak, oczywiscie, takze scenarzysta,
pisarz, satyryk, autor dramatow, re-
zyser, dyrektor teatrow. We wszyst-
kich tych aktywno$ciach nigdy nie
zapominal o jedynej w zasadzie
wlasciwos$ci wspolnej. Artysta mu-
si mie¢ charakter. To bylo dla Tyma
najwazniejsze.

Uwazal, ze czlowiek musi mie¢ po-
glady i nie moze zgadzac sie na opor-
tunizm. Scenariusze Tyma, filmy Ba-
rei czy Checinskiego, to byla wtasnie
walka z oportunizmem wgranym nie-
jako w syndrom ,,malej stabilizacji”.
Przeczekamy wszystko, zadowolimy
sie byle czym. Tym tego nie chcial.
»Byle co” oznaczalo w jego $wiecie
najwieksze wykroczenie wobec sie-
bie, nie tylko wobec systemu.

Obs$miewajac, wySmiewajac, wy-
ostrzajac rysunki karierowiczow,
partyjnych bonzéw albo drob-
nych hipokrytéw, pokazywal, Ze to
w zasadzie $lepa uliczka. Cztowiek
to wyzwanie, ale cztowiek $wiado-
my, wyciagajacy odpowiednie lekcje
z historii najnowszej, uczacy sie kon-
sekwencji w oporze wobec pokusy
zgody na status quo.
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W ksigzce Mamuta tu mam pisat:
,2Pamietaj: mozesz nic nie mieé, mo-
zesz nie mie¢ pracy, domu, rodziny,
zdrowia — niczego mozesz nie mie¢,
ale nie wolno ci nie mie¢ pogladow”.

Byl dzieckiem wojny i wiele z tej
wojny zapamietal, a byly to brutalne
wspomnienia. Jako chlopiec przezyt
stalinizm, potem, juz jako mezczy-
zna, komunizm, socjalizm czasami
z ludzka, czesto z nieludzka twarza.
Chciali potrafil to nam opowiedzie¢,
opisa¢, zagracd.

Wypis biograficzny to w przypad-
ku Stanistawa Tyma barok i nadpro-
dukcja talentow. Niegdy$ wieczny
student: na Wydziale Chemii (dwu-
krotnie), na Wydziale Przetwdrstwa
SGGW, na wydziale prac recznych
studium nauczycielskiego, na wy-
dziale aktorskim PWST w Warsza-
wie; ale takze robotnik w fabryce
Wedla, szatniarz i bramkarz w klu-
bie Stodola.

W rozmowie z ,,Playboyem” mowit:
»Z kazdej uczelni wyrzucali mnie za
brak postepéw w nauce. Z aktor-
skiej rowniez. Jan Swiderski, ktéry
byl opiekunem mojego roku, powie-
dzial, ze egzaminatorzy pomylili sie,
przyjmujac mnie do szkoty teatralnej,
i wyrzucil mnie w polowie studidw.
Powiedzial, Ze jestem jeszcze na tyle
mtlody, ze sobie poradze”.

Kabarety, wylacznie najlepsze,
przede wszystkim Studencki Teatr
Satyrykow (STS), ale takze Dudek
Edwarda Dziewonskiego, felietony
publikowane w ,Tygodniku Kultu-
ralnym”, ,Wprost”, ,Rzeczpospolitej”,
najdiuzej w ,Polityce”.

Czlowiek kina: kreacja Ryszar-
da Ochoédzkiego w Misiu Stanista-
wa Barei (do tego scenariusz, dialogi
i wspolpraca rezyserska), ale takze
w innych filmach Barei: Niespotyka-
nie spokojnym cztowieku, Nie marozy
bez ognia (réwniez dialogi), Brunecie
wieczorowq porq (scenariusz i dialo-
gi), Co mi zrobisz jak mnie zlapiesz
(scenariusz i wspolpraca rezyserska),
a wreszcie rezyser Rysia z 2007 roku,
swego rodzaju kontynuacji Misia Ba-
rei. Filmografia Tyma jest jednak
bogatsza. Kreacja pasazera na gape,
a nastepnie instruktora kultural-
no-o$wiatowego w kultowym Rejsie,
ale i Uprowadzenie Agaty tego same-
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go Marka Piwowskiego, Rozmowy
kontrolowane w rezyserii Sylwestra
Checinskiego, najbardziej ,barejow-
ski” film, ktérego Bareja nie nakre-
cil, a wreszcie mniejsze i wieksze
role w wielu innych filmach i seria-
lach: Smudze cienia, Wojnie swiatéw —
nastepnym stuleciu, Dziurze w ziemi,
Barierze, Czterdziestolatku, Banku nie
z tej ziemi czy w Niani.

Byl dyrektorem Teatru w Elblagu,
jako rezyser i aktor wspoipracowat
ze stoleczng Rampa, Teatrem na Wo-
li, Teatrem Powszechnym, Teatrem
im. Szaniawskiego w Walbrzychu czy
z Teatrem Polskim w Szczecinie. Jego
sztuki i stuchowiska radiowe (Ciem-
ny grylaz, Kochany panie Ionesco!,
Rozmowy przy wycinaniu lasu) byty
wielokrotnie wystawiane, rowniez
w rezyserii samego Tyma. W 2021 ro-
ku odebralnagrode 100-lecia ZAiKS-u.

Na niedawnym spotkaniu poswie-
conym Stanistawowi Barei w krakow-
skim Malopolskim Ogrodzie Sztuki,
po seansie filmu Co mi zrobisz, jak
mnie ztapiesz Ewa Wisniewska mé-
wita: ,Méwimy o Stasiu Barei, ale
nie wolno nam zapominad, ze ich by-
to dwdch, obaj uzupelniali sie ideal-
nie. Stanistaw Tym i Stanistaw Bareja.
Bez Tyma filmy Barei na pewno nie
bylyby tym, czym sa dzisiaj dla nas.
Mieli rézne charaktery. Tym ekstra-
wertyczny, halasliwy, nerwowy, Ba-
reja jowialny i zamkniety w sobie —
ina tym, zdaje sie, polegal réwniez
ich fenomen. Réznice gustéw i tempe-
ramentéw pomagaty, byly napedem.
To w duecie z Tymem Bareja nakrecit
najwazniejsze filmy, bez Barei w ki-
nie Tym nie czul sie juz tak pewnie”.

Tworczy tandem Tym-Bareja, po la-
tach zwlaszcza, okazat sie fenomenem.
Filmy Barei wedlug scenariuszy Ty-
ma i najczesciej z nim w roli gldéwnej,
nekane przez cenzure, nieszlachet-
nie przemontowywane, realizowane
czesto niezbyt kunsztownie, sa wcigz
najwazniejszym filmowym portretem
tamtej rzeczywistosci z wpisanymi
wen absurdem, groteska, nedza ma-
terialna i bogactwem jezyka — neolo-
gizmami, bon motami, archaizmami
oraz, rzecz najwazniejsza, z poczu-
ciem humoru. Zawdzieczamy to Barei,
wspanialym aktorom, przede wszyst-
kim jednak Stanistawowi Tymowi.

Jego scenariusze, dialogi, frazy,
z ktérych cze$¢ niepostrzezenie we-
szla na trwale do jezyka polskiego,
to byla literatura. Rzadko$¢ w ustu-
gowym przeciez, rzemie$lniczym
pisaniu dla kina. Tymowi udalo sie
to, o czym marzg i filmowcy, i litera-
ci. Oddal w swoim pisarstwie ducha
wspolczesnosci, klimat tamtych lat,
ale z unikatowej pozycji kogos, kto
umie trafi¢ zaréwno do szerokich
mas, jak i wysubtelnionych jezyko-
znawcow, do wszystkich trafial. I je-
zeli dzisiaj my$limy o PRL-u, o czasie
absurdu i grozy, odnajdujemy obra-
zowy ekwiwalent tamtych lat w Misiu
czy Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz.

Na Suwalszczyzne przeniost sie
pod koniec lat 70. W swojej wiejskiej
przystani nad Wigrami zamieszkat
z ukochanymi psami. Przygarniat
zwlaszcza znajdy, psy chore i opusz-
czone, te, ktorych nikt nie chcial.
W pewnym momencie mial tych psia-
kow kilkanascie.

Mawial: ,Pies jest stworzeniem
metafizycznym, a cztowiek... ogélnie
to gatunek do$¢ obrzydliwy, zacho-
wuje sie okropnie i nie ma sie czym
szczycié”.

W ostatnich latach wycofywat sie
z zycia publicznego. Wiek robil swo-
je, zdrowie przestalo dopisywac. Wro-
cit do Warszawy, czasami, coraz rza-
dziej, zabieral glos, ale zawsze byl
to glos styszalny i istotny. Bodaj po
raz ostatni pojawil sie w marcu 2024
roku na premierze swojej sztuki Ciem-
ny grylaz w rezyserii Cezarego Zaka
w Och-Teatrze.

Uczestnicy tego wydarzenia czu-
li, ze to moze by¢ ostatnie spotkanie
z Tymem. Byl juz ciezko chory. Po
premierze, w ktérej uczestniczylo
wielu z jego serdecznych przyjacidl,
powiedzial, ze to byl jeden z najszcze-
§liwszych wieczorow. I usmiechal sie
jak w czasach Rejsu czy Misia.

W pieknym wspomnieniowym
teks$cie o Tymie Magda Umer napisa-
la: ,Bytam w lesie na spacerze z uko-
chanym psem i modlitam sie¢ o to,
zeby po tamtej stronie Staszek przy-
wital i Jurka Dobrowolskiego, i Zosie
Merle, i wszystkie ukochane psy”.

Psie niebo - to by sie Stanistawowi
Tymowi spodobato. [
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Talent i sita ducha

BARBARA
SZELICHOWGSKA-
-RYBALTOWSKA

TEKST Redakcja

Pisarka, ttumaczka, autorka tekstow
piosenek. Od 1966 roku cztonkini sek-
cjiDiF naszego stowarzyszenia, czton-
kini Komisji Rewizyjnej (1991-1993), jej
wiceprzewodniczaca (1993-1995).
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Urodzona 9 pazdziernika 1936 roku.
Po wkroczeniu Rosjan do Polski wy-
wieziona z rodzing na Syberie, z kt6-
rej przez Ugande wrocita do kraju,
gdzie skonczyta szkole podstawowa.

POZEGNANIA I

Przezycia te staly sie kanwa sagi, kto-
ra zaczetla pisac juz w latach 6o0., za-
checona przez samego Jana Brzechwe.
Historia bohaterek sagi $cisle splata
sie z doSwiadczeniami autorki, cho¢ -
jak podkredlala —nie jest to jej biogra-
fia, lecz opowies¢ literacka, bazujaca
réwniez na losach innych Polakéw.

W 1957 roku otrzymata dyplom ma-
gistra filologii rosyjskiej Uniwersytetu
Warszawskiego i rozpoczela wspolpra-
ce z czasopismem ,Kraj Rad”, zamiesz-
czajac w nim przektady artykulow
i opowiadan autoréw rosyjskich.
Dwa lata p6zniej zostala przyjeta do
Zespolu Pies$ni i Tanica ,Mazowsze”,
skad w1964 przeszia do Zespolu Estra-
dowego Wojsk Lotniczych jako etato-
wa piosenkarka.

Prowadzila wlasny kabaret Pod
gwiazdami, wystepowatla za grani-
ca (we Francji i Skandynawii), w Pol-
skim Radiu prowadzila autorski pro-
gram ,Mikrofon i piéro”.

Pozostawila w dorobku jedenascie
powiesci, cztery biografie ludzi sce-
ny (Barbary Brylskiej, Ireny Jarockiej,
Barbary Wrzesinskiej oraz Igi Cem-
brzynskiej i Andrzeja Kondratiuka),
a takze dwie sztuki teatralne. Z kil-
kunastu napisanych przez nia piose-
nek najwieksza popularno$é zdobyt
tekst Nie warto byto, wykonywany
przez Regine Pisarek.

W ostatnim wywiadzie, ktore-
go Barbara Rybaltowska udzielila
Malgorzacie J. Berwid, moéwila: ,,Sta-
rzenie sie jest Smieszne, bardzo. Mimo
Ze potrzebujemy coraz wiecej uwagi,
jakich$ koniecznych czynnosci... Tak,
dziecinniejemy, a jednoczes$nie jeste-
$my, to, co mnie zadziwia, dojrzali
irefleksyjni, ale tez w Srodku mtodzi.
Ja sie czuje mloda, czasami nieodpo-
wiedzialnie, gdzie$ tam siedzi jesz-
cze taka mloda pelna temperamentu
dziewczyna. Mialam w zyciu wiele
zainteresowanito nie minelo...”. @

133



Za’'Ks

22 LUTEGO 2025

Na spotkanie z muzykq

ANDRZE] LUGOWSKI

TEKST Redakcja

Kompozytor, pianista, aranzer, od
1956 cztonek sekcji B ZAiKS-u. Zmart
w wieku 87 lat.

Warszawiak z urodzenia, znany
w swym artystycznym wecieleniu
jako ,Andrzej Januszko”. By} ab-
solwentem Wydzialu Teorii i Kom-
pozycji warszawskiej Panstwowej
Wyzszej Szkoly Muzycznej w klasie
Tadeusza Szeligowskiego. Debiuto-
wal w1957 roku. Byl tworca muzyki
ilustracyjnej do stuchowisk radio-
wychispektaklitelewizyjnych oraz
kompozytorem musicali (Spocznij,
wolno marzy¢, Do widzenia signor
Otello). Napisal wiele utworéw mu-
zycznych zaréwno z gatunku muzyki
powaznej (Trio stroikowe, Blues), jak
irozrywkowej, w tym liczne piosen-
ki (Ile trzeba stow, Mitos¢ narcyza, Na
szczescia tut, W swietle nocy, w mroku
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dnia), utwory instrumentalne oraz
pies$ni. Jego kompozycje wykonywa-
li popularni polscy artys$cii grupy
muzyczne (m.in. Dwa Plus Jeden, Ire-
na Jarocka, Danuta Rinn, Lidia Sta-
nistawska, Violetta Villas, Krzysztof
Krawczyk).

Wyrdézniony m.in. Nagroda Prze-
wodniczacego Komitetu ds. Radia
i Telewizji, nagrodami Ministerstwa
Obrony Narodowej za tworczo$¢ kom-
pozytorska, Zlotym Pierscieniem na
Festiwalu Piosenki Zolnierskiej w Ko-
tobrzegu (dwukrotnie: za piosenki To
oni szlii Urzekto nas morze).

Przez wiele kadencji byt czlon-
kiem Zarzadu ZAiKS-u, przewodni-
czacym Zarzadu sekcji B, cztonkiem
Komisji DPT i Komisji Repartycyj-
nej, co $wiadczy o zaufaniu, jakim
obdarzali go twdrcy. Byt takze wielo-

letnim czlonkiem Zarzadu Zwigzku
Polskich Autoréw i Kompozytoréow
ZAKR i spolecznikiem zaangazowa-
nym w sprawy naszego $rodowiska.
Byl wspottworeg i kierownikiem
muzycznym Festiwalu Piosenki Zol-
nierskiej w Kotobrzegu, kierowal re-
dakcja muzyczna Polskiego Radia.
Byl réwniez dyrektorem artystycz-
nym najwiekszej polskiej firmy fono-
graficznej — Polskie Nagrania.
Kolezenski, uczynny i pomocny,
by} znawca problematyki muzycz-
nej, w rozmowach uzywat literac-
kiego jezyka. Zawsze mial czas na
wystuchanie czyich$ opinii, proble-
mow czy trosk. Przed zebraniami
sekcji (nigdy sie nie sp6Znial) czesto
siadal do fortepianu lub pianina
i gral w zachwycajacy sposoéb stan-
dardy jazzowe. [

ZAiKS.ORG

FOT. ARCHIWUM PRYWATNE

FOT. ARCHIWUM PRYWATNE

Poetka, autorka z przekonaniem two-
rzaca dla dzieci.

Debiutowata w 1960 roku w ,,Twor-
czo$ci” cyklem préz poetyckich Anaglify.
ale debiut ksigzkowy —tom Pokrewne —
ukazal sie dopiero po dekadzie. Jej
sztuka lalkowa Siata baba mak. Gry
stowne dla teatru, cho¢ w konkursie
zorganizowanym w 1965 roku przez
poznanski Teatr Lalki i Aktora ,Mar-
cinek” wyrdzniona zostata III nagro-
da, okazala sie Swiatowym hitem.
Z teatrem dzieciecym pozostala zwia-
zana przez wiele lat, nie tylko pracu-
jac w teatrach lalkowych w Stupsku,
Walbrzychu i Wroclawiu, ale i po$wie-
cajac im swa prace doktorska.

Od debiutu do prawdziwego od-
krycia minelo kilka dekad - krytycy
0 Milobedzkiej zaczeli méwié¢ dopiero
w latach 2000. Nie pasowata do zadnej
grupy poetyckiej. Byta minimalistka,
czyszczaca potrzebny jej zasob stow
z wszystkich naddatkow.

Jej dorobek to dwa tuziny tomow
poezji, tekstéw krytycznych i teatral-
nych, rozmoéw. Ostatni zbidr, ciebie
ode mnie (2022), powstal wspoélnie
z Hania Rani, ktéra muzycznie zilu-
strowata poetyckie wypowiedzi Kry-
styny Milobedzkie;j.

Tworczos$¢ autorki dtugo otacza-
la aura lekturowej trudnosci. Doce-
niajac jej inwencje, wskazywano na
fragmentaryczno$¢ i nielinearnos¢
formy, zakorzenienie w praktykach
awangardy, usilng prace w struktu-
rach jezyka.

Krystyna Milobedzka zostata uho-
norowana kilkoma waznymi wyroz-
nieniami literackimi. Otrzymata na-
grody, im. Barbary Sadowskiej (1992),
Fundacji Kultury (1993), Ministra Kul-
tury (2001) oraz Nagrode Literacka
Czterech Kolumn za caloksztalt twor-
czosci (2003). W 2004 roku wyrdznio-
no ja ponadto nagrodami Poznanskie-
go Przegladu Nowos$ci Wydawniczych
oraz Prezydenta Wroclawia, za$
w 2009 uhonorowana zostala Nagro-
da Artystyczna Miasta Poznania za
caloksztalt tworczosci poetyckiej
idramaturgicznej. W 2013 roku za ca-
loksztalt twérczosci otrzymalta Wro-
ctawska Nagrode Poetycka ,,Silesius”.

Krystyna Milobedzka byla niekwe-
stionowana mistrzynig stowaipoetyc-
kiego zapisu, byla wybitna postacia

WIOSNA—LATO 2025
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Poetycka awangarda

KRYSTYNA
MIL.OBEDZKA

TEKST Redakcja

polskiej literatury i teatru dla dzieci.
W jednym z wywiadéw o poezji Mi-
lobedzkiej wypowiedziat sie Mariusz
Szczygiel, méwiac: ,Kiedy ja czytam,
mam wrazenie, jakbym rozwigzywatl
czasami jaki$ rebus, jaka$ zagadke
matematycznag. A jak juz rozwiaze ten

rebus, nagle okazuje sig, ze ptyna do
mnie emocje. To jest poezja, ktéra mo-
ze w pierwszym podej$ciu oniesmielac,
ale naprawde warto z nig obcowac”.
Poetka nalezala do ZAiKS-u od
1966 roku. W 2022 otrzymalta Nagrode
100-lecia ZAiKS-u. °
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JANUSZ
GAZDA

Dziennikarz, krytyk filmowy. 0d 1972
w sekcji M naszego stowarzyszenia.

Po ukonczeniu dziennikarstwa na
UW poszed! do 16dzkiej Filmowki na
rezyserie, ale wytrzymal rok — wolal
film analizowac i pisa¢ o nim. Pierwsze
recenzje pojawily sie w poczytnych ty-
godnikach ,itd” i ,Na przelaj”, gdy zas
federacja kierujaca popularnymi w Pol-
sce Dyskusyjnymi Klubami Filmowymi
uznala, ze widzom warto da¢ ich pismo,
Gazda zostal redaktorem naczelnym
miesiecznika ,Kultura filmowa”. Prze-
szedlpotem do tygodnika ,Ekran”, skad
w drugiej potowie lat 7o. trafil do re-
dakcji polskich fabul w TVP. Wspdlpra-
cowat réwniez z zespotami filmowymi
(Perspektywa, Rondo). Jako kierownik
literacki filméw telewizyjnej Jedynki
dogladal realizacji fabul takich rezyse-
row jak Agnieszka Holland czy Krzysz-
tof Kie$lowski, ale i twércéw seriali:
Izabelli Cywinskiej, Janusza Morgen-
sterna, Jana Lomnickiego czy Zbignie-
wa Chmielewskiego.

Byl w gronie redaktoréw ukrainskie-
go pisma ,Kino-Teatr”, polskiego ,Kina”,
takze redaktorem naczelnym ,Kwartal-
nika filmowego”, publikacji IS PAN. Swo-
ja wiedze przekazywal studentom Col-
legium Civitas i Szkoly Filmowej przy
Camerimage, a takze kurséw prowa-
dzonych przez TVP.

Wyrdézniony polskimi nagrodami
oraz odznaczeniami Republiki Litew-
skiej i Armenii, nalezal tez do Miedzy-
narodowej Organizacji Krytykéw Filmo-
wych FIPRESCI.
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MARTA
BOCHENEK

Primabalerina, choreografka, peda-
gog, do sekcji H naszego stowarzy-
szenia przystapita w 1971 roku, reko-
mendowana przez wybitnych polskich
tancerzy — Witolda Gruce i Zdzistawa
Nardellego.

Warszawianka, przed ukonczeniem
$redniej szkoly baletowej w Poznaniu
pracowata przez kilka miesiecy w tam-
tejszym Polskim Zespole Tarica. W mar-
cu 1961 roku zostala zaangazowana do
Opery Warszawskiej (péZniejszego ze-
spotu Teatru Wielkiego Opery i Baletu),
gdzie przez wiele lat stworzyla pamiet-
nerole wspektaklach takich jak Giselle,
Pan Twardowski, Switezianka, Jezioro
tabedzie, Romeo i Julia, Harnasie, Kop-
ciuszek. W 1968 roku zalozyla Warszaw-
ska Grupe Baletowa Jeunesses Musica-
les. Do opowies$ci o Romeo iJulii wrdcita
w1970 roku, gdy Bernadetta Matuszczak
poswiecila bohaterom kameralna ope-
re — Bochenek przygotowalta wszystkie
uklady taneczne. Kolejne jej znaczace
choreografie to kompozycje Krzysztofa
Komedy, Jerzego Maksymiuka, Krzysz-
tofa Pendereckiego, by wymieni¢ tylko
kilku. Peer Gynt, wystawiony w Ope-
rze Slaskiej w Bytomiu, gdzie w latach
1978-1981 kierowala zespolem baletu,
przyniéstjejnagrode ,Zlotej Maski” —je-
dyne wyrdznienie, jakiego sie doczekala.
Wspdlpracowala rowniez z TVP, reali-
zujac choreografie do spektakli Teatru
Telewizji, recitali i programow rozryw-
kowych, oraz z filmem —jej autorstwa sg
sceny taneczne w Akademii pana Klek-
sa czy w Palace Hotel.

3 STYCZNIA 2025

KAZIMIERZ
GALAS

Autor tekstow piosenek, ktére zaczal pi-
sac jako uczen liceum, w 1977 roku na-
wiazal wspolprace z czlonkami péZniej-
szego zespolu Dzem, Pawlem Bergerem
i Benedyktem Otreba.

Debiutowal tekstem Cienie. Pierwsza
piosenkaq, ktéra trafita na plyte grupy,
byly Jesiony. Inne jego utwory to Tylko
ty ija, Kim jestem — jestem sobie, Bocz-
ny wiatr, Mamy forse, mamy czas, Bal-
lada o dziwnym malarzu, Obtuda, jak
iréwniez najwiekszy hit zespotu - Czer-
wony jak cegla.

Gala$ wspolpracowal takze z Irene-
uszem Dudkiem i zespolem Cree. Seba-
stian Riedel, syn lidera Dzemu i obec-
ny wokalista grupy, pozegnatl kolege,
piszac: ,Pomagal nam ponazywac rze-
czy, ktérych sami bySmy tak pieknie nie
nazwali”.

,Wspoltworzone przez niego piosenki
staly sie hymnami dla mito$nikéw blu-
esairocka, aich teksty na stale zapisaty
sie w historii polskiej muzyki” — odno-
towala dziennikarka Anna Szubinska.

0d 2016 roku byl cztonkiem sekcji D
naszego stowarzyszenia.

ZAiKS.ORG
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BOZENA
SEREDYNSKA

Fotografik, do sekcji L Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS przystapita w1977 roku.

Urodzona w Poznaniu. Wysiedlona
wraz z rodzing w marcu 1940 roku z Po-
znania do Generalnej Guberni do Rado-
mia, gdzie dziatala w Szarych Szeregach
ul ,Rady” (konspiracyjna nazwa Radom-
skiej ChorggwiZHP) i byla taczniczka ps.
»Mysz” 72. Pulku Piechoty AK.

Zajmowatla sie dokumentacja za-
bytkoéw i dziel sztuki, zapisujac etapy
ich konserwacji. Fotografowala takze
architekture. Swoja zawodowa dzia-
lalnos$¢ powigzala z instytucjami kul-
tury, gtéwnie z Muzeum Narodowym
w Warszawie. Zafascynowana pala-
cem w Wilanowie, stworzyla tam pra-
cownie fotograficzna, ktéra prowadzila
z ogromnym zaangazowaniem.

»Efekty jej wieloletniej pracy sa nieod-
laczng czescia zbioréw naszej fototeki —
jej fotografie wciaz opowiadaja historie
patacu, ogrodéw i zbioréw, pozostawia-
jac po niej trwaly §lad w naszej pamie-
ciidokumentacji. [...] Jej wklad w zycie
muzeum oraz pasja pozostang na za-
wsze cze$cig naszej historii”, czytamy
w nekrologu zamieszczonym na stronie
wilanowskiego patacu.

WIOSNA—LATO 2025

POZEGNANIA I

16 STYCZNIA 2025

JERZY

BAUER

Kompozytor, dyrygent, wykladowca
akademicki, cztonek sekcji A Stowarzy-
szenia Autoréw ZAiKS od 1966 roku.

Po studiach w ddzkiej Panstwowej
Wyzszej Szkole Muzycznej (teoria mu-
zyki, dyrygentura i kompozycja) roz-
poczal prace w liceum muzycznym, by
w 1960 roku wrdci¢ na uczelnie, zaczy-
najac od stanowiska starszego asysten-
ta. Kierowatl kilkoma katedrami, byt
réwniez dziekanem Wydziatlu Kompo-
zycji, Teorii, Wychowania Muzyczne-
go i Rytmiki. W 1992 roku uzyskat tytul
profesora zwyczajnego. Czlonek Zwigz-
ku Kompozytoréw Polskich od 1963 ro-
ku, wlatach 1989-1991 byl wiceprezesem
Zarzadu ZKP.

Debiutowal w 1963 roku udzialem
w Festiwalu L6dzkich Kompozytoréw
oraz Ogoélnopolskim Festiwalu Kompo-
zytorow Studentéw. Jego utwory wyko-
nywane byly w kraju i za granicg, m.in.
na festiwalach Warszawska Jesien i Mu-
sica Polonica Nova. Byl laureatem wielu
wyroznien i nagréd w konkursach kom-
pozytorskich, w tym francuskiego Con-
cours International de Guitarre (1988)
ikonkursuim. Grazyny Bacewicz (1993).
W jego tworczos$ci znalazly sie utwory
na orkiestre, chor, kompozycje solowe
imuzyka kameralna.

Kawaler i Oficer Orderu Odrodzenia
Polski, odznaczony takze Srebrnym Me-
dalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
ZAiKS przyznal mu w 2002 roku stypen-
dium Funduszu Popierania Twdrczo$ci.

13 LUTEGO 2025

JACEK
KACZYNSKI

Gitarzysta, kompozytor, autor tekstow,
czlonek sekcji B i D naszego stowarzy-
szenia od 2020 roku.

Zwiazany z bialostockim $rodowi-

skiem muzycznym. Zaczynal jako mu-
zyk zespoléw bialostockiej Filharmonii
iTeatru Dramatycznego, ale interesowa-
ly go jazz i blues — te gatunki pozwala-
ly mu lepiej wykorzysta¢ umiejetnosci
gryna gitarze basowej i kontrabasie. Po
okresie wspdlpracy z formacja JJJ Blu-
esijejliderem Jerzym Opaliniskim brat
udziat w kilku bluesowych projektach,
takich jak Devil Blues czy zainicjowana
przez niego Cynamonowa Kaczka (ra-
zem z Tomaszem Kaminskim). Gral row-
niez w New Jazz Trio i Kasie Chorych,
znanej bluesowej kapeli, ktéra rozpocze-
la dzialalno$¢ w 1975 roku w Bialymsto-
ku, a prowadzona byla przez Ryszarda
»Skibe” Skibinskiego. Po jego $mierci
Kaczynski doprowadzit do reaktywa-
cji grupy w 1992 roku, grajac w nowym
skladzie do lutego 2007 roku, nie zrywa-
jacjednak wieziz zespolem. Braludzial
w wielu wystepach grupy na scenach
bluesowych, a takze w jej nagraniach.
»Bylzawsze gotowy do pomocy i cennych
rad, szczegdlnie dla mlodych muzykow”,
wspominali znajomi. Pochowany zostat
na bialostockim Cmentarzu Farnym.
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DANUTA
SIEMEK

Psycholozka, popularyzatorka wiedzy
psychologicznej i pedagogicznej. Od
1981 roku czlonkini sekcji I naszego
stowarzyszenia.

Urodzona w Kowlu w przedwojen-
nym woj. wotynskim, uciekla z rodzi-
na przed ofensywa Armii Czerwonej do
Kielc, gdzie po wojnie zrobila mature.
Studia zaczela od filozofii we Wroclawiu,
by przenie$¢ sie na Uniwersytet War-
szawski, gdzie uzyskata w1952 roku dy-
plomy Wydziatu Dziennikarskiego (od-
bywala staz w ,Dzienniku Baltyckim”)
oraz Wydziatu PsychologiiiPedagogiki.
Prace naukowa rozpoczela z zakresu
psychologii ogélnej i klinicznej w pra-
cowni psychometrii PAN. W 1956 roku
zostala przyjeta do Polskiego Towarzy-
stwa Psychologicznego. Od 1970 roku,
do przej$cia na emeryture 20 lat p6z-
niej, pracowala w Instytucie Ksztal-
cenia Nauczycieli i Badan O$wiato-
wych w Warszawie. Doktorat obronila
w1978 roku w stotecznym Instytucie Ba-
dan Pedagogicznych.

Gléwnym przedmiotem jej zaintere-
sowan byl rozwoj dzieci w wieku przed-
szkolnym i okresie dorastania; im po-
Swiecita gros swych audycji radiowych,
prelekeji, tekstow pisanych — artykulow
naukowych i popularno-naukowych,
jakiksigzek. Niektore z jej prac zostaly
przetltumaczone na jezyki obce, wspoi-
pracowata z czasopismami branzowymi
w Europie.

Ostatnie lata spedzila wraz z mezem
w Domu Seniora PAN w Konstancinie,
gdzie zmarla.
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MARIA
ETIENNE

Cale zycie zawodowe zwigzala z fil-
mem jako dialogistka, ttumaczkaiau-
torka komentarzy do filméw obcoje-
zycznych. Do sekcji G Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS przystapita w1977 ro-
ku, piastowala w stowarzyszeniu réz-
ne funkcje (wiceprzewodniczacej Za-
rzadu sekcji w latach 2005-2009 oraz
czlonka Rady Stowarzyszenia w la-
tach 2009-2017).

Po ukonczeniu filologii polskiej
na Uniwersytecie Warszawskim
rozpoczela w 1972 roku etatowa
prace w Studiu Opracowan Filméw
w Warszawie; po jego zamknieciu
W 1999 roku przeszita do GMC Studio.
Jej dorobek obejmuje polskie wer-
sje (dubbing badz napisy) kilkuset
obcojezycznych filméw kinowych
i telewizyjnych, seriali, dokumen-
tow historycznych, politycznych
i popularnonaukowych, spektakli.
Tlumaczyla giéwnie z jezyka an-
gielskiego, ale na liscie jej dokonan
znalazly sie takze przeklady z fran-
cuskiego, hiszpanskiego i wloskiego.
Najwazniejsze tytuly z jej dialoga-
mi to m.in. seriale Ja, Klaudiusz, Ka-
rol Wielki, Zycie Moliera, Krzysztof
Kolumb, fabuly: Baxter, Szklana me-
nazeria, Krdl Edyp, Pociqg do wol-
nosci, Sniety Mikolaj, Milos¢ i wojna,
Enak, Cud w Krakowie. Opracowala
dialogi do kilkudziesieciu filmow
i seriali animowanych oraz sce-
nariusze do filméw reklamowych.
W 2013 odebrata Bragzowy Medal ,,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”.

21 MARCA 2025

STANISLAW
GLOWACZ

Poeta, tek$ciarz, wokalista, cztonek
sekcji D Stowarzyszenia Autorow
ZAiKS.

Jego muzyczne poczatki siegaja
lat 80., kiedy to — jako dyrektor Miej-
skiego Osrodka Kultury w Suchej Be-
skidzkiej - zatozyl zesp6t Ars Amandi.
Po wyjezdzie do Wiednia w latach go.
rozpoczat wspolprace z wytwdrnig Ra-
zuton-Music. Uczyt sie réwnocze$nie
$piewu w szkole Elly Wright, wokalist-
ki jazzowej. W Wiedniu wydal swoja
debiutancka solowa plyte ,,The Rosary
of Small Wishes” (znang polskim stu-
chaczom jako ,Rézaniec malych pra-
gnien” w edycji krakowskiej wytwor-
ni Fraza Records, dokonanej w 1999
roku, po powrocie Glowacza do kraju).
Od lat dwutysiecznych zwigzany z Ar-
tystyczna Piwnica Zamkowa w Biel-
sku-Biatlej, z zespolem Falling An-
gels nagral swoje utwory w studiu
Polskiego Radia w Krakowie. Wspdl-
praca nawigzana w 2016 roku z Miet-
kiem Jureckim, basista Budki Sufle-
ra, przyniosta autorski album dwdéch
artystow z kompozycjami Jureckie-
go do tekstow Glowacza, zatytulowa-
ny ,Stoneczne popoludnie”. Spdika
ma na koncie réwniez albumy ,,Za-
nim czas odjedzie”, ,Szafa. Akustycz-
nie” oraz spektakl Homo sapiens dla
Teatru Pantomimy we Wroctawiu.
Po wiersze Glowacza siegato wielu
wykonawcédw, m.in. Krystyna Pron-
ko, Krzysztof Krawczyk, Felicjan An-
drzejczak, Martyna Jakubowicz, Gang
Marcela.
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[ZABELLA
KLEBANSKA

Tworczyni stuchowisk, ksigzek i sce-
nariuszy programow dla dzieciimlo-
dziezy. Od 1991 roku byla czlonkinia
sekcji D Stowarzyszenia Autorow
ZAiKS.

Jako absolwentka Akademii Mu-
zycznej w Lodzi skupila sie na propa-
gowaniu wsérdéd swych widzéw i czytel-
nikéw muzycznych tematéw: historii
tej dziedziny sztuki, jej gatunkéw, ro-
dzajow kompozycji i wykonan. £.6dz-
kie wydawnictwo Literatura, z kto-
rym wspolpracowala przez wiele lat,
opublikowato takie jej tytuly jak Ka-
prys, zart i inne muzyczne fanaberie,
Jak tariczono przed wiekami, Muzyczna
zgraja, Operowe stra...aaa...chy czy Hej,
zagrajcie siarczyscie! Opowiesc o Sta-
nistawie Moniuszce. Przyblizala muzy-
ke w sposob zabawny i przystepny, co
sprawialo, ze byla popularna wsréd
mtlodziezy, chetnie bioracej udzial
w spotkaniach autorskich. W swoich
ksigzkach czesto przedstawiala mlo-
dym czytelnikom trudne sytuacje,
z ktorymi musieli uporac sie bohate-
rowie: konfrontacja z ciezka choroba
brata (Tak jest, chef!), narodziny mlod-
szej siostry w rodzinie nastolatki (Sio-
strzyczka), rozwod rodzicow i Smiertel-
ny wypadek babci (Magiczne skrzypce).
Byla takze autorka scenariuszy tele-
wizyjnych programoéw (Tut turu, Mi-
ganki, Piosenkarnia). Za scenariusz do
teledysku z piosenkg Pawla Kukiza Ro-
werek otrzymata w 2001 roku statuet-
ke Yacha, nagrode Festiwalu Polskich
Wideoklipow.
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KRZYSZTOF
CHOINSKI

Dramaturg, pisarz, ttumacz i wykla-
dowca akademicki, od 1962 roku czto-
nek Secji CiF naszego stowarzyszenia.
Po uzyskaniu magisterium rozpo-
czal prace na uczelni, pozostal w In-
stytucie Romanistyki do 2007 roku,
zajmujqc sie historig Francji i kul-
tury francuskiej. Jako dramaturg
debiutowal w 1961 roku sztuka Kru-
cjata. Zaréwna ta, jakiinne jego sztu-
ki — Nocna opowies¢, Alarm, Otworz
drzwi, Pod nieobecnosc¢, Karczma —
wystawiane byly réwniez za grani-
€. Jego sceniczne utwory rezysero-
wali m.in. Janusz Warminski, Jan
Skotnicki i Zygmunt Hiibner; nie-
ktore wilaczone zostaly do antologii
dramatu polskiego publikowanych
w Polsce, Rosji, na Lotwie i Wegrzech.
Jego prozatorskim debiutem byla po-
wie$¢ Daleka jazda posréod wrzoso-
wisk (1997), dziesieé lat p6Zzniej uka-
zala sie powie$¢ dla mlodziezy Stary
pies i siedem szczeniakéw. Thumaczyt
z jezyka francuskiego, publikowal
w ,Dialogu”, ,Scenie” i ,Pogladzie”
(w kwartalniku tym zamieszczal
kolejne odcinki swej sagi Polski los).
W latach 1989-1993 byl czlonkiem
Zarzadu sekcji C, w latach 2013-2022
czlonkiem Rady Stowarzyszenia.
Pelnil takze funkcje rzeczoznaw-
cy w zakresie oceny utworéw dra-
matycznych. Odznaczony Medalem
ZAiKS-u (2009) i Nagroda 100-lecia
ZAiKS-u (2018), jak rowniez Zlotym
Krzyzem Zastugi i Krzyzem Kawa-
lerskim Orderu Odrodzenia Polski.

POZEGNANIA I
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MALGORZATA
PRUSZYNSKA

Autorka tekstdw piosenek, poetka,
piosenkarka. Od 2001 roku nalezala
do sekcji D naszego Stowarzyszenia.

Kariere zaczynala w musicalu
Metro - podobnie jak jej kolezanki-wo-
kalistki Daria Druzgala, Beata Kac-
przyk i Anna Mamczur, z ktérymi,
po okresie nagrywania chérkow dla
DeMono, Varius Manx i Shazzy, sfor-
mowata w1991 grupe De Su. Artystki
blyskawicznie zdobylty popularnosé
dzieki pamietnym hitom: Zycie cudem
jest oraz Kto wie. O ile pierwsza plyta
De Su odniosta wielki sukces (Zlota
Plyta), druga pozostala prawie niezau-
wazona i w 2001 roku zespot rozpadi
sie, a Pruszynska wraz z nowa wo-
kalistka, Katarzyna Rodowicz, przez
kilka miesiecy wystepowata jako 2Su.
Prébowala solowej kariery, w koncu
wyjechatla z Polski do Niemiec, gdzie
starala sie odnalez¢ jako aktorka.
»Malgosia [...] byla niewatpliwie naj-
wieksza sila napedowa naszego ze-
spolu, posiadajgca ten niezwykty dar,
ktéry wyrodznial ja na tle innych. [...]
Polaczenie wielkiej wrazliwo$ci, ar-
tystycznego szalenstwa oraz sily co
jak wiemy, nie zawsze idzie w parze.
[...] po rozpadzie De Su juz zadne in-
ne przedsiewziecie nie mialo dla mnie
tak wielkiego emocjonalnego znacze-
nia i nie zapadtlo tak gteboko w moim
sercu jak to, co zrobity$my razem. Nic
réwniez nie przyniosto mi tak wielkiej
artystycznejradoscijak nasze wspdlne
$piewanie”, pozegnala kolezanke Beata
Kacprzyk.
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Z JEDNEJ STRONY
Gdzie$ w czelusciach CK Austrii
W kazamatach carskich siét
Rést prototyp polskiej nacji
Wsparty weigz na zdaniach dwéch..
Ze gdy z jednej strony cztery
Wtedy z drugiej strony szes¢
Ze gdy jeden ma ordery
Drugi nie ma znéw co jesé
Tak dziadkowie sie ktocili
Na zaborcéw ostrzgc miecz
Wieczorami zas nucili
Takq dialektycznq rzecz..
Z jednej strony $miech szalony
Z drugiej strony gorzka tza
Z jednej strony zwalaé trony —
Z drugiiej strony przy nich stac
Z jednej strony $mier¢ z honorem —
Z drugiej — honor z carem by¢é
Z jednej bi¢ sie, cho¢ za morzem —
Z drugiiej strony tylko pi¢
| ojcowie Sladem dziadkéw
Przez dwadziescia bitych lat
Bili siebie albo masto

Wieczorami zas nucili
Takq dialektyczng rzecz..
Z jednej strony Smiech szalony —
Z drugiej strony gorzka tza
Z jednej strony Wodz, Legiony —
Z drugiej — chtopska dola zta
Z jednej strony demokracja —
Z drugiej — mocarstwowy styl
Z jednej strony: ,Precz z Sanacjq!” -
Z drugiej: ,Gdyby Dziadek zyt.."
Dzi§ wnukowie §ladem dziadkéw
Ojcom tez oddajqc czesé
Ni¢ tradycji przedg gtadko
Nowaq tez jej dajqc tresé
Nucq wiec, ze jednolitosé
W przeciwienstwach gra im, lecz
Wieczorami zas z zonami
Dialektycznie Izejszq rzecz..
Z jednej strony Smiech szalony —
Z drugiej strony gorzka tza
Z jednej strony pensja zony —
Z drugiej — smaruj, gdzie sie da
Z jednej strony praca zbrzydta —
Z drugiej — awans moze przyjsé
Bo rolniczym byt nasz kraj Z jednej strony wejsé bez mydta —
Z jednej strony mieli dobrze Z drugiej zas na swoje wyjsé
Z drugiej strony mieli Zle 1972

ZAiKS.TEATR

Szanowni Panstwo,

zapraszamy do lektury 38. numeru biuletynu
,ZAiKS. Teatr”, w ktéorym podsumowujemy zimowe
miesigce w teatrze. Opisujemy premiery naszych
tworcow oraz festiwale teatralne odbywajace

sie w tym okresie. W kazdym numerze mozna
przeczytac rowniez rozmowe z tworcg teatralnym.
Zapraszamy do lektury miesiecznika

,ZAiKS. Teatr. Nowosci”, w ktérym

piszemy o nowych sztukach teatralnych

Jan Tadeusz Stanistawski

w zasobach naszej Biblioteki.

.Gdyby nie istniat, trzeba by go wymy-
§li¢”, napisata Krystyna Gucewicz w swoim
Notesie. | uscislita: ,Tak jak on wymyslit ka-
tedre mniemanologii stosowanej i nieroz-
wiqzywalng kwestie o wyzszo$ci $wigt Boze-
go Narodzenia nad $wietami Wielkiej Nocy
lub odwrotnie”. Rézne rzeczy robit, réznych
zawoddw sie imat (nawet produkcji zaston,
makat i gobelinéw — ,Nikifor tkanin dekora-
cyjnych’, jak sam wspominat), na réznych
frontach walczyt, ale przede wszystkim byt
satyrykiem. O nieograniczonym humorze,
skojarzeniach przekraczajgcych wszelkie
granice, skwapliwie wykorzystujgcym swq
nienachalnqurode:lekko wysunietq szczeke,
spory nos, gtebokie zakola. | gtos - specy-
ficzny, gteboki, z wyczuwalnym wschodnim
zaspiewem, co zostato mu z dziecifistwa.

WSKIL

Jesli chcesz prawde zaskoczyé
Spojrz prawdzie raz prosto w oczy
Z lewa jej spojrz, z prawa jej spojrz

Co trzeba ujrzeé, to ujrz!
Prawda wytazi ci bokiem?
Uderz jg swym prostym okiem!
Lewym jq tup, prawym ja tup
Az oko stanie ci w stup!
Wiesz teraz, widzu kochany
Co to jest zez sterowany
A jesli chcesz, dowiesz sie tez
Skaqd wzigt sie ten chytry, ten chytry zez
Morat zen ptynie gteboki
Ze prawda chadza na boki
Na lewo raz, na prawo raz
A jak juz prosto, to w las!

Piosenka tytutowa programu ,,Zezem”

1976

Studiowat filozofie na Uniwersytecie
Warszawskim, co musiato mieé¢ wptyw na
jego kariere profesora ww. Samodzielnej
Katedry Mniemanologii Stosowanej. Z uni-
wersyteckiego DKF-u trafit do Studenckiego
Teatru Satyrykéw, poprzez Stodote (adres:
Emilii Plater 49, pierwotna funkcja: stotéwka
radzieckich budowniczych Patacu Kultury).
1 znéw filozofia, czyli kabaret Jamnik — Pies
Cynicki, ktéry podpadt widzom Rozmowa-
mi zmartych Lukiana, przez Stanistawskiego
potraktowanymi nader powaznie. Profesor
przeniést sie do Owcy, wpadat Pod Egideido
kabaretu Olgi Lipifiskiej. W telewizji patrzyt

.Zezem” na przywary rodakéw. Do sceny

specjalnych ciggot nie odczuwat (jego sto-

wa), teatr czy kabaret to byta przygoda i za- j

bawa” (choé mimo tego zdat eksternistycz-
ny egzamin aktorski — za trzecim podej-
$ciem). Nie dziw, ze co i rusz mozna go byto
spotkaé na scenie (m.in. w Rozmaitosciach
i Powszechnym), pojawiat sie na ekranie te-
lewizyjnym i filmowym (niemal dwa tuziny
drugoplanowych rél w filmach i serialach),
wystepowat na estradach - jako konferan-
sjer, ale i solista akompaniujgcy sobie na
gitarze. Zabiegany, znajdowat czas na tek-
sty piosenek - i te pisane dla popularnych
wykonawcéw staty sie hitami: Orkiestry dete,
Na deptaku w Ciechocinku, Cata sala $pie-
wa z nami (cata Polska $piewata z Jerzym
Potomskim), hymn Czterdziestolatka.. Do-
rabiat réwniez jako copywriter — reklamowe
kampanie ,0gary poszty w las” (Herbapol)
i ,Ojciec.. praé?” (Pollena 2000).

Cenit i szanowat ZAiKS. Gdy koledzy ze
Stodoty zaczeli sie burzyé, ze od kazdego
przedstawienia ZAiKS pobiera haracz (,Jak
to, nasze teksty, naszego autorstwa, nie bie-
rzemy za nie pieniedzy i jeszcze mamy ko-
mus za to ptacié?!”), towarzystwo odwiedzit
Jerzy Jurandot, ktéry rzekt: ,Chtopcy, moze-
cie mi wierzyé, ze juz wkrétce przekonacie
sie, jak mitq instytucjq jest ZAIKS”. Jurandot
uspokoit warchotéw — ZAIiKS ,okazat sie in-
stytucjg cudowng’, pisze Stanistawski. ,Za-
uwazytem na swoim koncie sume kilkuset
ztotych, ktére spadty jak z nieba’.

jant.

stanistawski

Janek na nute biblijng dowodzit, ze na poczqtku byt kawat, kawat
jest czesciq catosci, a catosé byta w kawatach. Klasyka.
Krystyna Gucewicz, Notes
* %k %k

To banat méwié, ze Janek miat poczucie humoru. Jezeli ma sie taki wy-
glad i taki sposéb przekazywania informagcji, to nawet najgtupszy dow-
cip jest potegowany. [..] Swojq posturq, profesorskim wyrazem twarzy,
gtadkim, wymys$inym sposobem méwienia, nawet najgtupsze rzeczy
potrafit mqdrze i naukowo przekazywaé. A méwit czasami
szalone gtupstwa i to byt jego sukces.
Stefan Friedmann, PR2 06.11.2021
* %k
Stanistaw Tym uwazat, ze zwrot | to by byto na tyle” jest jedynym suk-
cesem peerelu. Bo tylko w peerelu mozna byto uwierzy¢é w jego
jezykowq poprawnos¢ i w to, ze Stanistawski jest naprawde profesorem.
* %k %k
Jezeli, co daj Boze, Pana Boga nie ma, to chwata Bogu.
Ale jesli, nie daj Boze, Pan Bég jest, to niech nas reka boska broni
(miat to méwié ,duchowny wyznania mojzeszowskiego”).
Katecheta z FPP w Opolu w 1991

WYBOR TEKSTOW: GRZEGORZ SOWULA, ZDJECIE JANA T. STANISLtAWSKIEGO: JAROSEAW
MAJCHER ORAZ ARTEFAKTY - DZIEKI UPRZEJMOSCI MUZEUM POLSKIEJ PIOSENKI W OPOLU

Zyczymy owocnej lektury
i zapraszamy na stron¢ www.zaiksteatr.pl
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