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wydarzenia

Gorgce

teatralne lato

Lato, jak co roku, uptyneto pod znakiem Szekspira. Glownym punktem

teatralnego lata jest Festiwal Szekspirowski w Gdansku, ktory prezentuje

najlepsze realizacje roku, nowe produkcje festiwalowe i szkice spektakli.

Najczesciej ze sceny rozbrzmiewaty ttumaczenia dziet szekspirowskich

piora Stanistawa Baranczaka. W teatrach dla dzieci krélowat Jan Brzechwa,

w tym krotkim czasie przygotowano az trzy premiery oparte na jego

utworach. W teatrach dramatycznych powstaty niezwykte premiery

taneczne. Utrzymuje sie tez tendencja, o ktérej pisano w poprzednim numerze

biuletynu - wiekszo$¢ prapremier na naszych scenach to utwory polskich

autorow. Coraz wiecej polskiego repertuaru wchodzi tez na afisze teatrow

muzycznych i musicalowych. Letnia aura sprzyja premierom komediowym -

tu kréluje repertuar zachodni, gléwnie ttumaczenia Malgorzaty

Semil (cztery premiery) i Barbary Grzegorzewskiej (dwie premiery).

Dobrg wiadomoscig, jest to, ze po raz kolejny autor zwigzany z ZAiKS-em

zdoby! gtéwna nagrode w konkursie o Gdynska Nagrode Dramaturgiczna.

Prapremiery

EP wedlug scenariusza i w rezyserii
Agnieszki Jakimiak i Kuby Krzewinskiego
to pierwsza w tym sezonie premiera

TR Warszawa. Ten dramat przeznaczono
do grania dla osoéb styszacych i niesty-
szacych. Punktem wyjscia byt utwor
Kuby Krzewinskiego z 2018 roku o tym
samym tytule - EP - napisany na gluche-
go poete Adama Stoyanova, kontrabasiste

Lukasza Owczynnikowa i multimedia.
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Jak wyjasniaja tworcy: ,.ep” w jezyku
migowym oznacza ,dziwne, niefajne”
oraz ,(czu¢ sie) nieswojo”; ,ep” to takze za-
pis znaku stworzonego przez spotecznos¢
Gluchych (z Warszawy), ktéry nie posiada
odpowiednika w jezyku méwionym; ,EP”

- to krotka plyta.

Co jest ,dziwne”, kto jest ,dziwny” i kiedy?
Jak rozpoznajemy to, co rzekomo ,normal-
ne”ito, co od tejze ,normy” odstaje? Czy

,dziwne” jest niebezpieczne, czy wprost

przeciwnie - jest azylem dla tych oséb,
ktére inaczej nie potrafia wyrazic siebie?
EP to spektakl o dziwnosci, o tym,

jak grupy ludzi moga by¢ dla siebie obce,
ale i o komunikacji miedzy osobami po-

stugujacymi sie réznymi jezykami.

Teatr Studio w Warszawie zapropono-
wato swoim widzom spektakl Ano-
nimowi performerzy w choreografii
Ramony Nagabczynskiej (za dramaturgie

odpowiada Agata Siniarska). W swoim

nowym projekcie choreografka podejmu-
je temat samego zjawiska wystepowania
na scenie. Na spotkaniu anonimowej
grupy terapeutycznej zaproszeni przez
Nagabczyniska performerzy i performer-
ki opowiadaja swoje intymne historie
izwierzaja sie z tego, jak daleko sa w sta-
nie posunac sie by zosta¢ zauwazonymi
iogladanymi. Autobiograficzne wyzna-
nia oraz fikcyjne autokreacje zostajg
poddane procesowi ,nieustannej cho-

reografii”. Jeszcze jedna letnig premiera
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choreograficzng byt niezwykty spektakl
Threesome/Trzy w choreografii i wyko-
naniu Wojciecha Grudzinskiego z mu-
zyka Wojtka Blecharza. To produkcja
Wojciecha Blecharza / Fundacja 910113,
Teatru Nowego w Warszawie i Festival
Belluard Bollwerk. Tworca przywotuje
iuciele$nia queerowe zyciorysy balet-
mistrzow doby PRL-u: Gerarda Wilka,
Wojciecha Wiesioltowskiego, Stanistawa
Szymanskiego, czyli legendarnych
tancerzy powojennej Polski zanurzonych
w komunistycznych realiach. Autor tego
swoistego tanecznego ,seansu spiryty-
stycznego” pyta miedzy innymi, czy da
sie squeerowac i uwolni¢ z narodowego
kostiumu oberka? Nad spektaklem tan-
cerz pracowat z dramaturzka i badaczka
queeru Joanng Ostrowska. ,Doswiad-
czenie wyjazdu z Polski zmienilo moje
spojrzenie na losy tych tancerzy. Zauwa-
zytem podobienstwo z nimi w tym, jak
wyglada moja trajektoria artystyczna,
ale tez ta tozsamos$ciowa. [...] Ludowe
koronki tacza sie z folkiem, a punktem
wyjscia dla myslenia o drugiej czesci
spektaklu byta dekonstrukcja podsta-
wowego kroku oberka. To fizyczna praca
nad tym, by squeerowac¢ oberka i nie da¢
mu sie pochlong¢ przez to, co narodo-
we. O to samo walczy w swojej muzyce
Wojtek Blecharz. Temat odzyskiwania
jest tam dla mnie caty czas obecny” -

opowiadal przed premierg Grudzinski.
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Teatr Polski w Warszawie zapro-

sit widzoéw na monodram Kochany,
najukochariszy... bedacy adaptacja
powiesci Wiestawa Mysliwskiego Ostatnie
rozdanie w adaptacji i wykonaniu Grazyny
Barszczewskiej oraz w rezyserii Magdy
Umer. To opowies¢ o mitosci bezgranicz-
nej, bezwarunkowej, czystej, zmystowej,
nieoczekujacej wzajemnosci. Bohaterka
spektaklu - Maria wprowadza widzéw
do intymnego $wiata dojrzatej kobiety,
poszukujacej prawdy o sobie, o swoich

uczuciach i potrzebach.

Szalona, groteskowo-satyryczna po-

droz ze stacji Waly Jagiellonskie, czyli
Wars wita was wedltug scenariusza
Michata Chludzinskiego w choreografii
Jarostawa Stanka to propozycja Teatru
Miejskiego w Gliwicach w rezyserii
Jerzego Jana Polonskiego. ,Na peronie
spotkacie dziewczyne ratownika, corke
rybaka, a pod polska grusze zawiezie was
oczywiScie wagon restauracyjny Wars”

- zapowiada rezyser. Piosenki Watow

to celne, $mieszne i gorzkie komenta-

rze polskiej rzeczywistosci, obyczaju,
imaginacji, pragnien i tesknot. Libretto
Michata Chludzinskiego pelne literackich
tropoéw wiodacych od Wyspianskiego

po Konwickiego, uzupelniaja najwiek-
sze przeboje grupy: Corka rybaka, Tylko

mi ciebie brak, Monika cérka ratownika,
Grusza a sprawa polska, czy Wars wita Was.

Anonimowi performerzy | fot. Sisi Cecylia
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W Teatrze Dramatycznym w Ploc-

ku wystawiono komedie Raz dwa
Andrzeja Chichlowskiego w rezyserii
autora z muzyka Krzysztofa Misiaka.
Na stronie teatru mozemy przeczytac:
,Okazuje sie, Ze to, co w zyciu wydaje sie
mato prawdopodobne moze sie jednak
wydarzy¢. A jezeli to co$ obnaza nasze
stabosci? To co wtedy? Jak sie zacho-
wac? Mowi¢ prawde, i$¢ w zaparte, tgac,
kreci¢, udawa, ze nic sie nie stato? Autor
tak zagmatwal sprawe, tak namieszat

w glowach postaciom, postawit je w tak
nieprawdopodobnie trudnej sytuacji bez

wyjscia, ze widzowi nie pozostaje nic in-

nego jak tylko $mia¢ sie z ich nieszczescia.

A moze sens ma zdanie, ze najwazniejsze,

zeby wszystko zostato w rodzinie?”.
Na Scenie Relax w Warszawie (Produk-

cja Spektaklove) zrealizowano komedie
Rodzinne rewolucje Emmanuela Patrona
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i Armelle Patron w przekladzie Witolda
Stefaniaka. Rezyserii podjat sie Wojciech
Malajkat. Spektakl opisuje niezwykle
zycie rodzenstwa Gauthier - Pierre’a,
Luizy i Roberta, ktorych drogi zyciowe
splecione sa ni¢mi gtebokiej, rodzinnej
milosci. Kiedy rodzice niespodziewanie
wzywaja ich do rodzinnego domu, rodzen-
stwo staje przed niespodzianka, majaca

na zawsze zmieni¢ ich wzajemne relacje.

Teatr Polonia w Warszawie zaprosit swo-
ich widzéw na 2:22 (Historia o duchach),
czyli angielski thriller autorstwa
Danny’ego Robinsa w przekladzie Matgo-
rzaty Semil (Swiatowa prapremiera odbyta
sie na West Endzie w 2021 roku). Akcja
sztuki rozgrywa sie w nawiedzonym
podlondynskim domu, gdzie tajemnicze
wydarzenia ujawniaja kryzysowe sytu-
acje w ludziach, ktérzy ich doswiadczaja.

Threesome/Trzy | fot. Maurycy Stankiewicz
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Premiery

Teatr Przypadkoéw Feralnych zaprosit

do Klubu Pod Jaszczurami w Krakowie
na spektakl Swiadkowie, czyli nasza
mata stabilizacja Tadeusza Rézewicza

w rezyserii Natalii Mazurkiewicz. Polska
prapremiera dramatu odbyta sie w grud-
niu 1962 roku, do dzi$ wystawiano ja na

polskich scenach 31razy.

W Teatrze Wierszalin w Supraslu Piotr
Tomaszuk wystawit Slub Witolda
Gombrowicza. ,Znakomity tekst
Gombrowicza nie zanika pod ciezarem
teatralnosci, a delikatne, szydercze niuan-
se, gestos¢ znaczen, mnogo$¢ niuanséw
oraz poetyckos¢ konstytuujg sie w niej

na nowo. Autor wraz z rezyserem stawia
przed aktorami bardzo trudne zadanie,
ktére oni wypelniaja niemal doskona-

le, zwyczuciem i wnikliwoscig. Teatr
Wierszalin pozostaje niezawodny” - pisa-

ta po premierze Anna Czajkowska.

W Teatrze Wybrzeze odbyta sie pre-
miera Szklanej menazerii Tennessee
Williamsa (pod ochrong ZAiKS-u
znajdziemy dwa rézne ttumaczenia
utworu autorstwa Lecha Mackiewicza

i Kazimierza Piotrowskiego) w rezyserii
Stanistawa Chludzinskiego z muzyka
(oraz video) Nikodema Dybinskiego.
Amadeusz Petera Shaffera w przekladzie
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Macieja Stroinskiego w Teatrze Nowym
Proxima w Krakowie w rezyserii dyrek-
tora teatru Piotra Siekluckiego to kolejna
realizacja tego dramatu w obecnym sezo-
nie teatralnym. Spektakl jest opowiescia
nie tylko o wielkim muzycznym talencie
mlodego artysty, ktéry probuje podbi¢
operowy Wieden, ale takze o zawisci

i dworskich intrygach, ale takze o muzyce
wspolczesnej i jej tworcach. Jak mozemy
przeczytac na stronie teatru: ,Spektakl jest
proba zblizenia sie do geniuszu Mozarta,
ktéry swoim zachowaniem, alkoholowym
uzaleznieniem, ale przede wszystkim ta-
lentem przekraczajacym granice w sztuce
- nie przystawat do $wiata. W spektaklu
odpowiadamy na pytania: na ile Mozart
byt inspiratorem nowych hiphopowych
odkry¢ w muzyce XXI wieku? Czy jego
muzyke mozna przepisa¢ na nowo, ztama¢
ja istworzy¢ nowatorskie brzmienia od-
legte od znanej nam wszystkim klasyki?
Czy dzisiejsi Mozartowie to podbijajacy
$wiat arty$ci z pogranicza szwajcarskiego
Nemo Mettlera czy walijskiego Rena?
Czy los geniusza musi zawsze konczy¢ sie

przedwczesna $miercig?”

W Teatrze Miejskim w Gdyni Alicja
Stasiewicz i Lech Mackiewicz wyrezy-
serowali tekst Edulacja Rity Russella
Willy’ego w przektadzie Matgorzaty
Semil. Dotychczas na polskich scenach

sztuka zostala wystawiona 22 razy.

Amadeusz | fot. Malgorzata Fatalska
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Autor (pod ochrong ZAiKS-u) najbardziej
znany jest z komedii Shirley Valentine oraz
wtadnie Edukacji Rity. Obie sztuki odniosty
tez sukces jako filmy. Malgorzata Semil
jest rtéwniez thumaczka sztuki Leonarda
Gershe Motyle sq wolne, wystawionej

w rezyserii Jerzego Gudejki w Teatrze
Gudejko w Warszawie. Polska prapre-
miera sztuki odbyta sie w1972 roku

(w ttumaczeniu Anny Frackiewicz),
dotychczas wystawiono ja na polskich
scenach 32 razy. Kolejna premiera sztuki
ttumaczonej przez Matgorzate Semil

to Czarna komedia Petera Shaffera

w krakowskim Teatrze Scena STU

w rezyserii Mirostawa Gronowskiego.

To jedna z najczesciej grywanych komedii
na $wiecie. Na polskich scenach zago-
Scila ponad 30 razy. Prapremiera polska
odbyta sie w 1968 roku w krakowskim
Teatrze Starym.

Teatr im. Ludwika Solskiego w Tarnowie
réwniez siegnal po sprawdzony

juz na wielu scenach hit Yasmi-

ny Rezy Bég mordu w ttumaczeniu
Barbary Grzegorzewskiej. Wystawit go
Marcin Hycnar. To 20. realizacja tekstu
nanaszych scenach, polska prapremiere
zrealizowano w 2010 roku. Barbara Grze-
gorzewska jest takze ttumaczka sztuki
Francisa Vebera Pignon i urzqd skarbowy.
Spektakl w Teatrze Ludowym w Krakowie

wyrezyserowal Tadeusz Lomnicki.
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Bohater kultowej juz komedii

Kolacja dla gtupca (réwniez pod ochro-
na ZAiKS-u) powraca w nowej odslonie.
Tym razem niezbyt lotny ksiegowy,
obiekt Zartow towarzystwa z wyzszych
sfer Paryza, niezaradny zZyciowo Francois
Pignon, postanawia zwrocié¢ na siebie

uwage pieknych kobiet.

Spektakle dla dzieci

Wedrowny Teatr Lalek MALE MI

z Wroctawia przygotowat spektakl oparty
na bajce Jana Brzechwy Pan Dropsijego
trupa zatytutowany Igraszkiz Dropsem.
Opowiesci o obiezy$wiatach, powsino-
gach, wldczegach, wagabundach, truba-
durach, jednym stowem o wedrownych
grajkach sa inspiracja do zabawy w teatr

i pelna niespodziewanych zwrotow akeji
historie teatralna. W spektaklu wykorzy-
stano piekne lalki, marionetki sycylijskie
autorstwa Katarzyny Samosiej, zabytkowy
kufer podrézny, ktéry zostat zamieniony
w teatralng scene oraz muzyke Bartosza
Gulaja. Warto doda¢, ze Wedrowny Teatr
Lalek MALE MI jest autorskim projektem
Stawy Tarkowskiej, absolwentki Wydziatu
Sztuki Lalkarskiej Akademii Teatralnej,

dyplomowanej bajkoterapeutki.

Akademia Pana Kleksa Jana Brzechwy

w rezyserii Tomasza Schimscheinera

Amadeusz | fot. Malgorzata Fatalska
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z muzyka Andrzeja Korzynskiego i Jerzego
Maczynskiego to powstata z mysla o szko-
tach propozycja dla dzieci prywatnego
Teatru Capitol w Warszawie. Jak informu-
je teatr na swojej stronie przedstawienie
,realizuje punkty podstawy programowej
z jezyka polskiego, edukacji spotecznej,
etyki oraz plastyki i muzyki. Spektakl
inspiruje uczniow do tworczego myslenia
irozwijania wyobrazni, co jest kluczowe
w edukacji literackiej. Uczniowie maja
okazje zobaczy¢ adaptacje literackiego
dziela i analizowac réznice miedzy ksigz-
ka, a jej teatralng wersja, co bezposrednio
przeklada sie na umiejetnosci analizy

iinterpretacji tekstu literackiego”.

Kolejny tytul z bogatego repertuaru Jana
Brzechwy to Szelmostwa Lisa Witalisa

w rezyserii Antoniny Briihl. Powsta-

ty w Teatrze Baj Pomorski w Toruniu
spektakl jest dyplomem rezyserki,

dlatego partnerem wydarzenia zostala
Akademia Teatralna w Warszawie, Filia

w Bialymstoku. Rezyserka przeniosta
opowie$¢ w czasy wspdlczesne. Bohatero-
wie postuguja sie smartfonami. Zwtaszcza
przebiegly Witalis czesto z niego korzysta.
To ostrzezenie przed zagrozeniem, jakie
moze czai¢ sie w sieci. Alternatywa dla
blogeréw i followersow juz w samej war-
stwie wizualnej jest literatura, a przede

wszystkim poezja.
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W Teatrze Lalki i Aktora ,Kubus”

w Kielcach powstat spektakl familijny
Szewc Dratewla na motywach Szewczyka
Dratewki Janiny Porazinskiej w rezyserii
Przemyslawa Jaszczaka. Przedstawie-

nie to typowa basn drogi opowiadajaca

o ubogim Dratewce, wedrownym szewcu,
ktéry chodzi od wioski do wioski, od mia-
sta do miasta, naprawiajac obuwie i po-
magajac ludziom w potrzebie. W Teatrze
Animacji w Poznaniu przygotowano
spektakl o lubianej przez wiele pokolen
widzéw filozofce Brombie i jej przyja-
ciotach Bromba ... Macieja Wojtyszki

w rezyserii Joanny Gerigk. ,Bromba przy-
pomina o tym, co naprawde wazne. Umie
zadawac wladciwe pytania” - czytamy

na stronie teatru.

Banda Czarnej Frotte jest kolejng adapta-
cja ksiazek Justyny Bednarek, serii opo-
wiastek o niesfornych skarpetkach. Ksigz-
ke zaadaptowat i wyrezyserowal Daniel
Arbaczewski w Teatrze Pinokio w Lodzi.
Tym razem kluczem do opowiadanej
historii jest awanturnicza, zaskakujaca
podroéz morska, podczas ktorej tytutowa
Czarna Frotte kompletuje pogubione skar-
petki i tworzy z nich swojg wtasna bande
pokladowa. Zamiast dgsac sie, smuci¢
inarzeka¢ na swoj los w koszu na pranie,
kazda z nich postanawia znalez¢ swoj cel

ipo prostu by¢ soba. Nawet bez pary.

Teatr Lalki i Aktora ,Kubus$” w Kielcach
zaprosit widzow od 16. roku zycia na
spektakl Celestyna Fernardo de Rojasa

w przektadzie poetyckim Kazimierza
Zawanowskiego. Za scenariusz i rezyserie
odpowiada Piotr Bogustaw Jedrzejczak,
za muzyke - Max Kowalski, choreogra-
fie opracowata Margarita Matgorzata
Matuszewska. Celestyna to hiszpanskie
arcydzieto epoki renesansu, wystawia-

ne na calym $wiecie, takze w Polsce,

Igraszkiz Dropsem | fot. Maciej Zakrzewski

m.in. przez Leona Schillera. Przedstawienie
zrealizowane zostalo w konwencji lalkowej
izywego planu, z oprawa muzyki flamen-
co. Aktorzy Sceny Teatralnej przy Sokole

w Starym Saczu w Centrum Kultury i Sztu-
kiim. Ady Sari w Starym Saczu przygoto-
wali spektakl dla dzieci Nowe szaty krola
Aleksandra Maliszewskiego na motywach
basni Hansa Christiana Andersena w rezy-
serii Janusza Michalika.
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Spektakle muzyczne

W Filharmonii Narodowej w Warszawie
w ramach Porankéw dla Matych
Melomanéw powstal spektakl dla dzieci
mlodszych od trzech lat zatytulowany
Pinokio z librettem Maliny Sarnowskiej
imuzyka Krzysztofa Owczynika w rezy-

serii Kamili Straszynskiej.

Curie - trzy kolory w Teatrze Rozrywki
w Chorzowie to widowisko tanecz-

ne w rezyserii i choreografii Artura
Zymetki z muzyka Wojciecha Sanoc-
kiego. Widowisko opowiada o losach
Marii Sktodowskiej-Curie. Choreogra-
fialaczy elegancje i dynamizm tanca

z emocjonalna gtebia, tworzy wyjatkowe
doswiadczenie baletowe, wykraczajace
poza tradycyjne ramy teatru tanica. Nowa
propozycja Teatru Muzycznego Roma

w Warszawie to Bajo Bongo Wiestawy
Sujkowskiej w rezyserii Anny Wieczur.
Spektakl opowiada o losach piosenkar-
ki Nataszy Zylskiej. Dzisiaj, po ponad

60 latach od jej znikniecia z polskich scen

iestrad, nie wszyscy kojarza jej nazwisko.

W zwiazku z tym bohaterowie w sposob
dowcipny, chwilami refleksyjny, przy-
blizaja jej postac na tle epoki stalinizmu.
Opowies¢ ilustrowana jest najbardziej
znanymi przebojami z jej repertuaru.
Wsrod nich sa m.in. Kasztany, Mexicana,
Czekolada i tytutowy utwor Bajo Bongo

ZAiKS.TEATR

(tacznie do scenariusza wpleciono 16 pio-
senek). Chociaz te piosenki w czasach
szalejacego stalinizmu postrzegano jako
frywolne, sama Natasza Zylska byta dama
- inteligentna, dowcipna, troche szalona

izawsze dyskretna.

Serce ze szkta. Musical zen z librettem
imuzyka Marii Peszek i Andrzeja Smolika
w Teatrze Stowackiego w Krakowie

to druga po warszawskiej (w Teatrze Stu-
dio) premiera tego musicalu w rezyserii
Cezarego Tomaszewskiego. Musical zen
powstat na motywach Krélowej Sniegu
Hansa Christiana Andersena i Naku*wiam
zen Marii Peszek. W spektaklu basnio-

wa rzeczywisto$¢ Andersena zderza sie

z konkretem realnych biografii dwojga
artystow, ojca i corki - Jana Peszka i Marii
Peszek. ,Czy ja w ogdle jestem zdolny

do mitosci?” - to pytanie, zadane kilka
miesiecy po zawale przez Jana Peszka,
staje sie punktem zapalnym do przepro-
wadzania musicalowej anatomii serca,

kochania i milosci.

W Teatrze Syrena w Warszawie Agnieszka
Ploszajska wyrezyserowata musical
Heathers - za scenariusz, teksty piose-
nek oraz muzyke odpowiadaja Laurence
O’Keefe i Kevin Murphy, za$ ttumaczenia
dokonat Jacek Mikotajczyk. Historia tego
musicalu zaczela sie od filmu z Winona

Ryder i Christianem Slaterem z 1988 roku,

Serce ze szkta. Musical zen | fot. Bartek Barczyk
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ktéry w Polsce byt wyswietlany pod ty-
tutem Smiertelne zauroczenie. To opowieéé
o liceum, ktérym rzadza trzy dziewczyny
o imieniu Heather. Kiedy przeciwsta-
wia sie im gléwna bohaterka, historia
przybiera niespodziewany i krwawy
obrét. W 2010 roku powstata musicalowa
adaptacja filmu. Jej twoércy wykorzystu-
ja oryginalna fabule, rockowa muzyke
idosadne teksty piosenek, by opowie-
dzie¢ o koszmarach okresu dojrzewania.
Spektakl okazat sie wielkim przebojem,
rekordy popularnosci bit zwlaszcza

nalondynskim West Endzie.

Wszystko szwindel. Burleska w 8 scenach
Marcellusa Schiffera to musicalowa
premiera Teatru Wybrzeze w Gdansku

w rezyserii Pawla Aignera. Ttumaczenia
songéw dokonat Michat Chludzinski.

To pedzaca w szalonym tempie czarna ko-
media, w ktorej przeplataja sie watki mi-
tosne i kryminalne. Napisany na poczatku
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lat 30. XX wieku przez zydowski tandem
tworcow musical dopiero od kilku lat
powraca regularnie na niemieckie sceny,
po niemal stuletniej przerwie. Teraz,

po raz pierwszy, pojawil sie w Polsce.

W Teatrze Muzycznym Capitol

we Wroctawiu Jan Klata wystawit mu-
sical na podstawie sztuki Romeo i Julia
Williama Szekspira w ttumaczeniu
Stanistawa Baranczaka. Za choreografie
odpowiada Macko Prusak. Rezyser i autor
adaptacji zapowiadat przed premiera:

+W naszej realizacji Romea i Julii staramy
sie czyta¢, co napisal autor. Staramy sie
opowiadac te historie w sposdb uniwer-
salny, dlatego akcja nie toczy sie ani

w Ukrainie, ani w Strefie Gazy, a jedno-
cze$nie oczywiscie wszedzie tam sie to-
czy. Unikamy dostownoéci miejsca i epo-
ki. Zacheca nas do tego poetyckos¢ tekstu
Szekspira oraz musicalowa konwencja”.

RomeoiJulia | fot. Lukasz Giza
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Teatr Polskiego Radia
(w likwidacji)

W okresie letnim odbyta sie tylko
jedna premiera stuchowiska opartego
na tek$cie chronionym w ZAiKS-ie.
Byta to Ferdydurlke Witolda Gombro-
wicza w adaptacji i rezyserii Mariusza

Malca z muzyka Mikotaja Trzaski.

Teatr Telewizji TVP
(w likwidaciji)

Teatr Telewizji pod nowa dyrekcja roz-
pieszcza widzéw réznorodnoscia propo-
zycji - powstaja premiery telewizyjne,
przeniesienia przedstawien z teatréw
instytucjonalnych, przywracane s3 po-
kazy spektakli zrealizowanych w ramach
cyklu Teatroteka, wspieranego od lat przez
ZAiKS oraz przypominane sg arcydzieta
sprzed lat. Na poczatku nowego sezonu
zaproponowano dwie realizacje naszych
tworcow. Powrot do Reims jest przeniesie-
niem znakomitego spektaklu w rezyserii
Katarzyny Kalwat (z muzyka Wojciecha
Blecharza) z Teatru Nowego w Warszawie
oraz Lazni Nowej w Krakowie. Scenariusz
spektaklu powstal na kanwie bestsel-

lerowej ksiazki francuskiego filozofa
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isocjologa Didiera Eribona w przekladzie
Maryny Ochab. Spektakl ma forme tele-
wizyjnego talk-show z udzialem Didiera
Eribona. Pokazuje opisane w ksigzce
mechanizmy przemian spoltecznych i sta-
wia pytanie o ich aktualnos¢. Powrét do
Reims ma status ksiazki kultowej, porusza
watek awansu spotecznego i ukrywania
pochodzenia jako sprawy wstydliwe;j.
Francuski intelektualista opisal w niej

swoje zyciowe do$wiadczenia.

Kolejna telewizyjng premiera a jednocze-
$nie réwniez przeniesieniem spektaklu,
tym razem z Teatru Narodowego byt
dramat Macieja Wojtyszki w rezyserii
autora Dowdd na istnienie drugiego.

To opowie$¢ inspirowana prawdziwy-
mi wydarzeniami o dwéch genialnych
pisarzach, ktérzy wyznaczyli ksztatt
polskiej literatury w XX wieku i ktérzy
prezentowali diametralnie rézne po-
dejscie do swiata. Jeden - Gombrowicz

- byl otwarty na $wiat, drugi - Mrozek
- introwertyczny i zamkniety w sobie.
Pierwszy byt ekspansywny, drugi cenit
sobie prywatnos¢ i unikat star¢. Pierwszy
prowokowat, drugi odpowiadal milcze-
niem. Oba spektakle sa dostepne bezplat-
nie na platformie vod.tvp.pl

Powrdt do Reims | fot. Maurycy Stankiewicz
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Nasi za granicq

Czarodziejska géra Tomasa Manna

w adaptacjiirezyserii Krystiana Lupy
powstata w Jaunimo Teatras w Wilnie,
ale to inicjatywa i koprodukcja Festiwa-
lu z Salzburgu, jednego z najwiekszych
inajstarszych festiwali opery i teatru

w Europie. Trwajacy pie¢ tygodni Salzbur-
ger Festspiele zaprasza do przygotowania
prapremier najwybitniejszych tworcow

z calego $wiata. Od tego roku dyrektorka
nurtu teatru dramatycznego jest Marina
Dawydowa, krytyczka teatralna, drama-
turzka, kiedys kuratorka najwazniejszego
festiwalu w Moskwie NET i redaktorka
naczelna kultowego kwartalnika Teatr
(dzis wszystkie te inicjatywy nie istniejg
a Dawydowa opuscila kraj). Spektakl
Lupy opowiada o wyzwalaniu sie ze spo-
tecznych konwencji, pokazuje zderzenie
liberalizmu z konserwatyzmem, ktore
moze przerodzic¢ sie w kolejna wojne.
Sztuka zostata bardzo dobrze przyje-

ta przez publicznos¢ i krytyke. Warto
doda¢, ze w nurcie operowym festiwalu
Krzysztof Warlikowski zrealizowat
premiere opery Idiota Mieczystawa
Wajnberga opartej na powiesci Fiodora
Dostojewskiego. Opera byta absolutnym

hitem tegorocznego Salzburger Festspiele.

W Association des Polonais des Grandes

Ecoles Frangaises Grupa Teatralna
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APGEF zrealizowata spektakl Kartoteka
na podstawie roznych tekstow Tadeusza

Rézewicza w rezyserii Mai Saraczynskie;j.

Sztuka Haga Saszy Denisowej zostata
opublikowana we Francji przez renomo-
wane wydawnictwo teatralne Les So-
litaires Intempestifs w ttumaczeniu
Gillesa Morela i Tani Mogilewskiej.
LAHAYE Le procés de poutine de Sasha
Denisova, Collection: Domaine étranger,
wyd. Les Solitaires Intempestifs, 2024.
Jak pisano we francuskiej prasie: ,Sasza
Denisowa gra miedzy fikcja a rzeczywi-
stoscia, miedzy sztuka dokumentalng

a zlowroga farsa. Wymiana zdan jest dy-
namiczna i chociaz tto jest dramatyczne,
forma stuzy roztadowaniu napiecia. Fakty
s3 jednak powazne: ataki na ludnos¢ cy-
wilna, deportacje dzieci w celu ich rusyfi-
kacji, oskarzenia o nazizm suwerennego
panstwa ukrainskiego, tortury i tak dale;.
Dlatego sztuka przedstawia, co bedzie da-
lej, po wojnie i zada wysokiego wymiaru
kary dla katow wspotmiernego do popel-

nionych okropnosci”.

Sztuka Anny Wakulik Grupa krwi
zostala przettumaczona na jezyk wioski
przez Kamile Straszynska i zaprezen-
towana w formie czytania wyrezyse-
rowanego przez Kamile Straszynska

i Marte Finocchiarro w Teatro Manzoni

w Rzymie w ramach Miedzynarodowego

Przegladu Wspotczesnej Dramaturgii
In Altre Parole. Projekt zostat wsparty

przez Istituto Polacco di Roma.

Festiwale

W dniach 25 lipca - 4 sierpnia w Gdan-
skim Teatrze Szekspirowskim odbyt sie
28. Festiwal Szekspirowski. Jak co roku
program zbudowaty programy konkurso-
we: Konkurs o Zlotego Yoricka, Konkurs
o Nowego Yoricka, Konkurs SzekspirOFF,
program spektakli zagranicznych oraz
wydarzenia towarzyszace, czyli warszta-
ty, spektakle online i filmy, happeningi

i spotkania z twoércami po spektaklach.

Konkurs na najlepsza polska inscenizacje
dziet dramatycznych Williama Szekspira
oraz utworéw inspirowanych jego dzie-
tami (czyli Konkurs o Ztotego Yoricka)
odbywa sie nieprzerwanie od 1994 roku
ijest swoistym podsumowaniem polskich
szekspirowskich realizacji danego sezonu
artystycznego. Selekcjonerem konkursu
jest Lukasz Drewniak. Konkurs o Nowego
Yoricka zaadresowany zostat do mtodych
tworcow debiutujacych w polskim teatrze
ima na celu zachecenie ich do czytania
iinscenizowania dziet angielskiego poety,
szukania w jego tworczosci odpowiedzi
na wspotczesne problemy oraz testowania

za ich pomoca nowych form teatralnych.

Pomystodawcg konkursu byt Lukasz
Drewniak. Celem nurtu SzekspirOFF
jest zaproszenie do wspolpracy artystow
i zespoty pozainstytucjonalne, dla kto-
rych punktem wyjscia w projektach jest
tworczos¢ pisarza. SzekspirOFF to kon-
kurs, w ktérym dofinansowane sa nowe
produkcje niezalezne, przygotowywane
specjalnie na festiwal, a ktore nastepnie
oceniane s3 przez miedzynarodowe jury.
W tym roku w niemal 70% wszystkich
zgloszen tworcy wybrali Hamleta, o czym
informowata Katarzyna Knychalska,

kuratorka SzekspirOFF.

W tegorocznym finale ,Konkursu na
najlepszg inscenizacje dziet dramatycz-
nych Williama Szekspira oraz dziet
inspirowanych dramatami Williama
Szekspira” znalazty sie nastepujace
spektakle: Sen nocy letniej (w ttumacze-
niu Stanistawa Baranczaka) w rezyserii
Jana Klaty z Teatru Nowego w Pozna-

niu; Makbet (w ttumaczeniu Piotra
Kaminskiego) w rezyserii Pawta Palcata

z Baltyckiego Teatru Dramatycznego

w Koszalinie; Makbet. Gtosy z ciemnosci
(w ttumaczeniu Stanistawa Baranczaka,

o czym teatr nie informuje na swojej stro-
nie) w rezyserii Anety Adamskiej-Szukaty
z Teatru Przedmie$cie w Rzeszowie;
Wszystlo dobre, co si¢ dobrze koriczy

(w ttlumaczeniu Stanistawa Baranczaka)

w rezyserii Szymona Kaczmarka
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z Teatru im. Wojciecha Bogustawskiego
w Kaliszu; Burza. Regulamin wyspy
(wykorzystane w tekscie Jana Czaplin-
skiego fragmenty pochodza z ttumacze-
nia Stanistawa Baranczaka) w rezyserii
Katarzyny Minkowskiej z Teatru im.
Jana Kochanowskiego w Opolu. Spek-
takl Minkowskiej wyjechat z Gdan-

ska z Nagroda Dziennikarzy a przede
wszystkim z Nagroda Ztotego Yorica.
Nagrode przyznano za wazny i artystycz-
nie znaczacy glos w toczacej sie dyskusji
na temat dynamiki i struktur wladzy

w teatrze. ,Tworcy i tworczynie bardzo
sprawnie uwspoéiczesnili dramat Szek-
spira, zachowujac jego strukture oraz
uniwersalno$¢. Dramat pozostat porusza-
jaca opowiescia o narcyzmie, uprzywi-
lejowaniu, zachtannosci, przekraczaniu
granic, buncie i przebaczeniu” - napisato
w uzasadnieniu Jury festiwalu. Zwycieski
teatr otrzymat statuetke Ztotego Yoricka
oraz nagrode pieniezna w wysokosci

40 000 zt ufundowana przez Partnera

Konkursu Bank Pekao S.A.

Statuetke i nagrode gtéwna w konkur-
sie SzekspirOFF w wysokoéci 15 000 z}
ufundowang przez Partnera Konkur-
su ASTE otrzymatl spektakl To bitch
or not to bitch Hertza Hausa. Nagrode
przyznano za innowacyjne podejscie
do tworczosci Szekspira na poziomie

tresci (wybdr poematu Gwatt na Lukrecji)
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i formy przedstawienia. W werdykcie
podkreslono oryginalne podejscie do
tematu gwattu, bez siegania po bezpo-
srednie reprezentacje przemocy, skupie-
nie sie na $ladach, jakie gwatt pozostawia
na kobiecym ciele i kobiecej psychice oraz

na opiece nad skrzywdzonym ciatem.

Nagrode w konkursie o Nowego Yorica
otrzymat projekt Ekspedycja ,Burza”

w rezyserii Alexandra Dulaka (z Te-

atru Studio w Warszawie). Spektakl
zostal nagrodzony za wykreowanie

na scenie wyrazistego, zapadajacego

w pamiec¢ obrazu samotnosci i bolu agonii
przy minimalistycznym wykorzystaniu

narzedzi teatralnych.

W Instytucie Teatralnym odbyt sie 1lipca
finat jubileuszowej 30. edycji Ogoélno-
polskiego Konkursu na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspolczesnej, podczas
ktérego jury przedstawito liste laureatow
ilaureatek. Konkurs ma na celu nagradza-
nie najciekawszych poszukiwan repertu-
arowych w polskim teatrze, wspomaganie
rodzimej dramaturgii w jej scenicznych
realizacjach oraz popularyzacje polskiego
dramatu wspotczesnego. Konkurs jest
organizowany przez Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego i Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Koordynatorem merytorycznym
jest Jacek Sieradzki. W finale konkursu

rywalizowalo ze sobg 14 najciekawszych
realizacji polskiego dramatu wspot-
czesnego w sezonie 2023/2024. Jury

w skladzie: Adam Cywka, Justyna Czar-
nota-Misztal, Stawomir Narloch, Piotr
Olkusz i Malgorzata Sikorska-Miszczuk
(przewodniczaca) przyznato sze$¢ nagréd

o tacznej wartosci 145 tysiecy ztotych.

Grand Prix 30. Ogélnopolskiego Kon-
kursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspolczesnej w wysokosci 80 tysiecy
zlotych otrzymat spektakl Dropie autor-
stwa Natalki Suszczynskiej w adaptacji
cztonka sekcji C Michata Kmiecika

iw rezyserii Marcina Libera z Teatru im.
Wilama Horzycy w Toruniu. Przyznano
tez inne nagrody zespotowe i indywidual-
ne. Nagrode im. Jana Swiderskiego ufun-
dowanga przez Zarzad Sekcji Teatrow
Dramatycznych Zwigzku Artystéw Scen
Polskich otrzymali ex aequo Karolina
Kowalska i Piotr Biedron za role w spek-
taklu Piekna Zoska autorstwa Justyny
Bilik (pod ochrona ZAiKS-u) i Marcina
Wierzchowskiego w rezyserii Marcina
Wierzchowskiego z Teatru Wybrzeze

w Gdansku. Marcin Liber otrzymat nato-
miast nagrode za rezyserie dwoch przed-
stawien: Dropie z Teatru im. Wilama
Horzycy w Toruniu oraz Dramat rodza-
jumeskiego z Wroctawskiego Teatru

Wspoblczesnego im. Marii i Edmunda

Wiercinskich autorstwa Jakuba Tabaczka.

Nagrody oraz wyrdznienia przyznata
takze Komisja Artystyczna konkursu,

w skladzie: Jacek Sieradzki (przewodni-
czacy), Dominik Gac, Piotr Hildt, Anna
Jazgarska, Szymon Kazimierczak, Andrzej
Lis i Wanda Swiatkowska. Komisja wy-
réznita nagrodami teatry, ktére w mijaja-
cym sezonie postawily na polskie sztuki
wspolczesne. Nagrode gtéwna w wysoko-
Sci 80 tys. ztotych otrzymat Wroctawski
Teatr Wspolczesny im. Marii i Edmunda
Wiercinskich za konsekwentne inwe-
stowanie w polska dramaturgie, w tym
organizowany od o$miu lat konkurs
dramaturgiczny Strefy Kontaktu, a takze
staranne wprowadzanie nagrodzonych
tekstow do repertuaru. Teatr Wybrzeze
w Gdansku doceniono za tworzenie od-
waznych, czesto ryzykownych prapre-
mier tekstow pisanych na zaméwienie
sceny przez rodzimych tworcow. Teatr
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach na-
grodzono za jednoznaczne stawianie

na polska literature wspdtczesna, o czym
$wiadczy pie¢ zgloszonych do Konkursu
prapremier. Nagrode otrzymat takze Te-
atr im. Juliusza Stowackiego w Krako-
wie za poziom wykonania, atrakcyjnosé¢
izréznicowane potraktowanie materiatu
biograficznego w spektaklach poswieco-

nych nietuzinkowym osobowosciom.

Wyrdznienia otrzymaly: Akademia

Sztuk Teatralnych w Krakowie Filia
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we Wroctawiu za wystawienie spektaklu
dyplomowego Bowie w Warszawie Doro-
ty Mastowskiej w rez. Jarostawa Tumidaj-
skiego, przedtuzajacego zZywot sceniczny
tego dramatu. Fundacja Analog wyroz-
niona zostata za Mleko w tubce Agaty
Biziuk i Anny Domalewskiej w rez. Agaty
Biziuk, bedace udana préba portretu
pokolenia wchodzgcego w zycie wraz

z transformacja ustrojowg Polski. Teatr
Malabar Hotel otrzymat wyréznienie

za spektakl Nieosobni. Program roman-
tyczny podszyty mykologiqg, ezoterykq
ipsychotronikq Marcina Bartnikow-
skiego w rez. Marcina Bartnikowskiego

i Marcina Bikowskiego. Uznano, ze jest
on artystycznym hotdem dla jednego

z najwazniejszych zjawisk w polskiej
dramaturgii i teatrze ostatnich dziesie-
cioleci - Teatru na Tarczynskiej i Teatru
Osobnego Mirona Biatoszewskiego

itowarzyszacych mu tworcow.

Komisja Artystyczna nagrodzila takze
dramatopisarzy i dramatopisarki. Wyr6z-
niono Ishbel Szatrawska i jej dwie sztuki:
Polowanie i Zywot i $mieré pana Hersha
Libkina z Sacramento w stanie Kalifornia
oraz Piotra Rowickiego i dramat W maju
sig nie umiera. Historia Barbary Sadow-
skciej. Emilie Nagérke-Eakomik wyroz-
niono za adaptacje tekstu niedramatycz-
nego, czyli powiesci Tralktat o tuskaniu
fasoli Wiestawa Mys$liwskiego. Drugie
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wyrodznienie przyznano autorce najcie-
kawszego scenicznego debiutu drama-
topisarskiego: Joannie Mueller za tekst
Niko, czyli prosta zwyczajna historia.
Jacek Sieradzki, przewodniczacy Komisji
Artystycznej podsumowatl te edycje tymi
stowy: ,Konczymy wtasnie trzydziesta
edycje konkursu, ktory zostat powota-
ny do tego, aby polski dramat i polska
literatura nie zniknely ze sceny. Pod
wzgledem liczb ten cel zostat osiggniety.
135 pozycji to bardzo przyzwoity wynik.
Ale oczywiscie zawsze chciatoby sie
lepiej. Zyczytbym sobie, aby w polskim
teatrze byto mniej wyraznych jednora-
zéwek, aby najlepsze teksty podlegaty
wielu interpretacjom scenicznym oraz
zeby wspolpraca pisarzy i rezyserow byta

jeszcze czulsza, niz bywa dzis”.

Ogolnopolski konkurs o Gdynska Na-
grode Dramaturgiczna zostal powotany
przez prezydenta Gdyni w 2007 roku jako
rozwiniecie i uzupelnienie zainicjowane-
go dwa lata wczesniej Festiwalu Polskich
Sztuk Wspdlczesnych R@Port. GND jest
otwartym, konkursowym przegladem
najnowszych tekstow, ktore pisane sa
specjalnie dla teatru. W tym roku do
konkursu zgloszono 163 sztuki. Kapitutla
Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej

w skladzie: Piotr Dobrowolski, Beata
Guczalska, Ewa Hevelke (przewodnicza-
ca) i Jacek Kopcinski, po przeczytaniu

40 sztuk zakwalifikowanych do dru-
giego etapu konkursu, nominowata do
finatu az trzy teksty bedace pod ochrong
ZAiKS-u: Btekitne oczy petne mitosci
Tomasza Mana, Teskni¢ za domem
Radostawa Maciaga oraz Trylogie na
Smutne Czasy Malgorzaty Maciejewskiej
a takze Pierwsze razy Marii Wojtyszko

i Wmaju sig nie umiera. Historia Barbary
Sadowsliej Piotra Rowickiego. W dniach
26-28 wrze$nia odbyty sie otwarte dla
publicznosci czytania sztuk nomino-
wanych do finatu konkursu. Podczas
uroczystej gali do rak zwyciezcy trafita
statuetka oraz 50 tys. ztotych. Laureatem
17. Gdynskiej Nagrody Dramaturgiczne;j
zostat Radostaw Maciag za sztuke Tesknie
za domem. Warto przytoczy¢ stowa lau-
dacji: ,Wykorzystujac tradycyjna forme
dialogu dramatycznego Autor konstruuje
$wiat w oparciu o polifonicznos¢ gloséw.
Przypomina, ze realistyczna prezentacja
rodzinnego spotkania pozwala ukaza¢
roznorodne perspektywy egzystenciji.

W ten sposob nie narzuca hierarchii
wartosci, nie wskazuje prymarnych racji,
ale z wrazliwo$cig zestawia rownowazne
punkty widzenia. Konfrontuje je ze sobg,
interpretacje pozostawiajac odbiorcom.
Dramat ukazuje ztozonos¢ relacji rodzin-
nych naznaczonych tradycja i ciezarem
historii: skutkéw transformacji, awansu
spotecznego, braku perspektyw, zerwa-

nia ciggtosci relacji, wstydu i budowania

alternatywnych tozsamosci. Nad
wszystkim, co nas dzieli autor tworzy
przestrzen mozliwego porozumienia. Te-
sknie za domem podejmuje problematyke
depresji, alkoholizmu, samotnosci, jed-
nocze$nie wyrazajac potrzebe tworzenia

miejsc bezpiecznych”.

To kolejny rok z rzedu, kiedy nagradzana
jest sztuka bedaca pod ochrong ZAiKS-u.
W ubieglym roku laureatka zostata nasza
cztonkini Anka Herbut (za sztuke Rothko).

W ramach Miedzynarodowego Festiwa-
lu Literatury Dzieciecej Rabka Festival
2024 odbywajacego sie w dniach 17-21 lip-
ca w Rabce-Zdrdj zorganizowano spotka-
nie z dramatopisarka Marta Gu$niowska
O czym marzq Gesi? (a takze Jaszczurki,
Krokodyle i inni). Fragmenty ksigzki O du-
dziarzu Szumigale i inne bajkiludowe. Wiel-

kopolska przeczytal Krzysztof Bitdorf.

Na przetomie sierpnia i wrzesnia
odbyta sie XIII edycja Festiwalu Te-

atru Dokumentalnego i Rezydencji
Artystycznej Sopot Non-Fiction.

Na deskach Sceny Kameralnej Teatru
Wybrzeze zaprezentowano spektakle
Mata Pigtnastka - legendy pomorsikie
Tomasza Mana ze stupskiego Nowe-

go Teatru im. Witkacego, Delivery
Heroes. Bohaterowie na wynos Andrzeja

Blazewicza i Konrada Marka Cichonia
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z Teatru Polskiego w Poznaniu

oraz kameralny monodram

Eweliny Gronowskiej Bez nadzienia

z Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kiel-
cach. Jak co roku w ramach rezydencji
artystycznej rezyserzy, dramaturdzy
iaktorzy pracowali nad projektami
teatralnymi, ktérych baza sa reportaze,
wywiady, artykuly prasowe i inne mate-
rialty dokumentalne. Ich dziatania kon-
czyl dwudniowy Maraton Non-Fiction

- otwarty dla publicznosci pokaz pracy
warsztatowej w formule work-in-progress
na Scenie Kameralnej Teatru Wybrze-
ze. W Pasazerach Wojciech Kaniewski

(rezyseria), Anna Czerniawska (drama-
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turgia), Magdalena Sowul (muzyka),
Kamil Studnicki i Emma Giegzno (wy-
konanie) siegneli po ksiazke Pasazerowie.
Ayahuasca i duchy Amazonii autorstwa Ma-
teusza Marczewskiego (Wydawnictwo
Czarne). Kolejny projekt Love to wspdl-
na praca Piotra Sedkowskiego i Zofii
Zwirblinskiej. Ich projekt byt ,préba
przyjrzenia sie skomplikowanemu i tabu-
izowanemu zjawisku jakim jest pedofilia
- proba wyjscia poza stereotypy i obie-
gowe poglady na jej temat”. Un-packing
(Katarzyna Kalwat - rezyseria, Miki-
taIljinczyk - dramaturgia, Ewelina
Paszke-Lowitzsch, Dominik Smaruj,

Kiryt Maszeka, Tatiana Kulesz, Weronika

Nawiesniak, Grzegorz Wolf, Roman Paw-
towski) to pomyst teatralnej rozmowy

o kryzysie politycznym i azylowym
(obecnie trwaja prace nad produkcja
spektaklu). Czasami zapominam (Micha-
it Durnienkow - dramaturgia, Regina
Sattarowa-Wiktor, Katia Jegorowa, Jan
Litwinowicz, Maciej Wiktor) rowniez
poruszatl kwestie migracyjne i uchodz-
cze. Ze wzgledu na obecno$¢ w projekcie
rosyjskich twoércow emigracyjnych,
gtowny watek dotyczyt kwestii zbiorowej
odpowiedzialnosci za zbrodnie rosyjskie.
Projekt Karta Polaka (Kalina Jagoda
Debska - rezyseria, Mikita Iljinczyk -
dramaturgia, Sebastian Grygo, Zenia
Dawidenko, Denis Kudijenko) podjat
probe przyjrzenia sie sytuacji Litwinow,
Biatorusinéw i Ukraincow starajacych
sie o tytutowy dokument. Materiat
zostal oparty gléwnie na doswiadcze-
niach dramatopisarza Mikity Iljinczyka.
#masakra (Helena Urbanska, Anna
Koztowska, Marta Szlasa-Rokicka,
Michat Tokarski) to opowie$¢ o zbrodni.
Tej bardzo konkretnej, bo majacej miejsce
25 lat temu w Columbine, ale tez tej
potencjalnej, rodzacej sie z leku, ztosci
ipoczucia beznadziei, a nakrecanej

przez internetowe zakamarki (Columbine.
Masakra w amerykariskim liceum Dave’a
Cullena i Przegryw. Mezczyzna w putapce
gniewu isamotnosci Aleksandry Herzyk

i Patrycji Wieczorkiewicz to lektury

wyjsciowe tego pomystu). Kolejny raz
festiwal udowodnit wage materiatu
dokumentalnego w teatrze. Warto pod-
kresli¢, ze az w dwoch projektach rezy-
dencyjnych pracowat cztonek sekeji C -

dramatopisarz Mikita Iljinczyk.

Festiwal Malta odbyt sie w tym roku

w dniach 07-15 wrzesnia. Haslo tego-
rocznej pierwszej prowadzonej pod
egida Dominiki Kulczyk edycji brzmiato:
Za Mitos¢! W przebogatym programie
nowej kuratorki Agaty Kotacz znala-

zty sie produkcje naszych tworcow:
Moéj pierwszy rave Agnieszki Jakimiak

i Mateusza Atmana w rezyserii Agniesz-
ki Jakimiak z Teatru Nowego w Lodzi;
Dotyk za dotyk. Dansing Michata
Buszewicza w choreografii Katarzyny
Sikory; Lear monodram Andrzeja
Seweryna w rezyserii Janusza Opryn-
skiego na podstawie sztuki Williama
Szekspira w ttumaczeniu Stanistawa
Baranczaka oraz Melodramat wedtug
scenariusza i w rezyserii Anny Smolar

z Teatru Powszechnego w Warszawie.

Olsztynskie Spotkania Teatralne (29. edy-
cja) odbyty sie w tym roku w dniach

10-19 wrzeénia. To coroczny przeglad
réznorodnych form scenicznych od mo-
nodramow przez opere i taniec po teatry
instytucjonalne oraz offowe. W tym roku

olsztynska publiczno$é mogta obejrze¢



wydarzenia

kilka spektakli naszych tworcow: Zapiski
zwygnania Sabiny Baral w adaptacji
Magdy Umer i Krystyny Jandy i w re-
zyserii Magdy Umer z Teatru Polonia
w Warszawie; Przetamujqc fale Larsa
von Triera w opracowaniu scenicz-
nym Vivian Nielsen oraz adaptacji
Mitosza Markiewicza wyrezyserowa-
ne przez Justyne Lagowska z Teatru
Slaskiego w Katowicach; Mata piet-
nastla - legendy pomorskie autor-
stwa i w rezyserii Tomasza Mana

z Teatru Nowego w Stupsku.
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Laureatka 28. edycji Nagrody Nike
zostala poetka Urszula Koziol za tom
Raptularz, wydany przez Panstwowy
Instytut Wydawniczy. Krzysztof Siwczyk,

przewodniczacy jury, méwil w laudacji,

Ze poetce ,zalezy raczej na utrwaleniu chwi-

lowosci i znikomoéci ludzkiego istnienia
za pomoca réwnie znikomych i przemijaja-
cych atrybutéw $wiata przyrody”. Urszula
Koziol debiutowata jako poetka w1954
roku. W dorobku ma réwniez dramaty,
sztuki dla dzieci, felietony i stuchowiska.
Wydatla m.in. Gumowe klocki (1957), Wryt-
mie korzeni (1963), Wrytmie storica (1974),

Zalnik (1989), Supliki (2005), Przelotem (2007),
Horrendum (2010), Klangor (2014)

i Ucieczki (2016). Jest laureatka wielu nagroéd,
m.in. Nagrody im. Koscielskich (1969), PEN
Clubu (1998), Gléwnej Slaskiej Nagrody
Kulturalnej Kraju Dolnej Saksonii (Hanower
1998), Wroctawskiej Nagrody Poetyckiej Sile-
sius (2011). W roku 2003 otrzymata doktorat
honorowy Uniwersytetu Wroctawskiego.
Mieszka we Wroctawiu. Jej wiersze byly thu-
maczone m.in. na angielski, niemiecki, wio-
ski, francuski, rosyjski, serbski, hiszpanski,
niderlandzki. W zasobach biblioteki ZAiKS-u

znajduja sie utwory dramatyczne laureatki

Nike: Magiczne imie, Podworkowcy, Trzy swiaty,
Dziwna podréz do Grislandii, Krél malowany
oraz scenariusze Wrytmieserca i Przestaniena

nowy wiek oparte na poezji Urszuli Koziot.

Warto powrdci¢ do tych utwordow. Wiekszos¢
znich to sztuki dla dzieci, basnie, ale to takze
powstate wlatach 60.170. dramaty dla do-
rostych, wydane w 1982 roku we wspélnym
tomie zatytutowanym Trzy swiaty w wydaw-
nictwie Czytelnik. Znalazly sie w nim sztuki
Izbawytrzezwien, Trzy Swiaty i Ciamkanie
wywodzace sie ze $wiata teatru absurdu.
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Moc tworzenia
wspolnoty

Z Malgorzata Maciejewska — dramatopisarka, dramaturzka i rezyserka

rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska.

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Jeste$ absolwentka wiedzy o teatrze

i performatyki na Uniwersytecie Jagielloiiskim oraz rezyserii ze specjalnoscia
dramaturgia na PWST w Krakowie. Zadebiutowalas jako rezyserka

w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu wlasng adaptacja sztuki Czechowa
Iwanow. Cztowiek, ktory $pi. Odpowiadalas tez za dramaturgie w spektaklach
Leny Frankiewicz i Kuby Kowalskiego, pisalas adaptacje prozy. Dopiero z czasem
zaczelas pisa¢ wlasne sztuki. To typowa droga wspolczesnej dramatopisarki?

Malgorzta Maciejewska: Tak naprawde od sztuk sie zaczeto. W liceum za milczaca zgoda
mojego profesora od polskiego, siedzac w pierwszej fawce pisalam swoje pierwsze dra-
maty. Jak niemal kazdy, kto rozpoczyna przygode z literatura z tej drugiej strony, juz nie
jako czytelnik, pisalam teksty inspirowane tworczoscig pisarzy, ktérych wtedy podziwia-
tam. I tak pierwszy z nich, Murvionina zostat zainspirowany Witkacym, a drugi o tytule
Tory powstal z inspiracji Becketem. Oba wygraly zainicjowany przez Jana Machulskiego
konkurs ,Szukamy polskiego Szekspira. Edycja zamojska” i tym samym mnie, nastolatke

z miasta oddalonego od teatru o sto kilometréw, wciggnat $wiat teatru, najpierw w postaci
Ogniska u Machulskich i ich obozéw teatralnych, a potem edukacji na wiedzy o teatrze

Uniwersytetu Jagiellonskiego.
To byly czasy, gdy panowalo przekonanie, ze na rezyserie mozna zdawa¢ dopiero po skon-

czeniu innych studiéw, wiec i ja zdawatam na PWST dopiero po obronieniu licencjatu
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na UJ. Dalej byla dramaturgia na PWST, dzi$ AST, a potem pierwsze prace w zawodzie
dramaturga. Do tego by zamarzy¢ o wystawianiu wtasnych tekstow bylo jeszcze daleko
itak naprawde, gdyby nie wygrana w konkursie im. RéZewicza zapewne nie wydarzyloby
sie to nadal, bo istotnie, droga dramatopisarki na scene jest bardzo daleka, blizej zdecydo-

wanie ma dramaturzka.

Kiedy zaczelas pisac ,, doroste” sztuki - kazda trafiala do finalu

nagrody dramaturgicznej (Gdynia, Aurora). Jeste$ laureatka nagrody

im. Tadeusza Rozewicza w Gliwicach i potwierdzeniem tezy o tym, jak wazne

s3 konkursy dramaturgiczne, bo daja szanse na rozwdj tworczy i rozwoj kariery.
Zgadzasz sie z tym?

Konkursy dramatopisarskie to najwieksza i czesto jedyna szansa, jaka maja dramato-
pisarki, by zaistnie¢ w szerszym obiegu i mie¢ szanse na wystawienie w teatrze. Uwa-
zam, ze s3 bardzo potrzebne i do pewnego stopnia spelniaja swoja funkcje. Mnie pomogty,
cho¢ wiem, ze gdyby nie moj wczesniejszy dorobek w pracy zawodowej to zobaczenie
swojej sztuki na afiszu Teatru Narodowego bytoby raczej niemozliwe. Jest to problem,

bo pokazuje, ze bez wspotdziatania dyrektoréw teatrow z konkursami dramatopisarskimi,
bez ich aktywnego obserwowania pejzazu nowego dramatopisarstwa, same konkursy

nie s3 w stanie wiele zmieni¢ w sytuacji piszacych dla teatru. Dlatego postuluje powota-
nie centralnego otwartego konkursu (organizowanego przez na przyklad Instytut Te-
atralny) i potem intensywne dziatania promocyjne na styku Instytutu i dyrekeji teatrow
w Polsce, by spelni¢ wreszcie marzenie o czestszym wystawianiu polskich nowych sztuk
w teatrach instytucjonalnych. Bez odgérnego programu wylaniania i wdrazania tego
pisarstwa w dziedzine praktyki teatralnej o renesansie dramaturgii nie moze by¢ mowy.
Mozna w ramach promocji opracowa¢ modele lekcji teatralnych docierajacych do szkoét,

a omawiajacych nagrodzone dramaty albo organizowa¢ dziatania edukacyjno-wspélno-
totworcze wokdt prapremier tekstow, by zacheci¢ widzéw do $ledzenia nowych dramatéw,
iw koncu zorganizowa¢ pokazy, czytania czy spotkania dramatopisarek z przedstawicie-
lami $rodowiska filmowego, by pokaza¢ drogi mozliwej wspdtpracy pomiedzy branzami,
co otworzyloby troche furtek pracujacym z rzadka dramatopisarkom. Mysle, ze cata ta po-
trzebna a kompletnie zaniedbana dziedzina czeka na swojego kuratora, producenta, moze

nowy Instytut Teatralny co$ zaproponuje?

ZAiKS.TEATR

18

Ale mamy sporo konkurséw dramaturgicznych, chociaz nieczesto sztuki finalowe
trafiaja na sceny. Z drugiej strony mamy Konkurs na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspolczesnej - a co roku do niego ponad 100 zgloszen. Mozna odnie$¢ wrazenie,
ze polski teatr stoi polska literatura. Widzisz to inaczej?

Ciesze sie, ze konkursy dramaturgiczne istnieja, a nawet w ostatnich latach ich przybywa,
cho¢, jak widaé po repertuarze polskich teatréw niewiele z wyréznionych sztuk trafia

na deski sceniczne. Z kolei Konkurs Na Wystawienie Sztuki Wspdlczesnej dotyczy jedynie
tych niewielu juz zrealizowanych tekstéw dramatycznych, ktére sa w jednej selekcji takze
iz tekstami adaptacji. Wydaje mi sie, ze potrzebujemy wtasnie centralnego, nie zwigzanego
z zadnym konkretnym teatrem konkursu. Taka formuta pod patronatem ogélnokrajowe;j
instytucji podkreslitaby role dramatu we wspolczesnej literaturze, miataby odpowiedni
prestiz, ale tez i pienigdze na caly festiwal dramaturgii, ktéry moglby sie wraz z nim odby-
wac. Nie zastapia go nawet coraz liczniejsze konkursy, ktére wiem, ze staraja sie jak moga,

ale nie dysponuja taka ministerialna legitymacja i autorytetem.

W swoich dramatach (Feblik, Rigor Mortis, Na borg) budujesz niezwykty,
fantasmagoryczny mozaikowy $wiat, ulepiony z drobnych fragmentow
kultury, zycia spotecznego i pejzazu srodkowo-wschodnio-europejskiego,
ktory brzmi jakims odrebnym narzeczem. Skad czerpiesz inspiracje,
gdzie sa zrodla tego pejzazuijezyka?

Piszac wspomniane teksty, czyli ,Trylogie na Smutne Czasy” chcialam odnaleZ¢ nasz
polski wspélny jezyk, ponad panujacymi obecnie i zaogniajacymi sie podziatami. Wie-
dzialam, Ze musi on odwotywac¢ sie do tego, co znane, ale twérczo je przetwarzac, by nie
dawac fatwych interpretacji, tylko intrygowac, zacheca¢ do myslenia. Wierze, ze literatura,
aw szczegdlnosci literatura pisana dla teatru, czyli majaca mozliwos¢ wcielenia na scenie
- ma taka moc, moc tworzenia wspdélnoty. Zdawatam sobie sprawe, ze zeby te wspol-

note obudzi¢ nalezy siegnac do jej korzeni, czyli wciaz domagajacych sie gtosu naszych
korzeni prowincjonalnych, malomiasteczkowych, wiejskich. Wiele z naszych komplek-
sOw, przyzwyczajen, stereotypéw ma swoje zrodta wlasnie tam, w tym nieprzepracowa-
nym dziedzictwie: babci ze wsi, dziadka chiopa czy rodzicow emigrantéw zarobkowych
do wiekszych miast i za granice. Z tego sie sktadamy w ogromnej wiekszosci, cho¢ casus

wykorzenienia przez awans spoteczny zaklada wyparcie i tego wyparcia wciaz jestesmy
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$wiadkami, wida¢ to miedzy innymi w tym, z jaka niechecia odnosimy sie do tak zwanej
Sciany wschodniej czy polskiej prowincji. Zamiast krytycznego osadzania zaproponowa-
tam podréz w prowincje wymyslong, fantastyczna, tak jak w literaturach iberoamery-

kanskich czy amerykanskich, ktore tez te swoja prowincje probowaty bada¢ poprzez filtr

magii i niesamowitosci.

Wielu autoréw bardzo mocno opiera swoja dramaturgie o wlasna biografie,
czerpie z Zycia swojego i bliskich. Czy mozna tak czytac twoje sztuki?
Czy odnajdziemy w tym swiecie ciebie i twoich znajomych?

Nie bardzo wierze w twoérczoé¢ oddzielong od zycia autora. Chyba najwieksza sztuka jest
by to, co méwi do nas nasza pod$wiadomos$¢ potaczy¢ z przeczuwanym zbiorowym do-
$wiadczeniem, by znalez¢ ten punkt styku, gdzie to, co wsobne odbija sie w tym, co wspol-
ne. Wtedy sztuka ma szanse zarezonowac ze wspolczesnoscia i podjac dialog z publicz-
noscia. Bez szczerosci w odczytywaniu wlasnych emocji i bez sumiennosci w sledzeniu
aktualnej sytuacji spotecznej nie powstanie zadne znaczace dzieto sztuki. Co swoja droga,
na ten moment, wyklucza sztuczna inteligencje jako artystke, nie posiada ona bowiem

wlasnej tozsamosci ani nie umie utozsamic sie z innym.

W moich tekstach staram sie uczyni¢ zados¢ temu postulatowi, wiec pilnie sledze odczucia
iprady spoleczne, zmiany w mysleniu i nastroje, ale rownie wiele biore z siebie i swego
doswiadczenia. W kazdej z moich sztuk sa obecne motywy z mojego zycia, postaci, ktére
s3 inspirowane prawdziwymi ludzmi, ten kto zna mnie lepiej szybko je wychwytuje.

Moja siostra rozpoznaje nawet jezyki, powiedzonka czy stowa, ktére znamy z nasze-

go Zycia, nie méwiac juz o postaciach. Dla 0séb pracujacych ze mna ostatnio w Teatrze
Narodowym przy sztuce Feblik nie jest tajemnicg, ze Kasiula to powidok prowodyrki wielu
moich dzieciecych przygdd, przewodniczki w kietkujaca kobiecos¢, czyli mojej przyjaciotki
z miodosci, Patrycji. O naszej relacji opowiadatam na probach, by przyblizy¢ aktorom to,

co dzieje sie pomiedzy Kasiulg a Mania. Reszte tropoéw pozostawiam czytelnikom i inter-

pretatorom, a zaszytam ich w tekstach wiele.

Czesto pracujesz jako autorka adaptacji. Czy to rezyser przynosi ci ksigzke z prosba

o adaptacje, czy wspolnie szukacie bliskiej wam literatury?
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Moge powiedzie¢, ze adaptacje to moj zawodowy konik. Uwielbiam mierzy¢ sie z obcym
tekstem, rozklada¢ go na czynniki pierwsze, $ledzi¢ akcje i postaci, wybiera¢ watki, rozpi-
sywac sceny i dialogi. Niesamowicie inspiruje mnie przenoszenie prozy na scene, nazy-
wam to przektadem, bo operuje na dwoch jezykach: literackim i scenicznym. Cos, co sie
dobrze czyta nie zawsze bedzie sie dobrze oglada¢, a mata nierozpisana w powiesci scenka
moze okazac sie kamieniem wegielnym spektaklu. Cho¢ zdarzalo mi sie realizowa¢ swoje
pomysty na adaptacje, to jak to w polskim teatrze najczesciej bywa, to rezyser zazwyczaj
przynosi swoje marzenie i kladzie mi na st6t méwiac: zréb cos z tym. O, ile razy tak bywa,
Ze najpierw sie wsciekam, ze z tego nie da sie nic zrobi¢! Ale juz zrozumiatam, ze to najcze-
Sciej tylko lek przed rozpoczeciem pracy i w koncu wielka frajde sprawia mi opér, ktory sta-

wia literatura, ta cata trudno$¢ jest wspanialym wyzwaniem.

Zwracalas niedawno uwage na coraz wieksza obecnos¢ prozy na naszych scenach,
na to, jak my - srodowisko teatralne pilnie §ledzimy rynek literacki, a jak on -
ten rynek - nie interesuje sie teatrem i dramatem. Czy to nie stoi w sprzecznosci
z twoja tworczoscia adaptatorska? Twoja ostatnia premiera to Hotel ZNP

w Teatrze Nowym w Lodzi, adaptacja powiesci Izabeli Tadry.

Tak, rzeczywiScie moje pobozne Zyczenia, by bylo wiecej nowych dramatéw niz adaptacji
mijaja sie z rzeczywistoscia. Jak wszyscy wiemy, funkcjonujemy w systemie rezyserskim
ito wlasnie rezyser decyduje, co dostanie szanse na sceniczna realizacje. Jako, ze pracuje
nie tylko jako dramatopisarka, ale rowniez dramaturzka i adaptatorka, to podejmuje sie
adaptacji, by mie¢ prace. Myslatam ostatnio o mozliwosci poszerzenia wachlarza sposobow
na inicjowanie projektéw teatralnych. Co by byto, gdyby nie tylko rezyserka, ale réwniez
dramatopisarka mogta przyjs¢ z propozycja do dyrektora? Gdyby mogta zaproponowac
Swojego wymarzonego rezysera, obsade, realizatoréw? Moze czas skoniczy¢ z monopolem
rezyserow i dyrektoréw na inicjowanie projektow? Moze to wzmocniloby pozycje autordw,
dramatopisarzy w teatrze i przestaliby by¢ tylko ustugodawcami, a mieliby wreszcie mozli-
wos$¢ dawania pracy, tak, jak dotychczas rezyserzy? Mysle, ze to ciekawa koncepcja i warto

byloby zapoczatkowac¢ dyskusje na ten temat.
Tak, zdecydowanie czesciej dyrekcja wybiera rezysera/rezyserke i nawet oglasza

nazwisko w planach na nowy sezon z dopiskiem ,tytul do ustalenia”. Czyli chcemy
tego rezysera i niech on co$ wystawi. Ale wydaje mi sie, ze bywa tez odwrotnie:
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chcemy tego autora/ten tekst, poszukajmy, kto moglby to zrealizowac. Myslisz,
Ze zmiana jest mozliwa? Zmiana na myslenie o teatrze tekstami i autorami/autorkami?

Mysle, ze jestesmy wiasnie w trakcie tworczego fermentu dyskus;ji, jak teatr wspotczesny
moglby wyglada¢. Mlodzi twércy wychowani w starym paradygmacie zdali sobie sprawe
z jego anachronicznosci i ograniczonosci, i rozpulchniajg go o nowe formy. Pojawita sie

na przyktad rezyseria zbiorowa, pojawit sie duet rezysersko-dramaturgiczny o zamiennych
funkcjach, pojawiaja sie kontrakty antyprzemocowe i wiele innych cennych inicjatyw
majacych popchnaé nasz skostnialy nieco teatr ku przysztosci. W tych rewolucjach/ewo-
lucjach warto zawalczy¢ rowniez o mozliwos¢ zmiany, o ktorej mowie, czyli odwrdcenia
r6l w inicjowaniu projektu teatralnego. Niech i dramatopisarka ma szanse na zaproszenie
do spektaklu ludzi, ktérym ufa, niech ona bedzie glowa i producentka proponujaca projekt
dyrekcji. Mysle, ze to w ciekawy sposob odwroéci uktad sil, a sami rezyserzy moze tez ode-
tchna, ze nie zawsze musza organizowac prace artystyczna, czasem zostang do niej zapro-
szeni. Dramatopisarki bedg miaty autorytet wynikajacy z posiadania inicjatywy i rozbije
sie troche ten monopol wladzy rezyserskiej w teatrze.

Coraz czesciej w Srodowisku rozmawia sie o tym, jak zawezilo sie pojecie literatura
iograniczylo do ,liryki i epiki”, a gdzie$ po drodze wypadtl, dramat”. Dyskutowa-
no o tym podczas Festiwalu Odnalezione w Ttumaczeniu w Gdansku w 2023 roku,
pisal o tym dla ,Dwutygodnika” Mateusz Pakula w tekscie ,Dramat to nie litera-
tura”, niedawno sama podjelas ten watek w felietonie dla ,,Notatnika Teatralnego”
»Epika, liryka i psinco”. Sama mierze sie z tym od lat. Chociaz przettumaczylam
ponad 100 sztuk teatralnych, przestalam by¢ widoczna na rynku wydawniczym,
bo stalam sie ttumaczka ,,tekstow uzytkowych dla teatru”. Dramatu nie wydaje sie
od lat, w zwigzku z tym, ten ogrom literatury, ktora przettumaczylam zyje w mojej
chmurze. Udalo sie wyda¢ jedynie dwa tomy dramatow i jednoaktowek Czechowa.

Czy widzisz szanse na zmiane?

Ja zazwyczaj widze szanse na zmiane. Ten moj stabnacy czasem, ale wciaz obecny opty-
mizm sprawia, ze pisze felietony, rozmawiam z ludZzmi, udzielam sie z wiarg, Zze mozna co$
zmieni¢. Mam tez wiele pomystéw, jak ta zmiana mogtaby przebiega¢. Oczywiscie nalezy
zacza¢ od sprowokowania dyskusji, co sie dzieje, jednak nadszedt czas na wprowadzenie

jej na szersza platforme, jakiego$ medium piszacego o kulturze, by dyskusja nie utkne-
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ta w naszej batice teatralnej. No i najwazniejsze - jezeli sami nie zaczniemy powaznie
traktowa¢ dramatu, to jak mamy wymagac, by stal sie czyms$ waznym dla innych? Zmiana
musi sie dokona¢ najpierw w teatrach, potem w dyskusji publicznej, a potem trzeba uzy¢,
co tu duzo méwi¢, po prostu machiny promocyjnej! Panele naukowe na uniwersytetach,
dyskusyjne w wydawnictwach, artykuty w prasie, widocznos¢ konkurséw dramatopisar-
skich w mediach ogélnopolskich, nawigzywanie wspotpracy miedzynarodowej, ttumacze-
nie dramatow, wspdlpraca z filmem: od dramatu do scenariusza, wydawanie dramatéw
najpierw w naszych srodowiskowych wydawnictwach, potem w ogélnopolskich, w koricu
petycje o miejsce dramatu w nagrodach literackich w kraju. Akcja musi by¢ zmasowana,
ogélnosrodowiskowa, bo trudno, by sami niewidoczni, niezatrudnieni nigdzie, pomijani
w decyzjach dramatopisarze mogli oddolnie wywota¢ jakie$ zmiany. Wszyscy musza
zrozumie¢, ze gra jest warta $wieczki, ze naprawde dramatopisanie w tym kraju moze
oferowac od$wiezajaca literacka perspektywe, moze pokazaé szybszy czas reakcji, niz na
przyklad powies¢, na zachodzace w spoleczenstwie procesy, moze odkrywac nowe jezyki,
da¢ nowy glos polskiej kulturze. Musi dotrze¢ do krytyki, badaczy i czytelnikow, ze pomi-

janie go jest ogromnym marnotrawstwem.

To prawda, mamy nagrody literackie i dramaturgiczne osobno. Krytycy literaccy
nie pisza raczej o dramacie, chyba, ze ten dramat napisze znana/znany prozaiczka/
prozaik. Ale z drugiej strony, czy znajdzie sie czytelnik dramatu? Ktéry pojdzie

po dramat nie do teatru, a do ksiegarni?

W to nie watpie! To tylko kwestia przyzwyczajenia, nawykow czytelniczych. Tak jak
pisalam w felietonie Epika, liryka i psinco czytelnicy naszych mniejszych wydawnictw sa
przyzwyczajeni do eksperymentow z forma, nie straszne im nawet dialogi i didaskalia,
skoro ttumnie ruszyli do ksiggar po Zywot i §mieré pana Hersha Libkina... Ishbel Szatraw-
skiej, wspanialg sztuke wydana przez wydawnictwo Cyranka. To kwestia podjecia ryzyka,
a potem promocji. Skoro mozna wydawacé i promowacé reportaz, esej filozoficzny, tomik
wierszy to w czym dramat miatby by¢ trudniejszy od wyzej wymienionych? Dramat nie
jest taki straszny jak nam go w szkole maluja. Tylko najpierw sami, w naszym teatralnym

gronie musimy w to uwierzy¢ i zacza¢ go szanowac, wystawia¢ i wydawac.

Prowadzisz bajkowe siedlisko Jabzéwka. To tam piszesz? Kiedy i w jakich
okolicznosciach najlepiej ci sie pisze?
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Po czasie emigracji za wyksztalceniem, ktéra to rzucita mnie do Krakowa postanowitam
wrdci¢ do swojego rodzinnego miasteczka, Zwierzynca. Wrécilam, by sprawdzi¢, jak ina-
czej bede teraz spoglada¢ na prowincje, z ktorej pochodze, ale tez by moze co$ w niej
zmieni¢, ulepszy¢, ofiarowac jej jakos swoje zdobyte doswiadczenie. Nie wszystko poszlo,
jak sobie wymarzytam i nie udalo mi sie (jeszcze) otworzy¢ Teatru im. Kochanowskiego
w Zamoéciu, ale kto wie, kto wie. Zatozylam tu agroturystyke, zeby przyciagna¢ do tego
cudownego zakatka ludzi, zeby coraz wiecej osob kojarzyto pozytywnie ten fragment Pol-
ski. Mamy tu pierwotne lasy, wolnozyjacego konika polskiego, trasy rowerowe i co naj-
mniej trzy wspaniale festiwale: Letnig Akademie Filmowa w Zwierzyncu, Stolice Jezyka
Polskiego w Szczebrzeszynie czy Zamojskie Lato Teatralne. Rowniez poprzez dziatanie
mojej agroturystyki, Siedliska Jabzowka, chce odczarowywac, a raczej moze zaczarowaé

na nowo tereny naszego wschodu.

Co do pisania, to rzeczywiscie, ucze sie pisa¢ w mieécie, ale nadal najlepiej pisze mi sie

w kompletnej ciemnos$ci mojej lesnej oazy. Najlepsza cisza i ciemnos¢ do pisania nadchodzi
w lutym, wtedy $wiat zamarza, wydaje sie, ze wszystko umarlo i tylko méj komputer prze-
dziera sie $wiatetkiem przez ciemno$¢ zimowej nocy, ide za tym Swiatetkiem, a wtedy zza

glowy wylaza te moje postaci i zaczynaja gada¢, jedna przez druga - tylko zapisywac.

Jeste$ od pewnego czasu czlonkinig sekcji C w ZAiKS-ie, porozmawiajmy wiec

o prawie autorskim. Czy prawa dramatopisarza, adaptatora sa w polskich teatrach
szanowane? Czy widzisz jakiekolwiek zmiany na lepsze? Miala$ ostatnio pewne
perturbacje w zwigzku z umowa z jednym z konkursow.

Jezeli chodzi o prawa autorskie szeroko pojetych literatéw w teatrze to widze pewna
zmiane na lepsze, ale nie wiem, czy ta zmiana nie wynika tylko z tego, Ze moje nazwisko
stato sie rozpoznawalne. Wcze$niej bardzo czesto spotykatam sie z sytuacja, gdy dyrekcja
stawiala mnie przed faktem dokonanym, czyli podsuwata do podpisu umowy, w kto-
rych zrzekam sie tantiem, nie dajac mi zadnego innego wyboru. Pojawialy sie naciski
isugestie, ze gdy sie postawie obetna mi stawke lub w ogéle do projektu nie dojdzie.

Byty to bardzo przykre sytuacje, w ktorych nie umiatam sobie radzi¢, bo nie miatam
zadnej pozycji negocjacyjnej. Boje sie, ze moze to nadal spotykac osoby mniej twarde
iasertywne lub takie na poczatku drogi.
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Mysle, ze ZAiKS moze tu wiele zdziata¢ w kwestii uswiadamiania dyrektorom wagi pracy
ludzi podpisujacych umowy w teatrach, a co za tym idzie godziwego ich wynagradzania.
Moglby by¢ tacznikiem pomiedzy dyrekcjami i artystamijuz na etapie konstruowania
umoéw. To cenna organizacja, ktéra moze miec¢ tez walor wspoélnototwdrczy, powinna by¢
jak bezpieczny dom, w ktérym moga sie spotka¢ dramatopisarki, by dzieli¢ sie doswiadcze-

niem, zrzesza¢, walczy¢ o swoja widocznos¢, autorytet i prawa.

Czy z pisania da sie wyzy¢?

Generalnie problem naszej prekariackiej pracy w teatrze polega na tym, ze nigdy nie wie-
my, czy jutro jeszcze bedziemy mieli z czego zy¢. Na poczatku drogi zawodowej wystarczyt
mi entuzjazm i milo$¢ do teatru, teraz coraz czesciej marze o tym, zeby w konicu na pierw-
szym miejscu postawi¢ swoje bezpieczenstwo, a nie mitos¢ do instytucji, co wobec niepew-
nosci, jaka ma dla nas teatr, prowadzi do eskapistycznych wizji opuszczenia tej kolebiacej
sie na burzliwych wodach kapryséw dyrektorow i politykéw tajby. Wiem, ze byloby mi
bardzo szkoda, wiem, ze mam co$ do zaoferowania, ale ta niepewnos¢ dziata na mnie i moja
kreatywno$¢ destrukcyjnie. Jezeli miatabym odpowiedzie¢ na pytanie, jakie jest marze-

nie freelansera teatralnego, pisarki dla teatru - to marze o tym, zeby wiedzie¢, jak bedzie
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wygladal méj nastepny rok, nastepne piec lat. Nie drzec¢ juz dtuzej ze strachu, ze chwilowa
stawa i powodzenie ming i znéw za jakis czas zostane bez pracy, pieniedzy i z mysla, czemu

nie posztam na jakies praktyczne studia? Czy nie za p6zno juz na medycyne?

Znam ten problem, pomimo dlugiej obecnosci na rynku teatralnym - nigdy nie
wiem, co bedzie za pol roku. Tylko, czy mozliwa jest zmiana? Chyba w tym zawodzie

literacko-tlumacko-teatralnym jest to niemozliwe? Jak ty to widzisz?

Powtarzam kolejny raz, ze zmiana zawsze jest mozliwa. Wystarczy mie¢ pomysti go zre-
alizowac. To, co pomogloby teatralnym freelanserom to z jednej strony opieka panstwa,
na przyktad stypendia podobne do tych, ktére panstwo zapewnia sportowcom, a z drugiej
dluzsze planowanie w teatrach, na wzor teatréw niemieckich, w ktérych juz rok lub dwa
przed realizacja podpisuje sie umowy, jest znany program i repertuar. Nikt nie czeka

na ostatnig chwile, na mijajaca mode, na kaprys, wszystko mozna wczeséniej zaplanowac,
tak by na przyklad projekty nie nakladaly sie na siebie powodujac u twoércéw wypalenie,
tak by mozna bylo zaplanowac sobie kolejny rok czy pare lat i poczu¢ sie bezpiecznie.



Stowarzysznie Autorow ZAiKS
ul. Hipoteczna 2

00-092 Warszawa

tel. 22 555 72 86

zaiks.org.pl

licencje na wstawienie
Wydzial Wielkich Praw
ul. Nalewki 8

00-158 Warszawa

tel. 22 530 53 35
wielkieprawa@zaiks.org.pl

wydzial ds. komunikacji

komunikacja@zaiks.org.pl

redakcja biuletynu

Agnieszka Lubomira Piotrowska
zaiks.teatr@zaiks.org.pl
opracowanie graficzne / sktad

Marcin Lewandowski

zaiksteatr.pl

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni

Spis ilustracji:

str.1i23
Czerwony pajgk wodny (Hydrachna coccinea).
zrodlo: Wellcome Collection, London

str. 2,16

Patyczak skrzydlaty. Akwaforta wykonana
przez Lebrun wedtug Blancharda.

zrodlo: Wellcome Collection, London

str. 3,19
Komar, The journal of hygiene.
zrodlo: Wellcome Collection, London

str. 5,10

A J.E. Terzi, Pasozytniczy nicien (Filaria immitis)
ijego wektot, komar (Myzomyia superpicta).
zrodlo: Wellcome Collection, London

str. 7,15, 22
A. Bell, Schemat ilustrujgcy owada.
zrodlo: Wellcome Collection, London



