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Poznaj role muzyki w biznesie na
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JESIEN

kres wakacji dobieglt konca. Cieszy fakt,
O ze liczne rzesze tworcow tak chetnie
korzystaja z naszych Domow Pracy
Twérczej. Latem na szczego6lna popularnosé
zawsze moga liczy¢ oSrodki w Sopocie i Ustce,
ale okazuje sig, ze wysoka frekwencje mieli-
$my takze w Krynicy i Zakopanem. Nie ulega
watpliwosci, ze taka sytuacja jest nastepstwem
naszych konsekwentnych dziatan, ktére maja
na celu stale podnoszenie komfortu pobytéow
w DPT-ach. Inwestujemy w poprawe standardu
pomieszczen i wyposazenia oraz troszczymy
sie o najwyzsza jako$¢ wyzywienia przy utrzy-
mywaniu wyjatkowo preferencyjnych stawek
za pobyty dla czlonkéw ZAiKS-u. Jest nam nie-
zmiernie milo, gdy otrzymujemy od twércow
orazich bliskich pochwaly i podzigkowania za
Swietne warunki letniego wypoczynku.
Minely ponad dwa miesigce od coroczne-
go sprawozdawczego Zebrania Delegatéw.
Cho¢ byt to okres wakacji, dla Zarzadu i Biu-
ra Stowarzyszenia nie oznaczal on bynaj-
mniej zmniejszenia liczby wykonywanych
zadan. MusieliSmy dopilnowaé terminowych
obowiazkéw sprawozdawczych, a jednocze-
$nie przystapiliSmy do realizacji kluczowych
uchwal podjetych na posiedzeniu najwyzszej
wladzy statutowej ZAiKS-u, jaka jest Zebra-
nie Delegatéw. Z duma nalezy podkresli¢, ze
to elita polskiej kultury — najwybitniejsi polscy
twoércy wszystkich dziedzin sztuki. Mandat za-
ufania tak zacnego gremium wyrazony miaz-
dzaca wiekszos$cia gloséw popierajacych dzia-
lania obecnego Zarzadu i pozostatych wtadz
statutowych, to nie tylko zaszczytisatysfakcja,
ale przede wszystkim potezny zastrzyk energii
do dalszego intensywnego dzialania na rzecz
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rozwoju naszej organizacjiipoprawy sytuacji
materialnej twoércéw. W imieniu wiadz Stowa-
rzyszenia oraz wlasnym bardzo dziekuje Dele-
gatom za docenianie naszych staran.

Z wielka satysfakcja przyjatem tez informa-
cje o uchwaleniu przez polski parlament i pod-
pisaniu przez prezydenta ustawy wdrazajacej
dyrektywe o prawie autorskim na jednolitym
rynku cyfrowym (DSM) oraz dyrektywe doty-
czaca retransmisji (SAT-CAB II). Jak wielokrot-
nie pisaliSmy na tamach ,Wiadomos$ci” ZAiKS-u,
ten kluczowy dla twoércoéw akt prawny powi-
nien obowigzywac w Polsce juz od paru lat.
Mamy do czynienia z jedna z najwazniejszych
od dtuzszego czasu reform prawa autorskiego,
miedzy innymi jednoznacznie wskazujaca, ze
tworcom przystuguje prawo do wynagrodzenia
autorskiego, ktére bedzie godziwe, odpowied-
nie i proporcjonalne do zyskéw osigganych
przez podmiot eksploatujgcy ich dziela.

ZAiKS uczestniczyl w procesie tworzenia
tej dyrektywy juz na etapie wstepnych prac
w parlamencie europejskim. Mam absolutne
przekonanie, ze to miedzy innymi dzieki na-
szej aktywnosci jeszcze przed rokiem 2019, kie-
dy uchwalano DSM i SAT-CABII, te akty w ogole
powstaly i maja ksztalt korzystny dla $rodo-
wisk kreatywnych. Na kazdym etapie czynnie
uczestniczyliSmy w dzialaniach implementu-
jacych odpowiednie przepisy do krajowego
porzadku prawnego. Byla to droga zmudna
ipelnaroéznego rodzaju przeciwnosci, ktore za-
istnialy w Polsce na niespotykana skale w sto-
sunku do innych panstw Unii Europejskiej. Co
musi zostac tutaj podkres$lone, szereg zapisow
w ustawie ma ostatecznie taki ksztalt, o jaki
zabiegal ZAiKS. To kluczowe, bySmy mogli

WSTEP I
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Od poczaqtku obecnej kadenciji

wtadz statutowych przeprowadzane

sq wazne reformy, ktére majq stuzyé
poprawie wewnetrznego funkcjonowania
naszej organizacji przy jednoczesnym
wzmochieniu pozycji ZAiKS-u na arenie

krajowej i migdzynarodowej. [..]

4 wrzesnia br. Zarzqd Stowarzyszenia

Autorow ZAIKS podjqt uchwate

o powotaniu Karola Koscinskiego na
stanowisko dyrektora generalnego.

Dotychczasowy wicedyrektor

ds. licencjonowania to niekwestionowany
ekspert w dziedzinie prawa autorskiego

skutecznie korzystac¢ z odpowiednich prze-
pisow i egzekwowac nasze prawa. Jestem
bezmiernie wdzieczny wszystkim twoércom,
prawnikom i pozostaltym ekspertom, ktérych
cierpliwe i bezkompromisowe zaangazowanie
przekulo sie w ostateczny sukces! Jako ,,0bo-
wigzkowq” rekomenduje lekture artykutu
w tym wydaniu kwartalnika na stronie 12 —
szczegblowo i merytorycznie opisujacego za-
gadnienie przytoczonej dyrektywy unijne;j.
Autorka tekstu jest weteranka walki o im-
plementacje DSM w Polsce — Anna Misiewicz,
wybitna specjalistka z zakresu miedzyna-
rodowego prawa autorskiego — kierownicz-
ka Zespolu Relacji Zagranicznych naszego
stowarzyszenia.

Od poczatku obecnej kadencji wiadz statu-
towych przeprowadzane sa wazne reformy,
ktére maja stuzy¢ poprawie wewnetrznego
funkcjonowania naszej organizacji przy jed-
noczesnym wzmocnieniu pozycji ZAiKS-u na
arenie krajowej i miedzynarodowej. Zyjemy
w czasach stale i dynamicznie zmieniajace-
go sie rynku kultury — w szczegdlnosci sposo-
boéw korzystania z chronionych przez Stowa-
rzyszenie utworéw. To przestato juz dotyczy¢
wylacznie §wiata cyfrowego, lecz obejmuje
takze nieustannie ewoluujace, tradycyjne mo-
dele eksploatacji. ZAiKS musi by¢ w tym eko-
systemie obecny, aktywny i skuteczny. Nad-
szed! czas na zmiane osoby stojacej na czele
Biura naszej organizacji. Bardzo dziekujemy
Krzysztofowi Lewandowskiemu za 13 lat nie-
latwej pracy w roli dyrektora.

4 wrze$nia br. Zarzad Stowarzyszenia Au-
toréow ZAiKS podjat uchwale o powolaniu Ka-
rola Ko$cinskiego na stanowisko dyrektora
generalnego. Dotychczasowy wicedyrektor

ds. licencjonowania to niekwestionowany eks-
pert w dziedzinie prawa autorskiego, zwiaza-
ny wcze$niej m.in. z Ministerstwem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Swiatowa Organi-
zacja Wiasnosci Intelektualnej (WIPO), a takze
z szeregiem innych instytucji krajowych i za-
granicznych zajmujacych sie szeroko pojeta
tematyka prawa autorskiego. JesteSmy przeko-
nani, ze bedzie to wlasciwa osoba na wtasci-
wym miejscu —-lider kilkusetosobowego biura,
ktdéry zadba o to, by ZAiKS pozostawal orga-
nizacja silna, sprawng i nowoczesng. Ufam,
Ze przyszla wspdlpraca wladz Stowarzysze-
nia oraz pracownikéw z Karolem Ko$cinskim
w roli dyrektora generalnego ukladac sie be-
dzie owocnie, czego zycze Panu Dyrektorowi
i calej naszej zaiksowej spotecznosci!

Przed nami szereg waznych wydarzen o za-
siegu krajowym i miedzynarodowym. W nad-
chodzacych tygodniachimiesigcach czeka nas
udzial m.in. w kongresie spoteczno-ekonomicz-
nym Open Eyes Economy Summit w Krakowie,
w Forum Prawa Autorskiego oraz we wspo6iKon-
gresie Kultury — dwoch wydarzeniach przy-
gotowywanych przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Przed nami réw-
niez dwudniowa konferencja w naszej siedzi-
bie z okazji Dnia Polskiej Muzyki organizowana
m.in. we wspolpracy z Polska Radg Muzyczna,
atakze organizacja warsztatow z zakresu zbio-
rowego zarzadzania dla stowarzyszen z Euro-
py Srodkowo-Wschodniej w naszym Domu Pra-
cy Tworczej w Sopocie, w ktorej udzial wezma
0zz-y m.in. z Bulgarii, Chorwacji, Czech, Ser-
bii, Stowacjii Wegier. W polowie pazdziernika
bedziemy gosci¢ w Warszawie Komitet Praw-
ny CISAC-u (Miedzynarodowej Konfederacji
Zwigzkéw Autoréw i Kompozytoréw) —jedno
z najwazniejszych corocznych zebran naszej
ogolnoswiatowej organizacji parasolowe;j.

W miedzyczasie za$, z koncem sierpnia br.,
zamkniety zostal nabdér partytur symfo-
nicznych na organizowany przez ZAiKS
wspdélnie z Filharmoniga w Szczecinie
III Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski
im. Mieczystawa Kartowicza. Z calego Swiata na-
plynela absolutnie rekordowa liczba zgloszen —
284 dziela na orkiestre. Ogloszenie wynikow
I etapu niebawem, a wielki finat w Z}otej Sali
Filharmoniiim. M. Kartowicza w Szczecinie juz
29 listopada br.

Zapowiada sie wiec intensywna, peina cie-
kawych wyzwan jesien. Zachecam do $ledze-
nia zapowiedzi i relacji z tych wszystkich wy-
darzen na naszych stronach internetowych
i w mediach spolecznosciowych. Tymczasem
zycze milej lektury najnowszych ,Wiadomo-
§ci” ZAiKS-u! Mitosz Bembinow

ZAiKS.ORG

DZIEN

POLSKIEJ

MUZYK

#DzienPolskiejMuzyki

QE“J‘ESS&’ER Z4A KS

POLAND sprzyjamy wyobrazni



°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

LIST OD NACZELNEGO

Pochwata intuicji

zasadzie nie ma tworcy, ktéry by zyl w total-

nym oderwaniu od tego, co go otacza. Bo chyba

nie mozna wierzy¢ komus, kto uwaza, ze zyje
w odizolowaniu od bodZcéw zewnetrznych. Nasze emocje
ksztaltuja sytuacje, ktorych doswiadczamy. Inspirujemy
sie tym, co przezywamy. Wyciggamy wnioski z podejmo-
wanych decyzji. Staramy sie nie popelniac¢ tych samych
bledéw. W zabawny sposoéb odnidst sie do tego Henryk
Sawka w swoim felietonie, ilustrujgc tekst w charaktery-
styczny dla siebie sposob.

Inspiracje czesto tez biora sie z naszych fascynacji
iszczerego podziwu, jakim darzymy mentorow. Wiekszos¢
tworcow ma swoje autorytety. To wazne z kilku wzgledow.
Po pierwsze, tworcze impulsy - te od 0s6b, ktore darzymy
absolutnym szacunkiem, maja szczegolna warto$c. Po dru-
gie, ze wzgledu na potrzebe akceptacji tego, co tworzymy.
Nic nie daje wiekszej satysfakcji niz docenienie przez arty-
stow, ktérych uwazamy za swoich mistrzéw. To wazniejsze
niz czesto nic nieznaczace milionowe zasiegi w mediach
spolecznos$ciowych. Méwi o tym w wywiadzie nasz oktad-
kowy bohater Stanistaw Sojka, dla ktérego miarg sukcesu
jest uznanie tego co robi, przez cech, czyli przez muzycz-
nych mistrzéw. Ten popowy kameralista — jak sam o so-
bie méwi- mialszczedcie kilka razy tego doswiadczy¢. To
ugruntowalo jego pozycje i uksztaltowalo twoércza intuicje
tak niezbedna w procesie kreatywnym.

O intuicji wspomina tez Aga Derlak w Rozmowie kultu-
ralnej. Wedlug niej intuicja jest ,wypadkowa tego, co do
tej pory ustyszeliSmy, czym sie zainspirowali$my, prze-
testowalismy, przepusciliSmy przez swoja wrazliwos¢
iwizje artystyczna”.

Czy twércy hiphopolo kierowali sie jakakolwiek intui-
cja, poza wzgledami merkantylnymi? Odpowiedzi na to
pytanie warto poszukac w tek$cie Krzysztofa Nowak, ktéry
opisuje ten gatunek w kolejnym odcinku swojej Hipstorii.

Twodrcza intuicja jest nie do podrobienia przez zadna,
nawet najbardziej zmys$lna sztuczna inteligencje. Kazdy,
kto zajmuje sie tworzeniem, powinien te intuicje w sobie
hotubi¢, pielegnowac i rozwijac. Musi czuc sie bezpieczny
W tym, co robi. A artystyczny komfort moze dawac godzi-
we wynagrodzenie za prace. Dlatego tak wazny byl pod-
pis prezydenta pod nowelizacja prawa autorskiego. Dzieki
temu m.in. twércy beda otrzymywac wynagrodzenie od
serwiséw streamingowych i z innych kanaléw wykorzy-
stujacych dorobek artystyczny w internecie. Polecam ar-
tykul Anny Misiewicz na ten temat.

Chcialbym podziekowa¢ wszystkim, ktorzy w aktyw-
ny sposob wspierali dzialania majgce nakloni¢ politykéw
sprawujacych wladze do docenienia sektora kreatywnego
i zatwierdzenie nowych regulacji prawnych.

Niech intuicja bedzie z Wami. Rafat Bryndal
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Intensywna jesien

Mitosz Bembinow, Prezes

Pochwata intuicji
Rafat Bryndal, Redaktor Naczelny
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Zaorane hip-hopolo

W tonacji rezygnacji

Muzyka niezalezna

Opole. Urok i ambicje

Rozmowa kulturalna z Agq Derlak

O udrece udzielania wywiadéw

Felieton Henryka Sawki
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Spotkanie w ojczyznie k-popu

Zmiana Regulaminu zgtaszania i rejestracji utworéw

JUBILEUSZE

llona tepkowska. 70. urodziny

Aleksander Nowacki. 80. urodziny

Krzysztof Scieraniski. 70. urodziny

Krzysztof Piasecki. 75. urodziny

Ryszard Barkowicz. 85. urodziny

Zbigniew Rymarz. 97. urodziny

Marek Safjan. 75. urodziny

Anna Przedpetska-Trzeciakowska. 97. urodziny

GALERIA
Grand Press Photo 2024

POZEGNANIA
Twércey, ktérzy odeszli

DOBRA STRONA LITERATURY

Agnieszka Osiecka
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ZEBRANIE NA
POLMETKU
KADENC]T

ediug obowiazujacego Statutu Stowarzysze-
Wnia Autorow ZAiKS, Sprawozdawcze Zebranie

Delegatow zwolywane jest przez Zarzad
Stowarzyszenia przynajmniej raz w roku. Gléwnymi
zalozeniami takich spotkan Delegatow sa rozpatrzenie
i zatwierdzenie sprawozdania z dziatalno$ci Stowarzy-
szenia (za ubiegly rok obrotowy) oraz udzielenie absolu-
torium Zarzadowi Stowarzyszenia i Komisji Rewizyjnej
z wykonywanych obowiazkow.

TEksT Katarzyna Tez

W swoim wystapieniu prezes ZAiKS-u Milosz Bem-
binow przedstawil najwazniejsze kwestie finansowe
ostatniego roku, ktéry byl rekordowy dla Stowarzyszenia.

Sprawozdanie Rady Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS
zaprezentowal wiceprzewodniczacy Rady Jacek Cygan.

W zebraniu, ktére odbylo sie 17 czerwca 2024 roku,
wziela udzial przepisowa liczba Delegatéw potrzebna
do procedowania. Wszystkie przedstawione do gtosowania
podczas zebrania uchwaly przyjeto wiekszos$cia gtosow.

Nastepne Sprawozdawcze Zebranie Delegatdw za rok.

ZDJECIA:
1. Wojciech Byrski, Mitosz Bembinow, Ferid Lakhdar, Michat Komarr,

2. Wojciech Byrski, Mitosz Bembinow, Ferid Lakhdar, Olga Krysiak, Michat Komar,
3. Jacek Cygan, Damian Stonina, Wojciech Byrski, 4. Mitosz Bembinow,

5. Krzysztof Lewandowski, fot. Karpati&Zarewicz

WYDARZENIA I

ZAiKS.ORG
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ZDJECIA:
1. Zbigniew Benedyktowicz, Matgorzata Sikorska-Miszczuk, Pawet tukaszewski,
Ryszard Barikowicz, 2. Andrzej Rutkowski, Stawomir Wierzcholski, Ryszard Pozna-
kowski, 3. Wojciech Gilewski, Witold Krassowski, 4. Zbigniew Benedyktowicz,

5. Mietek Jurecki, Robert Obcowski, 6. Kuba Sienkiewicz, Grzech Piotrowski,

7.Roger Sierakowski, Aleksander Potrzebski, Krzysztof Barcik, Jacek Frankowski, 8. Michat
Malec, Aleksandra Kaca, Krzysztof Dzikowski, 9. Krzysztof Scieranski, Agnieszka Lisowska-
-Kalicka, 10. Michat Suwinski, Jacek Cygan, 11. Krzysztof Dzikowski, 12. Ignacy Zalewski,
Ryszard Poznakowski, Wanda Kwietniewska, Aleksander Nowacki, 13. Rafat Bryndall,
Witold Karolak, Stanistaw Trzcinski, 14. Janusz ,Yanina” Iwanski, 15. Stawomir Wierz-
cholski, Ryszard Poznakowski, Wanda Kwietniewska, 16. Marek Szymariski, Zbigniew
Furman, 17. Patrycja Kosiarkiewicz, Michat Grymuza, 18. Mietek Jurecki, Robert Obcowski,
19.[Tadeusz Wozniak|, 20. Tomek Lipinski, Marek Dutkiewicz, fot. Karpati&Zarewicz

8 ZAiKS.ORG JESIEN 2024 9
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WYDARZENIA I

ZDJECIA:

21. Anna Maria Huszcza, Zuzanna Falkowska, 22. Anna Maciejczyk, Michat Lange, 23. Marcin Jachim, Zuzanna Falkowska,

Michat Malec, Aleksandra Kaca, 24. Witold Krassowski, Janusz Fogler, 25. Ewa Matcuzyriska-Wojna, 26. Marcin ,Liber” Piotrowski,
Przemystaw Sliwa, 27. Danuta Btazejczyk, Bogdan Olewicz, 28. llona tepkowska, Czestaw Bielecki, 29. Pawet Michalik, Karol Koscirski,
30. Wiestaw Tupaczewski, Andrzej Tomanek, 31. Zofia Rudnicka, Hanna Kamirska, 32. Jan Wojdak, Aleksander Patac,

Ryszard Poznakowski, 33. Emil Wesotowski, 34. Alicja Roethel, Marcin Bartkiewicz, fot. Karpati&Zarewicz

10 ZAIKS.ORG JESIEN 2024 n
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DELUGA DROGA
DYREKTYW

lipca 2024 roku, po pra-
wie dwo6ch miesigcach
procedowania w par-

lamencie, sejm przyjal wiekszoscia
glos6w ustawe o zmianie usta-
Wy o0 prawie autorskim i prawach
pokrewnych, ustawy o ochronie baz
danych oraz ustawy o zbiorowym
zarzadzaniu prawami autorskimi
iprawamipokrewnymi, tym samym
wdrazajac do polskiego prawa dwie
europejskie dyrektywy z 2019 roku
— 0 prawie autorskim na jednolitym
rynku cyfrowym (dyrektywa DSM)
i ustanawiajaca przepisy dotycza-
ce wykonywania praw autorskich
i praw pokrewnych majace zastoso-
wanie do niektérych transmisji on-
line prowadzonych przez organi-
zacje radiowe i telewizyjne oraz do
reemisji programow telewizyjnych
iradiowych (dyrektywa SAT-CAB II).
14 sierpnia ustawa zostala podpisana
przez prezydenta. Jest to niewatpli-
wie ogromny sukces, w szczegoélnosci
sukces Srodowisk kreatywnych, kt6-
re byly w stanie wypracowac¢ w par-
lamencie wiele korzystnych dla nich
rozwigzan prawnych, ale jednocze-
$nie trudno nie patrze¢ na ponad
dwuletnie opdznienie we wdroze-
niu przepisoéw jako na okres nienad-
rabialnych juz dla tego sektora strat,
ktérych mozna bylo uniknaé.

Zanim oméwimy przyjete w kon-
cu przepisy, spoéjrzmy wstecz, jak
wygladal proces wdrozenia prawa,
ktoére juz w trakcie jego uchwala-
nia w unijnych instytucjach zyska-
lo, gléwnie dzieki bardzo aktywnej
dziatalnosci jego przeciwnikdow, sta-
tus kontrowersyjnego. Przymiotnik
ten odnosit sie gtéwnie do dwoch
przepiséw dyrektywy DSM — art. 15
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wprowadzajacego prawo pokrewne
dla wydawcéw prasy do uzyskiwa-
nia wynagrodzenia za udostepnia-
nie bedacych ich wlasnoscia publi-
kacji przez platformy cyfrowe oraz
art. 17 dyrektywy ustanawiajacego
obowiazki dostawcow platform, na
ktorych uzytkownicy zamieszczaja
tre$ci (platformy UGC), wobec upraw-
nionych z tytutu prawa autorskiego
i praw pokrewnych. Zgodnie z nar-
racja przeciwnikéw tych przepisow,
po ich wprowadzeniu ,internet juz
nigdy nie mial by¢ taki jak kiedys”,
wilasciciele platform mieli bankruto-
wac, a w sieciach spolecznosciowych
miatla sie szerzy¢ cenzura i lamanie
wolnosci wypowiedzi. Polskirzad po-
ruszony ta argumentacja zaskarzyt
nawet cze$¢ przepisdw art. 17 dyrek-
tywy DSM do Trybunalu Sprawiedli-
wosci Unii Europejskiej, ktéry w 2022
roku wydatl orzeczenie stwierdzaja-
ce, ze mechanizmy ochronne zawarte
w art. 17 sg wystarczajace dla za-
pewnienia wolnosci stowa i wypo-
wiedzi oraz jednocze$nie poszano-
wania prawa autorskiego i praw
pokrewnych. Po pieciu latach od
przyjecia dyrektywy DSM nawet
najbardziej zaciekli jej przeciwni-
cy, tacy jak Paul Keller ze Stowa-
rzyszenia Communia, przyznaja, ze
do zapowiadanego overblockingu —
czyli wykorzystywania prawa autor-
skiego do tlumienia debaty publicz-
nej — na platformach UGC nie doszlo.
Wskazuja jednocze$nie, ze nie wiedza,
jakie te przepisy przyniosty korzysci.
W ozz-ach mamy dostep do tej wie-
dzy - z rozmow z kolegami z innych
europejskich organizacji wiemy, ze
uprawnienia przyznane przez prze-
pisy wdrazajace art. 17 przyczynily

sie do poprawienia pozycji negocja-
cyjnych ozz-6w, a w niektérych ob-
szarach, takich jak prawa plastyczne,
umozliwily w ogdle doprowadzenie
do negocjacji z platformami UGC. Lu-
ka wartosci miedzy dochodami plat-
form a przychodami uprawnionych
na pewno nie zostala jeszcze wystar-
czajacozminimalizowana, ale opera-
torzy platform nie moga juz bezkar-
nie unika¢ odpowiedzialno$ci wobec
uprawnionych.

Polski rzad dopiero po nieko-
rzystnym dla niego wyroku TSUE,
w czerwcu 2022 roku, czyli juz po
uplywie terminu na wdrozenie, przy-
stapit do uchwalania ustawy imple-
mentujacej przepisy obu dyrektyw.
Nie byliSmy ostatni, podobne opdz-
nienie wystgpito w wielu panstwach
czlonkowskich UE, co zresztga dopro-
wadzilo do wszczecia wobec tych
panstw procedur naruszenia prawa
Unii przez Komisje Europejska. Nie
spodziewali$my sie jednak, ze Polska
potrzebowac bedzie kolejnych dwdéch
lat, aby zakonczy¢ ten proces.

Opublikowany w czerwcu 2022
roku projekt byl zblizony brzmie-
niem do tresci dyrektywy DSM, nie
do konca witasciwie wdrazatl za to
przepisy dyrektywy SAT-CAB II. Za-
wieral dodatkowo przepisy, o ktore
od lat apelowaly organizacje repre-
zentujace tworcow — wprowadzat
bowiem rozszerzenie prawa do wy-
nagrodzenia z eksploatacji utworéw
audiowizualnych dlajego wspéttwor-
cow iartystéw wykonawcow, przewi-
dzianego w art. 70 ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych,
o najbardziej obecnie powszechny
sposéb korzystania z filméw i seriali—
VOD. Po przeprowadzeniu konsultacji
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spotecznych projekt rzagdowy ulegat
jeszcze kilkukrotnym modyfikacjom,
az w koncu w lutym 2023 roku defini-
tywnie utknal w procesie rzagdowym.
Ciezko jest nie powigzac¢ zatrzyma-
nia procesu legislacyjnego z wizyta
prezesa Netflixa w Polsce w grudniu
2022 roku i jego spotkaniami z pre-
zydentem i premierem. Przedstawi-
ciele platform VOD sprzeciwiali sie
poszerzeniu prawa do wynagrodze-
nia, przedstawiajac w zamian wiasne
programy dofinansowania produk-
cji audiowizualnej. Dodatkowo, jak
przyznal w trakcie tegorocznych prac
w sejmie byly Minister Kultury Piotr
Glinski, wiosna 2023 roku trwata juz
kampania wyborcza irzad nie chcial
ryzykowac wprowadzania przepisow,
ktdére w jego opinii nadal sa , kontro-
wersyjne”. W ten sposob polscy twor-
cy i artys$ci wykonawcy stali sie za-
kladnikami walki politycznej.

Losy ustawy wdrazajacej unijne
dyrektywy po zmianie rzagdu réwniez
nie byly latwe. W lutym tego roku
Ministerstwo Kultury, pod przewod-
nictwem Bartlomieja Sienkiewicza,
opublikowalo nowy projekt, ktéry
bazowal na przepisach przygotowa-
nych przez poprzednirzad, z wszyst-
kimi jego wadami (m.in. poprawka-
mi do przepiséw o platformach UGC,
wprowadzonymi po konsultacjach
spotecznych pod wyraznym wply-
wem operatoréw tych platform)ijed-
nocze$nie bez przepiséw gwarantuja-
cych dodatkowe wynagrodzenie dla
wspottworcow utworéw audiowizu-
alnych z VOD oraz przepiséw zapew-
niajacych dodatkowe wynagrodzenie
dla artystéw wykonawcéw za eksplo-
atacje ich utworéw w internecie. Po
glosnych protestach przede wszyst-
kim mtodego srodowiska filmowego,
dla ktorego tzw. ,tantiemy z interne-
tu” stanowig nierzadko jedyne stabil-
ne zrodlo zarobku, projekt na etapie
prac rzadowych uzupelniono o pra-
wa twoércéw i wykonawcéw do wyna-
grodzenia z eksploatacji online, pozo-
stawiajac jednak pozostate przepisy
w pierwotnym brzmieniu projektu.
Jak mozna ocenic¢ juz po zakoncze-
niu procesu legislacyjnego w parla-
mencie, rzad nie chcial wprowadzac
dalszych zmian do projektu, zeby nie
blokowaé przez publiczne dyskusje
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jego przyjecia, zalozyl jednak moz-
liwo$¢ wprowadzenia ich na etapie
prac parlamentarnych, przy udziale
postoéw i senatoréw koalicji rzadzace;j.

Tak sie wtas$nie stalo. Po trwaja-
cym ponad cztery godziny wystucha-
niu publicznym na sejmowej Komisji
Kultury, do projektu trafila miedzy
innymi wiekszo$¢ postulatow zglo-
szonych przez ZAiKS. Jednoznacznie
wprowadzono w ustawie przewidzia-
new art. 18 dyrektywy DSM prawo do
uczciwego i odpowiedniego wynagro-
dzenia w przypadku przenoszenia
autorskich praw majatkowych i praw
pokrewnych oraz udzielania licencji.
Zrezygnowano tez z zupelnie niezro-
zumialego domniemania brakuistot-
nego znaczenia cze$ci wkladowych
dla cato$ci utworu w przypadku
utworow wspotautorskich, ktére-
go konsekwencja byl brak prawa do
uzyskiwania informacji o skali eks-
ploatacji utworéw. Usunieto wprowa-
dzone pod wpltywem platform UGC
ograniczenia blokowania tresci udo-
stepnianych bez zgody uprawnionych
iprzywrécono mozliwo$¢ udzielania
rozszerzonych zbiorowychlicencji na
dziatalno$¢ tych platform. Srodowi-
sko aktorow uzyskato prawo do wy-
nagrodzenia dla artystow wykonaw-
cow czytajacych udostepniane online
audiobooki, a w odpowiedzi na to
autorom ksigzek udalo sie wprowa-
dzi¢ analogiczne uprawnienie row-
niez dla autoréw.

W takim ksztalcie projekt trafil
do prac w senacie i ten moment wy-
korzystali wydawcy prasy, ktérzy
we wszystkich swoich stanowiskach
w trakcie prac nad wdrozeniem usta-
wy apelowali o uzupeinienie prze-
piséw o przystugujacym im prawie
pokrewnym do wynagrodzenia od
platform cyfrowych o przepisy gwa-
rantujace ich egzekwowanie, na wzor
urzedowej mediacji przewidzianej
w przepisach niektérych z panstw
czlonkowskich UE. Po glos$nej akcji
protestacyjnej, w trakcie ktérej duze
imniejsze media, nie tylko drukowane,
publikowaly puste czarne strony, pre-
mier Donald Tusk spotkatl sie z przed-
stawicielamiwydawcdéw i zobowiazatl
Ministerstwo Kultury oraz senato-
row Koalicji Obywatelskiej do opra-
cowania przepiséw gwarantujacych
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mozliwo$¢ wpltywania na przediuza-
jace sie procesy negocjacji z operatora-
mi platform. Taki mechanizm zostal
wypracowany i projekt, z odnoszacy-
mi sie do niego poprawkami senatu,
zostal przyjety przez sejm przewaza-
jaca wiekszoscia gtosow.

Co zawiera i co zmienia przyje-
ta ustawa — najistotniejsze kwestie
z punktu widzenia twércow repre-
zentowanych przez ZAiKS:

Prawo do stosownego wynagro-
dzenia dla tworcow utworow literac-
kich, publicystycznych, naukowych,
muzycznych lub stowno-muzycz-
nych, w tym twoércéw opracowan
takich utworéw za eksploatacje onli-
ne. Uprawnienie to zostalo wprowa-
dzone na etapie sejmowym jako re-
alizacja postulatéw autoréw utworéw
literackich i pierwotnie znajdowalo
sie w jednym przepisie z analogicz-
nym prawem artystow wykonawcow.
W efekcie interwencji Biura Legisla-
cyjnego senatu oba prawa zostaty roz-
dzielone zgodnie z metodologia usta-
wy — na odrebne prawo autorskie
i odrebne prawo pokrewne. W wyni-
ku tej operacji poszkodowani zostali
niestety twoércy utworéw plastycz-
nych i fotograficznych, ktérzy, ponie-
waz nie mozna w przypadku tego typu
utworow méwié o ich artystycznym
wykonaniu, nie byli ujeci w sejmowej
wersji przepisu. Bedziemy sie starac
o korekte tego przepisu przy najbliz-
szej mozliwej okazji, juz w trakcie za-
powiedzianego na wrzesienn Forum
Prawa Autorskiego. Nowy art. 214 da-
je twércom niezrzekalne uprawnienie
douzyskiwania stosownego wynagro-
dzenia, jesli ich utwory sa eksploato-
wane w sieci, nie zostal jednak wypo-
sazony, podobnie jak prawo artystow
wykonawcow, w przepisy umozliwia-
jace jego skuteczna egzekucje — czyli
obowigzkowy, a co najmniej rozsze-
rzony zbiorowy zarzad. Wprowadzo-
ny przepis mozna jednak uznac za
sukces srodowisk twoérczych, wska-
zuje on bowiem, ze najbardziej roz-
powszechniona obecnie eksploata-
cja utwor6w w internecie nie moze
by¢ nieodptatna, ale jego egzekucja
powinna by¢ przedmiotem dalszych
prac legislacyjnych.

Przepisy jednoznacznie wskazujg-
ce, ze to dostawcy ustug udostepniania

tredci online - czyli gtéwnie platform
UGC, takich jak YouTube, Facebook
czy Instagram, ponosza odpowie-
dzialno$¢ za udostepnianie na nich
tredci chronionych, a nie ich uzyt-
kownicy. W konsekwencji to platfor-
my sg zobowiazane do negocjowania
umow licencyjnych z uprawnionymi,
a dopiero gdy starania zmierzajace
do zawarcia umowy sie nie powioda,
a platforma nie tylko zablokuje udo-
stepnianie bezumownie tresci, ale
tez bedzie zapobiegac¢ ich udostep-
nianiuw przysztosci, bedzie sie mogta
zwolni¢ z odpowiedzialnosci wobec
uprawnionych. Przepisy te przewidu-
ja rowniez poszerzenie obowigzkow
transparentnosci, ktére platformy ma-
ja wobec uzytkownikéw i uprawnio-
nych oraz mechanizmy rozstrzygania
skarg uzytkownikéw na zablokowa-
ne tresci. Zgodnie z wprowadzonymi
przyjeta ustawa zmianamiw ustawie
0 zbiorowym zarzadzaniu prawami
autorskimi i prawami pokrewnymi,
dziatalno$¢ platform UGC ma by¢ ob-
jeta mozliwos$cia udzielania przez
0zz-y rozszerzonych zbiorowych
licencji, czyli obejmujacych utwory
0s0b, ktére nie powierzyly ozz-om
swoich praw w zbiorowy zarzad (NS).
Osoby takie beda mie¢ mozliwos$¢ wy-
laczenia swoich utworéw z rozszerzo-
nej licencji.

Nowe i poprawione wyjatkiiogra-
niczenia - jednym z celéow dyrekty-
wy DSM bylo ulatwienie dziatalnos$ci
naukowej, edukacyjnejizachowania
dziedzictwa kulturowego. Dlatego na
rzecz instytucji realizujacych te ce-
le wprowadzono obowiazkowe wy-
jatki od prawa autorskiego. Z wpro-
wadzonych wyjatkéw najbardziej
istotny i interesujacy wydaje sie wy-
jatek dla eksploracji tekstow i danych
(ang. text and data mining — TDM).
Umozliwia on dwa przypadki pro-
wadzenia dziatalnosci polegajacej
na analizie duzych ilo$ci informacji
w celu uzyskania nowej wiedzy i od-
krycia nowych tendencji - naukowy
ikomercyjny. W pierwszym przypad-
ku instytucje naukowe lub instytucje
dziedzictwa kulturowego maja mozli-
wo$¢ zwielokrotnia¢ utwory i przed-
mioty praw pokrewnych, zeby ana-
lizowa¢ zawarte w nich informacje
nieodptatnie i bez zgody uprawnio-
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nych, jesli prowadza niekomercyjne
badania naukowe z wykorzystaniem
tych informacji. Z kolei komercyjny
wyjatek TDM pozwala na korzystanie
z techniki eksploatacji tekstéw i da-
nych przez rézne podmioty, prywat-
neipubliczne, do réznorakich celow
(m.in. rozwijania technologii, budo-
wania aplikacji), jesli tylko posiadaja
legalny dostep do zwielokrotnianych
utworéw. W przypadku stosowania
takiego wyjatku uprawnieni maja
mozliwos$¢ zastrzec, ze sprzeciwia-
ja sie takiemu wykorzystaniu. Pier-
wotny tekst projektu zmiany ustawy
0 prawie autorskim, opublikowany
przez Ministerstwo Kultury w lu-
tym, przewidywal, ze wyjatek TDM,
zarowno naukowy, jak i komercyjny,
nie bedzie mdgl by¢ wykorzystywany
do budowania modeli generatywnej
sztucznej inteligencji. Da sie bowiem
zauwazy¢, ze firmy odpowiedzialne
za wprowadzanie na rynek takich
narzedzi czesto powoluja sie na ten
wprowadzony juz w catej Unii wyja-
tek, mimo ze gdy by} on uchwalany
w dyrektywie DSM, o narzedziach
takich jak ChatGTP nawet nie mo-
wiono. Niestety propozycja uregulo-
wania w ten sposéb generatywnego
Al spotkata sie z duzym sprzeciwem
w konsultacjach spolecznych, a tak-
ze z interwencjg ze strony Minister-
stwa Cyfryzacji, co doprowadzilto do
jejwykreslenia i przyjecia przepisow
w duzym stopniu zblizonych do tresci
dyrektywy. Kwestia sztucznej inteli-
gencji i jej uregulowania w kontek-
§cie prawa autorskiego i praw po-
krewnych ma by¢ natomiast tematem
przewodnim pierwszego spotkania
Forum Prawa Autorskiego, ktére be-
dzie prowadzi¢ Departament Prawa
Autorskiego i Filmu w Ministerstwie
Kultury. Trudno jest niestety okreslic,
jak szybko mozemy oczekiwac od Mi-
nisterstwa konkretnych propozycji
legislacyjnych.

Prawo do godziwego i odpowied-
niego wynagrodzenia wraz z do-
mniemaniem, Ze wynagrodzenie pro-
porcjonalne speinia te wymogi. Te
podstawowa zasade odnoszaca sie
do umoéw przenoszacych prawa au-
torskie i umoéw licencyjnych wpro-
wadzil artykut 18 dyrektywy DSM.
Z nieuzasadnionych powodéw nie
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zostala ona ujeta w zadnym z projek-
téw rzadowych, ze wskazaniem, ze
juz obowigzujgce przepisy ustawy
o prawie autorskim - moéwiace o tym,
ze jesli tworca wyraznie nie wskazat,
ze przenosi prawa lub udziela licen-
cjiza darmo, nalezy mu sie wynagro-
dzenie —sa wystarczajace dla wdroze-
nia tego przepisu dyrektywy. Jednym
z gtdéwnych postulatéw ZAiKS-u byto
wtlasnie uzupelnienie art. 43 ustawy
0 prawie autorskim o wytyczne, ja-
kie powinno by¢ to wynagrodzenie.
Dotychczasowe praktyki rynkowe
wskazywaly bowiem, Ze czesto jest
to wynagrodzenie wprost groszowe,
nieadekwatne do zakresu udziela-
nych praw lub licencji. Méwili o tym
zaproszeni przez ZAiKS na sejmowa
Komisje Kultury twoércy — Marika
(Marta Kosakowska), Daga Gregoro-
wicz, Anna Maciejczyk, Tomek Li-
pinski i Mietek Jurecki. Dzieki ich
pomocy udalo sie przekonac postow
do zlozenia poprawki, ktorej tekst
wyraznie wskazuje, ze wynagrodze-
nie z umoéw prawnoautorskich musi
by¢ ,godziwe i odpowiednie do za-
kresu udzielonego prawa, charak-
teru i zakresu korzystania oraz ko-
rzy$ci wynikajacych z korzystania
z utworu”. Je§li umowa przewiduje,
ze wynagrodzenie tworcy lub arty-
sty wykonawcy bedzie wynagrodze-
niem przysztym - proporcjonalnym
do przychoddw, jakie z korzysta-
nia z utworu osigga nabywca praw
lub licencjobiorca — to takie wyna-
grodzenie uznaje sie za godziwe
i odpowiednie.

Nowe brzmienie klauzuli best-
sellerowej —istniejace juz w polskim
prawie autorskim uprawnienie do zg-
dania podwyzszenia wynagrodzenia
przez sad na wniosek tworcy lub ar-
tysty wykonawcy, zostato zmienione
W ten sposob, ze moze to nastgpic¢ nie
tylko, jak dotychczas, jedynie w wy-
padku razacej dysproporcji miedzy
wynagrodzeniem tworcy a korzy-
§ciami nabywcy praw autorskich,
ale wystarczy do tego stwierdzenie,
ze wynagrodzenie tworcy jest niew-
spoimiernie niskie w stosunku do ko-
rzysci nabywcy.

Prawo do informacji — problem
z okreé$leniem, czy wynagrodze-
nie tworcow i artystow wykonaw-

WYDARZENIA I

Prawo do godziwego

i odpowiedniego
wynagrodzenia wraz

z domniemaniem,

ze wynagrodzenie
proporcjonalne

spetnia te wymogi. Te
podstawowq zasade
odnoszqgcq sie do
umow przenoszgcych
prawa autorskie i umow
licencyjnych wprowadzit
artykut 18 dyrektywy DSM

cow jest odpowiednie w stosunku do
przychoddw, jakie osiggaja nabywecy
praw autorskich i pokrewnych czy li-
cencjobiorcy, wynikalo czesto z bra-
ku dostepu do informacji o wysoko$ci
tych przychodoéw. Dlatego dyrektywa
DSM, a w $lad za nig polska ustawa,
wprowadzajg dwa rodzaje roszczenia
informacyjnego: prawo do uzyskiwa-
nia informacji o wysokosci wpltywow
z eksploatacji twdérczosci, jesli wyna-
grodzenie twoércy lub artysty wyko-
nawcy od tych wpltywow zalezy, oraz
szersze prawo do uzyskiwania od na-
bywcéw praw lub licencjobiorcéw
aktualnej informacji o przychodach
z korzystania z utwordw oraz o wy-
nagrodzeniu naleznym w zwiazku
ztym korzystaniem, odrebnie dla kaz-
dego pola eksploatacjinie rzadziej niz
raz do roku. Realizacja tego ostatnie-
go prawa moze stwarzac trudnosci,
o czym moéwi sama dyrektywa DSM —
sa branze, takie jak przyktadowo gry
komputerowe, w ktérych twoércow jed-
nej postaci moze by¢ kilkuset i w kto-
rych trudno jest nawet wyodrebnic
konkretne wklady tworcze. Minister-
stwo Kultury prébowato ten problem
rozwiazac, wprowadzajac dos¢ karko-
lomne domniemanie, ze w przypadku
utworu zbiorowego, zbioru utworéw
oraz utworu wspdlautorskiego do-
mniemywa sieg, ze wklad twoérczy nie
jest znaczacy w stosunku do wykorzy-
stywanej calosci, co w konsekwencji
prowadzilo do utraty prawa do otrzy-
mywania informacji o przychodach
zkorzystaniazutworéwiprzedmiotéw
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TAK dla tantiem,
NIE dla buy-outéw

Umowy wykupu praw,

czyli buy-outy,

Majqg niekorzystny wptyw na
prace sektora kultury i mediow.

Nieetyczne umowy
pozbawidjg tantiem.

Sg narzucane autorom

i autorkom przez korporacie
whbrew prawu Unii Europejskie.

Chronmy kulture, media
i uczciwe wynagrodzenia
dla tworczyn i tworcow.

Wejdz na: zaiks.org.pl/buy-out
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praw pokrewnych. Réwniez w tym
wypadku postowie sejmowej Komi-
sji Kultury wprowadzili poprawke
do przepisu, ktéra wskazuje, ze do-
mniemanie to nie odnosi sie do utwo-
ru zbiorowego, zbioru utworéw oraz
utworu wspoétautorskiego literackie-
go, publicystycznego, naukowego,
muzycznego lub stowno-muzycznego,
a w przypadku utworu audiowizual-
nego nie ma zastosowania do rezyse-
ra, operatora obrazu, tworcy adaptacji
utworu literackiego, tworcy stworzo-
nych dla utworu audiowizualnego
utworéow muzycznych lub stowno-
muzycznych oraz tworcy scenariu-
sza. Rowniez w tym przypadku mo-
ze okazac sie konieczna interwencja
legislacyjna, poniewaz do katalogu
wspottworcow, do ktérych nie odnosi
sie domniemanie o nieznaczacej war-
tosci wktadu, nie wiaczono autoréw
utworéw plastycznych i fotograficz-
nych. Wspdlautorstwo w wypadku tego
rodzaju twoérczos$cinie jest moze tak po-
wszechne, jak ma to miejsce w przypad-
ku utworéw muzycznych i stowno-mu-
zycznych, nie jest jednak wykluczone
i przepisy umozliwiajgce uzyskiwanie
informacji o wysoko$ci wptywow z eks-
ploatacji powinny sie odnosi¢ réwniez
do tego rodzaju utworow.

Poszerzenie prawa do wynagro-
dzenia dla wspottworcow i artystow
wykonawcow utwordéw audiowizu-
alnych o streaming i reemisje. Diu-
go oczekiwane przez $Srodowisko nie
tylko stricte filmowe — przepisy te do-
tycza bowiem réwniez twércéw ada-
ptacji utworu literackiego i twércow
stworzonych dla utworu audiowi-
zualnego utworéw muzycznych lub
stowno-muzycznych, poszerzenie
katalogu pol eksploatacji, z ktérych
nalezne jest uprawnionym stosowne
wynagrodzenie, o eksploatacje inter-
netowa, zostalo uzupeinione w sej-
mie dodatkowo o prawo do takiego
wynagrodzenia z reemisji.

Prawo pokrewne wydawcéw pra-
sy. Przepisy przyznajace wydawcom
publikacji prasowych prawo do zwie-
lokrotniania na potrzeby udostep-
nienia publikacji online i do samego
rozpowszechniania tych publikacji
w Internecie. Oznacza to, ze plat-
formy internetowe, ktdre do tej po-
ry zaciagaly publikacje prasowe do

przykladowo swoich agregatoréw
wiadomo$ci bez uzyskiwania zgody
wydawcow, beda musialy nabywacé
licencje na taka dzialalno$¢. Prawo to
zostalo uzupeinione w Senacie o me-
chanizm negocjacyjny, o ktory usilnie
zabiegali wydawcy prasy, wskazujac
na do$wiadczenia w innych krajach
unijnych, w ktérych nawet wprowa-
dzenie prawa pokrewnego nie przy-
musilo takich podmiotéw jak Google
czy Meta do prowadzenia negocja-
cji z wydawcami prasy, nie méwiac
juz o udzieleniu im licencji na godzi-
wych warunkach. Polskie przepisy
przewiduja, ze jesli po ztozeniu ofer-
ty zawarcia umowy licencyjnej plat-
forma i wydaweca nie dojda do poro-
zumienia w ciggu 3 miesiecy, to kazda
ze stron negocjacji moze wystapic
z wnioskiem do prezesa Urzedu Ko-
munikacji Elektronicznej o przepro-
wadzenie mediacji dotyczacej wyso-
ko$ci oplaty licencyjnej. Jesli réwniez
te mediacje sie nie powioda, kazda ze
stron moze wystapi¢ do prezesa UKE
o wydanie decyzji o wysoko$ci opta-
ty licencyjnej. Od takiej decyzji wy-
dawca lub platforma moze wnie$¢
sprzeciw do sadu i dalej prowadzi¢
Spor, tym razem w przyspieszonym
trybie sagdowym. Przepisy o prawie
pokrewnym wydawcow prasy sa o ty-
le istotne dla tworcow, ze przewiduja
podzial przychoddéw z oplaty licencyj-
nej od platform z twércami utworéw
zamieszczonych w publikacjach
prasowych. Dziennikarze beda mie-
li uprawnienie do az 50% tych przy-
choddw, co jest bezprecedensowo wy-
sokim uprawnieniem w poréwnaniu
do innych panstw UE.
Wypracowanie przepiséw uchwa-
lonej 26 lipca 2024 r. ustawy nie bylo
zadaniem latwym. Sam wiceminister
Kultury Andrzej Wyrobiec, ktéry odpo-
wiadal za ten proces, przyznal, zZe nie
udalo sie na pewno zadowoli¢ wszyst-
kich zainteresowanych stron. Z punk-
tuwidzenia twércéw i artystow wyko-
nawcéw wprowadzone regulacje sa na
pewno przelomowe, chociaz przyda-
loby sie, zeby mozna je bylo skutecz-
niej egzekwowac. Nad tym trzeba be-
dzie dalej pracowac z ministerstwem
i postami, nie tylko w ramach Forum
Prawa Autorskiego. [ )

ZAiKS.ORG

Razem
mozemy
wigce|

Dotgcz do nas! Stowarzyszenie Autorow ZAIKS aktywnie dziata
na rzecz polskich twércow i kultury. Bgdz czescig organizaciji,
ktéra kazdego dnia pracuje dla dobra autorek i autorow.
Inicjuje i wspiera korzystne dla nich rozwigzania prawne.
Zabiera gtos w publicznych debatach w imieniu tysiecy swoich
cztonkin i cztonkow. Jest partnerem ogromnej liczby wydarzen
kulturalnych. Dba o nalezne twércom wynagrodzenia i rozwoj
wszystkich kreatywnych gatezi gospodarki.

Im nas wiecej, tym mniej spraw niemozliwych do zatatwienia.

zaiks.org | zaiks.online
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PO POLSKU,
PO OPOLSKU

2024 zanami. To byly wyjatkowe trzy dnijednej
® z najwazniejszych imprez muzycznych w roku.
Pierwszego dnia festiwalu mieli$my okazje wystuchac

koncertu ,Premiery”, podczas ktérego Stowarzyszenie Au-
torow ZAiKS, jak co roku, przyznalo swoje dwa wyrodz-
nienia - za najlepsza muzyke i za najlepszy tekst. W te-
gorocznym konkursie swoje kompozycje przedstawilo
dziesieciu artystéw: Lanberry, Alicja, J6zefina & Skubas,
Lukasz Drapala, Piotr Cugowski, Zablocki Osobiscie & Cze-
staw Mozil, Monika Lewczuk, Marcin Sé6jka, Tatiana Okup-
nik oraz Jan Gorka. Zwyciezcami zostali J6zefina i Skubas
z autorska piosenka Gdy jest brzydko, ktéra otrzymata za-
réwno nagrode gtéwna jury, jak i nagrode ZAiKS-u za naj-
lepszy tekst. Wyréznieni przez ZAiKS zostali takze Piotr
Cugowski i Jarostaw Chilkiewicz za muzyke do piosenki
Cisza przed burzq. Zwyciezcom statuetki wreczali Wanda
Kwietniewska i Marek Dutkiewicz. Faworytem opolskiej
publicznos$ci okazal sie natomiast duet Zablocki Osobi-
$cie & Czestaw Mozil iich piosenka Laweczka.

6 Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu

Pierwszy dzien festiwalu zakonczyl koncert ,Debiuty”
z podtytutem: Niemen symfonicznie. Dziesieciu mtodych

/

2

TeksT Redakcja

uczestnikéw zmierzylo sie z ponadczasowa tworczoscia
Czestawa Niemena —w tym roku przypada jego 85.roczni-
caurodzinizo.rocznica $mierci. Tego wieczoru w symfo-
nicznych aranzacjach ustyszeliSmy Klaudie Marzec, Zalie,
Lou Lou Safran, Norberta Wronke, Ige Kozacka, Wojtka
Stefanowskiego, Natalie Muianga, Dominike Dobrosiel-
skaiLine. Jury najwyzej ocenito wystep Norberta Wronki,
ktory wykonal utwor Nie wiem, czy to warto.

Warto natomiast wspomnieé¢, ze tego dnia poza kon-
kursem wystgpil m.in. Kuba Badach, ktéry w holdzie dla
zmartego niedawno Jana ,Ptaszyna” Wroblewskiego za-
$piewal piosenke Zielono mi z muzyka ,,Ptaszyna” i tek-
stem Agnieszki Osieckiej. Pierwotnie utwoér ten wykonat
w Opolu w 1970 roku Andrzej Dabrowski.

W skiad opolskiego jury, ktére oceniato koncerty konkur-
sowe, weszli w tym roku Jacek Cygan (zastepca przewodni-
czacego Rady Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS), Elzbieta Za-

pendowska, Piotr Metz, Ania Wyszkoni oraz Jarostaw Wasik.

Drugi dzien festiwalu uptynat pod znakiem rockowych
brzmien za sprawa koncertu ,,SuperJedynki”. Na deskach

| I

i
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opolskiej sceny pojawili sie Bajm, Big Cyc, Lady Pank, Wil-
ki, Proletaryat, Kobranocka, Kasia Kowalska, Krzysztof
Zalewski, Tomek Lipinski, Oddzial Zamkniety, Sztywny
Pal Azji i Chlopcy z Placu Broni. Do opolskiego programu
powrdcilty w tym roku takze najpopularniejsze kabarety,
za ktorych scenariusz odpowiadal Robert Gorski.

Trzeci i ostatni dzien opolskiej imprezy byl kulmina-
cja muzycznych wspominkdw najpiekniejszych piosenek
o mito$ci Janusza Kondratowicza. Podczas zamykajacego
koncertu ,Zakochani sa wérdéd nas” hold polskiemu po-
ecie i autorowi tekstéw oddalty zaréwno legendy estrady,
jak i mlodzi artysci. Najwieksze przeboje Kondratowicza,
wnowych aranzacjach Adama Sztaby, wykonali m.in. Kayah,
Mietek Szczes$niak, Natalia Kukulska, Staszek Sojka, Roxie
Wegiel, Piotr Cugowski, Damian Ukeje, Ewelina Flinta,
Anna Maria Jopek, Dorota Miskiewicz, Andrzej Lampert,
Natalia Przybysz, Ania Rusowicz, Bovska, Krzysztof Zalew-
skiczy Ania Karwan.

Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu to takze

imprezy towarzyszace. Jedna z nich jest uroczystos$¢ od-
stoniecia odlanych w brazie gwiazd z nazwiskami i auto-

JESIEN 2024

WYDARZENIA I

grafami wykonawcow, kompozytorow i autorow w Alei
Gwiazd Polskiej Piosenki. Wydarzenie co roku gromadzi
prawdziwe tlumy i daje mozliwo$¢ zobaczenia, a nawet
porozmawiania z muzycznymi idolami.

W tym roku Aleja Gwiazd w Opolu powiekszytla sie o ko-
lejnych artystow. Swoja gwiazde odstonili: Muniek Stasz-
czyk, zespol Piersi, Wlodzimierz Korcz oraz Kuba Badach.
Gwiazdom towarzyszy} - jak co roku — Chdr Politechniki
Opolskiej pod dyrekcja Ludmily Wocial, ktéry uswietnit
muzycznie cale wydarzenie.

Aleja Gwiazd Polskiej Piosenki powstaje od 2004 roku
z inicjatywy Fundacji Stolicy Polskiej Piosenki we wspoéi-
pracy z Urzedem Miasta Opole. [

ZDJECIA

1. Od lewej: Jarostaw Chilkiewicz, Wanda Kwietniewska, Piotr
Cugowski, Marek Dutkiewicz, 2. Wanda Kwietniewska, Skubas,
Anna Jozefina Lubieniecka, Marek Dutkiewicz, 3. Jacek Cygan,
3. Muniek Staszczyk, fot. AKPA

19



°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

STOCZNIA,
W KTORE]
WYKUWA SIE,

METAL

Tak powinny wyglgdac festiwale. Nie tylko te poswiecone metalowii.
Mystic Festival w korncu znalazt sobie miejsce na terenie gdanskiej Stoczni.
To tam w czerwcu kazdego roku pielgrzymujaq fani ciezkich gitarowych brzmien

w szybkim tempie awansowatly do ekstraklasy. Od-

bywajacy sie w Gdansku Mystic to w tej chwili obo-
wiazkowy punkt dla fanéw ciezkiej muzyki w jej wielu
odmianach i odstonach, od ekstremalnej po melodyjna,
od kombatanckiej po mlodziencza. A do tego dochodzi ro-
snaca popularno$¢ imprezy poza Polska — przechadzajac
sie po terenie festiwalu mozna bylo ustyszec jezyki skan-
dynawskie, angielski, niemiecki.

T o jeden z tych nielicznych festiwali w Polsce, ktére

PIEC SCEN Z NASTROJOWA CHROPOWATOSCIA

Cho¢ historia festiwalu siega jeszcze ubieglego wieku —
pierwsza edycja odbyla sie w Krakowie w 1999 roku -
to tak naprawde skrzydla w pelni rozwingl po przeno-
sinach na teren gdanskiej Stoczni, ktéra dzi$ jest miej-
scem tak historycznym, przemystowym, jak i kultural-
no-rozrywkowym. W 2022 roku wygodnie sie tu usadowit
i, co bardzo wazne, odnalazl tez nowych fandéw, tych spo-
za metalowego Swiata. Stocznia, z cala swoja nastrojo-
wa chropowatoscig, okazala sie idealnym miejscem na
taki festiwal. Jej teren jest na tyle duzy, by pomies$ci¢ spo-
kojnie pie¢ scen: trzy plenerowe, dwie mieszczace sie
wewnatrz postindustrialnych przestrzeni, jedna z nich
na co dzien nalezy do popularnego klubu Bgo. Na po-
przemystowym terenie znajduja sie rdwniez foodtrucki,
stoiska z napojami, tam tez odbywaja sie spotkania z ze-
spolami, wystawy, pokazy teledyskow i filméw, panele
idyskusje.

20

TeksT tukasz Kaminski

STARY METAL NIE RDZEWIEJE, MtODY BtYSZCZY

W roli gldwnej na tegorocznym Mysticu wystapili
Brytyjczycy z Bring Me the Horizon i Bruce Dickinson
oraz Amerykanie Kerry King, Machine Head i Megadeth
z Davem Mustainem na czele. To bylo spotkanie ponad po-
koleniami, bo gdy Bring Me The Horizon w 2004 roku sta-
wiali swoje pierwsze kroki na muzycznej scenie, panowie
Dickinson, King i Mustaine juz wygodnie zasiadali w meta-
lowym panteonie. To ponadpokoleniowe spotkanie widac
bylo tez wérdd samej publicznosci. Dla mtodziezy, péznych
millenialséw i zetek, przyodzianych w koszulki z logiem
Bring Me The Horizon, to Brytyjczycy byli gtéwnymi bo-
haterami festiwalu. Ale inni, mtodsi pokoleniowo artysci
tez rzecz jasna byli godni uwagi, w tym hojnie czerpiacy
garS$ciamiz Black Sabbath Pigs Pigs Pigs Pigs Pigs Pigs Pigs
czy nadajacy rock’n’rollowi brudne, szorstkie, zadziorne
brzmienie The Shits. Swietnie tez wypadla gwiazda pol-
skiej elektroniki Zamilska. Tylko z pozoru jej hipnotyczna,
syntetyczna muzyka stata w kontrze do ostrych jak zyletki
gitar isejsmicznych perkusji. Zamilska udowodnila, ze ze
swoim $wietnym, pelnym emocji i wrazliwo$ci brzmie-
niem odnalazlaby sie nawet na festiwalu muzyki baroko-
wej. Sadzac natomiast po koszulkach starszych pokolen,
cistuchacze gustowali w kapelach z dorobkiem liczonym
raczej w dekadach niz pojedynczych latach.

Tak naprawde nie sposéb wybrac¢ najlepszy koncert te-
gorocznego Mystica. Kazdy z fanow, kazda z fanek mieli
swdj moment festiwalu, swoje odkrycie, swoje zachwyty.

ZAiKS.ORG

NA ZDJECIU: BRING ME THE HORIZON, FOT. JACEK FRONCZAK

Dla jednych byly to powroty do hardcore’owych korzeni
dzieki wystepom Biohazard czy Body Count. Inni odnajdy-
wali melancholijna frajde podczas wystepow starszej gwar-
dii, obok wspomnianych juz Kinga, Dickinsona, Mustaina
na Mysticu zagrali m.in. Kreator, Sodom, Accept, Satyricon.

Na mnie najwieksze wrazenie zrobilo amerykanskie
Blasphemy. Grupa wystapilta praktycznie na zamkniecie
imprezy, konkurowala bezposrednio ze wspomnianym juz
Bring Me the Horizon, mimo to zgromadzita pod sceng spo-
ra publiczno$¢. Przemoc, ktéra ptyneta z muzyki Blasphe-
my, byla jednocze$nie fascynujaca i szczerze przerazajaca,
budzila ciarki, wywolywala euforie i strach.

CUDZIE CHWALICIE, SWOIM SIE TEZ ZACHWYCACIE

Mystic to nie tylko zastepy zagranicznych kapel. To réw-
niez przeglad, co grzmiw polskim metalu. A od kilku lat na
tej scenie dzieje sie duzo ciekawego, Swiezego, polski mrok
nabiera nowych wymiarow. Najwieksza rodzima gwiazda
tegorocznego Mystica byta bez dwdch zdan Furia. To gru-
pa, ktéra wykroczyla juz poza ramy black metalu, podbita
publiczno$¢ koncertowa i dzieki udziatowi w Weselu Jana
Klaty réwniez i teatralng. Zesztoroczna ptyta ,Huta Luna”
byla majstersztykiem, albumem monumentalnym i hura-
ganowym, doskonalym, ktéry Furii udalo sie porywajaco
przetlumaczy¢ na jezyk koncertowy — jak wielkg ma si-
le muzyka Furii, niech §wiadczy choéby to, ze wzbudzita
ogromny entuzjazm wsrod niemetalowej publiczno$ci na
sierpniowym OFF Festivalu.

JESIEN 2024

WYDARZENIA I

Bardzo dobrze wypadl tez Owls Woods Graves, zespot,
ktéry choc¢ gra od niedawna, ma juz swoj zastep szalikow-
cOw —w przenos$niido$c dostownie, bo na festiwalu widac
byto sporo fanéw przyodzianych w szaliki z logiem grupy.
Zawadiackimetal, podszyty tobuzerskim punkiem, dobrze
sie sprawdza zarowno studyjnie, jak i na zywo. Rdwniez
inne kapele, w tym Manbryne, Sznur czy Totenmesse po-
kazaly, jak ciekawa jest wspolczesna polska scenaize jest
silna nie tylko takimi gwiazdamijak Behemoth, Vader czy
Decapitated. Gdyby polski metal byt dyscypling olimpijska,
nie brakowaloby medali.

tYZKA DESZCZU W BECZCE METALU

Nie moze by¢ relacji z festiwalu bez kilku gorzkich stéw
o pogodzie. Cho¢ ta byla bardziej przychylna niz zlos$liwa,
to jednak zepsuta nieco jeden z najciekawszych i odbiega-
jacych od formuly metalu koncertdw, czyli wystepu Swiet-
nej, niepokojacej, arcynastrojowej Chelsea Wolfe.

Mystic Festival trwa cztery dni, trzy zasadnicze, jeden
rozgrzewkowy (ale z roku na rok coraz silniej obsadzony,
tym razem fanéw rozgrzewatly takie tuzy, jak Vio-Lence,
Suffocation, Body Count czy Kreator). Cztery dni to sporo,
to solidny maraton wymagajacy hartu ducha i wytrzyma-
lych uszu. Gdyby jednak organizatorzy postanowili doda¢
dzien piaty, nie sadze, by ktokolwiek z fanéw miat co$ prze-
ciwko. Nastepna edycja 4-7 czerwca 2025 roku. [
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ierwszego dnia festiwalu mogli-
P Smy ustyszeé m.in. Krzysztofa

Zalewskiego, The Dumplings,
Margaret, Kasie Lins i @rganka. Kolej-
nego dnia uczestnicy festiwalu bawili
sie przy muzyce m.in. duetu Karas/
Rogucki, Natalii Przybysz, Smolika/
Kev Foxa, Women’s Voices oraz Vito
Bambino.

I cho¢ dobra muzyka i znakomi-
ci polscy artysci to wizytéwka festi-
walu, nie brakuje na nim réwniez
imprez towarzyszacych, majacych
w duzej mierze charakter edukacyj-
ny. A skoro mowa o muzyce i edukacji,
tow tym rownaniu musial pojawié sie
ZAiKS, ktory byt partnerem meryto-
rycznym wydarzenia.

Anna Pruszynska, twérczyni i or-
ganizatorka Festiwalu: ,Rola ZAiKS-u
jest zbiezna z rola Co Jest Grane. Nie
bez powodu jesteSmy ze soba juz od
tylu lat, bo obie strony stawiajg na
to, zeby promowac polskich arty-
stow, zeby im pomagac i zeby bylo
o nich glo$no”. Podobne priorytety,
a wiec propagowanie polskiej mu-
zyki i twércdédw, a takze pomaganie

22

CO JEST GRANFE

Warszawski festiwal Co jest Grane odbyt sie w tym roku (ponownie) w parku
przy Centrum Sztuki Wspodtczesnej Zamek Ujazdowski. 14 115 czerweca, na dwdéch
scenach, zaprezentowato sie ponad 20 wykonawcéw

w edukacji dotyczacej m.in. praw
autorskich, przy$§wiecalo ZAiKS-owi
réwniez i w tym roku. Podczas ca-
lego trwania festiwalu mozna bylo
odwiedzac specjalnie przygotowana
Strefe ZAiKS-u, w ktérej odwiedzaja-
cy mogli sie dowiedzie¢ nie tylko te-
go, czym jest ZAiKS i jak bardzo jest
potrzebny twércom, ale tez czym jest
prawo autorskie i dlaczego twércy
powinni by¢ wynagradzani za swo-
ja prace.

Ale ZAiKS to nie tylko gwarancja
praw tworcow, to takze nowoczesne
spojrzenie na kulture i wyzwania
dzisiejszego rynku. Stad tez specjal-
ny panel ZAiKS-u na tegorocznym Co
Jest Grane, poSwiecony sztucznej in-
teligenciji. ,,Hej, AI, oddaj méj tekst!
Czy Al moze konkurowac z twérca?
Rozmowa o konsekwencjach wyko-
rzystywania sztucznej inteligencji
na potrzeby tworzenia tekstéw i mu-
zyki”. Na ten temat wypowiadali sie
Renata Przemyk, Daga Gregorowicz,
Aga Samitowska z ZAiKS Akademii
i mecenas Maciej Janik z Wydzialu
Prawnego Stowarzyszenia. ,Zada-

TeksT Katarzyna Tez

niem takich organizacji jak ZAiKS
zawsze bedzie promocja twdérczos$ci
stworzonej przez cztowieka. Powinno
byc¢jasne, najakich danych Al zostala
wytrenowana, a jej wytwory powin-
ny by¢ wyraznie oznaczone” — méwit
Maciej Janik. Co istotnie, stanowisko
ZAiKS-u jest w tym zakresie caltkowi-
cie zbiezne z uchwalonym niedaw-
no przez Parlament Europejski tzw.
aktem o sztucznej inteligencji, ktory
wprowadza obowigzek zapewnienia
nalezytej transparentnos$ci w odnie-
sieniu do tredci wygenerowanych
przez Al

Dyskusja podczas festiwalowego
panelu byla zywiolowa, ale rozmow-
cy zgodzili sie ostatecznie, Ze mimo
iz sztuczna inteligencja wykazuje
zdolnos$ci tworcze, nie oznacza to, ze
ludzie stracg swoja role w procesie
twoérczym. Al moze by¢ postrzegana
jako narzedzie, ktére wspiera i uzu-
pelnialudzka tworczo$¢. Wspdlpraca
pomiedzy artystami a sztuczna inte-
ligencja moze prowadzi¢ do osiggnie-
cianowych, fascynujacych rezultatéw
oraz poszerzenia granic sztuki. [

ZAiKS.ORG

NA ZDJECIU OD LEWEJ: MARTA GRUSZECKA, AGA SAMITOWSKA, DAGA GREGOROWICZ,

RENATA PRZEMYK, MACIEJ JANIK, FOT. MAT. PRASOWE

ZAIKS jest online

Wszedzie, dla wszystkich, na wszystkich urzqdzeniach:
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+tCULTURE
OnLIVE

Jak wzmacniac¢ sektor kultury i sektor kreatywny?

TEKST Michat Miernik

yzwania dzisiejszego $wiata, takie
W jak pandemia, wojny oraz kryzys
gospodarczy czy migracyjny, nie
pozostaja bez wplywu na kondycje bran-
zy muzycznej i jej odbiorcéw. Konferencja
CultureOnLive pokazala, jak wazne jest bu-
dowanie odpornosciitworzenie nowych nar-
racji w czasach kryzysow, a takze, jak istot-
na jest wspolpraca i ksztaltowanie zespotow.
W trudnych momentach, ale i w okresach sta-
bilizacji potrzebujemy tez lideréw i mentoréw.
Zanami 5. edycja konferencjiiwarsztatow
CultureOnLive. Seria paneli dyskusyjnych od-
byla sie 24 1 25 czerwca w Sopocie w Goyki 3
Art Inkubatorze. Wydarzenie bylo organizo-
wane przez Music Export Poland przy wspoi-
pracy Stowarzyszenia Autorow ZAiKS oraz
Goyki 3 Art Inkubator. W tym roku wéréd
panelistéw znalazlo sie wielu specjalistow
z catego Swiata. Byli wérdéd nich m.in. Patri-
cia Carrera—specjalistka w dziedzinie prawa
autorskiegoilicencjonowania na platformach
takich jak Netflix, Amazon, Disney i HBO,
Hanna Kahlert-analityczka MIDiA Research,
Reiner Kern — dyrektor artystyczny najwiek-
szego niemieckiego festiwalu jazzowego En-
joy Jazz — International Festival for Jazz and
More, Dave Randall - gitarzysta koncertowy

Faithless, Dido i Sinead O’Connor czy Keith
Nurse - prezes College of Science Technolo-
gy and Applied Arts w Trynidadzie i Tobago.

POLITYCZNA SItA KULTURY

Nieustannie trwa dyskusja, czy artysta ma
prawo sie wypowiadaé na tematy zwigzane
z polityka. Dla wielu oséb artysta opowiada-
jacy sie za jaka$ opcja politycznag rozczaruje
te cze$¢ fanow, ktérzy mysla inaczej. Historia
pokazuje jednak, ze przyktadéw, w ktérych
sila autorytetu idola ma wplyw na rzeczywi-
sto$¢, jest mnodstwo. Dave Randall w rozmowie
z Jarkiem Szubrychtem podkreslal, ze muzyka
moze zmieniac $wiat polityczny. ,Jesli artysta
$piewa w piosenkach, wypowiada sie na kon-
certach badz pokazuje w teledyskach swoje po-
glady, daje to ludziom ogromna sile. Zwiazek
miedzy tlumem a artysta to wzajemnie nape-
dzajaca sie wymiana energii” - mowil.

Kultura jest czesto katalizatorem przemian
spotecznych, zwtaszcza w okresie kryzysu.
Tak bylo w czasie zimnej wojny, kiedy w USA
wybuchly antywojenne protesty pacyfistow
i powstaly ruchy hippisowskie. Doprowadzito
to m.in. do ewolucji norm moralnych w kwe-
stii wolno$ci seksualnej czy akceptacji sub-
stancji psychoaktywnych. Jak dzisiaj kultura

ZAiKS.ORG

wplywa na przetrwanie czy budowanie no-
wych narracji, prébowali zastanawia¢ sie
Vlad Yaremczuk, Omar Rajeh, Sally Abu Bakr,
dr Keith Nurse, Patricia Carrerai Reiner Kern.
Byl to chyba najbardziej zywiolowy panel tej
edycji CultureOnLive w kontekscie m.in. wojny
w Strefie Gazy czy w Ukrainie.

NOWE PODEJSCIE
DO BIZNESU MUZYCZNEGO

W drugim dniu konferencji panelisci starali
sie zdefiniowaé nowe trendy i procesy w bizne-
sie muzycznym. Hanna Kahlert - analityczka
MIDiaA Research, w swojej prelekcji pokazala,
jakbardzo zmienil sie sposéb budowania bazy
fanéw. Muzyka przestaje by¢ postrzegana jako
skonczone dzielo nagrane z dala od interakcji
z fanami. Kluczowe staje sie budowanie fan-
domo6w zamiast budowania jedynie zasiegéw.
Fandomy przysztosci to te, ktére zorientowane
sa na mozliwosci identyfikowania sie z nimi
i tworzenie ekskluzywnych doswiadczen we-
wnatrz spotecznosci fanowskich. Jakkolwiek
internet, a zwlaszcza media spotecznosciowe
stajg sie idealna platforma do nawiazywania
relacji artysta—-fan, tak wcigz nieodzowne
jest osigganie balansu miedzy sfera cyfrowa
arealna.

Z kolei w dyskusji ,, Kto sie uSmiecha, kto fi-
nansuje, kto pracuje, a kto sie tylko przyglada:
modele organizowania i finansowania bran-

JESIEN 2024

zy muzycznej” panelisci starali sie scharak-
teryzowac lancuch produkcji sektora muzyki
w Polsce. Pomimo tego, ze sektor ten w duzej
mierze kieruje sie pobudkami biznesowymi
z calym strategiczno-operacyjnym dobrodziej-
stwem inwentarza, w $wiecie muzyki wciaz
najistotniejszym czynnikiem jest poczucie
spelnieniaiinspiracja. Bardzo wyraznie pod-
kredlil to Milosz Bembinow, prezes Stowarzy-
szenia Autoréw ZAiKS. ,Z punktu widzenia
twoércy inspiracja jest pierwsza i najwazniej-
szg rzecza, stojaca przed jakimikolwiek dal-
szymi dzialaniami. Natomiast tego, co czuje
tworca po swoim wystepie na scenie, nie da
sie porownac z niczym, bez wzgledu, czy byl
on biznesowym sukcesem czy nie” — ttumaczyl.

Panel stanowil rozwiniecie wnioskéw z naj-
nowszego raportu Who Is Smiling? przygoto-
wanego pod kierownictwem Doroty Ilczuk
iopublikowanego przez Music Export Poland.
Raport odnosil sie do koncepcji krzywej uSmie-
chu, w ktérej badacze starali sie zdefiniowac,
czyja praca powinna by¢ wymieniona w na-
pisach konicowych produkcji muzycznych -
WHO IS WORKING, jak wygladaja kwestie
finansowania - WHO IS FUNDING, a nawet
wyloniona zostala grupa zwyciezcow, zwana
w raporcie WHO IS SMILING.

Nastepna edycja tego wyjatkowego wyda-
rzenia juz za rok. [

WYDARZENIA I

ZDJECIA

1. Dave Randall,

2. Keith Nurse, Omar
Rajeh, Patricia
Carrera, 3. Tamara
Kaminska, 4. Anna
Misiewicz, 5. Mitosz
Bembinow, 6. Ula
Buyuly, Tomek
Lipinski, 7. Od lewej:
Reiner Kern, Sally Abu
Bakr, Vladyslav
Yaremchuk, Keith
Nurse, Omar Rajeh,
Patricia Carrera, lka
Sienkiewicz-No-
wacka, 8. Od lewej:
Tobias Stenkjaer,
Anna Misiewicz,
Hanna Kahlert,
Marek Hojda, 9. Od
lewej: Jan Clausen,
Daga Gregorowicz
Beniamin Demele-
mester, Ave Tolpt,
fot. Radostaw
KaZmierczak
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SYNCCAMP
/AKOPANE

Gdzie kreatywno$¢ spotyka talent

TEksT Gorka Oteiza
Ttumaczenie Marek Hojda
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c ho¢ zdanie , kreatywno$¢ spotyka ta-
lent” moze brzmie¢ banalnie, to ideal-
nie oddaje atmosfere wydarzenia, ktére
mialo miejsce w Zakopanem. W otoczeniu gor,
pod okiem do$wiadczonych music superviso-
réw i kompozytora-mentora, grupa 16 tworcow
zréznych zakatkow Swiata spotkala sie na pia-
tej edycji SyncCamp, zorganizowanej w dniach
17-22maja 2024 roku przez Music Export Poland
pod patronatem ZAiKS-u jako cze$¢ Festiwalu
Muzyki Filmowej w Krakowie.

Praca nad muzyka do mediéw audiowizual-
nych bywa wyzwaniem. Siedzac w odosobnie-
niu z instrumentem czy komputerem, kompo-
zytor stara sie przeksztalci¢ chaotyczne mys$li
w muzyke. To wprawdzie proces, w ktérym
liczy sie rzemiosto i talent, ale bez kreatywno-
$cinie ma szansy na osiggniecie sukcesu. Sync-
Camp dzieki swojej formule, stworzonej przez
Tamare Kaminska i Marka Hojde, zaoferowat
tworcom unikalng mozliwos$¢ opuszczenia
strefy komfortu, eksperymentowania i pracy
w zespole. Ludzie, ktérzy nigdy wcze$niej sie
nie spotkali, przez kilka dni dzielili sie swoimi
kreatywnymi pomystami tak, jakby znali sie
od wielu lat.

Chociaz proces funkcjonowania SyncCampu
moze wydawac sie prosty, jego skutecznos$¢ nie
pozostawia zadnych watpliwo$ci. Twdrcy co-
dziennie komponowali utwory w rotacyjnych
zespotach 2-3-osobowych. Taka formuta promo-
wala prace zespolowa i pozwalala na wzajemne
uzupelnianie umiejetnosci. Silne strony jedne-
go kompozytora wzbogacaty to, czego brakowa-
lo drugiemu, a wspdélne doswiadczenia jednych
stawaly sie cenna lekcja dla innych. To wtadnie
tutaj kryje sie sila pracy zespotowe;j.

Kazdy dzien rozpoczynal sie od przekaza-
nia zespolom zadan przygotowanych przez
czworke music supervisorow. Zadania te obej-
mowaty komponowanie muzyki do scen filmo-
wych, traileréw czy reklam. I wlasnie w tym
momencie zaczynala sie magia.

Zespoly przenosity sie do swoich pokojow
istudidow wyposazonych w niezbedny sprzet,
komputery i instrumenty, aby omoéwié¢, jak
podejs$¢ do zadania, jakie cele sobie postawic
ijaka $ciezka podazac. Gdy poranne dyskusje
przeradzaly sie w pierwsze pomysty, zespoly
odwiedzali superwizorzy oraz mentor, oferu-
jac cenne wskazowki. Ich porady byly kluczem
do dalszego rozwoju i wlasciwego ukierun-
kowania pomystéw. Kompozytorzy pracowali
nad nimi caty dzien, az do uzyskania finalne-
go rezultatu: skoniczonego, wyprodukowane-
go izmiksowanego utworu muzycznego, kté-
ry mozna z duma zaprezentowac, cieszyc sie
nim, a nawet delektowac jego brzmieniem.

Gdy konczytl sie dzien, czas na oddanie go-
towego utworu nieubtaganie sie kurczy}l, przy-
pominajac o rzeczywistos$ci pracy pod presja.
Wieczorem, po kolacji, uczestnicy spotykali
sie na wspdlnej sesji odstuchowej. Tam prezen-
towali swoje utwory przed grupa, otrzymujac
feedback nie tylko od profesjonalistéw, aleiod
kolegéw. Ten moment nie byt egzaminem, a ra-
czej otwarta przestrzenia do refleksji i debaty.
Wzajemne do$wiadczenia, sugestie i opinie po-
magaty kompozytorom zrozumie¢ mocneistabe
strony ich pracy oraz wskazywaty, co mozna
jeszcze ewentualnie poprawié. Tutaj nie cho-
dzito o dobre czy zle odpowiedzi-tylko o rézne
sposoby postrzegania muzyKi i jej roli w me-
dium wizualnym, do ktérego zostala stworzona.

ZAiKS.ORG
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Dla wielu uczestnikéw bylo to pierwsze do-
Swiadczenie tworzenia i pracy w zespole z inny-
mikompozytorami, a takze pierwsza okazja do
otrzymania krytycznej i konstruktywnej oceny
swojej twdrczosci, opartej na wiedzy i wzajem-
nym szacunku. To do$wiadczenie okazalo sie
niezwykle satysfakcjonujace. Poczucie wspdl-
nego rozwoju, eksploracjiiwspdtpracy bylo sil-
niejsze niz kiedykolwiek. Brzmi jak fascynujacy
i owocny proces, prawda? Tak wlasnie wygla-
dal SyncCamp! Wspolpraca, nauka, rozwoj, ta-
lent, przyjazn i kreatywno$¢, ktore napedzaty
codziennag prace, byly esencja tego wydarzenia.

To jednak nie wszystko. Przygoda z Sync-
Campem nie zakonczyla sie w Zakopanem. Po
zakonczeniu pracy uczestnicy udali sie na
17. Festiwal Muzyki Filmowej w Krakowie,
gdzie oprocz udziatu w kursach mistrzow-
skich ikoncertach mieli mozliwo$¢ zaprezen-
towania stworzonych na SyncCampie kom-
pozycji podczas specjalnej sesji odstuchowej,
otwartej dla wszystkich uczestnikdw festi-
walu. To byla prawdziwa wisienka na torcie!

Nie chciatbym konczy¢ tego artykutu bez
wymienienia kompozytoréw biorgcych udziat
w Zakopane SyncCamp 2024, ktérzy tak ciezko
pracowali, aby dac z siebie wszystko: Wojtek
Grabek, Magdalena Sowul, Tomasz Mrenca, Zu-
zanna Matuszewska-Couto, Dominika Czajkow-
ska-Ptak, Michal DrabczykiFryderyk Lutynski
(Polska), Eyglé Hoskuldsdottir Viborg i Karl
Orvarsson (Islandia), Yui Mugino (Japonia),
Reinis Séjans (Lotwa), Célyne Baudino (Francja),
Fanni Mayer (Wegry), Raul Ojamaa (Estonia),
Vladyslav Libenson i Yaroslava Shara (Ukraina).

Musze rowniez wspomniec¢ o udziale do-
$wiadczonych music supervisoréw. Patrycja

WYDARZENIA I

Bukowska (Polska), Patricia Carrera (Meksyk),
Roy Lidstone (UK), Mark Frieser (USA) dzielili
sie z kompozytorami swoja wiedzg, udzielajac
im cennych wskazowek. Szczegélne wyrodz-
nienie nalezy sie do§wiadczonemu hiszpan-
skiemu kompozytorowi Luisowi Ivarsowi,
ktory peinil role mentora, stanowigc pomost
miedzy uczestnikamia music supervisorami.
Jak wida¢, zakopianski SyncCamp 2024
mial wyjatkowa miedzynarodowa i wielo-
kulturowa ekipe, ktéra prowadzili i wspie-
rali przedstawiciele Music Export Poland -
Tamara Kaminska i Marek Hojda.
Bedacreprezentantem SoundTrackFest, plat-
formy poswieconej muzyce filmowej, chciatbym
podziekowac za zaproszenie i zaapelowac do
kompozytoréw, ktérzy nigdy nie uczestniczyli
w SyncCampie, Ze powinni to zrobi¢! Niezalez-
nie od tego, czy stawiasz w tej branzy pierwsze
kroki czy masz juz na koncie bogate doswiad-
czenie, gwarantuje, ze nie tylko spedzisz czas
w wartos$ciowy sposob, ale takze zdobedziesz
cenng wiedze inawigzesz inspirujace kontakty.
SyncCamp to miejsce, w ktérym wszechobecna
kreatywno$¢ pozwoli rozwing¢ umiejetnosci
i w pelni odkry¢ talent. Nie przegap nastep-
nej okazji w maju 2025, aby by¢ czescia tego
wydarzenia! ®

ZDJECIA

Od lewej kleczq: Magdalena Sowul, Gorka Oteiza,
Marek Hojda, Karl Orvarsson, Michat Drabczyk,

Od lewej stojqg: Fanni Mayer, Raul Ojamaa, Tomasz
Mrenca, Luis lvars, Patricia Carrera, Patrycja
Bukowska, Yaroslava Shara, Fryderyk Lutyriski,

Yui Mugino, Zuzanna Matuszewska-Couto, Wojtek
Grabek, Dominika Czajkowska-Ptak, Célyne
Baudino, Eyglé Hoskuldsdéttir Viborg,

fot. Marek Hojda
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ZIELONY OLSZTYN

Znakomici polscy artysci, panele dyskusyjne, strefy edukacyjne i wyjatkowa
atmosfera. Taki byt tegoroczny Olsztyn Green Festival! Podczas trzydniowej
imprezy nad jeziorem Ukiel wystqpity najpopularniejsze gwiazdy polskiej muzyki,
m.in. Natalia Przybysz, Daria ze Slgska, Mrozu, Kortez, Kwiat Jabtoni, Edyta
Bartosiewicz, Krzysztof Zalewski i Mery Spolsky. Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS
byto partnerem merytorycznym tego pieknego i zielonego festiwalu

TeksT Alicja Michalska

orace trzy dni sierpnia upty-
G nely w Olsztynie pod znakiem
najlepszej polskiej muzyki. Na
tle plazowej i stonecznej scenerii za-
prezentowali sie na trzech scenach
czotowi polscy artysci muzyki alter-
natywnej, popowej, elektronicznej
i hip-hopowej. MogliSmy ustysze¢
miedzy innymiDarie Zawialow, Taco
Hemingwaya, Bartka Kroélika, Novike,
Zute, sanah czy Julie Kaminska.
ZAiKS goscit uczestnikéw festiwa-
lu w strefie zaprojektowanej z mysla
o milo$nikach muzyki, ktérzy doce-
niaja i rozumieja fakt, ze tworcy po-
winni by¢ uczciwie wynagradzani
za SwWoja prace. Spotkania upltywatly
codziennie na rozmowach o prawach
autorskich, rozpoczeciu dziatalnosci
muzycznej i o informacjach dotycza-
cych samego ZAiKS-u.
Pierwszego dnia festiwalu mieli$my
okazje uczestniczy¢ w odbywajacym
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sie w Strefie Spotkan z Dobra Ener-
gia panelu ,,Czy za kilka lat bedziemy
stucha¢ na festiwalach muzyki two-
rzonej przez AI?”. O tym, jak i w kto-
rym Kkierunku rozwija si¢ uzycie no-
woczesnych technologii w tworzeniu
tekstow oraz komponowaniu muzyki,
rozmawiali Monika Borycka z Trend-
Radar, mecenas Katarzyna Szwed-
-Kawka z Wydzialu Prawnego ZAiKS-u,
Aga Samitowska z ZAiKS Akademii
oraz muzyk Bartek Krolik. Rozmowe
poprowadzil Remigiusz Kadelski.
,Generatywna sztuczna inteligen-
cja przy »wytwarzaniu« wytworow —
a nie utworoéw, ktére moga by¢ stwo-
rzone wylgcznie przez cztowieka -
czerpie z tego, co stworzyli twdrcy.
Wazne sg regulacje prawne, ktore za-
bezpiecza prawa tworcow i wymusza
na dostawcach narzedzi Al transpa-
rentnos$ci dzialan, a takze zapewnia
rekompensate dla tworcéw z tytutu

korzystania z ich utworéw”, powie-
dziala podczas panelu mec. Szwed-
-Kawka, i przypomniala: ,Wazna re-
gulacja jest przyjete przez Parlament
Europejskirozporzadzenie ws. sztucz-
nej inteligencji (AI Act). To pierwsze
w historii kompleksowe ramy praw-
ne dotyczace sztucznej inteligencji.
ZAiKS aktywnie wilaczyl sie w prace
grup roboczych ds. wdrozenia regu-
lacji w Polsce, ktore zostaly powolane
przy Ministerstwie Cyfryzacji”.
Tegoroczny Green Festival odbyt
sie po raz 10. i zgromadzil prawie
45 tysiecy uczestnikow. A jak bedzie
w przyszltym roku? Bo bedzie! Ostat-
niego dnia festiwalu reprezentujacy
organizatoré6w Anna PruszynskaiJa-
cek Zmiczerweski zaprosili za sceny
publicznos$¢ na kolejna edycje. A za-
tem do zobaczenia za rok! [

ZAiKS.ORG

NA ZDJECIU OD LEWEJ: REMIGIUSZ KADELSKI, BARTEK KROLIK, MONIKA BORYCKA, KATARZYNA

SZWED-KAWKA, AGA SAMITOWSKA, FOT. MAT. PRASOWE

NA ZDJECIU: KONCERT MROZA, FOT. MAT. PRASOWE

dy kilka lat temu Krzysztof
G Wachowiak, pomystodawca

i gléwny organizator torun-
skiej imprezy, zastanawial sie nad na-
zwa festiwalu, nie mial nic, do czego
moglby sie odniedé. Jako entuzjasta
jezykowy wiedzial tylko, ze po hisz-
pansku ,nic” to ,nada”. Gdy zaraz po-
tem przeczytal gdzies, ze z kolei po
serbsku owo ,nada” znaczy ,szcze-
$cie”, stalo sie dla niego jasne, ze cykl
koncertéw w grodzie Kopernika be-
dzie sie nazywacé ,Nada Festiwal”.

Moze to wszystko brzmi zawile, ale
trzeba przyzna¢, ze nazwa i festiwal
na tyle sie przyjetly, ze jego 10. jubile-
uszowa edycja przyciagnela do Toru-
nia gwiazdy polskiej muzykiiniemalg
publicznosé.

Ta dwudniowa impreza zorgani-
zowana po raz pierwszy w plenerze,
na urokliwych terenach parkowych,
prawie w centrum miasta, zgroma-
dzila sporg rzesze stuchaczy. Nic
w tym dziwnego, bo na scenie usytu-
owanej na ogromnej polanie wle$nej
otulinie zaprezentowali sie tacy arty-
$cijak Mrozu, The Stubs, Artur Rojek,
Daria Zawialow, The Dumplings czy
duet Matylda/Lukaszewicz.

O poczatku gtéwnym celem festi-
walu jest prezentacja nowych nur-
tow muzycznych i ich popularyzacja
poprzez dotarcie do szerokiego gro-
na odbiorcow. Do tej pory w Toruniu
zagrali m.in. Lubomir Mielnik, Hania
Rani, Skalpel czy Vito Bambino.

Tegoroczna impreza miala charak-
ter pikniku, podczas ktérego mozna
bylo w pelni sie zrelaksowac. Byly
gry, zabawy, foodtrucki i spotkania.
Nie zapomniano tez o aspekcie edu-
kacyjnym, na ktéry od poczatku te-
go festiwalu kladzie sie duzy nacisk.
Tym bardziej godny podkreslenia jest
fakt, ze w tym roku odbyl sie tu panel
poswiecony m.in. prawom autorskim
i AL. Gospodarzem spotkania bylo
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TORUNSKA NADA

Po dziewieciu edycjach zorganizowanych w réznych torunskich
lokalizacjach, w 2024 NADA Festiwal pojawit sie w plenerze!

Stowarzyszenie Autorow ZAiKS.
W Strefie ZAiKS-u spotkali sie znaw-
cy nowych technologii, by porozma-
wia¢ o zagrozeniach dla twoércow,
zwigzanych z rozwojem generatyw-
nej sztucznej inteligencji.

Mateusz Modrzejewski, naukowiec
reprezentujacy Politechnike Warszaw-
ska, gdzie zajmuje sie sztuczng inteli-
gencja w muzyce, a ktéry oprocz tego
jest takze muzykiem i perkusista, wi-
dzi w Al wiecej szans niz ryzyka. Jak
mowil podczas panelu: ,,Sztuczna in-
teligencja jest terazniejszo$cia muzyKki,
to nie jest technologia, o ktérej rozma-
wiamy w kategoriach science fiction,
tylko co$, z czego juz korzystamy i co
ubogaca naszg ludzka inteligencje”. Na
pytanie, czy twoércy jednak powinni
obawiac sie sztucznej inteligencji, Ma-
teusz Modrzejewski nie miat watpliwo-
$ci. ,Nie powinni. Musza ja rozumie¢
i starac sie z niej korzysta¢. Powinni
wspierac rozwdj tej technologii”.

Bardziej zachowawczy w swoich
wypowiedziach byl mecenas Maciej
Janik z Wydziatu Prawnego ZAiKS-u,
ktéry ttumaczyl prawne aspekty

TeksT Redakcja

zagadnienia, podkreslajac przy oka-
zji, ze wytwory sztucznej inteligencji
powinny by¢é w procesie twoérczym
wyraznie oznaczone.

W panelu uczestniczyla réwniez
Aga Samitowska reprezentujaca
ZAiKS Akademie, ktéra w fachowy
sposob objasniata kwestie techno-
logiczne zwigzane z przyswajaniem
sztucznej inteligencji przez branze
muzyczng. Artystow w tym gremium
reprezentowal Michat ,Dimon” Ja-
strzebski — muzyk, perkusista, autor
tekstow oraz wspolzalozyciel zespo-
lu Lao Che, ktérego poczucie humo-
ruidystans do wszystkiego o czym
rozmawiano, sprawily, ze panel prze-
biegal w niepowtarzalnej atmosferze.

Moderatorem spotkania byt pocho-
dzacy z Torunia Rafal Bryndal, ktéry
podkreslil, zZe takie dyskusje sa nie-
zbedne, by uswiadamia¢ zaréwno
tworcom ich prawa w kontekscie roz-
woju generatywnej sztucznej inteligen-
cji, jak tez przyblizy¢ szerszej publicz-
noscizwiazang z tym tematyke. ()
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Zwyciezcq konkursu na kompozycje

muzyki do wiersza
Y ,
ﬁw(cymm

zostat Kuba Blokesz

AL
NO*
0) .

NA ZDJECIU: FERID LAKHDAR, JAN EMIL MtYNARSKI,

KUBA BLOKESZ, FOT. WOJCIECH SURDZIEL

arolina Lewicka w kategorii
KMedia, Anja Rubik w katego-

rii Obywatel/ka, Towarzystwo
Kultywowania i Promowania Sla-
skiej Mowy Pro Loquela Silesiana
w kategorii Instytucja — to tegorocz-
ni laureaci Medalu Wolnosci Stowa,
przyznawanego w tym roku po raz
czwarty. Specjalny Medal Wolno$ci
Slowa przyznano Ilonie Michalak
w uznaniu zastug dla spoleczenstwa
obywatelskiego.

Po raz kolejny partnerem tych
wyjatkowych wyréznien ustano-
wionych ,w trosce o promowanie ma-
drych stéw w przestrzeni spolecznej
i0s6b, ktdre je gtosza” bylo Stowarzy-
szenie Autorow ZAiKS.

Ijak w roku poprzednim ZAiKS byt
rowniez - wspdlnie z Fundacja Grand
Press —organizatorem konkursu, kto-
rego wyniki oficjalnie ogloszono pod-
czas gali Medalu. W 2023 przedmio-
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tem konkursu bylo skomponowanie
muzyki do tekstu wiersza Wojciecha
Mlynarskiego, w tym roku uczestnicy
musieli wziaé na warsztat wiersz Jac-
ka Kaczmarskiego Diagnoza.

»Nie do wszystkich swoich tekstow
Jacek Kaczmarski stworzyl muzyke.
Moze to i dobrze, bo dato to szanse
innym tworcom, ktérzy mogli sie
wykazac¢ swoim talentem i muzycz-
na wyobraznig”, méwil podczas gali
wiceprezes ZAiKS-u Ferid Lakhdar.
I jak sie okazalo, sposréd ponad 360
kompozycji nadestanych na konkurs
»,Napisz piosenke z Jackiem Kaczmar-
skim” najlepsza okazata sie kompozy-
cja Kuby Blokesza.

Przewodniczacy konkursu Jan
Emil Mlynarski powiedzial ze sceny:
»Wybitny polski jazzman Andrzej Ku-
rylewicz w komentarzu do genialnej
piyty »Kurylewicz, Warska, Niemen.
Muzyka Teatralna i Telewizyjna« na-

TeksT Katarzyna Tez

pisal: Na og6t nikogo nie obchodzi,
w jaki sposéb i jak dtugo powstaje
piosenka. Liczy sie jedynie efekt kon-
cowy. Jednego wszakze pewien by-
lem od samego poczatku. Najwazniej-
szy jest wiersz. Nie wolno go uronid,
zakamuflowac¢, poming¢. On rzadzi
wszystkim, musi wyjs$¢ na pierwszy
plan, musi by¢jasno podany, styszalny
iprzejrzysty, tym bardziej, ze nie jest
recytowany, a $piewany, ze dochodzi
don melodia, rytm i instrumentacja
iwreszcie indywidualna interpretacja
wykonawcy. Muzyka winna uwypu-
kli¢ go i przyblizy¢, a nie sptaszczy¢
ioddalic.

Taka wladnie filozofia przy$wieca-
la pracom jury, ktérego mialem za-
szczyt by¢ przewodniczacym. Spo-
$§rod ponad trzystu propozycji udato
sie wyloni¢ te, ktora z wiersza Jacka
Kaczmarskiego czyni piosenke, two-
rzac zupeinie nowy byt”.

Majgc na uwadze przestanie Meda-
lu Wolnosci Stowa, tekst Jacka Kacz-
marskiego znakomicie wpisuje sie
w idee tej nagrody.

[.] Pragniesz spetnienia?

Chcesz tryumfowac?

Masz dosyé odchodzenia z niczym?
To — méwiq — przestan kibicowaé,

a zacznij wreszcie uczestniczyé!
Pokiwam na to tbem obtudnie:

na siebie liczy¢é mi — najtrudnie;j...
Gdybym mogt sobq sie zachwycagé,
tobym nie robit za Kibica..

Prapremiere piosenki do stéw wier-
sza Jacka Kaczmarskiego Diagnoza,
ze zwycieska muzyka Kuby Blokesza,
wykonal podczas gali Adam Nowak,
lider zespotu Raz Dwa Trzy. °
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POPOWY
KAMERALISTA

Ze Stanistawem Sojkg — wokalistq, pianistq, gitarzystq, skrzypkiem,
kompozytorem, aranzerem, rozmawia Rafat Bryndal

Ostatnio spotkaliSmy sie na koncercie zespotu
Tropical Soldiers in Paradise, w ktérym grajg nasi
synowie. Czy ty wptywates na wybory swoich dzieci
czy to stato sie naturalnie, ze poszty w twoje slady?

Bezposrednio nie, chociaz z drugiej strony to jednak
chowali sie w domu, w ktérym zawsze panowata artystycz-
na atmosfera. Sila rzeczy muzyka byla nieustannie obec-
na w naszym domu, bo zaréwno ja, jakiIwona, ich mama,
moja pierwsza zona, jesteSmy profesjonalnymi muzyka-
mi. Tak wiec moi synowie od dziecka nasigkali muzyka.
Trzech z nich jest muzykami, za wyjatkiem Jana, ktéry
zostat filmowcem.

Jako doswiadczony artysta dajesz im jakies rady?

Jesli ktorys potrzebuje, to tak. Ale to sa juz doro$li mez-
czyzniinie moge wptywac naich wybory. Cho¢ Kuba, mdj
najstarszy syn, z ktérym pracuje od 2001 roku, musiat sie
pewnych rzeczy nauczy¢. Nie tylko, jak razem graé¢, ale
tez wspolnego ,bycia”, bo oprdcz grania jest tez ten czas
poza graniem, gdy jesteSmy np. gdzie§ w trasie, w hotelu
inastepnego dnia jedziemy dale;j.

Czy to wspélne ,bycie” jest dla ciebie istotne
przy doborze muzykéw, z ktérymi grasz?

Na szcze$cie od lat nie musialem sie z tym mierzyc. Mdj
kwartet wlasciwie od 1999 roku ma staly skiad —raz tylko
zmienil sie basista, cho¢ od kilku lat gramy w ogoéle bez
basu, bo odkrylem, ze bez niego moja muzyka jest bardziej
swobodna. Nazwalem to nasze granie kameralistyka po-
powa. Stosujemy w niej cala dynamiczng krzywa, bo jest
tam piano pianissimo i forte fortissimo i to, co moze by¢
miedzy tymi dwiema warto$ciami.

Moimuzycy rozumieja to doskonale, wiec caly czas gra-
my w tym samym skladzie.
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Nie musze cie pytaé, czy wolnos¢ twércza
jest dla ciebie duzg wartoscig...

OczywiScie, bo pozwala by¢ otwartym na rézne mu-
zyczne przygody. Teraz na przyklad wspdlpracuje z orkie-
stra rodziny Grott z Otwocka. To jest dwunastoosobowa
orkiestra skladajaca sie z zawodowych muzykéw. Michat
Grott, ktdry jest kapelmistrzem, opracowalizaaranzowat
16 moich utwordw, ktére sam wybrat. To dla mnie bardzo
od$wiezajace do$wiadczenie, bo konfrontuje sie ze spoj-
rzeniem kogo$ innego na moje piosenki.

Zaskoczyta cie ta interpretacja twoich utworéw?

W kilku miejscach bardzo, bo Michal mys$li nowoczesnie.
Nie zeby epatowal jakas$ dziwnoscia, ale potrafil zastosowac
takie zwroty i nastepstwa harmoniczne, o ktérych bym nie
pomyslat. I to jest dla kompozytora, a raczej dla piosenkopi-
sarza - bo za takiego sie uwazam - bardzo ozywcze.

Jestes zbyt skromny. $miato mozesz uwazaé
sie za kompozytora - skoficzytes przeciez
Akademie Muzycznq w Katowicach

w klasie kompozyciji.

To prawda. Studiowalem aranzacje u profesora Zbignie-
wa Kalemby oraz harmonie i kompozycje u profesora Joze-
fa Swidra. To sprawia, ze nie poruszam sie po tej materii
tak zupelnie po omacku, ale jako meloman stuchajacy za-
réowno starej muzyki europejskiej, jak i wspéiczesnej mu-
zyki dwudziestowiecznej, uwazam, ze okreslenie , kom-
pozytor” wobec kogos, kto pisze piosenki, jest troche na
wyrost. Kompozytor to jest kto$, kto komponuje dluzsze
muzyczne opowiadania. Nawet jezeli sa to krétkie formy to
zazwyczaj sg cze$ciami wiekszej calosci. Méwiac ,, kompo-
zytor”, mysle o Witoldzie Lutostawskim, Henryku Mikotaju
Goreckim, o Pawle Mykietynie i kilku innych artystach.
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Piosenka potrafi powsta¢ w ciggu kilku minut, co jest nie-
mozliwe w przypadku kompozycji kwartetu, a tym bardziej
w kontekscie calego symfonicznego koncertu. Nie widze
w okresleniu ,,piosenkopisarz” nic deprecjonujacego. Sta-
ram sie precyzyjnie nazywac to, co robie. W jezyku angiel-
skim jest takie stowo ,songwriter” i to $wietnie oddaje to,
czym sie zajmuje.

Kiedy w zyciu piosenkopisarza Stanistawa Sojki
pojawita sie piosenka?

Na poczatku mojej drogi pod koniec lat 70. Bylem zau-
roczony jazzowa mainstreamowg muzyka i standardami
z epoki swingu...

Pamietam ptyte ,Blublula”. Na oktadce byto zdjecie, na
ktérym siedzisz uSmiechniety na tle fortepianu, a pod
krzestem stojqg butelki po winie Cotnari. Cudowna pty-
ta z twoimi interpretacjami jazzowych standardéow.
W tamtych siermieznych latach to byto cos oryginal-
nego i bardzo nowatorskiego.
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Miatem szcze$cie, bo te plyte nagralem z Wojtkiem Ka-
rolakiem. Wspaniale do§wiadczenie. To byt piekny czlo-
wiek. Wiele sie od niego nauczylem. Do dzisiaj bardzo po-
rusza mnie gra Wojtka, gdy stucham tej i wielu innych
plytzjego udziatem.

Przyszed! jednak taki moment, kiedy poczulem, ze
$piewanie w jezyku angielskim jest pewng przeszkoda
w komunikacji z polskojezyczna publiczno$cig. Chciatem
$piewac po polsku, chociaz bylo wielu, ktérzy uwazali, ze
wnaszym ojczystym jezyku nie da sie $piewacé. To bzdura.
Jestem tego Swietnym przykiladem. Odkad zaczalem pisac
swoje piosenki, to moja polszczyzna stalta sie swobodna,
jezeli chodzi o frazowanie i transakcentacje. Wziatem to
z jezyka angielskiego.

Zaczqtes Spiewac po polsku jak po angielsku?

Upraszczajac, mozna tak powiedziec. Angielski bar-
dzo mi pomégl w rozkladaniu naszego jezyka na czyn-
niki pierwsze. Od dziecka jestem milo$nikiem polskiego.
Mialem wspaniala nauczycielke, pania Jadwige Misinska,
ktora nie do$¢, ze uczyla nas jezyka, to jeszcze kochalta pol-
szczyzne. Probowala nam to wpoi¢ — w moim przypadku
bardzo skutecznie.

Stuchajqc twoich piosenek, twoich tekstow,
czuje sie piekno jezyka, ale chciatem cie zapytac,
co byto twojq pierwszg mitosciqg — muzyka czy jezyk?
To dzialo sie niejako réwnolegle w pierwszym okresie
szkoly podstawowej. Pamietam, ze gdy bylem w siédmej
klasie szkoly muzycznej pierwszego stopnia, moj profesor
po do$¢ udanym egzaminie powiedziat do mnie: ,Stuchaj
Staszek, jezeli ty chcesz zosta¢ muzykiem, to powiniene$
odej$¢ z gliwickiej szkoty i p6j$¢ do liceum muzycznego
w Katowicach”. Staliémy na szkolnym korytarzuija, wie-
le sie nie namys$lajac, zadeklarowalem, ze chce by¢ muzy-
kiem.Powiedzialem to z cala stanowczo$cig. Pamietam, ze
wtedy mdj tata troche sie zaniepokoil, Ze co$ sie za bardzo
rozpedzam z ta muzyka. Uwazal, ze to zadne zajecie. Mu-
sialo mina¢ kilka dobrych lat, gdy zaczatem zarabia¢ na
muzyce, zeby tata si¢ uspokoil. Widzial, ze w jedna sobote
potrafilem zarobi¢ polowe tego, co on za miesiac. Wtedy
dopiero dat sie przekonad, ze to jest jednak dobra profe-
sja. Oczywi$cie pod warunkiem, Ze jest sie profesjonali-
sta. Dlatego zrobilem dyplom w akademii, bo uwazatem,
ze rzeczywiscie fach w reku jest najwazniejszy. Co dalej,
to juz bedzie zaleze¢ ode mnie. Wtedy dla mnie liczy} sie
papier — dowod, Ze co$ umiem.

Urzekto mnie to, co powiedziates w jednym z wywia-
dow, ze bycie muzykiem to jest robota na cate zycie.
Tak czulem, zwlaszcza w katowickim okresie zycia,
kiedy zaczalem chodzi¢ do liceum muzycznego. To byta
wspaniata szkota. Uczylem sie w klasie skrzypiec. Za-
bawna sytuacja zdarzyla sie podczas egzaminu dyplo-
mowego, ktéry byl dwuczesciowy. Pierwsza cze$c¢ skla-
dala sie z etiudy, kaprysu i sonaty granej solo. Druga
to byl koncert. Gralem sonate Georga Telemanna, kt4-
ra bardzo lubilem i potrafilem ja gra¢ z zamknietymi
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oczami. W pewnym momencie jednak pamie¢ odmodwita
mi postuszenstwa. Nie widziatem, co mam gra¢, to byly
utamki sekund. Zdecydowaltem sie wiec, ze bede impro-
wizowal w stylu Telemanna. Musiatem co$ zrobi¢! Za-
gralem 16 taktéw tego ,,niby Telemanna”, skonczylem
imoj profesor, niczego nie komentujac, powiedzial tylko:
»,Dziekujemy, Stasiu”. PomyS$lalem, ze pewnie beda klopo-
ty. Jaki$ czas péZniej méj wspaniaty profesor — §wietej pa-
mieci Tadeusz Borkowski - stwierdzil: ,,Staszek, przeciez
wiesz, ze Ojstrachem to ty nie bedziesz. Po co ci skrzypce?
Przeciez ty masz talent improwizatorski. Z takimi zdolno-
$ciamipowiniene$ studiowac kompozycje, a nie skrzypce.
To powinno by¢ dla ciebie atrakcyjne terytorium”. Postu-
chalem grzecznie tego, co mi poradzit.

Mozna powiedzie¢, ze te 16 taktow
zadecydowato o twojej przysztosci. Na dobre
zarzucites skrzypce?

Odstawilem na dtugo. W 1986 roku, gdy mieszkalem
w Angliiinagrywatem plyte dla RCA, po raz pierwszy od
lat wziatem do reki skrzypce. Zagralem w studio, by uzy-
ska¢ w nagraniu pewien element. Wymyslilem, ze bede
gral bez wibracji, czyli bardzo lekkim smyczkiem. I od
tamtego momentu do dzisiaj grywam na skrzypcach. Od
paru lat gram w duecie z Buba Badjie Kuyatehem — mu-
zykiem z Gambii, ktéry gra na korze. Czuje ogromna sa-
tysfakcje, ze udalto mi sie osiggnac¢ na skrzypcach niemal
fletowe brzmienie. Oczywiscie do grania ,wykwintnych
rzeczy” to sie nie nadaje. Pozostal mi jednak caty aparat
i moja wyobraznia. Cwicze na skrzypcach regularnie, bo
jak nie masz tych palcéw wystarczajaco elastycznych, to
nic nie wskdrasz.

Skgd w ogble pomyst, zeby graé¢ na skrzypcach?

Skrzypce byly najtrudniejszym instrumentem z tych,
ktére mialem do wyboru. Nic tak nie rozwija — choc¢by in-
tonacji-jak skrzypce. W fortepianie dZwiek jest gotowy —
wystarczy nacisng¢ odpowiedni klawisz. Jesli chodzi
o skrzypce, to musisz palcem trafi¢ dokladnie tam, gdzie
trzeba, zeby to odpowiednio zabrzmiato. To bardzo trud-
ne. Skrzypce sa bardzo wymagajace, ale wiele im zawdzie-
czam. Dzieki nim nie mam problemu z intonacjg podczas
$piewania.

Wspominates mi kiedys, ze waznym
doswiadczeniem w twoim zyciu byt tez chér,
Spiewanie w choérze.

To kolejna nieoceniona szkota. Stoisz wsrod kilkunastu
ludzi - jest osiem sopranow i osiem altéw. Najwazniejsze
jest to, zeby z tych o$miu glosow zrobi¢ jeden. Musisz za-
tem uwaznie stuchaé sgsiadéw i §piewac ani za duzo, ani
za mato. To daje muzyczne obycie.

Diugo §piewates$ ,,ani za duzo, ani za mato”?

0d 6smego roku zycia prawie do matury, czyli prawie
10 lat. Zaczalem w sopranach, a skonczylem w tenorach
(Smiech).
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To jedyna organizacja, ktorej
jestem cztonkiem! Jestem

pod wielkim wrazeniem

niezwyktej kultury w codziennych
procedurach tej wielkiej machiny,
ktéra dziata w naszym interesie.
Miatem zaszczyt poznac prezesa
Antoniego Marianowicza, cieszytem
sie jego zyczliwosciqg, on byt jednym
z tych, ktérzy namawiali mnie, zeby
zwiqzac sie z ZAiKS-em

Moéwites, ze bardzo wazne jest uznanie przez
przez mistrzéw tego, co sig robi. Kiedy pierwszy
raz poczutes$ to uznanie?

Tych momentdw bylo kilka, ale pierwszy raz docenil
mnie Jarek Smietana. Za namowa Zbyszka Wegehaupta
zaprosil mnie do wspoélpracyisie nie zawidd}. Przez rok
koncertowalem ze znakomitym zespolem Extra Ball. Ko-
lejne ogromne wyroznienie, to kiedy Wojtek Karolak zgo-
dzilsie nagra¢ ze mna album z mainstreamowym jazzo-
wym repertuarem. Wojtek nigdy nie byt wylewny, ale
czulem, ze akceptuje méj sposob $piewania. Ale zdarzy-
la sie jeszcze jedna niesamowita historia. W 1986 roku
umoéwilis$my sie z Tomkiem Stanka, ze nagramy sesje dla
Programu 2 — ,,Polska muzyka improwizowana”. I to by-
lo niesamowite, bo my$Smy weszli do studia i naprawde
improwizowali$my. NagraliSmy prawie godzine muzyKki.
Jana fortepianie, a Tomek oczywiscie na trgbce. Zaraz po
nagraniu chciatem postuchac tego, co nam wyszlo, ale To-
mek powiedzial, zebym dal spok¢j. Jako$ po miesigcu jed-
nak zaprosil mnie do siebie na odstuchanie tego materiatu.
Po takim czasie bylo to dla mnie zaskakujace doSwiadcze-
nie, bo ustyszatemrzeczy, o ktérych nie miatem pojecia, ze
je gralem. Jak sie zegnalisSmy, Tomek powiedzial: ,Wiesz,
rozmaitymi rzeczami sie zajmujemy, rézni nas wiele, ale
na muzyce to ty sie znasz”. Gdy dotarty do mnie te stowa,
poczulem sig, jakbym zlapal pana Boga za nogi. Taki kom-
plement od mistrza nobilituje.

Przez catg swojq kariere balansujesz miedzy
jazzem a muzykqg popowaq.

Anglosasi uwazaja, ze wszystko jest popem. Jazz we-
diug nich rowniez nalezy do tej kategorii. W ich rozumie-
niu istnieje tylko bardzo radykalne rozrdéznienie mie-
dzy muzyka popularng a muzyka klasyczna. Przeszedlem
dluga droge w mojej muzycznej edukacji. Spiewalem na
poczatku w szkole Jana Sebastiana Bacha, Georga Haen-
dla i Giuseppe Verdiego. Wszystko przez ten chor, ktéry
prowadzil Swietny organista Wactaw R6zak. Musialem
czytaé nuty i ptawilem sie w dawnej muzyce europej-
skiej. Dopiero pdzniej przyszia fascynacja folkiem, a po-
tem jazzem.
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Jazz kojarzy sie bardzo dogmatycznie...

Kojarzyl, na szczescie to sie zmienilo. Nastgpila zmiana
pokoleniowa. Mlodziludzie, jesli chodzi o muzyke jazzowa
i wspoéiczesna, kompetencjami przewyzszaja moje poko-
lenie. Nie zgadzam sie z opinia, ze to tylko technika i nie
ma w ich muzyce ducha. Ta muzyka ma dusze. To zastuga
tego, ze zyjemy w wolnym $wiecie. Jeste$my otwarci na
wszystko wokol nas.

Twoje utwory sqg bardzo charakterystyczne. Od razu
wiadomo, ze to sg kompozycje Stanistawa Sojki.

Wojtek Karolak powiedzial kiedys, Ze moje piosenki sa
amorficzne - to znaczy, ze nie ma w nich symetrycznego
ukladu-zwrotka, refren, zwrotka, refren. U mnie zazwy-
czaj zwrotkiréznia sie miedzy soba i refreny bywaja inne.
Trudno to usystematyzowac. USwiadomilem to sobie wia-
$nie dzieki Wojtkowi. To wyplywa z mojej Swiadomosci
muzycznej, o ktérej rozmawialiSmy. To ona sprawia, ze
kombinuje na rézne sposoby, jak moze by¢ skonstruowana
muzyka, nawet jezeli trwa tylko 4 minuty.

W swojej karierze miates rézne momenty.
Kiedys chciates nawet zawojowaé Swiat...

W 1984 roku przestal istnie¢ fajny rhythm’n’bluesowo-
-jazzowy kwartet w skladzie: Czestaw ,Maly” Bartkow-
ski na bebnach, Tomek Szukalski na saksofonie, Zbyszek
Wegehaupt na kontrabasie i ja na fortepianie. Zostalem
sam. Zastanawialem sie, co dalej robi¢. Zaczalem wspol-
prace z moimi kolegami ze znakomitego zespotu Tie Bre-
ak, ale wlasnie wtedy narodzila sie u mnie mys$l, zeby
pisa¢ utwory w jezyku polskim. Efektem tego byla sesja
nagraniowa dla Programu Trzeciego Polskiego Radia, kto-
ra zrealizowalem ze Zbyszkiem ,,Uhuru” Brysiakiem. Na-
graliSmy chyba osiem piosenek. Prezentowalem to potem
rozmaitym redaktorom, ale bez odzewu. Jan Borkowskina
przyklad powiedzial: ,Panie Stanistawie, pan tak Swietnie
$piewa jazz, a tutaj jakie$ takie dziwne utwory po polsku.
Co to jest?”. Sesja wyladowata na pélce.

Ale materiat nie przepad#t?

Nie. W 1985 roku zadzwonit do mnie Marek Jackowski.
»Shuchaj, jest w Warszawie taki cztowiek, ktdry prowadzi
nasze sprawy w Europie. Wspomnieli$my mu o tobie — jak
masz jakie$ nagrania, to uderzaj do niego”. Spotkatem sie
z nim. Okazalo sie, ze byl bardzo szanowanym dziennika-
rzem muzycznymiznatbardzo wiele 0séb z branzy. Dalem
mu wtedy te moje ,trojkowe” nagrania. Pamietam, ze to byt
grudzien, a juz pod koniec stycznia zaprosil mnie do Frank-
furtu nad Menem. Zaproponowatl nagrania dla firmy RCA.
W lutym pojechali$my do REN. ZarejestrowaliSmy tam trzy
utwory, a wérdd nich Niebo oczekiwanie nasze i Do widze-
nia mowilismy, ale teksty przelozyliSmy na angielski. Z tym
byly jednak problemy, bo zauwazylem, ze przeklad nie jest
w stanie przekazac tego, co sie chce powiedzie¢ — kwestia
kulturowych rézniciodniesien. Chodzilto o konteksty, ktére
sg zrozumiate tylko dla Polakow. Jak ja §piewam o Jarzabku
z ,Misia”, to tylko my to rozumiemy. Zaczalem sie wiec za-
stanawiac, co ja mam do powiedzenia Amerykanom? Czu-
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lem, ze nie zadomowie sie w tym angielskim, mimo ze zna-
tem ten jezyk biegle w mowie i pi$mie. Poza tym czutem, ze
chce robi¢ najlepsze rzeczy. To byla moja ambicja, by Polacy
mogli obcowac z najwyzszej jakoS$ci sztuka.

Jak skohiczyt sie kontrakt z RCA?

Po trzech latach okazalo sie, zZe nie bedzie ze mnie
gwiazdora. W tej samej firmie byl tez niejaki Rick Astley.
Przystojny chlopak, dobrze ubrany, szczuply ito on zaczal
wysuwac sie na wysoka pozycje. Pamietam rady niekto-
rychludzizbranzy: ,Staszek, przeciez jeste$ profesjonali-
sta, wez napisz podobnie, jak oni z tym Rickiem robia. Dla
ciebie to zaden problem”. Nie pasowalo mi to, bo czulem
rozdzwiek miedzy zalozeniami producenckimi wytwdrni
a tym, czego ja naprawde chce.

Chciates robi¢ muzyke na swoéj sposéb, wracamy wiec
do wspomnianej wczesniej wolnosci twoérczej...

Tak. Chciatem robi¢ swoja muzyke najlepiej, jak to jest
mozliwe. Wynikato to z tego, ze bylem zakochany w mu-
zyce. To byla milo$¢, ktéra dawala mi przekonanie, ze ni-
czego innego nie bede robil w zyciu. Czlowiek moze sie
bardzo stara¢, by sie odpowiednio rozwijaé¢, ale jednak to,
ze jaka$ piosenka nagle zaczyna pojawiac sie w powszech-
nej Swiadomosci, to tego juz sie nie wymysli, nie da sie tego
zaplanowac. To sie moze tylko przydarzy¢.

Tak stato sie z twoim utworem Tolerancja.

Ta piosenka byla napisana prawie na kolanie. Byla po-
trzebna do zwienczenia bardzo chwalebnego koncertu.
W 1991 roku wymys$liliSmy z przyjaciéimi przedstawie-
nie muzyczne zatytutowane Tolerancja. To byto krétko po
tym, jak podpalono osrodek Monaru Marka Kotanskiego
w Piastowie. Ludzie zrobili to, bo nie chcieli narkomanéw
w sasiedztwie. Podobne zdarzenia zaczely sie mnozyc i stad
ta nasza koncertowa idea. Na krotko przed tym wydarze-
niem Jarek Orlowski — rezyser koncertu, powiedziat do
mnie: ,Staszek, przydalby sie utwor finatowy. Taki, kté6-
ry postawia kropke nad i”. Podjalem sie tego, zaczatem ra-
no - skonczylem wieczorem. Pamietam, ze przyszta wtedy
do nas w odwiedziny Kora z Kamilem. Zaspiewalem to, co
wymys$lilem, a ona na to, ze jest w porzadku. Skoro Kora to
powiedziala—ona, ktéra wykonywata utwory jednego z naj-
lepszych piosenkopisarzy, jakich mieliSmy w Polsce — Marka
Jackowskiego, to pomys$lalem, ze ta Tolerancja misie udala.

Przyjaznites sie z Markiem Jackowskim?

Tak. Poznali$my sie, jeszcze zanim Maanam stal sie
zespolem. Wtedy Kora z Markiem wystepowali tylko we
dwoje. Czasami dolgczal do nich Jacek Ostaszewski. Marka
poznatem, jak nagrywat piosenke Oprdcz blgkitnego nieba,
w Katowicach. W tym samym studiu nagrywalem z Anig
Jantar dwie piosenki z Grease. Tonpress miatl jej to wytlo-
czy¢, zeby miala wizytéwke za oceanem.

Powiedz, skqd u ciebie fascynacja poezjg?

Z niepisania, cho¢ konkretnie z Szekspira. To bylo
w 1995 roku. Mialem taki okres, Ze niczego nie pisalem,
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bo uwazalem, ze wszystko, co chcialem, to juz ludziom
przekazalem. Pewnego dnia zadzwonil do mnie Henryk
Baranowski, ktéry chcial sie spotkaé¢ w sprawie spektaklu
Peepshow wegierskiego dramatopisarza George’a Taborie-
go. Okazato sie, ze chce uzy¢ trzech sonetéw Szekspira, do
ktoérych trzeba zrobi¢ muzyke. Przynidst mi kartki z tymi
sonetami. Polozylem je na fortepianie i tak na nie co jaki$
czas spogladatem. Wkrotce okazalo sie, ze jednak zabra-
klo funduszy na produkcje. Spektaklu nie bylo, ale kartki
zostaly. Wzialem je ktorego$ dnia i przeczytalem: ,Jestes
dla mys$lijak dla zycia jadto”. To mnie uwiod}o - tego same-
go dnia zrobilem pierwszy szkic. Malo tego, kupitem trzy
przeklady sonetow izaczalem czytac ttumaczenia Macieja
Slomczynskiego, Stanistawa Baranczakai Mariana Hema-
ra. Ten ostatni od razu odpad}l, bo by} zbyt kwiecisty, ale
pozostate przeklady zostaly mi w glowie. Przeczytalem je
trzy razy i wybratem 12 sonetéw, z ktérych powstata mo-
nografia. To bylo fascynujace, bo zauwazyltem, ze jak sie
czyta te teksty ze zrozumieniem, to jest to dokladnie to,
co sam chcialbym napisa¢, ale nie umialem tego tak ujac.
To powtarzalo sie tez z innymi poetami, ktérych teksty
opracowywaltem.

Mysle, ze poeci majg najtrudniej ze wszystkich artystow.
Muzyk moze zarobi¢ na chleb jako organista, na weselu, na-
wet na ulicy. Malarz namaluje portret komus, kto mu zapta-
ci. A poeta musi jako$ przekonac ludzi, zeby kupili ksiazke
papierowa, potem jg otworzyli i zaczeli czytaé. A poniewaz
muzyka idealnie wspoélgra z tekstem, wiec uznalem, ze be-
de stuga poetéw.

JESIEN 2024

TEMAT Z OKtADKI

Brate§ na warsztat wiersze najlepszych polskich
poetow.

To prawda — Staffa, LeSmiana, Szymborska, ale jeden
utwor. Miatem piekna przygode z Osiecka. Agata Passent
pozwolila mi poszpera¢ w nieznanych tekstach Agnieszki.
Znalaztem kilka perelek, z ktérych powstat album , Tyl-
ko bra¢”.

No i byt jeszcze Mitosz. On jest chyba
trudny do umuzycznienia?

Przeciwnie, cho¢ na poczatku tez miatem takie wraze-
nie. Jego poezja wydawala mi sie bardzo powazna i zto-
zona. Gdy sie jednak w to wgryzlem, zmienitem zdanie.
Zadziwila mnie jego prostolinijnos¢.

Tu musze wspomnie¢ historie zwigzang z ZAiKS-em.
Gdy byl juz gotowy material z wierszami Milosza, to przy-
szedlem go zarejestrowac do ZAiKS-u i wtedy okazalo sieg,
ze sg pewne komplikacje zwigzane z prawami do jego tek-
stéw. Trwaly jakie$ procesy miedzy spadkobiercami-nie
wiem, czy to jest juz uregulowane. ZAiKS jednak bardzo mi
pomogt. Uporal sie z tym z punktu widzenia praw i proce-
dur. Zawarto ugode, ktéra pozwala ZAiKS-owi wyptacac
tantiemy autorskie kompozytorowi utwordéw z tekstami
Czestawa Milosza.

Skoro juz wspomniates o ZAiKS-ie...

To jedyna organizacja, ktérej jestem czlonkiem! Jestem
pod wielkim wrazeniem niezwyktlej kultury w codziennych
procedurach tej wielkiej machiny, ktéra dziala w naszym
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interesie. Mialem zaszczyt poznac prezesa Antoniego Ma-
rianowicza, cieszylem sie jego zyczliwoscia, on byljednym
ztych, ktérzy namawialimnie, zeby zwigzac si¢ z ZAiKS-em.
Nie zaluje tego i szczerze polecam wszystkim twoércom.
Zrozumiatem to, gdy bytem zwiazany kontraktem z RCA.
Przekonali mnie wtedy, zebym przepisal sie do GEMA, ale
to byl blad i po niecatych pieciu latach pozegnalem sie
zniemieckim ozz-em iwrdcilem do ZAiKS-u.Ijuz tu zosta-
ne, bo mam wielki szacunek dla tych pokolen ludzi, ktérzy
tworzyli to unikalne stowarzyszenie. Poza tym nie bede
ukrywal, ze skuteczno$¢ ZAiKS-u jest momentami zaska-
kujaca. Nie moge stuchac tych opowiesci, jak to ZAiKS placi
tylko niektorym. No nie placi tym, ktérych sie nie eksplo-
atuje. Wszystkie pienigdze sa zaadresowane i to tez jest fe-
nomen, zZe tu nie ma pieniedzy, o ktérych nie wiadomo, co
znimi zrobi¢. To wszystko jest bardzo klarowne. Dziwig si¢
ludziom narzekajacym na ZAiKS. Ja czuje sie zaszczycony
tym, ze jestem czlonkiem tego stowarzyszenia, ktéremu
zycze jeszcze drugich 100 lat.

Dziekuje w imieniu Stowarzyszenia! Chciatbym cie
teraz zapytaé o twéj powroét do pisania piosenek.
Bo na troche jednak zarzucites to pisanie.

Tak, i to sie wigze z tym, Ze w pewnym momencie lu-
dzie zaczeli mnie pytaé, kiedy napisze co§ nowego. Mozna
powiedzie¢, Ze mnie wybudzili. Szczerze méwiac, bylem
zaskoczony, bo nie sadzilem, Ze moje piosenki moga by¢
dla kogos$ wazne. Dochodzilem do szesc¢dziesigtki — inne
sprawy chodzily mi po glowie. To nie tak, ze narzekam
na swoj wiek. Doskonale wiem, gdzie jestem w zyciu. Do
glowy by mi nie przyszlo, zeby udawac jakiego$ rockand-
rollowca. Zreszta nigdy nim nie bylem. Jestem bardzo
szcze$liwy, Ze na nasze koncerty przychodzi publicznosé,
ktora umie stuchac¢ i ma $wiadomo$¢, ze na moim wystepie
sie nie tanczy, bo sie nie da.

Zyjemy w Swiecie, ktéry zmienia sie pod
wzgledem nowych technologii. Jak sobie
ztym radzisz?

To jest nieuniknione i obrazac¢ sie na to nie ma sensu.
Trzeba sie tego uczy¢. Jestem otwarty. Jesli chodzi o mu-
zyKke, to z instrumentéw elektronicznych korzystam dys-
kretnie, chociaz czesto kusi mnie, by wejs¢ w koncu glebiej
w elektronike. Nie wiem dokladnie, jak to zrobi¢. Licze na
to, ze jacy$ mlodzi artysci, ktorzy sie tym zajmuja, beda
potrzebowali melodyka i wtedy zwrdca sie do mnie. Co
nie jest takie niemozliwe, bo mtodzi pytaja mnie, czy bym
gdzie$ nie po$piewal. To zwykle sa bardzo interesujacy
artys$ci. Ja z natury rzeczy jako $piewak jestem melody-
kiem i melodia mi do$¢ tatwo przychodzi, bo po prostu
we mnie jest.

Co jest dla ciebie kluczowe podczas
komponowania piosenek?

Umiem ulozy¢ refleksje i napisa¢ mys$l, ktéra mi przy-
chodzi do glowy w miare zgrabny sposéb tak, by byla ona
jednoczes$nie muzyczna. Staram sie tez, zeby piosenka byta
wygodna do $piewania. Czasami, gdy ludzie zabieraja sie
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zamoje utwory, mowia, Ze to nie jest takie proste. Sprawia
to ta amorficzno$¢, w ktérej Zzywotna jest obecnos¢ basu
cyfrowanego, a wigc jest C-dur inny na tercji i inny na
kwincie. To wynika z mojej mito$ci do baroku, a zwlasz-
cza do Bacha. Bach ustawil mi rzeczywisto§¢ muzyczna
z dwo6ch powodoéw. Jeden to intrygujaca melodyczno-har-
moniczna muzyka, a drugi— muzyka w ruchu. Méwi sie, ze
Bach przywrdcit ruch w europejskiej muzyce po wiekach
pionowego pisania. I dzieki temu niektdre zespoly jazzowe
zabieraly sie za granie Bacha.

Czym dla ciebie jest Spiewanie?

Spiewanie jest aktem swoistej odwagi. Trzeba wygene-
rowac co$ z flakéw w sensie fizjologicznym i potem doda¢
do tego warto$¢ duchowa. Gdy $piewasz, jestes totalnie
odkryty.

Co jeszcze robisz, oprécz wspomnianej
wspotpracy z orkiestrg rodziny Grottow?

Z Buba Badije Kuyatechem, znakomitym korzystg, na-
graliSmy kilka lat temu plyte ,,Action Direct Tales”. Ostatnio
spotkalis$my sie na koncercie podczas festiwalu ,,Okno na
$wiat” i okazalo sie, Ze nic nie straciliSmy z jedrnosciikrea-
tywnosci. Postanowili$my wiec zrobi¢ nowy program. Po-
zatym mam jeszcze jedno wesote miasteczko. Koncertuje
z triem Arka Skolika. O tyle to ciekawe, Ze do czasu, jak
zyl Wojtek Karolak, to bylo jego trio. P6Zniej za sprawa
Kajetana Galasa, ktérego Wojtek za zycia namascil - trio
wcigz moze grac. Koncertujemy wiec w tym swingowo-
-jazzowym bandzie, czujac, ze gdzie$ tam na gérze Wojtek
trzyma nas w ryzach.

To piekne, bo méwites o uznaniu mistrzéw,
wymieniajgc Karolaka jako tego, ktéry cie
docenit. A ty idziesz jego drogg.

Tylko roznica jest taka, ze teraz wiem, jak to robié.
Kiedy$ moje pojecie o awangardowosci polegalo na tym,
ze bralo sie na przyklad utwor takiego Duke’a Ellingtona
iniszczylo sie to w drobiazgi. Na sile mialo by¢ inaczej.
Gdy teraz o tym mys$le, to mi wstyd. Zrozumiatem to, gdy
wrdcitem do swingu za sprawa zespolu Roger Berg Big
Band z Malmo, z ktérym nagratem plyte. To byla Legia
Cudzoziemska, w skiad ktérej wchodzili znakomici mu-
zycy. Gdy ich uslyszalem pierwszy raz, pomys$latem, ze
lepiej nie moglem trafi¢. Podczas nagrania mialem wra-
zenie, ze dopiero teraz wiem, jak to nalezy robi¢. Reper-
tuar tego krazka pokrywat sie z tym, co $piewalem ponad
30lat temu. Teraz jednak zrobilem to bez zadnych dziwow.
Spiewalem tak, jak kompozytor napisal i to dziala. [
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MUZYKA DZIECIECA
NIE MUSI BYC DZIECINNA

TEKST Aleksandra Chmielewska

minionego stulecia ze wspélczesnymi hitami. Ze-

stawienia tendencyjne, bazujace na specjalnie wy-
luskanych fragmentach tak, by dzisiejsze piosenki wypa-
dly banalnie i ghupio przy wyrafinowanych artystycznie
utworach z dawnych lat. Nie rzucilo mi sie w oczy podobne
zestawienie wybranych starszych i nowszych piosenek
dzieciecych. A moze warto poréwnac Kaczke-dziwaczke
opartga na humorystycznym tekscie Brzechwy z piosenka
Idq kaczuszki grupy Spiewajgce Brzdace? Czy gdybysmy
zwrocili uwage na rymy czestochowskie i wypelniajace
refren ,kwa-kwa-kwa-kwa-kwa” w drugiej z piosenek,
to bylaby to czysta zto$liwo$¢? A moze to obraz zjawiska,
o ktérym warto powiedziec¢ kilka stéw wiecej?

Przez pewien czas wspoiredagowatam plyty z muzyka
edukacyjna dla dziecidla jednego z polskich wydawnictw.
Dzieki temu miatam mozliwo$¢ obserwowac, co proponu-
ja dzisiejsi tworcy piosenek dzieciecych zaréwno w war-
stwie stownej, jak i muzycznej. I chociaz wéréd nowych
utworow trafiaja sie pertly, to niestety zwracaja tez uwage
powtarzajace sie cechy wspoélczesnych utworow dla naj-
mlodszego odbiorcy, takie jak infantylizacja tekstu czy
discopolowo-biesiadny charakter aranzacji. Wydaje sie, ze
hasta ,gto$no”, ,szybko”, ,wesolo” maja dzi§ wieksza moc
sprawcza niz che¢ dazenia do tego, by piosenka otwierata
wyobraznie i rozwijala smak artystyczny.

»W ostatnim czasie mozna zauwazy¢ przesuwajacy sie
prog glosnosci w muzyce skierowanej do dzieci” - zauwaza
kompozytorka Anna Maria Huszcza. ,Niektdre za tym po-
dazaja, ale jest tez duzo oséb wrazliwych na gto$nos¢. Wy-
daje sie, ze moze to wynikac¢ z zalozenia, ze glo$na, szybka
irytmiczna muzykana pewno przypadnie najmtodszym do
gustu, zacheci do ruchu i beda po nia czesciej siegac”.

Huszcza w swojej tworczo$ci adresowanej do najmlod-
szych udowadnia, ze uwage dzieci mozna angazowac
w znacznie bardziej wysublimowany sposob niz przytla-
czanie aranzacji gloSnym beatem. Przykladowo w utworze
Detektyw Klops na kwartet perkusyjny i narratora do stéw
Malgorzaty Szwajlik, kompozytorka stara si¢ muzycznie
ilustrowac brzmienia generowane przez zabawki. Bogaty
wachlarz dzwiekow i efektdw, jaki stwarza perkusyjne
instrumentarium, okazuje sie ku temu doskonalym na-
rzedziem. Niebanalne podejscie do kwestii instrumen-
tacji to takze cecha Owadologii Huszczy — cieszacego sie
ogromna popularnoscia utworu na sopran i orkiestre

P o internecie kraza ostatnio zestawienia przebojow

40

kameralng do sté6w wilasnych. Kompozytorka nie boi sie
prezentowaé dzieciom rozmaitych efektéw sonorystycz-
nych, takich jak dZwiek balonu, w ktérym jest nakretka od
$rubki (imitacja bzyczenia komara) czy granie na trawie
lub na stroiku oboju. Wykonawczynia utworu jest zna-
komita sopranistka, Joanna Freszel, ktéra — zmieniajac
barwe glosu w poszczegdlnych fragmentach — uwrazli-
wia dzieci na to, ze piosenki moga by¢ §piewane w rézny
sposob.

Na jeszcze inne zagadnienia zwigzane ze wspolczesna
muzyka dziecieca zwraca uwage poznanski kompozytor
Jerzy Fryderyk Wojciechowski.

»Pewng okropna rzecza pojawiajaca sie w piosenkach
dla dziecijest uzywanie zdrobnien w tek$cie i stosowanie
ograniczonej melodii i harmonii” — stwierdza. ,W moich
piosenkach kontur meliczny nigdy nie jest prosty, staram
sie, aby muzyka byla bogata harmonicznie. Dzieci lubia
ciekawe interwaly i elementy, ktére pojawiajg sie¢ w nor-
malnej, »dorostej« muzyce”.

Jednym z ciekawszych przedsiewzie¢ Wojciechowskie-
go, realizowanym wspodlnie z Pauling Rogowska-Serwa,
jest komplet plyt ,Figlaki” z piosenkami dla przedszkoli.
Do nagrania utwor6ow zostaly wykorzystane prawdziwe
instrumenty, co nie jest regula w zdominowanej przez
komputerowe, syntetyczne brzmienia muzyce dzieciece;j.
Dodatkowo, piosenkiinspirowane sa muzyka $wiata, dzig-
ki czemu dzieci moga poznac brzmienia charakterystycz-
ne dla krajow Bliskiego Wschodu, Azji, Afrykii Europy.

Dziatalno$¢ Wojciechowskiego i Huszczy to zdecydowa-
nie wart wyrdznienia przyklad alternatywy wobec kré-
lujacych w muzyce dzieciecej uproszczen i schematow.
Oboje tworcy sa tradycyjnie wyksztalconymi kompozy-
torami, co na pewno wplywa na ich ambitne podej$cie
do tematu. Ale czy edukacja kompozytorska — niezalez-
nie od tego, ze wyrabia i pielegnuje wysokie potrzeby ar-
tystyczne - daje narzedzia, by w $wiadomy sposéb pisac
utwory dla najmlodszych? Czy mlodzi adepci dowiaduja
sie, jak utrzymac uwage czterolatka, jak zainteresowac
o$miolatka, a jak dotrze¢ do dwunastolatka? Niestety, te-
go typu wiedzy dotkliwie brakuje na studiach kompozy-
torskich, przez co zdarza sig, ze tradycyjnie wyksztalceni
tworcy, mierzac sie z zamoéwieniem na utwor dzieciecy,
przyttaczaja mlodego stuchacza poziomem zlozonosci
dziela lub monotonia. Zwraca na to uwage Anna Maria
Huszcza, ktdéra oprdcz studidw kompozytorskich ukon-
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czyla takze studia na specjalnosci rytmika i pracuje
z dzie¢mi. Kompozytorka wspomina, Ze to wia$nie na ryt-
mice uczestniczyta w zajeciach z improwizacji, podczas
ktérych miaka sposobnos$¢ tworzy¢ piosenki i utwory dla
dzieci. Do$wiadczenie to pomogto jej zrozumied, jak spe-
cyficznym stuchaczem jest kilkulatek.

w2<Komponujac dla dzieci, przede wszystkim skupiam sie na
ich percepcji. Zastanawiam sie, jak operowac forma, zeby za-
trzymac ich uwage; zeby czasem przestraszy¢, czasem zasko-
czy¢, a czasem uspokoic. Staram sie roznicowac utwor pod
wzgledem fakturalnym i kolorystycznym. Kiedy pisze mu-
sical, zalezy mi na tym, by melodie zapadaly w pamiec i ze-
by dzieci wychodzily z przedstawienia, nucac je w glowie”.

Mowiac o musicalu, warto przyjrzec sie szerzej kwe-
stii scenicznych utwordéw dzieciecych, bo przeciez nie
sama piosenka zyje dziecko. W repertuarze filharmonii
i teatrow operowych nie brakuje dziel adresowanych do
najmlodszego odbiorcy nalezacych do kanonu muzyki
klasycznej, takich jak Dziadek do orzechow Piotra Czaj-
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kowskiego czy Piotrus i wilk Sergiusza Prokofiewa. Ale czy
propozycja dla wychowankow epoki cyfrowej musi sie
konczy¢ na utworach przedwojennych?

Z tym bywa réznie. Wprawdzie sg w Polsce instytucje
muzyczne otwierajace sie na wspolprace ze wspotczesny-
mikompozytorami, nie zawsze jednak wspdlpraca z zyja-
cym twdrca wiaze sie z podejmowaniem tematyki na mia-
re czasow wspotczesnych. Przykladem dziet scenicznych
komponowanych przez mtodych kompozytoréw jako ilu-
stracja tradycyjnych opowiesci sa musicale, ktore od kilku
lat prezentuje Filharmonia Gorzowska. W 2014 roku wysta-
wiono tam Krélewne Sniezke Jana Krutula, a w nastepnych
latach swoje premiery mialy kolejno: Alicia w Krainie
Czaréw Anny Marii Huszczy, Pinokio Szymona Godziemby-
-Trytkainajbardziej nowoczesna, choé nadal nie catkiem
wspolczesna Akademia Pana Kleksa Kamila Koseckiego.
W grudniu biezacego roku mozemy natomiast spodziewac
sie premiery Ksiegi dZzungli Anny Marii Huszczy. Wybor
klasycznych tekstdw niekoniecznie musi by¢ deficytem
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powyzszych musicali, a co jest definitywnie ich walorem —
dzieci nie sa wylacznie odbiorcami, lecz réwniez wyko-
nawcami. Otwarto$¢ Filharmonii Gorzowskiej na wspoi-
prace muzyczng z dzieé¢mi-tymiuczacymi sie w szkotach
muzycznych, ale takze tymi bez zadnego doSwiadczenia
muzycznego - jest idea wyjatkowa w skali ogélnopolskie;j.

Dla kontrastu wspomnie¢ nalezy o wspdélczesnych
utworach scenicznych powstajacych do wspdéiczesnych
tekstow. Do takich nalezy chociazby spektakl muzycz-
ny dla dzieci i mtodziezy Pan Lutostawski, ktéry powstat
W 100. rocznice urodzin Witolda Lutostawskiego dzieki
wspolpracy Fundacji Zygmunta Noskowskiego oraz Teatru
Muzycznego w Lodzi. Autorka scenariusza opowiadajacego
o0 zyciu i twérczosci tytutowego kompozytora jest Bogumi-
la Dziel-Wawrowska, a twoérca muzyki jest Tomasz Opatka.
Rozmowa Witolda Lutostawskiego ze znajoma dzienni-
karka i podpatrywanie jego z préb z orkiestra stanowia
kanwe sztuki i promuja takie wartosci, jak obcowanie ze
sztuka wykonywana na zywo. Jest to takze pretekst do
przemycenia terminéw i nurtéw muzycznych. Innym
wartym wyrdznienia utworem scenicznym z tej kategorii
jest opera Salija z librettem Malgorzaty Szwajlik i muzyka
Krzysztofa Dobosiewicza, uhonorowana pierwsza nagroda
w konkursie na opere dla dzieci i mtodziezy w wieku
8-15 lat organizowanym przez Stowarzyszenie Autoréw
ZAiKS we wspélpracy z Teatrem Wielkim — Opera Naro-
dowa. Libretto utworu odwotuje sie do wyobrazni, wrazli-
wosci oraz do§wiadczen nowego odbiorcy, takich jak samo-
poznanie, odkrywanie wlasnej tozsamosci i konfrontacja
zlekami. Bohaterka opery jest dorastajgca, trzynastoletnia

dziewczynka, ktdra za sprawa zrzadzenia losu przenosi
sie w glagb nieznanego $wiata i staje przed koniecznoscia
trudnych wyboréw. Warstwe muzyczna cechuje bogactwo
kolorystyczne orkiestry symfonicznejiszerokie wykorzy-
stanie mozliwo$ci harmonicznych, dzigki czemu muzyka
stanowi $wietna ilustracje zaréwno akcji opery, jak i cha-
rakterow, emocji czy relacji pomiedzy bohaterami.

Trudno oczywi$cie stawia¢ na jednej szali arcydzieta
klasyki z utworaminowoczesnymiioceniac, czy bardziej
rozwijajgca jest dla dziecka opowie$¢ o krélewnie Sniezce
i zatrutym jablku czy o krélewnie Sniezce wykluczonej ze
spotecznosci z powodu odmiennego koloru skory. Warto
jednak probowac dociera¢ do dzieciecej wrazliwosci, nie
bojac sie wspdlczesnych srodkéw i tematéw i nie umniej-
szajac mozliwos$ci percepcyjnych mtodego stuchacza. Doty-
czy to tak samo piosenek, jak i bardziej ztozonych utworéw,
w tym dziel scenicznych. Podréz w glab wlasnej wyobrazni
i otwarto$¢ na eksperyment to dla twércy co$ w rodzaju
spotkania z wewnetrznym dzieckiem. To nieskrepowa-
na zabawa z artystyczng materia, ciekawo$¢ nieznanego
iumiejetno$c obrocenia w zart kazdej powaznej sytuacji.
Pytanie, czy tworca bedzie umiat to dziecko w sobie odna-
lez¢irozmawiac z mtodymi odbiorcamiz tego putapu czy
tez przemdwi do nich gtosem dziadersa, ktéry musi uciec
sie do infantylno$ci i banatu, zeby cho¢ troche nadawac¢
na dzieciecych falach.

l

Nie narzucamy tematyki ani stylu.
Tanczcie swoj taniec tak, jak czujecie.

Nna utwor To wasza choreografia i wasz moment, zeby jq pokazaé.
do muzyki
kom pOZYtOI’O Szczegdty i regulamin konkursu na stronie
polskiego https://zaiks.org.pl/konkursy/konkurs-choreograficzny

IV EDYCJA Taniec i ciato méwig wiecej niz stowa
Trwa IV edycja Konkursu na utwér choreograficzny do muzyki
kompozytora polskiego.

Do 15 pazdziernika 2024 czekamy na oryginalne, dotychczas
nigdzie nieprezentowane i niezgtaszane utwory choreograficzne.
Liczymy na waszq wyobraznie i jej twdrcze efekty.

MUZYKA: KRZYSZTOF DOBOSIEWICZ, FILHARMONIA GORZOWSKA

OPERA SALIJA, LIBRETTO: MALGORZATA SZWAJLIK,

ZA'KS
sprzyjamy wyobrazni

42 ZAiKS.ORG



°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

HIPSTORIA

/AORANEL
HIP-HOPOLE

TEKST Krzysztof Nowak

zasadach do mainstreamu polskiej muzyki. Cho¢ daw-
ne Srodowisko rapowe widziato tylko czern i biel, to
poczulo sie zrobione na szaro.

»jestem $wiezo po obejrzeniu serialu Catly ten rap na
Netfliksieiprzyznaje, ze jest Swietnie zrealizowany” - méwi
mi Dominik ,Doniu” Grabowski, producent i raper zwia-
zany z zespotem Ascetoholix, ktéry powstal w 1999 roku
w Obornikach pod Poznaniem. Zwraca jednak uwage na
wazny blad.

Artyste i jego wspotpracownikéw wrzucono do jedne-
go worka z takimi twércami jak Krzysztof ,K.A.S.A.” Ka-
sowski czy Norbert ,Norbi” Dudziuk. Nie do$¢, ze nie by-
li produktami gigantéw wydawniczych w latach go., to

T ak zwane hip-hopolo bylo préba wejscia na wlasnych
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jeszcze ich rap z domieszka popu $wiecit triumfy niemal
dekade pdzniej. Historie pisza zwyciezcy, a tak zwani ,hip-
-hopolowcy” sie do nich branzowo nie zaliczaja. Wiecej —
funkcjonuja zbiorowo jako symbol Zle rozumianej komer-
cjalizacji gatunku, ktéra doprowadzita go do rynkowego
krachu. Czy jednak popularnos¢ takiej muzykinie byla dla
samego rynku nieuniknionym mniejszym ztem?

NA POCZATKU BYtO StOWO

Etymologia stowa ,,hip-hopolo” jest tak ztoSliwa, ze az
nader oczywista. Mimo wszystko nie zaszkodzi jej przyto-
czy¢. To zbitka ,,disco polo” z ,hip-hopem”, oznaczajacym
zarowno gatunek muzyczny, jak i catg kulture. Ustalenie
ojcostwa - czy raczej ojcostw, bo chodzi o dwie osoby - tez
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nie jest trudne. Sprawa sie skomplikuje, gdy uzmystowimy
sobie, zZe ani jeden, ani drugi stowotwérca nie uzywat go
w kontekscie, z ktérego jest najlepiej kojarzone.

W latach 90. w ,Newsweeku” dziennikarz Pawet Sito
okreslil tym mianem wspomnianych K.A.S.E i Norbiego,
narzekajac na hip-hop-polo, czyli dance w rapowym ko-
stiumie. W ich dziatalnos$ci chodzilo jednak o co$ innego
niz podkopywanie fundamentéw gatunku czy probe bu-
rzenia zastanego porzadku. Promowanie roztanczonych,
uzywajacych quasi-rapowych $rodkéw wyrazu artystow
bylo zagrywka biznesowa, obliczong na wykreowanie
dostarczycieli hitéw lata. Te teze poniekad potwierdzit
niedawno sam Kasowskina tamach tygodnika , Polityka”.

Najwieksze wytwdrnie wysylaly najlepiej rokujacych
tworcow do egzotycznych krajow, by ci zawczasu nakre-
cili teledyski do potencjalnych przebojow z mysla o za-
wtladnieciu cieplymi dniami. Mozna wrecz zaryzykowac
twierdzenie, zZe dla majorséw byl to rozsadny sposob na
bezstratne stronienie od éwczes$nie hardego i nieufnego
gatunku.

Przypadek drugiej postaci jest nieco inny. Filip ,,Fun-
ky Filon” Rakowski umiescil utwdr o tym tytule na nomi-
nowanej do Fryderykéw plycie ,Autorytet” (2000). Pro-
fesjonalny realizatorsko krazek pojawit sie pod szyldem
BMG Poland, wiec Hiphopolo mogto wygladac¢ na dekla-
racje programowa gigantow dotyczaca podejscia do rapu.
Stuchajac tej kompozycji, nie sposob dostrzec powodow
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do niepokoju - przecietny utwor o wszystkim i o niczym,
bedacy nieangazujacym amalgamatem raperskich tema-
tow. Duzo ciekawszy jest fakt, ze kilka lat poZniej autor stat
sie bohaterem ciekawej klamry, gdy Liber — jeden z czo-
lowych reprezentantéw pop-rapu — powiedzial, ze to nie
on czy Ascetoholix robili hip-hopolo, tylko wlasnie Filon.
Narazie, w ostatnim roku XX wieku, Poznan i okolica nie
weszly z ulicy na salony. Cho¢ finalnie trafity pod strze-
chy - do salonu.

RAPOWY PO(P)ZNAN
Na poczatku XXI wieku polski rap stal w przedsionku
stawy. Byl szeroki stylistycznie, miat silne, wewnetrzne

media i stuchaczy, ktérzy szli za nim w ogien. Nie mdgl tez
narzekac na kontrakty reklamowe z markami. Brakowalo
mu przede wszystkim legitymizacji poza matecznikiem,
czyli oswojenia masowego odbiorcy z gatunkiem, a co
zatymidzie —jeszcze lepszej, dajacej naped do dziatania
monetyzacji. Z perspektywy czasu rok 2003 jawi sie jako
przelomowy. Wspdlpraca Jacka ,Tedego” Granieckiego
z Natalig Kukulskg przy utworze Kamienie mogtaby zo-
sta¢ uznana za nieakceptowalne przekroczenie granicy,
gdyby nie 6wczesny sukces §wiezego wydawcy rymow
ibitéw.

Remigiusz ,Remik” Lupicki, ojciec chrzestny pop-rapu,
byl sasiadem Ryszarda ,,Pei” Andrzejewskiego, najwaz-
niejszego rapera z Poznania. Jest to o tyle wazne, Ze stolica
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Wielkopolski nie miata wtedy tego statusu co dzi$. Jej ga-
tunkowa rozpoznawalno$¢ ograniczata sie tak naprawde
do dwdch ulicznych grup: Slums Attack (Peja, Marcin ,Ice-
man” MackowiakiDariusz , D] Decks” Dzialek) i nielubia-
cego sie z nim duetu Killaz Group (Piotr ,donGURALesko”
Gorny i Dominik ,Kaczor” Kaczmarek). Nic dziwnego, ze
Remik postawil na dwa filary dzialalnosci: scalanie ze-
wnetrzne i wewnetrzne. To pierwsze objawialo sie orga-
nizacja wydarzen, podczas ktérych do miasta przyjezdzali
na koncerty czolowi przedstawiciele sceny z calej Polski.
To drugie to stworzenie sklepu Underground Music Center,
ktéry integrowatl Srodowisko lokalnych twércéw, stajac sie
ich naturalnym miejscem spotkan.

Wysilki artystyczno-promocyjne poznanskich artystow
iludziim pomagajacych przynosity skutki, takze te symbo-
liczne. Malo kto o tym pamieta, ale w 2002 roku na lamach
»The New York Timesa” ukazal sie artykul dotyczacy przed-
stawicieli wielkopolskiej sceny rapowej, takze tych pdzniej
okreslanych jako hip-hopolowcy. Wazniejsze od amerykan-
skiego epizodu bylo jednak to, co dzialo sie na miejscu. Lu-
dzie, ktorzy dolaczyli do zalozonej w 2001 roku wytworni
UMC Records, nie byli brani z tapanki. WeZmy cho¢by wspo-
mniany zespdt Ascetoholix. Wspo6lpracowat z nim Peja, ze
wystarczy wspomnie¢ o zbiorowym utworze I moje miasto
zlq stawq owiane..., zagral podczas rapowego wydarzenia
w trakcie Krajowego Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu,
anawet pojawit sie w niestawnym dokumencie Blokersi Syl-
westra Latkowskiego. ArtySci nie wypadli sroce spod ogo-
na, za to szybko zrobiono wiele, by wpadli do niszczarki.
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»Tozalezy, kiedy” —juz na wstepie réznicuje raper, free-
style’owiec i aktywista Marcin ,,Duze Pe” Matuszewski,
gdy pytam go, czy wydawanie w UMC Records bylo bran-
zowym stygmatem. Gdy podpisywat umowe z wytwdrnia,
tojeszcze nie, ale gdy pojawila sie jego plyta—bylo bardzo
konkretnym, co po latach wspomina ze $miechem. Kon-
trakt zawart juz po tym, gdy Remik w grudniu 2002 roku
wypuscit pierwszy album, czyli ,Epizod II: Rapnastyk”
poznaniaka Jacka ,Owala” Wieczorka. To zresztg nie ten
materiat spowodowal ogélnorapowe odsadzanie od czci
iwiary. Ba, nie spowodowat tego takze zaden inny projekt.
Poszlo o nosne, lekkie single promujace wydawnictwa, kto-
re w duzej mierze trzymaty sie rapowych prawidel. Czy-
li chodzilo o0 2003 rok, gdy na rynku ukazaty sie krazki:
»Mezokracja” Meza, LP-NVI” Pie¢ Dwa Debieci,Apogeum”
Ascetow.

»,Do momentu, gdy Suczki nie mialy klipu i szerszej pro-
mocji, relacje z innymi wykonawcami byly poprawne -
z jednymi lepsze, z innymi gorsze. Jednak na wspélnych
koncertach, festiwalach zwykle opinie o albumie, z ktérego
pochodzil, byly znakomite” - diagnozuje Doniu, dodajac, ze
wspomniany album ,Apogeum” by} stricte rapowy, a sam
utwor traktowano dotad jako $wietnie zrobiony, bujajacy
iimprezowy. Jego zdaniem wszystko zmienilto sie po pod-
biciu przez kawalek radia i telewizji. I nawet nie chodzi-
to wylgcznie o zazdro$¢ zwiazanag z pieniedzmi. Czlonek
Ascetoholix chetnie wylicza: inni wykonawcy mieli umowy
sponsorskie, wspierane przez marki trasy koncertowe i in-
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ne projekty zwiazane choc¢by z sieciami komdérkowymi. Na
nich za$ pracowatla ich muzyka umieszczona na no$niku
i grana na zywo, nie za$ sprzedaz wizerunku, a przy tym
stacje telewizyjne nie placity obowiazkowych tantiem.

Wydaje sie, ze rapersko-producencka nienawisé mia-
la swoje zrédia w zbytnim zblizeniu sie do popu dzieki
rzekomemu obnizeniu standardu artystycznego i tym sa-
mym staniu sie medialnymi reprezentantami gatunku.
To domniemania. Na pewno za to nigdy wcze$niej i nigdy
pdzniej zaden tak fragmentaryczny nurt nie wywotat az
takiego konfliktu na muzycznej scenie. Obrodzito utwo-
rami, ktore méwily m.in. o wskrzeszaniu hip-hopu (Adam
»0.S.T.R.” Ostrowski) po dokonaniu komercyjnej zbrodni
(Pawel ,Pezet” Kaplinski i Piotr ,Ten Typ Mes” Szmidt).
Samo posadzenie o hip-hopolowos$¢ skutkowato ostracy-
zmem. Nim do tego doszlo, ta efemeryczna stylistyka mu-
siala osiagnac sukces, ktory zaskoczyt kazdego. Byto to
pierwsze miejsce na Oficjalnej Liscie Sprzedazy albumow
zdobyte pod koniec 2003 roku przez ,Wideoteke” ptockiego,
podlegajacego UMC zespotu Jeden Osiem L. Liczne zarzuty
dotyczace kradziezy sampla z piosenki Overcome amery-
kanskiej grupy Live, by stworzy¢ Jak zapomnied, najwiek-
szy hit plocczan, byly dodatkowym paliwem dla krytyki.

Krytyka to temat, ktéremu Doniu mogtby poswiecic ca-
ly osobny tekst. Uwaza, ze do dissow podchodzil tak, jak
raper powinien. Nie uciekal od nich, bo sg czescia kultu-
ry. Inaczej miala sie sprawa z przerywaniem koncertéw,
zaczepianiem na ulicy czy stalkowaniem rodziny. To juz,
jak moéwi, ,nieczyste zagrywki”.

POLSKA MUZYKA SRODKA

»Czy czegokolwiek zatuje? Czy zrobitbym co§inaczej? Nie” —
podsumowuje Tomasz ,Teka” Kucharski, raper i producent
zwiazany z Camey Records, wytwornia kojarzona z rapo-
wo-radiowymi hitami. Wcze$niej prosi o to, by jego wypo-
wiedzinie byly ,powycinane z kontekstu”. Dlaczego? Bo to
Lkontrowersyjny temat, ktory do tej pory nie jest rozumiany
przez wiekszo$¢ i fajnie by bylo to raz a dobrze wyjasnic”.
Juz na wstepie zaznacza, Ze nie ma czego$ takiego jak hip-
-hopolo, wiec tym pojeciem postuguja sie tylko kompletni
ignoranci. Zwraca uwage na to, ze niegdy$ skoczne, lekkie
iprzyjemne utwory hip-hopowe dawaty czarnej spoteczno-
$ci zapomnienie w czasach, ktdére byly dla niej ciezkie. Do-
piero pozniej doszla ideologia, a muzyka poszta w mroczna,
ciezka strone, co skopiowaly polskie podworka.

Tak zwani ,prawilni” i ,prawdziwi” raperzy czesto le-
dwo wigzali koniec z konicem lub imali sie innych zaje¢,
wiec bycie granym wradiuizarabianie pieniedzy musiato
ich boleé. Oczywiscie tez dorobit sie tatki, gdy jego utwory
pojawily sie w Radiu Eska i na sktadankach w magazynach
dla mlodziezy. On za$ nieustannie podkreslat, ze taczy hip-
-hop z R&B. Teraz za to wspomina, ze zatwardziali, znani
raperzy styszeli jego nagrania dtugo przed debiutem i po-
dobaly im sie jako nowe i inne. Niezaleznie od wszystkie-
gonie trzymal sie bzdurnych zasad panujacych na rynku,
dzieki czemu mdgl robi¢ co$ swojego.

O tym, co muzycznie wplynelo na sukces, szerzej
ize znawstwem rozprawia Doniu. ,Szukalem rozwiazan,
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ktére byly bardziej catchy — melodyjnych refrenéw, ele-
mentéw w tekstach, tonacji i rytmice, ktére powodowaly
zaangazowanie emocjonalne stuchacza” — ujawnia Gra-
bowski, po czym dorzuca, ze wychodzilo to naturalnie,
gdyz w procesie twérczym rezygnowat ze standardowych
rozwiazan. Sam dogrywat partie instrumentéw klawiszo-
wych ieksperymentowat z wtyczkami VST. Chcial wschod-
nioeuropejskiej, polskiej melodyjnos$ci. Przyznaje, ze cza-
sem jego muzyka nie trzymala jakosci, ale zawsze byla
szczera i prostolinijna, nierzadko réwniez przebojowa.
Wedlug niego byla na swéj sposob unikalna, tym bardziej
ze polscy raperzy masowo kalkowali gwiazdy rapu z No-
wego Jorku. To kamyczek do ich ogrédka. Do tego pop-
-rapowego gtaz wrzucili ci, ktérzy zwietrzyli biznes lub
nieudolnie przegieli.

MAtA CHINKA TO WIELKI PROBLEM

Ulotno$¢ podgatunku, ktéry w swojej pierwotnej odsto-
nie wypalil sie juz w 2005 roku roku, najlepiej ilustruje
posucha, jesli chodzi o artystéw, ktérzy wydawali poza
Remikowym kontekstem i nie brzmieli wylacznie karyka-
turalnie. Bodaj jedynym takim przypadkiem jest Daniel
»,DKA” Kaczmarczyk z Knurowa, ktory zaznaczyl swoja
obecno$¢ w Srodowisku albumami wydawanymi za spra-
wa SP Records. Wyliczanie raperéw i zespotow, ktorzy juz
nie denerwowali, ale tylko Zenowali, nie skonczyloby sie
szybko — Grupa Operacyjna, Mleko i Verba to ledwie wierz-
chotlek topniejacej géry lodowej. Jaskrawym przyktadem
kuriozalnosci kolejnej odstony stylistyki pozostanie Mata
Chinka Funky Filona, wspdéltworcy pojecia oraz Kai
Paschalskiej. Mozna postawié i obronic¢ teze, ze to jeden
z najgorszych utwordw, jakie kiedykolwiek pojawity sie
w polskim rapie i jego okolicach.

Czy popularno$c¢ hip-hopolo pomogta w czym$ gatunko-
wi? ,,Za sprawa kawalkdw pietnowanych jako hiphopolo
na pewno takie media skierowane do Janusza i Grazyny,
zamkniete wczes$niej szczelnie na rap, szerzej uchylily ro-
dzimemu hip-hopowi drzwi. Skorzystal na tym uchyleniu
réwniez szereg warto$ciowych artystéw w tym gatunku” -
analizuje Duze Pe. Jest réwniez sklonny uwierzy¢, ze gdy-
by nie ten nurt, to rynek predzej zostatby zalany klona-
mi Norbiego niz odkrytymi talentami z podziemia. Wy-
korzystuje rowniez okazje, by doceni¢ sama wytwornie,
ktéra bez pomocy A&R-6w i producentéw wykonawczych
wyczula, co gra w ,uSrednionej bialo-czerwonej duszy”.

Choc¢ niegdys$ caly nasz rap szydzil z Meza, pod koniec lip-
ca 2024 roku doczekat sie rehabilitacji w serialu dokumen-
talnym wspomnianym na poczatku. W niepamie¢ poszed}
negatywny wydzwiek bitwy o pseudonim, ktdra poznaniak
prowadzil z warszawiakiem Mesem - przypomniano za to,
ze wydany pod koniec polo-boomu album ,Wyjscie z blo-
koéw” byl warty uwagi pod wzgledem warsztatowym i tre-
Sciowym. Troche pézno, skoro juz w 2004 roku Pezet - jeden
znajbardziej szanowanych raperéw w kraju—w marcu wy-
$miewal hip-hopolowa cepelie, a juz w maju otwierat wino
ze swoja dziewczyna i Sidneyem Polakiem.
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karierze decyduja dzi$ algorytmy, muzyKi sie juz
Onie kolekcjonuje, ale konsumuje, do tego ciagle

trzeba ,dokarmiac¢” social media. Nie wszystkim
artystom to odpowiada.

»Zrobilam sobie dtuzsza przerwe w robieniu muzyKki,
taka do odwolania. Potrzebuje zmiany. Nie wiem, czy do
tego wrdce” - mowi znana polska artystka. Anonimowo, bo
nie podjela jeszcze ostatecznej decyzji. ,Znajomi muzycy
moéwig, Ze dobry moment sobie wybratam. Jest ciezko, bo
troche nie ma gdzie i$¢ z ta muzyka. Przy ostatniej ptycie
miatam wrazenie, ze wrzucam piosenkido czarnej dziury
ito wcale nie z powodu pandemii”.

Podobnie czuje wielu muzykéw, z ktérymi rozmawia.
»,Glownie maja dos¢ socialmediowej roboty, obtaskawia-
nie algorytmow to pelen etat. Irynek koncertowo-wydaw-
niczy po pandemii wcigz nie wstal, nie ma miejsc, ludzi,
mocy przerobowych” — wylicza. Krytyka muzyczna tez
wedlug niej przewaznie sprowadza sie do przepisywania
notek prasowych, ktore rozsytaja wytwornie, poza nie-
licznymi wyjatkami. ,Bralam pod uwage, ze moze moje
Srodowisko kolektywnie osiggnelo wiek spod znaku »za
naszych czaséw byto lepiej«. Ale nie, mlodym tez jest trud-
no, nie chciatlabym teraz debiutowac”.

Frustracja wynikajgca z rozlicznych, czesto pozamu-
zycznych obowigzkdéw nie jest charakterystyczna tylko dla
polskiej sceny. W ubieglym roku brytyjska agencja MIDiA
zapytala kilkuset artystow i artystek o to, jakie wyzwa-
nia w ich karierze uznaja za najwieksze. Az 70% wymie-
nilo ,przebicie sie przez szum” w sytuacji, gdy konkuruja
ouwage z calym $§wiatem, a na pewno z calg scena lokalna.
Drugie miejsce na li$cie probleméw zajat obowiazek pro-
wadzenia mediow spotecznos$ciowych i namawiania osob,
ktore cie tam obserwuja, do tego, by czasem cie postuchaty.
Czyli nieustannie przekierowywac ruch z social mediow
do serwisow streamingowych. Obecnie artysci — twier-
dza autorzy badania — musza by¢ swoimi promotorami,
menedzeramiidyrektoramikreatywnymi. Nic dziwnego,
ze na podium listy bolaczek, na ktére najczesciej skarza
sie muzycy, pojawia sie brak czasu na tworzenie muzyki.

,Cala ta konstrukcja, ktéra miala uwolni¢ muzyke od
gatekeeperow, wiecej nam zabiera niz daje. I to nie stucha-
cze na tym wygrywaja. Mysle, ze jeszcze dlugo bedziemy

48

TEKST Mariusz Herma

dochodzié, co tak naprawde nam to robi” — méwi wspo-
mniana artystka. ,Przygladam sie temu zjawisku od dluz-
szego czasu i moja konkluzja jest taka, ze nie ma narzedzi,
przestrzeni, alternatywy do komiwojazerstwa. Nikt nas
nie zacheca, zeby celebrowac¢ muzyke, a wrecz, patrzac
jak np. jest umiejscowiona w mediach spotecznosciowych,
zniechecaja nas. Kiedy$ - dorwanie wymarzonego cedeka
izameczanie go miesigcami. Dzisiaj — 15 sekund piosenki
pod filmikiem o wakacjach i nie wiem nawet, jak sie na-
zywa artysta. Muzyka stala sie kontentem, troche ja sobie
zepsuli$my. Nie moge sie z tym pogodzi¢, dlatego tyle o tym
myS$le i kminie, co tu zrobi¢”.

Podobne obserwacje ma Bartosz Chmielewski, autor tek-
stow i wokalista w grupie Muzyka Konca Lata, ktéra wydata
ostatnio szdsty album ,,Perta Wszech$wiata”. ,Pracujesz nad
plyta 2-3lata, wrzucasz jg do sieci i moze ma uwage przez
tydzien albo dwa. Tak, to jest czarna dziura. Wiele bardzo
dobrych propozycji przepada” — przyznaje. Wedlug niego
jeszcze na poczatku XXI wieku bylo o tyle latwiej sie przebié,
ze stuchacze zainteresowani np. alternatywa przegladali
te same strony muzyczne, czytali te sama prase, stucha-
li tych samych stacji radiowych. ,Wystarczylo, ze miale$
np. Plyte Tygodnia w radiowej Trdjce i to bylo gwarantem,
ze dotrzesz do kilkunastu tysiecy ludzi” - méwi Chmielew-
ski. ,Teraz wszystko sie porozdrabniato, przeskakujesz z ka-
huzy do kaluzy, zeby dotrzec do jakiej$ grupki ludzi”.

Za ogromny problem dla muzykéw, a przynajmniej tych
bez ogromnych funduszy na promocje pozwalajaca prze-
bic¢ sie do szerszej publiczno$ci, uwaza niebywaly rozrost
internetowych rozrywek. ,Kiedy$ nie bylo serwiséw stre-
amingowych z serialami i filmami, nie byto Instagrama
czy TikToka, takiej oferty gier. Ludzie sa przesyceni” - wy-
licza. ,Kiedy$ puszczenie sobie plyty to byta jedna z form
spedzania czasu. A zeby zagrac koncert w moim rodzin-
nym Minsku Mazowieckim, wystarczyto oplakatowac¢ mia-
sto i ludzie przychodzili, bo nie bylo alternatyw. CoS sie
dzialo, byla okazja sie spotkac. Teraz w internecie masz
mnoéstwo innych opcji”.

Chmielewski ceni bezposredni kontakt z fanami, jaki
umozliwiajg media spoteczno$ciowe, ale potwierdza, ze
konieczno$¢ statego ich ,dokarmiania” to zadanie czaso-
chlonneiczestorozczarowujace. Bo przez skrajng komer-
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cjalizacje portali ,,organicznym” wpisom coraz trudniej
przebic sie przez reklamy i posty sponsorowane. Niekto-
rym tworcom grozi wpadniecie w nawyk ciggtego rozgla-
dania sie za materiatem, ktéry wrzucié¢ do sieci. ,Czy da sie
z tego zrobic post, czy da sie zrobi¢ zdjecie na Instagram.
No to byloby meczace, to by odbieralo rado$¢” — stwierdza.

Nacisk na ciggla aktywnos$c¢ zaczal dotyczyc¢ samego
tworzenia muzyki. Zwraca na to uwage Glenn McDonald,
ktéry nadzorowat algorytmy Spotify odpowiadajace za
rekomendacje muzyczne, a teraz swoje doswiadczenia opi-
sal w ksigzce You Have Not Yet Heard Your Favourite Song
(,Jeszcze nie znasz swojej ulubionej piosenki”). ,Whrew
powszechnej opinii - pisze — streaming nie zabil albuméw
muzycznych, zaprzeczaja temu dane. Zmniejszy} jedynie
presje na ich wydawanie, utatwiajac wypuszczanie epek
z kilkoma utworami lub nawet wylacznie single”.

Specyficzna logika serwisow streamingowych wymu-
sza jednak co$ przeciwnego: systematyczne dawkowanie
Swiezego materiatu. Podaje przyklad Radaru Premier, kto-
ry w Spotify podsuwa nam co piatek spersonalizowana
playliste z nowosciami muzycznymi. Algorytmy serwisu
uwzgledniaja w niej wylgcznie ,nowe audio”, material za-
mieszczony w serwisie po raz pierwszy. Tymczasem stara
praktyka branzy bylo wydawanie singli z dostepnych na
rynku albumoéw. Je$li Spotify zauwazy, ze dana piosenka
pochodzi z opublikowanego wczes$niej albumu, zignoruje
wypuszczenie jej jako singla.

Nowym trickiem stalo sie wiec wrzucanie utwordéw al-
bumowych z dotaczonymi remiksami, wersja z gos$ciem,
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akustyczna, na zywo czy tzw. radio edit. ,Adaptowanie
sie twércow do streamingu zaowocowalo wieclawing wy-
dawnictw, w ktérych te same piosenki pojawiaja sie naj-
pierw jako samodzielne utwory w ramach albumu, a p6z-
niej s po kolei uzupelniane o jaki§ dodatkowy materiat,
byle tylko da¢ sie¢ zauwazy¢ algorytmom” ”
McDonald. Bywa tez odwrotnie: arty$ci stopniowo publi-
kuja wszystkie nowe piosenki jako single, a dopiero pdz-
niej sktadaja z nich album. Zrobil tak nawet sedziwy Peter
Gabriel. ,Wszystkie utwory staja sie singlami, a zarazem
zaden z nich nim nie jest” — stwierdza McDonald.

Szef Spotify Daniel Ek kilka lat temu z obezwladniajaca
szczero$cig przyznal, ze jesli kto$ chce sie utrzymac z mu-
zykiw czasach serwiséw streamingowych, powinien nie-
mal non stop je zasila¢. I ze oznacza to problemy dla tych,
ktoérzy przyzwyczaili sie do nagrywania nowego materia-
hu raz na kilka lat. ,Naprawde mysSle, ze ci, ktérzy sobie
nieradza w czasach streamingu, to gtéwnie ludzie, ktérzy
chcg wydawac muzyke tak, jak sie kiedy$ wydawato” - mo-
wilwrozmowie z portalem MusicAlly. W ocenie Eka ci ar-
tys$ci, ktérym sie dobrze powodzi, zdali sobie sprawe z tego,
ze w erze cyfrowej chodzi o ciagle angazowanie fanéw.

Ta wypowiedzia nie wzbudzit entuzjazmu w Srodowi-
sku artystycznym, cze$¢ muzykow odpowiedziata wrecz
wulgaryzmami. Ale nie dlatego, Ze Zle ocenil stan rzeczy,
tylko ze wzgledu na fakt, ze to on jest twarzg muzycznego
streamingu, ktéry wraz z mediami spoleczno$ciowymi
cyfrowa hiperaktywno$¢ wymusza. ,Jesli artysta zaczyna
czué przymus, Zze musi co$ zrobi¢, bo inaczej przepadnie, to
jestrozmienianie sie na drobne. Trzeba dac sobie czas, ze-
by co$ urosto, zeby co$ sie w tobie przemielilo” — podkresla
Chmielewski. ,Taka gonitwa obniza szanse na stworzenie
bardzo dobrej rzeczy, bo dobre rzeczy powstaja w ciszy
w jakiej$ pustce, a nie w tym cigglym przebodZcowaniu”.

Przeszlosci oczywiscie nie nalezy idealizowaé, artysci
narzekali na branze fonograficzna od zarania popkultury.
Oskarzali media o ignorancje i handlowanie czasem ante-
nowym czy papierowymi lamami. Jeszcze wiekszym wro-
giem w wielu kregach byly duze wytwoérnie muzyczne —
a to za komercjalizacje, a to za ingerowanie w tworczo$c¢ arty-
stow czy nieuczciwe zapisy w umowach. ,,Ale w tamtej sytu-
acji przynajmniej mieliSmy jasno okreslonego przeciwnika:
majorsi, komercja, wystepowanie w reklamach. Wiec ludzie,
ktdrzy byli temu przeciwni, jako$ sie gromadzili, chociazby
szukajac w internecie stron po$wieconych alternatywie. Te-
raz to wszystko sie rozrzedzilo” — komentuje Chmielewski.
Twierdzi jednak, ze kryzys zwiazany z owa ,czarng dziurg”
ma przerobiony: nierealne oczekiwania odcina i skupia sie
na tym, co muzyka robi z nim, z calym zespolem, co dajg im
wyjazdy i koncerty. ,To jest dar dla nas, a jak kto$ z tego sko-
rzysta, to fajnie, przeplynie jakas energia miedzy nami a stu-
chaczami” — konkluduje. ,Wierze w oddolne dziatania, ktére
moze nie odmienig rynku muzycznego, ale sa forma uzyska-
nia dla siebie wolno$ci i przestrzeni, spotkania sie z inny-
mi osobami, stworzenia jakiej$§ enklawy. Jutro mam prébe
zespotu i ciesze sie na to”.

- zauwaza
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MUZYKA
NIEZALEZNA

~.czyli muzyka, na ktdrej w Polsce nikomu nie zalezy. Czasy sie zmieniajq, ale
polska kultura wciqz jest traktowana instrumentalnie przez kolejne rzqdy.
Bolgczek jest wiele, a chetnych do realnej pomocy nie widac¢

amy dwie Polski. I nie chodzi
M 0 podzial na wyborcow PiS

i PO, ale o muzyczny krajo-
braz. Troche jak za PRL-u — jest scena
oficjalna i szeroko pojete podziemie.
Problem w tym, Ze mainstream jest
coraz wezszy, a scena niezalezna co-
raz rozleglejsza. Przy czym muzyka
niezalezna to w Polsce taka, na ktérej
nikomu nie zalezy, jak méwil mi Ro-
bert Brylewski niespeina dwie deka-
dy temu o sytuacji sceny, ktérg sam
wspottworzyt. Brylu mial tytul, zeby
ocenia¢ muzyczny rynek, bo nie tylko
wspoéitworzyt go chocby z tak cenio-
nymi skladami jak Kryzys, Brygada
Kryzys, Izrael, Armia, Falarek Band,
52UM, Max & Kelner, ale liczyli sie
z nim artys$ci undergroundowi, z kt6-
ryminagrywat-jak chocby Swiat Cza-
rownic, cenili go przedstawiciele sceny
komercyjnej (Kora) czy poeci (Marcin
Swietlicki).

Gdy na $wiecie na poczatku lat
90. krélowata muzyka z Seattle, Me-
tallica wdarla sie na listy przybo-
jow ,Czarnym albumem”, Guns
N’Roses rozkrecito rockowe bachana-
lia, a Nirvana stracita z list przebo-
jow Michaela Jacksona, w Polsce we
wsi Stanclewo powstata plyta ,Le-
genda” Armii, ktoérej symfoniczne
brzmienie moze konkurowac z wy-
mienionymi propozycjami, a jakos$¢
dzwieku byta i jest absolutnie unika-
towa. Nikt tak nie gral w Polsce i na
Swiecieiniktnie gra. Kompozytorski
wszechstronny geniusz cze$ciowo ci
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sami muzycy potwierdzili albumem
»1991” Izraela. Kolejne nieSmiertel-
ne dzielo, jedno z najwazniejszych
w historii polskiej muzyki. Mozna
wymienia¢ dtugo innowatorskie do-
konania Brylewskiego, zaréwno jako
kompozytora, wykonawcy, jakireali-
zatora dzwigku, plyta ,Falarek” czy
przede wszystkim czarna ,Bryga-
da Kryzys” okazaly sie kamieniami
milowymi polskiej muzyki. Co z te-
go, skoro Afa przez wiekszo$¢ zycia
zmagal sie z problemami finansowy-
mi, przezlata zyt w biedzie i utrzymy-
watla go mama, nawet jako dorostego
mezczyzne. Fakt, czeSciowo na wla-
sne zyczenie, bo walczyl z nalogami,
otaczal sie ludzmi, ktérzy go wyko-
rzystywali, byl latwowierny i dobro-
duszny, ale tez nie potrafit zadba¢
0 swoje interesy. Sprawy ZAiKS-u
zalatwil pézno.

Gdy stawal na nogi finansowo
izdrowotnie, stal sie ofiarg przemocy,
z ktdra cate zycie walczyl. Dzi$ wie-
lu pamieta o Robercie, ale niewiele
z tego wynika. Nawet Grand Festival
Roébrege, najstarszy festiwal muzy-
ki alternatywnej w stolicy, od paru
lat dedykowany Brylewskiemu, co
roku musi walczy¢ o przezycie i led-
wie wiaze koniec z koricem. Swietny
festiwal Brylfest, ktéry byt kopalnia
mtlodych talentéw, polegl jeszcze za
zycia Roberta. Wazne postaci zycia
kultury sa upamietnianie w swo-
ich miastach, jak choéby Ian Curtis
w Manchesterze, Jimi Hendrix, Kurt

TeksT Jacek Nizinkiewicz

Cobain, Chris Cornell i wielu innych
w Seattle, David Bowie w Berlinie
czy Phil Lynott w Dublinie. Mimo ze
Brylu zmienial miejsce zamieszka-
nia, byl do szpiku warszawski. Stoli-
ca mu sie nie odwdzieczyla. Nie ma
juz legendarnego studia Zlota Skata.
Miejsce, w ktorym sie znajdowalo, nie
liczy sie na warszawskiej mapie ja-
ko wazny punkt historyczny, a prze-
ciez powstalo tam mase legendar-
nych plytirodzila sie tam historia
najnowsza polskiej kultury. O ulicy,
skwerze, parku Brylewskiego nawet
nie marze, bo te przeciez naleza sie
tylko Lechowi Kaczynskiemu i boha-
terom tych, ktérzy maja najszersze
polityczne plecy. Kto by sie upomniat
0 Brylewskiego? Przeciez to mikro-
skopijny elektorat, calkowicie nie-
dyscyplinowany i nie mozna by¢ go
pewnym, pewnie mys$la dygnitarze.
A raczej o Brylewskim zaden z nich
nie pomys$lat. Cho¢ pamietam, ze kie-
dy Robert odszedl, potrafili pokionic
mu sie zaréwno Lech Walesa, ktérego
Brylu demonstracyjnie bronil przed
wygumkowaniem z podrecznikow za
rzadow PiS, podczas koncertu trans-
mitowanego przez TVP, oraz Stawo-
mir Cenckiewicz, historyk zwigzany
z PiS, zaciekle atakujacy bylego pre-
zydenta. Brylu potrafil taczy¢ ponad
podzialami nawet po $mierci. Ceni
go Kodym z Apteki, ktéry nie ukrywa
swoich prawicowych pogladow, jak
i cala masa artystéw z drugiej stro-
ny. Nie ma w Polsce drugiego takiego,

ZAiKS.ORG

NA ZDJECIU: HURT, FOT. EDGAR DE PORAY

ktory taczytby Srodowiska punkowe
ihiphopowe, komercyjne i undergro-
undowe z réznych epok i nie polary-
zowalby ludzi. Pamig¢ i scheda po
Brylewskim nie zostaly wykorzysta-
ne. Nie ma sensu wytyka¢ winnych
z nazwiska, bo nie kazdy potrafi tez
ogarnia¢ sprawy z pogranicza kul-
tury-biznesu i niestety polityki, ale
przeciez sa chetni. Marcin Miller, me-
cenas kultury, ktory udostepnit domy
w Stanclewie ekipie nagrywajacej
,Legende”, wcigz zyje, ma sie dobrze
i ma sporo pomystéw na to, jak po-
magac artystom, tworzy¢ programy,
granty, jednoczy¢ ich i promowac.
Warto wykorzysta¢ ludzi kom-
petentnych, ktérzy potrafili utrzy-
mac niezalezno$¢, i wspiera¢ innych
oraz budowa¢ mikro$wiat w polskim
show-biznesie, jak Stawek Pietrzak
ijego SP Records, ktory wydaje nie
tylko plyty Kazika i Kultu czy Pidza-
my Porno i Strachéw na Lachy, ale
tez wielu mlodych artystow i stara
sie ksztaltowac gusta. Jest Arek Mar-
czynski i jego kultowa Antena Krzy-
ku, ktéra od czterech dekad wypusz-
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cza plyty artystow, ktérzy swobodnie
moga konkurowaé z pozycjami za-
chodnimi, jak kiedy$ Something Like
Elvis, ktérzy grali miedzynarodowe
trasy koncertowe z Fugazi i Nome-
nasno czy dzisiaj Izzy and The Black
Trees, ktérzy byli oklaskiwani przed
koncertami Fontaines D.C. Mimo gi-
gantycznego sukcesu Meskiego Gra-
nia Arek Stolarski z agencji LIVE nie
ustaje w promowaniu mtodych arty-
stow z réznych kregéw, od popu, ja-
zzu po ciezkie granie. W tym roku na
Meskim pojawil sie popowy Seweryn
z zespolem, nastolatki grajace metal
z 8 Minute Agony, rownie mtodzi Sad
Smiles, Penthouse czy Szklane Oczy
oraz Lochy i Smoki. Owszem, to wy-
konawcy oznaczeni najmniejszym
drukiem, na malej scenie, w cieniu
Darii Zawialow i Mroza ze scen glow-
nych, ale od czego$ trzeba zaczac.
Medialnie alternatywni artysci
maja w Polsce przechlapane. Nie ma
juz w eterze stacji naziemnych, kto-
re promowalyby cennych artystow.
A nawet jesli, to sa to na ogét dzwieki,
ktére dobrze znamy. Zyjemy w prawie

TWORCY

37-milionowym kraju, w ktérym nie
ma ani jednej nieinternetowej jazz-
owej stacji radiowej. Trzeba szukac
w sieci. Podobnie jak audycji grajacych
nowatorska muzyke. Jesli sa, to sa po-
upychane w péznych godzinach i dla
stacji pelnig funkcje listka figowego.
Ciezkiego grania prawie sie w pol-
skich mediach nie uswiadczy. Audy-
cje mozna policzy¢ na placach jednej
reki, oczywiscie w godzinach dalekich
od prime time’u. Telewizja? Zapomnij!
Teledyski artys$cirobia juz tylko po to,
zeby wrzucic je na YouTube’a i promo-
wac w swoich mediach spotecznoscio-
wych. Praca u podstaw, ale tez troche
robota ghupiego. Nie ma rynku zbytu.
Zostal zamkniety. Dawniej byly w TVP
takie programy jak,,Clipol”, ,Drgawy”,
»,Czad komando”, ,Lallamido” i inne,
ktére promowaly polskich artystow
irzeczy artystycznie mniej oczywi-
ste. Skoniczylo sie dawno temu. Niko-
mu nawet do glowy nie przyjdzie, zeby
dac¢ godzine w tygodniu polskim arty-
stom w ogdlnopolskich stacjach TVP.
W regionalnych, dzieki zapalonym
dziennikarzom, takim jak chocby

51



L
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

w Gdansku Kamil Wicik, jeszcze sie
udaje, ale duze anteny leza. Podobnie
stacje radiowe. Jedynie Dwdjka ma
ambicje, ze stacji naziemnych. Wsze-
dzie dominuje juz to, co bylo. Nikt nie
ryzykuje, nie ma ambicji pokazania
czego$ innego, nie promuje wartosci.
Jak w mediach spoteczno$ciowych,
rzadzi klik. Musi sie sprzeda¢, utrzy-
mac stuchacza przy odbiorniku, a ten
ma grac tak, zeby nie przeszkadzal.
Zero sztuki. Zostaly media spoleczno-
Sciowe. Niektorzy artys$ci stawiaja na
promocje w mediach spotecznoscio-
wych tak bardzo, ze juz nawet nie roz-
wieszajg plakatow przed koncertami.
Nie ma ci¢ na FacebookuiInstagramie,
tonie dowiesz sig, ze obok ciebie dzieje
sie co$§ warto$ciowego. Kolejna $lepa
uliczka. ArtySci staraja sie wykorzy-
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stywac media spotecznosciowe, a te
tna zasiegilub nie dziela sie uczciwie
zyskami. Kolejny temat rzeka. Wiek-
szo$¢ stucha dzi$ muzyki z platform
muzycznych czy YouTube’a, a te nie-
sprawiedliwie dzielg sie z twoércami
zyskami. Polacy bronic¢ ich nie beda,
bo przyzwyczaili sie, ze muzyka ma
by¢ za darmo, podobnie jak koncerty.
Mlodzi arty$ci musza miec gigantycz-
na odpornos$¢ i cierpliwo$é oraz - co
najwazniejsze —inne zZrédta utrzyma-
nia, zeby sie realizowaé. I nie tylko
mlodzi, bo notorycznych debiutantéw
jestw Polsce bez liku. A juz najtrudniej
maja tacy z dwoch Swiatéw, pozornie
komercyjnego i artystycznego. Spiety
z Lao Che znalaz} dla siebie miejsce
nie tylko dzieki zdolno$ciom kompo-
zytorskim i literackim, ale tez rozpo-

znawalnos$ci frontmana. A co z pozo-
stalymi muzykami, ktérzy dzialaja
jako Nanga lub solo? Zespél Lao Che
nie samym wokalista stal, podobnie
jak cho¢by Myslovitz, ale medialnemu
wokaliscie przebic sie najlatwiej. Nan-
ga ma potencjal radiowy, ale czy ma
szanse sie przebic do czoléwki? Zespot
Hurt w latach go. cieszyl sie ogromna
popularnos$cia. Teraz nagral bezczel-
nie przebojowy album ,,Festiwal bodz-
cow”. W Wielkiej Brytanii tego typu
utwory sa grane w BBC jako przebo-
je. Aunas? Nowy zesp6t WAVS na al-
bumie ,,Heavy pop” réwniez stworzyt
kilka potencjalnych przebojow, jak
Ptaki czy Diament. Tylko dla kogo sa
to przeboje? Dla mnie superchwytli-
we kompozycje mial zespél Pogodno,
ktéry byt popularny w pewnych kre-
gach i mial moze swoja minute sltawy,
nawet nie piec. Bajzel, kolega nieod-
zalowanego Budynia, tez potrafi pisa¢
hiciory, ale takie numery jak Szpara-
gi czy Wsioryba przepadly. Marcello
Kobiet byl hitem w starej Radiostacji
i jeszcze starszej Tréjce. Sezonowo.
A przeciez to szlagier w najlepszym
tego stowa znaczeniu. Komety wraca-
jaznowa plytg? Czy tak madry i chwy-
tliwy utwor jak Ludzka istota chwy-
ci? Nie chwycil. Moze Paul Weller? Tez
nie. A bezpretensjonalna Marta? Nie
mam ztudzen. Dlaczego tak sie dzie-
je? To, ze kilku dziennikarzy w swo-
ich autorskich audycjach zagra te nu-
mery, to w skali kraju nic nie znaczy.
Przepadla radiowa plyta Kim Nowak
»My”. Przepad! madry i piekny album
Grzegorza Nawrockiego ,,Moja mama
ma depresje i siedem innych piosenek
o mitos$ci”. A potencjal w kraju mamy
gigantyczny, nie tylko wsréd mtlo-
dych. Jacek Lachowicz, znany choc¢by
ze Sciankijako L.A.S., potrafi pisa¢ ra-
diowe single. Podobnie jak Piotr Ba-
nach, wspéttwdrca sukcesu zespotow
Hey i Indos Bravos, dzi$ jako polowa
duetu BAiKA. Mietall Walu$, znany ja-
ko wspéttworca zespotu Negatyw czy
Leny Valentiono, tez debiutuje po raz
kolejny. Mozna straci¢ wiare. Nie traci
jej Olaf Deriglasoff, ktéry solowo gra
domoéwki w réznych czedciach Polski.
Przebi¢ sie po raz kolejny prébuje To-
mek Lipinski, lider Tiltu i wspoitwor-
ca Brygady Kryzys. Czy ma dla kogo
idokogo pisa¢? Bo ze wcigz ma o czym
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irobi to Swietnie, stycha¢. W Polsce
powinien mie¢ status Davida Byr-
ne’a czy Paula Wellera. Oni wpadli do
strefy niezaleznych, na ktérych mato
komu zalezy. Czy pisza gorsze piosenki
niz przed laty? A skad! Ttumaczenie
wszystkiego stowami: rynek sie zmie-
nil, to absurd. Mlodych jest ogrom. For
Example John, Mulk, Czechoslovakia,
Slow’mo, .WAVS, Oxford Drama, Wcza-
sy i wielu innych.

Owszem, mtodzi wartosciowi prze-
bijaja sie do pierwszej ligi, jak Dawid
Tyszkowski, Daria ze Slqska, Kasia
Lins, Jakub Skorupa, Walu§KraksaKry-
zys, ale stoi tez za nimi wytwdrnia, ma-
china promocyjnaiporuszaja si¢ w ob-
rebie chwytliwych piosenek. I dobrze,
ze im sie udaje. Tak samo cieszy¢ sie
mozemy, ze sanah, Dawid Podsiadlo
czy Taco Hemingway zapelniaja sta-
diony. Niczego im nie odbierajac, poza
komercyjnym graniem jest jeszcze caly
ocean wartosciowej muzyki w Polsce.
Hip-hop funkcjonuje w Polsce na swo-
ichwarunkach, poza gtéwnym nurtem.
Raperzy maja zasiegi czesto wieksze
niz popularne gwiazdy. Metal znalaz}
swoja nisze na rynku. Punk funkcjo-
nuje jak zwykle na obrzezach. Rock tez
stal sie nisza, poza najbardziej komer-
cyjnymi artystami. Radiowy i telewi-
zyjny tort nie jest rowny dla wszyst-
kich. Muzyczna prasa tez jest bliska
wymarcia. Takie tytuly jak ,Noise
Magazine”, ,Lizard”, ,Music Magazine”,
»Teraz Rock”, ,Jazz Forum”, ,Shades of
Darkness Magazine” funkcjonuja dzie-
ki pasji wydawcéw i dziennikarzy lub
panstwowym dotacjom, a i z tym jest
krucho. Papier si¢ zwija. Branzowych
portalinie przybywa. Kto bedzie chcial
czytac teksty za paywallem lub rekla-
mowac sie, bez naciskania np. przez
wytwdrnie na oczekiwany efekt w po-
staci pozytywnych recenzji czy relacji
z koncertéw? Z drugiej strony, inter-
netowe stacje radiowe utrzymuja sie
z datkéw, czyli ludzie widza warto$é
w placeniu za jakosciowe media. Tyl-
ko obie stacje powstaty po politycznym
podporzadkowaniu i kompromitacji
radiowej Trojki. Byly wspierane przez
stluchaczy réwniez w odruchu sprzeci-
wu, a dzi$ tez z wdziecznosci, bo starej
Trojkijuz nie ma. Wystarczy postuchac.

Osobna kwestig sa Fryderyki. Czy
mozna mowic o najlepszej plycie, ar-
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Smieré rzgdom, ktére nie doceniajq kultury. Za
rzqdéw PiS ministerstwo kultury nie ro(c)kowato.
Dostownie i w przeno$ni. Wsparcie dostawali
wybrani artysci. Zastugq z czaséw Piotra Glinskiego
jest wsparcie dla medidw w czasie pandemii, ale to
psi obowiqzek panstwa. Pieniqgdze publiczne nie sq
pieniedzmi partyjnymi Jarostawa Kaczynskiego czy
Donalda Tuska lub innych szefow rzqdow

ty$cie, piosence, itd., jesli do nagrody
zglasza sie tylko cze$¢ rynku? Czy
w roku, w ktérym Furia wydaje nowa
plyte, a nie jest nominowana do na-
grody, werdykt jury jest miarodajny?
Dlaczego tak wielu artystéw sie nie
zglasza? Jak zmienic ten trend, zeby
nieufno$¢ w branzy nie byla tak doj-
mujaca, a $wiat muzyczny nie dzielil
sie na waska grupe sytychicala resz-
te, ktéra walczy o przezycie?

Smier¢ rzadom, ktére nie doceniajg
kultury. Za rzadéw PiS ministerstwo
kultury nie ro(c)kowato. Dostownie
iw przeno$ni. Wsparcie dostawali wy-
brani artysci. Zastuga z czaséw Piotra
Glinskiego jest wsparcie dla mediow
w czasie pandemii, ale to psi obowig-
zek panstwa. Pienigdze publiczne nie
sa pieniedzmi partyjnymi Jarostawa
Kaczynskiego czy Donalda Tuska lub
innych szeféw rzadow.

Polacy nie gesiiswojjezyk maja, ale
gonie uzywaja. Wiele zespoldw, gdyby
mialo odpowiednie wsparcie, mogtoby
podbi¢ $wiat, jak Acid Drinkers, Houk,
Izrael, Kobong, Homosapiens, Kinsky,
Something Like Elvis, Ewa Braun i wie-
lu innych. Wytwdrnie ptytowe musza
widzie¢ zysk, mie¢ gwarancjg, ze nie
stracg na inwestycji. A nie wszystko
da sie przeliczy¢ na sukces komercyj-
ny. Kobong jest zespotem, ktdry nie
mialszans nalisty przebojow, ale mogt
rzucic¢ Swiat muzyki alternatywnej na
kolana. Zaprzepaszczono szanse jedna
namilion, gdy polska muzyka wyprze-
dzala $wiatowe trendy. Sami w siebie
inwestuja Vader, Behemoth, Decapita-
ted, Mgla, Hania Rani czy Zamilska,
ktdrarusza w trase z Kim Gordon. Ale
to tez tworczo$¢ niszowa. Nasze pol-
skie dobra narodowe na $wiecie, kt6-
rych panstwo nie wspiera. Nie trzeba
inwestowaé w akcje z polskim jachtem
zamiliony czy bilbordy. Do dzisiaj nie

ma biatej ksiegirozliczen Ministerstwa
Kultury z ostatnich o$miu lat rzadéw
PiS. Rozliczenia sa potrzebne, Zeby wy-
tknac¢ bledy, ktére nie powinny by¢ juz
powtarzane. A nie ma gwarancji, ze po-
wtarzane nie beda.

Jak panstwo chce wspierac arty-
stéw w walce o zyski z platformami
streamingowymi? Kiedy twoércy be-
da dostawac godne stawkiz YouTube’a
iinnych big techéw za swoja prace?
Jak promowac polska sztuke na Swie-
cie, w tym te najbardziej wymagaja-
ca? Czy w TVP i Polskim Radiu bedzie
w koncu ré6wniez muzyka niezalez-
na, czy wciaz beda te same twarze od
lat? Czy rzad wesprze polska prase
muzyczng, czy pozwoli jej zdechna,
jak mowi prof. Bralczyk, bo to nie jest
godne umieranie? Warto przyjrzec sie
krajom rozwinietym bardziej niz Pol-
ska, jak Wielka Brytania czy Francja,
jak wyglada wspieranie kultury, kto-
ra jest cze$cia panstwowosci kazdego
kraju. Bez kultury wymrzemy. Straci-
my swoja tozsamos$¢. Bez docenienia
swoich twércow bedziemy sie zywi¢
estetycznie tym, co nam podsuna. Gro-
zi nam mcdonaldyzacja kultury.

Testem dla obecnej wladzy bedzie
skuteczne wsparcie dla twércow przy
projekcie ustawy implementujacej
dyrektywy UE o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Za pierw-
szych rzagdéw Donalda Tuska tworcy
juz raz stracili polowe kwoty zwol-
nionej od podatku. Wielu wciaz to pa-
mieta. Czy obecna koalicja rzadzaca
wesprze kulture, bedzie mecenasem
sztukiidoceniartystéow? Gdy trzeba
bylo, tacy ludzie jak cho¢by Robert
Brylewski bronili demokracji i praw-
dy. Artystow nikt nie broni. A ich glos
sprzeciwu bywa wyjatkowo dotkli-
wie styszalny dla tych, ktérzy chca
ich oszukad.

53



°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

OPOLE. UROK T AMBICJE

Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu nie ma tatwo we wspébtczesnej, coraz
bardziej cyfrowej rzeczywistosci, w pedzgcym na ztamanie karku XXI wieku.
Ale jesli ma trwac jako festiwal, musi prezentowac rzeczy nowe

TEKsST tukasz Kaminski
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a poczatek zaczepne pytanie. Czy
N w dzisiejszych czasach powszechne-

go, dzieki internetowi, dostepu do mu-
zyki, czasach nowoczesnych festiwali, takie
wydarzenie jak tradycyjne w swojej formule
i dynamice Opole jest jeszcze komukolwiek
potrzebne? Uwaga, spoiler. Jest jak najbar-
dziej potrzebne. I to z wielu wzgleddw, tych
oczywistych i tych mniej. To na tej scenie wy-
brzmiewaly najwieksze przeboje Niemena, Ro-
dowicz, Wodeckiego, Dwa Plus Jeden, Bajmu,
Maanamu, De Mono. I na tej scenie powinny
wybrzmiewaé¢ nowe hymny popowe, skrojo-
ne na XXI wiek.

Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu
nie ma latwo we wspdlczesnej, coraz bardziej
cyfrowej rzeczywisto$ci, w pedzacym na zla-
manie karku XXI wieku. Kiedy$ w awangar-
dzie muzyki popularnej, dzi$, z racji wieku
i stusznej badz nie potrzeby zadowalania jak
najszerszego grona widzow, jest nieco na ubo-
czu. ,Prosze sobie wyobrazi¢, ze nie ma festi-
walu. To po prostu nie ma szansy dla nowych
piosenkarzy, piosenkarek, zespotéw. Prosze
zobaczy¢, co jest w telewizji. Dwa, trzy progra-
my géra. No to wobec tego, gdzie mamy poka-
zywac swoje piosenki?” - méwi w dokumen-
cie Dziesiqty raz w Opolu Jerzego Sztwiertni
Urszula Sipinska (za culture.pl), przekonujac
jak wazne jest Opole dla polskiej muzyki. Sek
w tym, ze wypowiedz artystki pochodzi z po-
czatku lat 7o.

Ajak sytuacja wyglada dzis? Wystarczy za-
pyta¢ mlodziez, by wymienila najwazniejsze
dla niej festiwale muzyczne w kraju, a pad-
ng takie nazwy jak Open’er, Meskie Granie,
Audioriver, OFF czy Pol’and’Rock (czyli daw-
ny Przystanek Woodstock). Szansa, ze kto$
wymieni Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej
w Opolu, sa raczej niewielkie. To sg Swiaty
rownolegle, ktdre sie nie widzg, nie przecina-
ja. A szkoda, dla obu $wiatow.

CZARNOWIDZTWO | ZA MAtO SZLAGIEROW

I Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu
odbyt sie pod koniec czerwca 1963 roku. Pomy-
stodawca festiwalu byl dziennikarz i pisarz
Jerzy Grygolunas, ktory zakochat sie w miescie
podczas zbierania materialéw do swojej ksigzki
Polowanie na storice.

Kilka dni po zakonczeniu festiwalu podczas
XIII Plenum KC PZPR, poswieconego kwestiom
ideologicznym, I sekretarz KC PZPR Wiadystaw
Gomulka potepit ,,czarnowidztwo” w kulturze
i,0biektywizm" w naukach humanistycznych.
Czy sekretarza z réwnowagi wyprowadzit suk-
ces Ewy Demarczyk i jej piosenki Czarne anioty
z tekstem Wiestawa Dymnego i muzyka Zygmun-
ta Koniecznego? Piosenki mrocznej, przejmu-
jacej, ztowrdozbnej, chwilami apokaliptycznej.
Dwudziestodwuletnia Demarczyk zaspiewa-
1a ja tak, jakby rzucala urok, jakby wieszczyta
nadchodzaca katastrofe, z wywolujacym ciarki
patosem. Trudno oderwac od niej wzrok, a jed-
noczesnie trudno nie ulec dojmujacemu uczu-
ciu leku. Fragment jej wykonania mozna zoba-
czy¢ w Polskiej Kronice Filmowej. W tej samej
lektor oznajmia, ze cho¢ festiwal byt udany, to
krytycy krecili nosem, ze teksty piosenek by-
ly zbyt udziwnione i ze zabrak}o klasycznych
szlagierow.

Obok Demarczyk wyrdznienia zdobyli
m.in.Jarostaw Abramow i Agnieszka Osiecka za
Piosenke o okularnikach czy Bohdan Lazuka za
wykonanie Dzisiaj, jutro, zawsze, cho¢ wieksze
emocje wywolal chyba jego kaskadersko-karko-
lomny Charleston (réwniez do zobaczenia w kro-
nice). Nagrode specjalna otrzymal tez Zygmunt
Konieczny za kompozycje i aranzacje piosenek
Karuzela z madonnami, Pejzaz, Czarne anioty.

Podczas festiwalu wybrzmialo tez sporo
piosenek, ktére dzi$ stanowia kanon polskiej
muzyki rozrywkowej — Pod Papugami w wy-
konaniu Czestawa Niemena, Rudy rydz Heleny
Majdaniec czy Chilopiec z gitarq i Autostop Karin
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Stanek. W sumie tego lata w Opolu wystapilo
102 wykonawcow, przyznano 34 nagrody pie-
niezne lub rzeczowe, wyrdézniono 31 piosenek —
co ciekawe, az do o$miu z nich teksty napisala
Agnieszka Osiecka.

»Musze powiedzie¢ jako muzykijako krytyk,
ze dawno nie mialem do czynienia z audyto-
rium, ktére by reagowato na muzyke tak traf-
nie, tak celnie, z takim smakiemijednoczes$nie
z taka kulturg, jak Opole. [...] Kazde miasto ma
jaki$ swoj tytul, ktéry zazwyczaj dodaje sie do
samej nazwy, by je scharakteryzowac. Chcial-
bym, aby Opole mialo tytul Opole - stolica pio-
senki polskiej”, méwit ze sceny Jerzy Waldorff.

POLSKA MtODZIEZ SPIEWA POLSKIE PIOSENKI
W zalozeniu, rzecz jasna dos$¢ uproszczonym,
Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu
mial by¢ nie tyle konkurencja, co przeciwwa-
ga dla Miedzynarodowego Festiwalu Piosenki
Sopot, zalozonego zaledwie dwa lata wcze$niej
przez Wiadystawa Szpilmana. Podczas gdy na
péinocy kraju mieli koncertowaé miedzynaro-
dowi goscie, na potudniu mialy sie prezento-
wac rodzime talenty i stawy. I tak tez sie stalo.

TWORCY

W kolejnych latach zawladnat polska piosenka,
stal sie prawdziwym §wietem. Podczas drugiej
edycji festiwalu wyrdzniono m.in. O mnie sie nie
martw w wykonaniu Katarzyny Sobczyk, Z kim
tak ci bedzie Zle jak ze mng $piewane przez Ka-
line Jedrusik, Tariczqce Eurydyki w wykonaniu
Anny German czy Nim wstanie dziet w wykona-
niu Edmunda Fettinga. Dzi$ nie sposéb znalez¢
artysty, kompozytora, autora tekstéw zwiaza-
nych ze sceng muzyki popularnej, ktérzy nie
mieliby cho¢ chwilowej przygody z Krajowym
Festiwalem Piosenki Polskiej w Opolu.

NIECH TO WSZYSTKO CALKOWICIE ODWOtAJA

Festiwal w Opolu nie istnial, i dzi$ tez nie
istnieje, w prozni. W zalozeniu ma by¢ $wie-
tem piosenki, ale rzecz jasna polityka nie raz
odciskala na nim swoje pietno. W przeszio-
$ci program imprezy musial przejsc¢ przez
sito cenzury, a w 1982 roku odwotano festiwal
z powodu stanu wojennego. Siedem lat temu
festiwal op6znit sie z powodu konfliktu wiadz
miasta Opola z Telewizja Polska, w zeszlym
roku niektdrzy artysci zbojkotowali impreze,
oskarzajacja z jednej strony o upolitycznienie,
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z drugiej — za brak impetu, stagnacje. W dra-
matycznym, pelnym rezygnacji tonie na la-
mach Onetu wypowiedziat sie Wojciech Mann:
»,Niech to wszystko catkowicie odwotaja albo
zorganizuja sobie dla wlasnej przyjemnosci
Festiwal Piosenki Nieznanej, bo z opolska hi-
storig to wszystko nie ma nic wspolnego.”

To arcyciekawy temat, ale nie miejsce tu na
opis politycznych hec wokét Opola. Polityka
pewnie wrdcina festiwal jeszcze nieraz, bo nie
da sie jej z kultury skutecznie wyplenié. Calta
nadzieja w tym, ze moze politycy odrobig su-
miennie lekcje i zorientuja sie, Ze prébujac za-
anektowac festiwal do swoich partykularnych
potrzeb, bardziej mu szkodza, niz pomagaja.

Z KIM PRZEGRYWA OPOLE

Krajowy Festiwal Piosenki Polskiej w Opolu
od jakiego$ czasu juz nie jest miejscem eksplo-
zji wielkich muzycznych talentéw, nie jest miej-
scem, w ktorym wykluwaja sie przeboje wlada-
jace emocjami tysiecy fanéw. Owszem, co jakis
czas na opolskiej scenie pojawiaja sie mtodzi ar-
tysci, artystki, na poczatku swojej kariery, kto-
rzy potem frung wysoko. W 2020 roku nagrode
w kategorii ,,O0d Opola do Opola” wys$piewala
sobie sanah piosenka Melodia. Artystka dosta-
ta tez wowczas, wspdlnie z Jakubem Galinskim,
nagrode ZAiKS-u za najlepszy teksti nagrode za
najlepsza muzyke. To juz mala opolska trady-
Cja, ze Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS przyznaje
podczas festiwalu swoje wyrdznienia, przypo-
minajac, ze za artystg czy artystka stoja takze ci,
ktdrzy sg autorami, autorkami tekstow i muzyKki.

Opole jak na razie przegrywa wyscig o by-
cie kuznig talentéw. Mlode artystki i artysci
maja wieksze szanse na przebicie sie na kto-
ryms$ ze wspomnianych festiwali, a nawet
dzieki udzialowi w budzacych coraz mniej-
sze emocje, ale wcigz do$¢ popularnych talent
shows. Opole przegrywa tez z Eurowizja - pu-
blicznos$¢ jestlepiej zorientowana, kto startuje
w polskich eliminacjach, niz kto wygral Opole.

Punktem odniesienia powinny byc tez Fryde-
ryki. Teoretycznie debiutantéw z Opola powin-
no sie potem szuka¢ wsrdd laureatéw Frydery-
kow. Najwazniejszy konkurs polskiej piosenki
powinien by¢ $cisle polaczony z najwazniejsza
polska nagrodg muzyczng. Poza nielicznymiwy-
jatkami oba te $wiaty nie widza sie nawzajem.

KEANIAJAC SIE PRZESZtOSCI, PATRZEC SMIALO
W PRZYSZtOSC

Komu wiec potrzebny jest dzi§ Krajowy Fe-
stiwal Piosenki Polskiej w Opolu? Odpowiedz
jest prosta. Wszystkim, ktorzy interesujg sie
muzyka. Tak samo tym, ktérzy pamietaja
pierwsza edycje festiwalu w 1963 roku, jak

itym, ktérzy dopiero w tym roku obejrzeli go
po raz pierwszy na zywo badz w telewizji czy
na ekranach laptopéw. Wazne jest tez dla sa-
mych artystéw. Wystep na scenie, na ktorej
$piewali Demarczyk, Niemen, Wodecki, Mty-
narski, to co$ wiecej niz zwykla koncertowa
przygoda, to nobilitacja, zaszczyt, wyzwa-
nie. Niektérzy z artystow, jak chocby Seba-
stian Karpiel-Bulecka, oswoili sobie juz Opole,
otwarcie méwia, ze dobrze sie tam czuja, lubia
tam wracac, a publicznos$¢ zawsze przyjmuje
ich z otwartymiramionamiiuszami-dlatego
sg tam gotowi wystepowac niezaleznie od tego,
czy festiwal przezywa gorsze czy lepsze dni.
Cho¢ jest bardzo kuszacy, to jednak sen-
tymentalizm w muzyce, zbytnie zapatrzenie
w przeszlo$¢ moga byc¢ przeklenstwem. Wybitny
polski muzyk Tomasz Stankko w jednym z wywia-
doéw oznajmil, Ze nie stara sie za czesto patrzec
za siebie, bo wtedy mozna sie latwo potknac.
A przywotuje jego stowa, bo w Polsce ostatnio
zapanowala moda na wspomnienia, na covery,
na przerodbki nagran z przesztosci. I na kazda
udang interpretacje (cho¢by Brodka $piewajaca
Trojanowska, Natalia Przybysz §piewajaca Kore)
przypada co najmniej kilka wersji po prostu nie-
trafionych, czasem koszmarnych. Na razie festi-
walowy prym w coverach wiedzie Meskie Gra-
nie, ale to z uwagi na swoja przeszlo$¢ festiwal
w Opolu mégibyipowinien by¢ straznikiem wy-
sokojako$ciowych, estetycznie wySrubowanych,
interpretacyjnie intrygujacych wspomnien mu-
zycznych. Ale przy uklonach w strone przeszto-
$ci, Opole musi patrze¢ w przysztosé. ,Element
jakiegos$ ryzyka artystycznego i prezentacji no-
wosci jest najistotniejsza cecha tego festiwalu.
Jesli Opole ma dalej trwac jako festiwal, musi
prezentowac rzeczy nowe. Zawsze bylem prze-
ciwny koncertom »Przeboje sezonu, poniewaz
jest to po prostu musztarda po obiedzie. Opole
musi by¢ konkursem na premiery, na wykonaw-
cow debiutujacych”, méwil jeden z ojcdw zalo-
zycieli Krajowego Festiwalu Polskiej Piosenki
w Opolu, Mateusz Swiecki (za polskieradio.pl).

OPOLE, UROK I AMBICJE

We wspomnianej juz kronice filmowej
z 1963 roku lektor, opowiadajac o mieScie,
w pewnym momencie méwi: ,Najbardziej cha-
rakterystyczne dla Opola jest polaczenie uro-
kow starego miasta ze wspolczesnymi ambi-
cjami”. Ito wlasciwie mogloby by¢ dzi§ mottem
festiwalu, ktory powinien czerpac z przeszio-
$ci, zapewniajac odpowiednia dawke senty-
mentu starszej publiczno$ci, ale tez i otwarcie
stawiac na to, co bylo zawsze jego silg, na mto-
dziez $piewajaca piosenki, te udziwnione i te
szyte na szlagiery.

ZAiKS.ORG
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ROZMOWA KULTURALNA

NIEOCZYWISTA
HARMONIA

Z Agqg Derlak — pianistkq, kompozytorkq i edukatorkq
rozmawia Alicja Michalska

W 2016 zostatas nagrodzona w kategorii Fonogra-
ficzny Debiut Roku Jazz, a w 2023 roku bytas$ juz dwu-
krotnq laureatkqg nagrody Fryderyki w jazzowej kategorii
Twérca roku i Album roku — czym te wyréznienia sq dla
ciebie?

Postuze sie najpierw oczywisto$ciami: nagrody te dalty
mi poczucie wyrdznienia, docenienia, ogromnego wspar-
cia i wiary Srodowiska we mnie, staly sie waznym punk-
tem w mojej karierze, a przede wszystkim Fryderyk z 2016
przyznany za debiut. Te pierwsze nagrody i wyrdznienia
sg nierzadko szczegélnie wazne dla artystéw, czasem po-
trzebujacych dodatkowego bodZca do rozpedzenia kariery,
stworzenia mozliwo$ci dotarcia do szerszego grona odbior-
cow. Jedli chodzi o odpowiedz bardziej osobista, to zdradze
jedynie, Ze proces powstawania tego nagrodzonego albumu
byl dla mnie sporym wyzwaniem, zaréwno jesli chodzi o na-
klad pracy, jak i wkiad emocjonalny. Poczawszy od procesu
twdrczego przypadajacego na okres pandemii, bedacy nie-
jako wolaniem o artystyczna sprawczos$¢ w tych niepew-
nych czasach, poprzez sam proces instrumentacji utworow
na wiekszy skilad, nagrania, miksy, koniczac na wyzwaniu
polegajacym na odnalezieniu w sobie odwagina podzielenie
sie czym$ najbardziej osobistym, czyli tekstami opowiada-
jacymi o wizji istnienia paralelnych rzeczywistosci, gdy ta
otaczajaca mnie woéwczas byta dla mnie trudna do dZzwignie-
cia. Nagroda ta byla pewnym pieknym podsumowaniem te-
g0 wymagajacego procesu, zwienczeniem trudnego etapu,
punktem, od ktérego moge $miato odbi¢ w nowym kierunku.

Aga Derlak Septet to jeden z wielu twoich projektéw,

bo jak sama méwisz, nigdy sie nie zatrzymujesz.
To w jakim miejscu jestes teraz?

JESIEN 2024

Wierze, Ze artysta powinien swoja tworczos$cia odpowia-
dac na otaczajaca go rzeczywistosc¢, poszerzac swoje horyzon-
ty, przekraczac granice. Bardzo w to wierze, ze najwiekszy
rozwdj jest wtedy, gdy nam niewygodnie, gdy dochodzimy
do punktu, w ktérym potrzebujemy zmiany, powiewu $wie-
zo$ci, nowych inspiracji, a nawet czujemy frustracje beda-
ca zawsze zapowiedzia przetomu. W poszukiwaniu, rozbi-
janiu $cian, podazaniu za tym, co dla nas nowe, nieznane,
upatruje sens swojego rozwoju. To filozofia, ktéra przyswoi-
lam podczas mojego pobytu w Stanach, gdy ksztalcilam sie
pod okiem Danilo Pereza szerzacego tak zwany zero gravity
concept. Tak naprawde to filozofia, ktéra sam zaczerpnatl od
Wayne’a Shortera, kiedy gral w jego kwartecie, gdzie impro-
wizacja mieszajaca sie z kompozycja w czasie rzeczywistym
odbywala sie w przestrzeni pozbawionej swoistej ,,grawi-
tacji” narzuconej przez jakiekolwiek oczekiwania, zasady,
a podazajaca za intuicja i energia i za tym Shorterowskim

Lunknown”, ktdre niesie ze soba obietnice odkrywania no-
wego, a co za tym idzie — nieustajacego rozwoju. Kusza mnie
przerdzne koncepcje, pisanie na rézne sklady, ryzykowanie,
zabawa. Mam liste muzycznych projektéw — marzen, ktore
sa bardzoliczne, ale ktdre ze wzgleddw logistycznych musza
zrodzi¢ sie w najlepszym dla siebie momencie. Na pewno pla-
nuje powrot do matych sktadéwi tutaj zdradze, ze szykuje sie
kilka albuméw w trzech réznych sktadach. Na pierwszy plan
W moim muzycznym zyciu wysuwa sie, oprécz mojego flago-
wego tria (Michal Kapczuk, Szymon Madej), projekt Neuro-
divergent, z Mackiem Szczycinskim i Miloszem Berdzikiem,
ktérego premiera materiatu juz niedlugo. Eksperymentuje-
my w nim z harmonicznym strukturami, nieoczywistymi
podziatamirytmicznymi, nadajac im organiczne flow wspdl-
nej improwizacji.
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Masz za sobq koncerty w wielu miejscach za granicq,
m.in. w Panamie. Czy doswiadczenie muzykowania
w latynoskim kraju wptyneto na ciebie w jaki$ sposéb?
Kazda podroz jest dla mnie lekcja. Ucze sie drugiego czlo-
wieka wywodzacego sie z zupelnie innego $wiata, jak i siebie
odnajdujacej sie w nowej przestrzeni. To najbardziej rozwi-
jajace dla mnie lekcje, réwniez muzycznie, szczegdlnie gdy
nie tylko poznaje nowa muzyke, badajgc rodzima twoérczos¢,
ale tezkiedy mam szanse gra¢ z tamtejszymi muzykami. I to
poszukiwanie wspdlnego jezyka, ktérym staje sie po prostu
muzyka i ludzkie porozumienie, to co$, co moim zdaniem
najwiecej zmienia w czlowieku. Ameryka Lacinska rzeczy-
wiscie jest szczegdlnie bliska mojemu sercu, przede wszyst-
kim ze wzgledu na to, ze w 2021 roku mieszkalam w Panamie,
pracujgc w Fundacji Danilo Pereza, prowadzac zajecia, gra-
jac, stuchajgc muzyki, poznajgc panamski folklor, uczac si¢
jezyka, by méc na glebszym poziomie porozumie¢ sie z no-
wo poznanymi przyjaciélmi. Wspaniatym jest, ze tamtejsza
muzyka tradycyjna towarzyszy nieustannie codziennemu
zyciu, wcigga do tanca swoja transowa rytmika, miesza sie
niekiedy z muzyka popularng, tworzac totalnie oryginalne
polaczenia. Zetkniecie sie z kultura tak r6zna od naszej pol-
skiej czy naszej europejskiej, zawsze jest niezwykle rozwi-
jajaceiinspirujace. Bez moichlicznych podrézy po Ameryce
Lacinskiej nie poznatabym chyba twdrczosci takich arty-
stéw jak Violeta Parra czy Victor Jara (Chile), Puente Celeste,
Camila Meza, Eleonora Eubel, Ernesto Jodos, Hernan Jacin-
to (Argentyna) i wielu innych. Wéréd wspomnianych wcze-
$niej projektow, ktére planuje powotac do zycia w niedalekiej
przyszlosci, jest réwniez jedno trio (sktadu na razie jeszcze
nie zdradze), w ktérym wykorzystuje zastyszane podczas
moich podrézy koncepcje muzyczne.

Wiele os6b méwi, ze odnajduje w twojej muzyce kon-
kretny spos6b prowadzenia harmonii. Czy sq to Swia-
dome zabiegi, czy moze naturalny wynik twojej eks-
presji w procesie twérczym?

Mysle, Ze na pewnym etapie w procesie twérczym nad-
rzedna staje sie intuicja, ktéra jest wypadkowa tego, co do
tej pory ustyszelidmy, czym si¢ zainspirowaliSmy, przete-
stowali$my, przepusciliSmy przez swoja wrazliwosc i wizje
artystyczna. I czasem kieruje ona nas na te $ciezki, ktére
sa najblizsze naszej wrazliwosci, naszym gustom, w wyni-
ku czego klaruje sie nasz indywidualny styl. Osobi$cie lubie
nieoczywistg harmonie, ciemno$c¢, zawieszenie, niepew-
no$¢ i niedopowiedzenia, liryzm, a jednocze$nie rozpedzo-
na energie. Natomiast ciekawym rozwigzaniem jest réwniez
eksperymentowanie z konkretnymi koncepcjami harmo-
niczno-rytmicznymi, branie na warsztat nowych, nieokre-
$lonych wedle harmonii funkcyjnej struktur badz granie
poza harmonia czy tworzenie jej wspélnie w ramach kolek-
tywnej ,komprowizacji” (miks kompozycji i improwizacji),
badz odrzucenie harmonii jako priorytetowego czynnika
procesu kompozytorskiego, a odnalezienie go w rytmie, me-
lodii badZ w samym brzmieniu. Te pozostate rozwiazania
sa niezwykle inspirujace i rozwijajace — staram sie réwniez
kierowac¢ nimi w procesie kompozytorskim, jak i podczas
samej improwizacji.

JESIEN 2024
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Powiedziatas kiedys, ze Chopin byt twojq pierwszq fa-
scynacjq. Jak jest teraz? Kto cie najbardziej inspiruje?

Mysle, ze wiekszo$¢ pianistéw zaczyna od Chopina i Ba-
cha jako pierwszych inspiracji zaréwno harmonicznych,
jak i melodycznych. Z klasycznych kompozytoréw, mysle,
ze francuscy impresjonisci — Ravel i Debussy oraz polski
kompozytor Karol Szymanowski. Interesuja mnie struktury
akordowe, interwalowe, rozwigzania harmoniczne wymy-
kajace sie systemowi dur-moll, a bazujgce przede wszystkim
na byciu no$nikiem emocji, energii i pewnej glebi.

Na najnowszym albumie ,Parallel” pojawiajq sie
pierwszy raz teksty twojego autorstwa, ktérych bazqg
sq osobiste wiersze. Czy czujesz wigkszqg moc prze-
kazu w swojej twérczosci, od kiedy masz do dyspozyciji
réwniez stowo?

Tekst moze dopowiadac¢ pewna historie, dopeiniac¢ war-
stwe muzyczng. Nie jest to jednak jedyna droga, by zwiek-
szy¢ moc przekazu lub w ogéle wplynac na jego site w przy-
padku muzyki gléwnie instrumentalnej. Stuchacz bowiem
moze stworzy¢ swoja wlasna na podstawie stuchanej mu-
zyki. Czasem tez nie potrzebuje dopowiadac sobie historii,
ale jedynie skupic sie na doznaniach stuchowych wywotu-
jacych w nim konkretne emocje, przezycia, przywolujace
wspomnienia, badZ po prostu poruszy¢ zmysty. Wszystkie
drogiikoncepcje sa jak najbardziej OKimoim zdaniem nie
nalezy ich warto$ciowac. Moja historia, ktéra przekazuje
w warstwie literackiej, moze by¢ zupelnie inna niz ta po-
wstala w wyobrazni stuchacza; stuchacz moze zarezonowac
z jej przekazem albo nie. To jest pewne ryzyko, natomiast
w przypadku wybranych utworéw na plycie, tekst stal sie
dla mnie integralng cze$cia calej filozofii przy$wiecajacej
na tym albumie, dlatego waznym dla mnie bylo okraszenie
ich stowem i czuje, ze w tych czterech utworach harmonia
i tekst stworzyty piekne dopelnienie.

Twoja muzyka to wazny gtos mtodej sceny jazzowe;j.
Czego twoim zdaniem potrzeba dzi§ poczgtkujgcym
twércom? Nie tylko jazzowym.

Bezkompromisowosci, zaufania swojej wizji, intuicji
inieustajacego poszerzania horyzontéw. To chyba co§, cze-
go w zasadzie zycze wszystkim, bez wzgledu na zawéd. Nato-
miast szczegdlnie artystyczne zawody wymagaja otwartego
umystu, kreatywnoscii owej bezkompromisowosci bedacej
wyrazem odwagi potrzebnej czasem do podjecia artystycz-
nego ryzyka.

Co moze daé twoércy przynaleznos¢ do takiej organi-
zacji jak ZAiKS?

Przede wszystkim poczucie bezpieczenstwa. Bez orga-
nizacji zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi nie
byliby$my w stanie $ledzi¢ kazdorazowego uzycia naszych
utworow i kontrolowa¢ wynagrodzenia pobieranego z te-
go tytutu. Dzieki nim nasza twérczo$¢ kompozytorska jest
zaopiekowana prawnie, a my mozemy z jej tytulu czerpac
korzy$ci finansowe.
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FELIETON

O UDRECE
UDZIELANIA
WYWIADOW

TeksT Henryk Sawka

dy stysze: ,,A moze zgodzilby sie pan
G na wywiad?”, zwykle reaguje efek-

ciarskim gotowcem: ,Nie ma sprawy,
potrafie nie odpowiedzie¢ na kazde pytanie”.
Fakt, lata praktyki i obserwacja politykéw do-
wodza, ze — szczegllnie w wywiadach na zy-
wo — mozna powiedzie¢, co sie chce. Ze studia
nie wyrzuca, programu nie przerwa, przejda
do nastepnego pytania. W prasie zostaje nam
autoryzacja, ale o tym po6znie;j.

Udreka pierwsza: klasyka gatunku, pyta-
nie wszystkich pytan, pytanie, ktére setki
razy styszal kazdy autor tekstow, skeczy,
scenariuszy oraz rysunkéw: SKAD PAN BIE-
RZE POMYStY? Odpowiedzi typu: ,z zycia”,
»Z obserwacji”, ,,z nastuchu” sa zbyt banalne.
Zakazdym razem sile sie na jaka$ oryginalna
odpowied?z... Szczescie jest wtedy, gdy stysze:
»Jak pan to wszystko wymys$la?!”. Wtedy lece
kolejnym gotowcem: ,Ja nic nie wymys$lam,
to wszystko... prawda!”. Nawiasem moéwiac,
naj$mieszniejsza jest prawda. Arty$ci moéwia
glodno to, co ludzie mysla po cichu.

Udreka druga: ILE CZASU ZAJMUJE PANU
NARYSOWANIE JEDNEGO OBRAZKA? Tluma-
czenie, ze czasem minute, czasem caly dzien,
zalezy co to za rysunek, czy na serwetce,
czy reklamowy dla firmy farmaceutycznej,
brzmi banalnie. Prawdziwa odpowiedz to:
,Cale zycie”. Nie ma w tym przesady — suma
do$wiadczen wplywa na ostateczny rezul-
tat. A propos przywolanej minuty, dodam,
ze ustanowilem rekord Polski w rysowa-
niu na czas. Zrobilem to na oczach publicz-
nosci i komisji pod hastem ,,60 rysunkéw na
godzine”. Wykonatem 61. Moglem wigcej, ale
chce pobi¢ swoj rekord.

Udreka trzecia: pytanie, ktére zada wam
kazdy, nie tylko poczatkujacy, dziennikarz:
Z CZEGO SMIEJA SIE POLACY? Z reguly mam
ochote powiedzie¢: ,Z moich dowcipow”.

Problem w tym, ze z wyczuciem ironii bywa
u nas réznie. Jezyk pisany nie zawsze oddaje
intencje, emotikony stosujemy wylacznie
w social mediach, a nie kazdy dziennikarz
zechce napisa¢ w nawiasie kursywa (smiech).

Czwarta udreka: PO KTOREJ PAN JEST
STRONIE? Nieraz na wernisazach podcho-
dzili zaklopotani zurnalidci i pytali nie-
pewnym glosem: ,Tak chodze i ogladam
pana prace i nie wiem wtasciwie, po ktérej
pan jest stronie...”. ,Po zadnej — odpowia-
dam - satyryk nie jest ani na prawo, ani na
lewo, ani posrodku. Nawet nie jest obok.
Satyryk jest ponad”. A jesli nie jest? Przynaj-
mniej powinien udawac. Inaczej zmienia sie
w propagandziste. Ja nie musze udawac. Pry-
watnie tez nie mam sympatii politycznych -
wylacznie antypatie, polityka to ZAWSZE
wybor mniejszego zta, wiec po prostu cho-
dze na wybory. Czy wyksztalcony czlowiek,
ktéry zna troche historie powszechna, moze
mie¢ zludzenia? Dzieje naszej planety dowo-
dza juz od starozytnosci, kiedy pojawity sie
pierwsze $wiadectwa pisane, ze wszystkie
rewolucje koncza sie tak samo. Wszyscy dyk-
tatorzy byli kiedy$ porzadnymi ludzmi badz
wiezniami rezimoéw, ktére obalili w szlachet-
nej intencji. I nikt wladzy raz zdobytej nie
oddal dobrowolnie. Napoleon powiedzial, ze
ludZzmi rzadza dwie rzeczy - strach i pienig-
dze. Dodalbym jeszcze trzecia — strach przed
utrata pieniedzy. Postowie zmieniajg partie,
sojusze i koalicje jak pitkarze kluby. Wyborcy
za$, niczym kibice Wisly czy Cracovii,
gotowi sa dac sie pokroi¢ za swoje druzyny,
w tym wypadku - partie. W stosunku do
nich, w przeciwienstwie do kanondéw prawa
rzymskiego, obowigzuje nie tyle domnie-
manie niewinnosci, ile domniemanie winy.
Polityka jest nieuleczalna. Wladza to nar-
kotyk. Polityk, ktéry chociaz raz skosztuje
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RYS. HENRYK SAWKA

nawet odrobiny wiladzy na krétko, jest na
glodzie takze wtedy, gdy juz jej nie sprawuje.

CZY PAN SIE NIE BOI? - to udreka pigta.

Dawniej zartowalem, Ze jeszcze nikt do
mnie nie strzelal, ale po tragedii w redakcji
»,Charlie Hebdo” juz tak nie odpowiadam. Dow-
cip rysunkowy nie zmienia rzeczywistos$ci.
Daje ukojenie, roztadowuje napiecie, utwier-
dza w przekonaniu. Ale tak naprawde $wiata
nie naprawia. Ob$miany obiektitak mys$li, ze
tonie o nim. Nie bierze tego do siebie. Gdybym
wszed! (jakim$ cudem) na posiedzenie sejmu
ipowiedzialz trybuny: ,Wszyscy z was to idio-
ci oprécz JEDNEJ osoby”, nikt nie podnidsiby
sieioburzony nie ruszyl w moim kierunku, bo
kazdy mys$latby, ze to wlasnie on jest ta JED-
NA osoba.

Sz6sta udreka to: CZY POLACY MAJA
POCZUCIE HUMORU? Zalezy. Czasem poczu-
cie, czesto przeczucie. Poczucie honoru na
pewno. Stad ,Smiech wrogom ojczyzny”,
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,Smiechu nie gascie” itp. Mam za to ciekawe
spostrzezenia z wystaw w Niemczech. Tam
zawsze grzecznie pytaja: ,Herr Sawka, czy
pana nie obrazajg nasze, niemieckie dowcipy
o Polakach?”. ,Nie, nie obrazaja” - odpowia-
dam - ,poniewaz one mnie nie dotycza. Ja
tych samochodéw nie kradne”.

Inakoniec udreka udrek najwieksza z moz-
liwych. Powyzsze pytania przy niej to matle
miki. Najstraszniejsza jest AUTORYZACJA! Na
palcach jednej reki moge policzy¢ osoby dzien-
nikarskie, po ktérych nie trzeba byto nic po-
prawiac. Najwyzej jakie§ drobne niescistosci
typu data itp. Zanika juz sztuka redagowania
narzecz spisywania in extenso. W przypadku
media workeré6w wywiady, zeby mialy sens,
daty sie czytac i byly dowcipne, trzeba je nie-
rzadko po prostu... pisa¢ samemu od nowa.

A przeciez wiadomo - satyryk nie jest w sta-
nie zbawié¢ $wiata, moze go jedynie zabawic.

TWORCY
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PASJONAT I PIONIER
POLSKIE] RADIOFONII

Opisywana w poprzednim odcinku krytyka, z jakq coraz czesciej spotykaty sie
kolejne decyzje Zarzqdu Polskiego Radia, poczqtkowo byta bagatelizowana
i sprowadzana do poziomu osobistych porachunkow, ktére na tamach
periodykdw poswieconych ruchowi radio-technicznemu wylewali pominieci
przy formowaniu pierwszej ekipy Polskiego Radia, zastuzeni w pionierskich
czasach twdrey Polskiego Towarzystwa Radiotechnicznego

aktywnie uczestniczyly w tym

starciu, byl Stanistaw Odyniec.
Czlowiek do dzi$ kojarzony nie tylko
z historia polskiej radiofonii, ale tez
z rozwojem $wiatowego ruchu krot-
kofalarskiego i radiowego.

l edna z czolowych postaci, ktére

Urodzil sie w 1888 roku na Kauka-
zie, jednak jako nastolatek przyjechal
z matka i mlodszym bratem do War-
szawy. Studia architektoniczne ukon-
czyl w Paryzu, cho¢ te raczej nie byly
jego przeznaczeniem. Wciaz je prze-
rywal i podejmowal na nowo, bez-
ustannie zajmujac sie w Polsce nowymi
,biznesami”, ktérymi doraznie starat
sie poprawia¢ byt rodziny. Wreszcie,
w 1919 roku wyjechal na state do Fran-
cji, gdzie swoje techniczne zaintereso-
wania i smykalke do intereséw wyko-
rzystal, angazujac sie w rozwijajacy
sie dynamicznie ruch kroétkofalarski
iraczkujgca radiofonie.

Na wie$c¢ o coraz bardziej sprzyja-
jacych rozwojowiradiofonii w Polsce
decyzjach Sejmu, a przede wszystkim
w zwigzku z powstaniem Polskiego
Towarzystwa Radiotechnicznego,
Odyniec postanowit wrdci¢ do kraju.
Zebrane we Francji doswiadczenia
byly niezwykle pomocne, a $rodo-
wisko skupione wokél PTR-u zyska-
1o do$wiadczonego i majacego duzo
wplywowych znajomosci fachoweca.
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Trzeba wspomnied, ze poczatkowo
—zanim za poSrednictwem nadajni-
ka towarzystwa rozpoczeto nadawa-
nie regularnych audycji radiowych
(1 lutego 1925) — bylto ono czyms$ w ro-
dzaju promujacego radiotechnike in-
stytutu naukowo-badawczego, dla
ktorego fachowe i zywe kontakty
z europejska awangarda w tej dzie-
dzinie byly sprawag fundamentalna.

Blisko wspolpracujac oraz dziata-
jac we wspolnym interesie, Stanistaw
Odyniec we wrzes$niu 1924 roku za-
klada dwutygodnik ,Radjo Amator”.
Mianuje sie redaktorem naczelnym,
na stanowisko wydawcy powotuje
natomiast swojego brata Janusza. Co
wiecej, za sprawa ozenku z Ludwika -
siostrg Ludwika Alojzego Kaszyna —
swoista ,,unig personalng” umocnit
zwiazki pisma ze Srodowiskiem PTR.

Mieszczgca sie przy ulicy Wilczej
w Warszawie redakcja ,,Radjo Amato-
ra” od samego poczatku bardzo aktyw-
nie zaangazowala sie w popularyza-
cje i rozwoj ruchu radioamatorskiego
w Polsce. Na bazie opracowanego przez
braci Odyncéw statutu juz 19 wrzesnia
1924 roku powolano Zrzeszenie Przed-
siebiorstw Radiotechnicznych, ktére
patronowalo powstawaniu nowych
radio-klubdéw, w ktérych zbiorowo
stuchano préobnych emisji polskich
i zagranicznych stacji radiowych.

Swa silng i aktywna pozycje na are-
nie miedzynarodowej ruch polskich
radioamatoréw zaznaczyl tez pod-
czas pierwszego Miedzynarodowego
Kongresu Radioamatoréw, ktéry od-
byt sie¢ w Paryzu w kwietniu 1925 ro-
ku. W Kongresie wziglo udzial ponad
300 delegatéw reprezentujacych 25 kra-
jow, a nasza delegacja—kto wie, czy nie
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dzieki starym koneksjom Stanistawa
Odynca — w duzej cze$ci zaproszona
zostala do wladz nowo utworzonej
International Amateur Radio Union
(IARU). Dzialajaca do dzi$ Unia wciaz
jest jednym z najpowazniejszych
ciat regulujacych rynek radiowy
ikrotkofalarski.

W maju 1926 roku Stanistaw Ody-
niec inicjuje zorganizowanie w War-
szawie I Ogolnokrajowej Wystawy
Radiowej, ktéra odbyla sie w budyn-
kach éwczesnej Szkoly Podchorazych
w Alejach Ujazdowskich (obecnie sie-
dzibie Rady Ministréw). O tym, jak
wazna byla to wystawa, niech $wiad-
czy fakt, ze wzielo w niej udzial 50
firm, a odwiedzilo ja w ciggu tygo-
dnia okolo 70 tysiecy os6b. W trakcie
trwania wystawy liczba zarejestro-
wanych abonentéw radia wzrosta
o ponad 1000 0s6b, a w kolejnych mie-
sigcach wzrosta z ok. 5000 do ponad
43000 z koncem 1926 roku.

Nie da sie wiec zaprzeczy¢, ze dzia-
lalno$¢ popularyzatorska i bizneso-
wa Stanistawa Odynca miata kluczo-
we znaczenie w czasie powstawania
polskiej radiofonii. Nie bez znaczenia

4
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byl tezjego aktywny udzial w tworze-
niu zawarto$ci programowej audycji
nadawanych do 14 marca 1926 roku
przez PTR. Stanislaw — jako niezwy-
kle lubiany ,glos” — prowadzit co-
dzienng skrzynke odpowiedzi na
»,Listy do Radia”. Dla porzadku nale-
zy tez dodad, ze jego brat Janusz zaj-
mowal sie dziatem techniczno-ad-
ministracyjnym radia PTR. Duzym
wiec zaskoczeniem dla catego $rodo-
wiska radiowcdw bylo pominiecie
przez Zygmunta Chamca, dyrektora
nowo powstalej —zreszta takze w wy-
niku staran srodowisk skupionych
wokol Odynca - spéiki Polskie Ra-
dio, os6b zwigzanych z PTR i ,Radjo
Amatorem”.

Coraz ostrzejsza krytyka, po-
jawiajaca sie na lamach prowa-
dzonych przez braci Odyncow pe-
riodykéw: ,Radjo Amatora” oraz
»Radjofonu Polskiego”, dodatku po-
Swieconemu wylacznie popularyzacji
Polskiego Radia, szybko przerodzila
sie w otwarty konflikt Srodowisko-
wy i tylko pozornie jego podiozem
byly czyje$ zawiedzione ambicje.
Byl to konflikt na wskro$ meryto-
ryczny, w ktérym lansowana przez

TWORCY

Stanistawa Odynca oraz Ludwika
Kaszyna wizja radia ,w stuzbie pu-
blicznej”, realizujacego konkretng mi-
sje spoleczno-kulturowej emancypaciji
panstwa polskiego, przeciwstawiona
zostala potrzebie szybkiego wykaza-
nia zysku i rentowno$ci nowo powsta-
lej spoiki. Co ciekawe, jako niezwykle
skutecznego w tym konflikcie oreza
Polskie Radio uzylo argumentow nie
merytorycznych, a rynkowych. Naj-
pierw powotlato do zycia wiasny or-
gan prasowy ,Radjo — Ilustrowany
tygodnik dla wszystkich”, a w §lad za
tym zerwalo umowe na dostarczanie
informacji dotyczacych audycji nada-
wanych przez Polskie Radio (czyli
tzw. codziennej ramoéwki). To byl za-
boéjczy cios dla wydawnictw braci
Odyncow — oba pisma, utrzymujace
sie tylko z reklam i sprzedazy, przesta-
ly istnieC. Przegraly nier6wna walke
z Polskim Radiem, w ktérego tworze-
nie byly tak zaangazowane...

Po tych wydarzeniach, jesienia
1927 roku, prawdziwy pasjonat i pio-
nier polskiej radiofonii postanowil
wyemigrowac do Argentyny.

nutl
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CO NOWLEGO
W ZA1KS-1e

KOLEJNE MILIONY DLA TWORCOW

d stycznia do sierpnia 2024 rozliczyliSmy po-
nad 311 mln ztwynagrodzen autorskich*, w tym:
« z tytulu nadan telewizyjnych 98 300 000 z1
« z tytulu nadan radiowych 33 900 000 z}1
« z koncertéw 65 100 000 z}
+ z tytulu odtworzen 36 800 000 z}

ROSNACE INKASO Z INTERNETU

Wynagrodzenia autorskie z internetu utrzy-
muja wysoka dynamike wzrostu. Od stycz-
nia do lipca 2024 zainkasowali$my 89,1 mln z},

TEATRALNE LATO

P oczatek teatralnego lata przyniést 2,6 mln wy-
nagrodzen autorskich rozliczonych wlipcuzo24r.

NOWA UMOWY INTERNETOWE

awarliSmy umowe licencyjna ze SkyShowtime
Limited regulujaca wykorzystanie utworow
w serwisie VOD SkyShowtime od poczatku jego
funkcjonowania w Polsce. We wrzes$niu zawar-
liSmy tez z Wytwornig Filmoéw Dokumentalnych

«z internetu 24 600 000 z}

+ z tytulu wielkich praw 24 000 000 z}

+ z wplywéw z zagranicy 10 700 000 z}

« ze zwielokrotnienia na no$nikach 9 100 000 z}
+ z wy$wietlania w kinach 6 800 000 z}

* powyzsze kwoty podane sa w zaokragleniu

czylio17,7 mln zt wiecej niz w analogicznym okresie
w roku ubieglym. Daje to wzrost na poziomie 25%.

To o ponad 30% wiecej niz w tym samym miesiacu
w ubieglym roku. Sezon ogérkowy nie taki straszny.

i Fabularnych dwie umowy regulujace wykorzy-
stanie utworow w serwisie 33mm.online w ustu-
gach VOD oraz Fonoteka (odstuch muzyki). Umowy
reguluja eksploatacje od poczatku funkcjonowa-
nia serwisu.

LEPSZY, SPRAWNIEJSZY SYSTEM LICENCYJNY

ruchomili$my nowy, kluczowy system, ktéry
U umozliwi zawieranie i wykonywanie niekto-
rych rodzajéw umoéw licencyjnych w catosci onli-
ne. Pomoze nam to pozosta¢ konkurencyjnymi na
wymagajacym rynku. Kluczowe korzysci:
e szybszy dostep do wszystkich umoéw, informacji,
* automatyzacja procesow licencyjnych,
 latwa obsluga i intuicyjny interfejs uzytkownika,
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* bezpieczenstwo danych na najwyzszym poziomie,
» mozliwo$¢ platnosdci online za wybrane licencje.
Nowa ustuga ZAiKS-u bedzie rozwijana. W najbliz-
szym czasie dojdg nowe rodzaje umow i uspraw-
nienia, dzieki czemu kupno i sprzedaz licencji be-
da latwiejsze, a co za tym idzie, wplywy z tantiem
WZrosna.

System dostepny jest na zaiks.online

PRAWO [ FINANSE / ZAiKS

MOJE ZYCIE Z ZAiKS-em

rzyszenie Autorow ZAiKS przewija sie przez cate mo-
je zycie zawodowe. Zaczelo sie w czasie studiow od
zbierania w ZAiKS-ie materialéw do pracy magisterskiej
pt. Wspétautorstwo w polskim prawie autorskim. Wtedy
tez widzialem - co prawda tylko wbiegajacego po scho-
dach - éwczesnego prezydenta CISAC-u i prezesa ZAiKS-u
Karola Malcuzynskiego. Nie miatem jednak szcze$cia po-
znac go osobiscie. Inaczej byto z Generatem, Witoldem Ko-
lodziejskim, ktdry cztery lata pdzniej zaproponowatl mi
objecie dyrekcji okregowej w Poznaniu. Niestety, ubieglo
go Wydawnictwo Poznanskie poszukujace prawnika spe-
cjalizujacego sie w prawie autorskim. Pie¢ lat péZniej obej-
mowatem funkcje dyrektorairedaktora naczelnego w tym
wydawnictwie i znéw odmawialem Dyrektorowi, tym ra-
zem poprowadzenia dzialajacej w ZAiKS-ie Agencji Autor-
skiej. Kontakt z ZAiKS-em jednak trwal poprzez pozyski-
wanie dla wydawnictwa licencji na publikowanie wielu
ksigzek. Po uchwaleniu w 1994 nowej ustawy o prawie au-
torskim i prawach pokrewnych, w ramach uruchomionego
w Poznaniu Studium Menedzerédw Kultury prowadzilem
wyklad na temat prawa autorskiego, a stuchaczami byli
liczni twdrcy, arty$ci wykonawcy i kierownicy réznych
instytucjiiorganizacjiz obszaru kultury. Wtedy tez popro-
silmnie o kontakt 6wczesny dyrektor Dyrekcji Okregowej
w Poznaniu, zdziwiony, zZe prelegent nie tylko nie psioczy
na ZAiKS, ale uzasadnia wazno$¢ tej organizacji dla twor-
cOw iinstytucji kultury. Po zorientowaniu sie, ze wiem,
kto jest kim w centrali i o co chodzi, zaproponowal mi
wspoélprace. Znalaztem sie w ten sposéb w skromnej wte-
dy grupie czterech prawnikéw doradzajacych dyrekcjom
okregowym, a wkrétce takze centrali. Uczestniczylem tez
regularnie w naradach w Zakopanem i czesto w Sopocie.
Nie zawsze zgadzalem sie z ogélnie przyjetymi kierunka-
midziatalno$ciiinterpretacjami prawa. Moze bycie nieza-
leznym prawnikiem poza formalna strukturg pozwalalo
dostrzec mi co$ wiecej? I bylo moim walorem?
Prowadzona przeze mnie nalicznych lamach dzialalnos¢
publicystyczna na temat réznych aspektéw prawa autor-
skiego zaowocowala prawie setka krotkich artykuldéw na
naszym nowo powstalym portalu internetowym. W Wyz-
szej Szkole Umiejetno$ci Spotecznych we wspdipracy z Wy-
dziatem Prawa UAM zorganizowalem siedem konferencji
poswieconych nabrzmiewajacym problemom w stosowaniu
prawa autorskiego, m.in. Zbiorowe zarzqdzanie prawami au-
torskimi i pokrewnymi. W tamtym czasie ZAiKS wielokrot-
nie korzystal z moich ustug, jak z ustug rzecznika praso-
wego, zarowno w wypowiedziach dla radia i telewizji oraz
prasy, jak i r6znych zgromadzen. We wspoélpracy z 6wcze-
snym sekretarzem zarzadu, Bogdanem Olewiczem, tworzy-

|< onczac moje dyrektorowanie, konstatuje, ze Stowa-
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TeksT Krzysztof Lewandowski

liSmy ,,strawny” dla licencjobiorcéw informator o ZAiKS-ie
i prawach autorskich. Z mojej aktywnos$ci uczelnianej we
WSUS-ie, Akademii Muzycznej, UAM wylonito sie kilku in-
spektorow terenowych. Moja dzialalnos¢ szkoleniowa w za-
kresie prawa autorskiego na rzecz pracownikéw inkasa te-
renowego trwala praktycznie do roku 2010. Rok wcze$niej
ZAiKS poprosil mnie o uczestnictwo w Kongresie Kultury
w Krakowie. Bylo burzliwie, a kuluarowa wymiana poglg-
dow z przedstawicielami naszych wladz: Edwardem PaHa-
szem, Henrykiem Kuzniakiem, Malgorzatg Semil, otworzyla
mioczy nanieznane publicznie problemy ZAiKS-u. Moglem
to juz wkrotce wykorzystac i zdementowac falszywe wy-
powiedzi 6wczesnego ministra kultury na temat 0zz-6w
podczas spotkania sSrodowisk kultury Wielkopolski.

Na poczatku 2011 roku dyrektor Kotodziejski oraz nowo
wybrany prezes Janusz Fogler poprosili mnie o rozmowe.
Mialem zastapi¢ 6wczesnego dyrektora. Nie ukrywam, ze
miatem dylemat. Musiatem porzuci¢ ugruntowana pozycje
w §rodowiskach kultury Poznania, a przede wszystkim...
rodzine. Ostatecznie, po trwajacych po6t roku wizytach
na Srodowych prezydiach i pozamykaniu spraw w Po-
znaniu, 1 wrze$nia 2011 roku rozpoczalem prace etatowa
jako dyrektor generalny. ,,Przestuchal” mnie takze zarzad
Stowarzyszenia, jak widze funkcjonowanie organizacji
w nadchodzacej przysztosci. Niektdre z zaprezentowanych
propozycjirealizuja sie dopiero teraz.

Zaczelo sie 13lat autentycznej przygody pelnej wyzwan
intelektualnych, stresu, ale tez atrakcji. Jestem dumny, ze
moglem uczestniczy¢ w wielu ciekawych i rozwojowych
przedsiewzieciachisprawach, a niektére inicjowacé. Histo-
ria Stowarzyszenia i historia naszej siedziby peilne sg wy-
bitnych postaci, anegdot i niezwyklych zdarzen. By¢ moze
to one sprawiajg, ze w momentach wymagajacych prze-
trwania ZAiKS-u lub zmiany, twércy wybieraja wlasci-
wych przedstawicieli do swoich wladz. A by¢ moze ciagle
dziata klatwa — ktéra w XVIII wieku papiez Benedykt XIV
nalozyl na kradnacych ksigzki z biblioteki Zatuskich (dzi$
siedziby ZAiKS-u) - na wszystkich, ktérzy takze wspdlicze-
$nie chcieliby zaszkodzic¢ wtascicielom Domu pod Krélami?

Zegnajac sie ze stanowiskiem dyrektora generalnego,
czuje sie w peini usatysfakcjonowany minionymi latami,
osiggnietymirezultatami, ludzmi, z ktérymi przyszto mi
pracowac, konstruktywna cho¢ czasami burzliwg wspéi-
praca z Prezesami Foglerem i Bembinowem, wladzami
ZAiKS-uiliczna grupg autoréw. Mysle tez, ze skoro nawet
CISACuwaza, iz ZAiKS jest obecnie w znakomitej kondycji,
to moze nadszed! czas, aby jakis$ student-praktykant mogt
dzis, jak ja 45 lat temu, spotka¢ na schodach prezydenta
CISAC-u, ktdry jest prezesem ZAiKS-u. Dziekuje wszystkim
Panstwuitrzymam kciuki za ZAiKS.
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MUZ
napedza

biznhes.

Ruszyta kampania ZAiKS-u Muzyka Napedza Biznes. Bedzie ona
widoczna w internecie, najwiekszych sieciach handlowych, targach
branzowych i wszedzie tam, gdzie mogaq ja zobaczy¢ uzytkownicy licencii.
Na www.muzykadlabiznesu.pl mozna poznaé przydatne fakty

o zastosowaniu muzyki w rozwoju firmy

TEKST Redakcja

66

MUZYKA SUKCESU

Dobra muzyka moze przyczyni¢ sie do wzro-
stu zyskéw, nie tylko dla jej twoércow, ale tak-
ze dla bizneséw, ktore ja wykorzystuja. Jako-
$ciowe utwory pomagaja firmom - niezaleznie
od ich wielko$ci — w kreowaniu pozytywnego
wizerunku, przycigganiu lojalnych klientéw
oraz wydtuzaniu czasu, jaki spedzaja oni na
zapoznawaniu sie z oferta. W odpowiedzi na
te potrzebe Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS
rozpoczyna kampanie Muzyka Napedza Biznes,
ktorej celem jest uSwiadomienie przedsiebior-
com, jak wiele moga zyskac dzieki warto$ciowej
ilicencjonowanej muzyce, bo inwestycja w do-
bra muzyke przeklada sie na konkretne korzy-
$cifinansowe i wzmocnienie relacji z klientami.

MUZYKA UStUG

Niezaleznie czy jest to sklep z ubraniami, re-
stauracja czy poczekalnia - juz podczas pierw-
szych sekund pobytu w lokalu odbierane sa
bodzce, ktére podpowiadajg, czy zosta¢ w nim
na diuzej. I cho¢ to wzrok jest gtldéwnym zmy-
stem, opinie na temat lokalu zawdziecza sie
w duzej mierze wechowi oraz stuchowi. Wa-
runki otoczenia, takie jak temperatura, jakos$c
powietrza, o$wietlenie, zapach, halasimuzyka,
bezposrednio oddzialuja na zmysty klientow,
wplywajac na ich reakcje fizjologiczne, emo-
cjonalne, kognitywne i behawioralne.

Niemal 85% ludzi wstuchuje sie w muzyke,
ktéra rozbrzmiewa w punktach ustugowych
czy miejscach sprzedazy, co udowodnit raport

»,Background Music: the Untapped Promotional
Avenue for Music” z 2021 roku przygotowany

ka

przez MRC Data. Badanie powstalo na podsta-
wie wywiadow przeprowadzonych wsrod 2500
0s6b na temat relacji miedzy muzyka a bizne-
sem. Mozna wyczytac¢ z niego inng wazna infor-
macje—ponad potowa klientéw uwaza, ze wazne
jest to, aby w sklepach rozbrzmiewata muzyka,
ktéra im sie podoba.

ZAKUPY W RYTMIE MUZYKI

»Chyba nikt z nas nie przyzna sie do tego, ze
muzyka zadecydowatla o naszych zakupach.
Prawda jest jednak inna” — mowi profesor Syl-
wia Makomaska, muzykolog. ,,Po prostu nie
zdajemy sobie sprawy z sity muzyki. Kiedy ide
do sklepulub innego miejsca, gdzie oferowane
sa ustugi, to z jednej strony oczywiscie zwra-
cam uwage na produkty, ale tez z drugiej stro-
ny zalezy mi na tym, by czu¢ sie komfortowo”.

Muzyka moze znaczaco wplywac na decyzje
o spontanicznych zakupach. Sklepy, ktére pusz-
czaja szybsze utwory lub stosuja energetyczna
muzyke w reklamach, zwiekszaja szanse na
impulsywne zakupy ich produktéw lub ustug.
Dzwieki oddzialuja na zachowania konsumen-
tow, bo ludzie pod$wiadomie reaguja na to, co
stysza. ,Wiele razy to Sciezka dzwiekowa, kto-
ra w nienachalny sposéb wpisywata sie¢ w mo-
je preferencje, sprawita, ze czas ptynal szybko,
a koszyk sie wypeinial. I owszem, przyznaje
szczerze, sklaniato mnie to do przekraczania
zaplanowanego wcze$niej budzetu. Najczes$ciej
dziato sie tak w sklepach odziezowych” — po-
twierdza muzykolog.

Jej stowa potwierdzaja dane. Z badan ,Mar-
keting w handlu detalicznym” M. Sullivana
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iD. Adcocka z lat dwutysiecznych wynika, ze
na zachowania konsumenckie ma wplyw na-
tezenie, tempo, wysoko$¢ dzwiekdédw i popu-
larnos$¢ muzyki. Przyktadowo, im glo$niejsza
muzyka, tym bardziej ozywiony jest klient, ale
mniej sktonny do wydawania. Spokojniejsze
brzmienia wydluzaja czas spedzany w sklepie.

PLAYLISTA IDEALNA

Muzyka znaczaco wplywa na catkowite do-
Swiadczenie klienta, prowadzac do reakcji po-
laczonej z czasem pobytu wlokalu, wydanymi
pieniedzmi, a takze powrotami. Dziala to oczy-
wiscie w dwie strony, wiec brzmienia moga
zaréwno zacheci¢, jak i zniechecié¢ do przeby-
wania w danym miejscu. Znaczenie bodzZcow
wzrasta w ustugach wysokiego kontaktu, jak
medyczne, edukacyjne, restauracyjne, hote-
lowe irozrywkowe, gdzie estetyka otoczenia —
rowniez dzwiekowa - jest kluczowa.

Interesujace wnioski przyniosto badanie
z 2015 roku, przeprowadzone przez Jasmine
Moradi i Gabriella Johanssona ze Stockholm
School of Economics we wspdlpracy z firma
Soundtrack Your Brand oraz marka odziezowa
GANT Sweden. Badanie wykazalo, Ze sprzedaz
wzrosta o ponad 31% w sytuacji, gdy w sklepie
odtwarzano muzyke dopasowang do charakte-
rumarki. Taki wzrost nie wystapil, gdy muzyka
byla niedopasowana do wizerunku sklepu.

Muzyka w salonach fryzjerskich i kosmetycz-
nych tworzy relaksujaca atmosfere, pomagajac
klientom odprezy¢ sieiuniknac krepujacej ciszy.
Tim De Smet z firmy Sonhouse podkresla, ze od-
powiednio dobrana muzyka, zwlaszcza instru-
mentalna, sprawia, ze klienci spedzaja wiecej
czasu w salonie i kojarza to miejsce z pieknem.
Co wiecej, dobrze dobrana muzyka moze zwiek-
szy¢ przychody salonu nawet 0 20%!

Musical fit, czyli dopasowanie muzyki do mar-
ki, polega na wybieraniu utworéw, ktére harmo-
nizuja z charakterem danego biznesu. Dla mar-
ki odziezowej oznacza to dopasowanie gatunku
muzyki, tempa, nastroju czy tekstow piosenek do
stylu marki-na przyklad hip-hop i pop dla mody
ulicznej, a muzyka klasycznalub jazz dla marek
luksusowych. A co dla studia tatuazu? ,,Potrze-
bujemy klimatu, dobrej atmosfery, energii, a to
gwarantuje nam tylko muzyka. Czasami klienci
sami prosza nas o konkretne piosenki. Malo te-
go, czasem mozna spotkac na krzes$le pod nasza
igla tworcow muzyki” - moéwi Sebastian Jaryszek
ze studia tatuazu Juniorink, ktére wzielo udziat
w kampanii Muzyka Napedza Biznes.

Marki, ktére wykorzystuja muzyke zgodna
ze Swojq tozsamosciag, majg o0 96% wieksze szan-
se na zostanie zapamietanymi przez klientéw
(,Brand sense”, Martin Lindstrom, 2005).
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POKUSA OMIJANIA LICENCJI

Nie jest tajemnica, ze sa przedsiebiorcy, kto-
rzy chcac obnizy¢ koszty prowadzenia biznesu,
decyduja sie na korzystanie z muzyki bez li-
cencji. Czy tansze znaczy bardziej efektywne?
Wybdér muzyki z licencja to nie tylko kwestia
wspierania tworczosci artystéw, ale takze stra-
tegiczna decyzja, ktéra wpltywa na sukces i re-
putacje firmy.

~Plerwsze wrazenie, jak sie wchodzi do re-
stauracji, jest bardzo wazne. Uderza od razu,
gdy stycha¢ dobra muzyke. Jezeli sprawia, ze
ludzie czuja sie jak w domu, na pewno tam
wrécg” — moéwi Stanistaw Pruszynski, wlasci-
ciel Radio Café, kawiarni od lat budujacej swoj
wizerunek na znanych i lubianych utworach.

Odpowiednio dobrana muzyka moze przy-
czynic sie do rozwoju biznesu. Wedtug ,,Fans.
Passion. Brands”, raportu Grupy Havas i Univer-
sal Music Polska z 2019 roku, dobre brzmienia
moga pomoc podnie$é przychody nawet o 20%
oraz przediuzy¢ czas spedzany przez klientéw
w lokalu o 30%. Ignorowanie tych aspektéw
moze prowadzi¢ do negatywnych konsekwen-
cji, takich jak skrocenie czasu pobytu w loka-
lu lub nawet utrata klientéw — ponad 75% o0séb
opusci miejsce, w ktérym brakuje odpowied-
niej atmosfery dzwiekowej, jak czytamy w ra-
porcie ,,Uncovering a Musical Myth: A Survey on
Music’s Impact in Public Spaces” (2011).

MUZYKA NAPEDZA BIZNES!

Kampania Muzyka Napedza Biznes to strate-
giczna inicjatywa majaca na celu u§wiadomie-
nie przedsiebiorcom, jak kluczowa role odgrywa
odpowiednio dobrana muzyka w ksztaltowaniu
doswiadczen konsumenckich oraz wzmacnia-
niu tozsamos$ci marki. Na podstawie twardych
danych kampania zwraca uwage na fakt, ze mu-
zyka w przestrzeniach handlowych nie jestjedy-
nie tlem, ale aktywnym narzedziem wplywaja-
cym na decyzje zakupowe.

»Chcemy pokaza¢ przedsiebiorcom, ze wy-
boér darmowej, nielicencjonowanej muzyki
to pozorna oszczednos$¢, ktéra moze wrecz
zniechecac klientéw i negatywnie wplywac
na obroty” — méwi Pawel Michalik, Dyrektor
ds. Rozwoju Stowarzyszenia Autorow ZAiKS.
Na stronie internetowej muzykadlabiznesu.pl
znajduja sie eksperckie materiaty, opinie bran-
zowych lideréw oraz informacje na temat ko-
rzystnych ofert licencyjnych, ktére pomagaja
zrozumied, jak strategicznie zarzadza¢ muzyka
w biznesie. Inicjatywa obejmuje szerokg promo-
cje wmediach cyfrowych, kampanie wideo oraz
obecno$¢ na branzowych wydarzeniach, pod-
kres$lajac znaczenie muzykijako nieodlgcznego
elementu skutecznej strategii marketingowe;.
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SPOTKANIEL
W OJCZYZNILE
K-POP-u

W tym roku przedstawiciele organizacji zbiorowego
zarzqgdzania z catego sSwiata zostali zaproszeni do Seulu,
aby wspdlnie zKOMCA, jednq z czotowych organizaciji
azjatyckich, Swietowacé 60-lecie jej powstania
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TEKST Anna Misiewicz

nia CISAC-u byla oczywiscie sztuczna inte-

ligencja, powszechnie uznawana za jedno
znajwiekszych zagrozen dla ludzkiej tworczosci,
ale tez za narzedzie do jej wspierania.

Jak wspominal w swoim przemowieniu
otwierajacym zgromadzenie prezes CISAC-u
Bjorn Ulvaeus, na poprzednim Walnym Zgro-
madzeniu CISAC-u w Meksyku wplyw AI byt
traktowany jako nowos$¢. Przekazem plyna-
cym z tamtej dyskusji nie bylo zatrzymanie
generatywnej Al ale wskazanie, Ze operatorzy
systemow Al nie moga ich trenowac na utwo-
rach bez zgody twdrcow i bez zaplacenia im
stosownych wynagrodzen. CISAC promowat
ten przekaz, publikujac listy otwarte, biorac
udzial w konsultacjach spotecznych w wielu
krajach, a takze na spotkaniach z politykami.

,2Dwanascie miesiecy temu dyskusja o Al od-
nosita sie do zasad. Teraz debata poszta dalej,
a my jesteSmy na etapie legislacji. Dyrekty-
wa UE w sprawie Al zapewnila §wietne ramy
iprzykiad dla $wiata. Teraz musimy pracowac
ciezej niz kiedykolwiek, aby zapewni¢ podob-
ne rezultaty w innych jurysdykcjach: USA, Ja-
ponii, Brazylii, Kanadzie. I oczywi$cie tutaj,
w Korei” - zauwazyl Bjorn Ulvaeus.

T ematem przewodnim Walnego Zgromadze-

Trudne relacje twércéw z narzedziami Al
byly omawiane w dwdéch panelach. W pierw-
szym przedstawiciele ozz-6w prezentowali do-
$Swiadczenia swoich organizacji dotyczace Al,
w tym badania i ankiety prowadzone wsrod
cztonkdéw i proby licencjonowania narzedzi
Al Niestety te ostatnie starania nie przynosza
na razie wiekszych sukceséw. Brak jest odpo-
wiednich narzedzi prawnych, zeby wywrzeé
wplyw na firmy technologiczne i doprowadzic¢
je do negocjacji. Drugi panel poswiecony byt
wtlasnie prébom uregulowania kwestii sztucz-
nej inteligencji w przepisach prawa. Omawia-
no zalozenia jeszcze wowczas nieprzyjetego
europejskiego Rozporzadzania o sztucznej
inteligencji, ktéore wprowadza minimalne
wymogi, jakie musza speinia¢ dostawcy na-
rzedzi generatywnej AI dostepnych na euro-
pejskim rynku, w tym oznaczanie wytworow
Al1iprzekazywanie informacji, na jakich tre-
$ciach szkolone byly te narzedzia. Trudno jest
na tym etapie okresli¢, czy te informacje be-
da wystarczajace, aby tworcy i reprezentujace
ich organizacje mogly zidentyfikowac¢ wyko-
rzystane do szkolenia AI utwory i zada¢ wy-
nagrodzenia za ich wykorzystanie. Ciekawie
rozwija sie legislacja w Ameryce Lacinskie;j.
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Tam legislatorzy z Meksyku, Chile i Brazylii
uwzglednili kwestie praw autorskich w swo-
ich propozycjach uregulowania sztucznej
inteligencji. W Brazylii wyraznie wskazano
nawet, ze ochrona praw wlasnosci intelektu-
alnej i kultury brazylijskiej stanowi priorytet
dla wprowadzanych rozwiazan. Odwrotnie
ksztaltuje sie sytuacja w Azji, w ktérej stan-
dard wyznacza wprowadzony w 2018 roku ja-
ponski wyjatek dla eksploracji tekstéw i da-
nych, ktéry umozliwia szerokie korzystanie
z wszelkich danych do budowania nowych
narzedzii aplikacji, réwniez do cel6w komer-
cyjnych. Obecnie jest on przedmiotem oceny
japonskiego rzaduiby¢ moze te bardzo nieko-
rzystne dla uprawnionych do tresci kreatyw-
nych uregulowania bedzie mozna skorygowac.

W trakcie Zgromadzenia zaprezentowa-
no tez plan dziatania w sprawie Al, przyjety
przez Zarzad CISAC-u. Przewiduje on w pierw-
szej kolejnosci ocene ekonomiczna — wielko-
$ci rynku generatywnego Al, wartosci praw
naruszanych przez narzedzia Al i wysokos¢
szkdd, tak aby w rozmowach z decydentami
ifirmamitechnologicznymi méc przywolywac
konkretne dane. Maja one postuzy¢ tez dla zbu-
dowania mocnego przekazu - skupionego na
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twdrcachiich realnych stratach wynikajacych
z wypierania tworczosci ludzkiej przez wy-
twory Al Poszczegdlne organizacje negocjuja-
ceumowy z producentaminarzedzi Al musza
mie¢ wsparcie CISAC-u, bo bez odpowiedniej
presjiich dzialania moga nie odnie$¢ sukcesu.

Dyskusja o Al zdominowala obrady Walne-
go Zgromadzenia CISAC-u, ale nie byla ich jedy-
nym tematem. Spotkanie mialo bowiem miejsce
w ojczyZnie K-popu, obecnie jednego z najpopu-
larniejszych gatunkéw muzycznych na $wiecie,
ikraju, w ktérym powstalto zjawisko superfandw,
realnie napedzajacych gospodarke oddanych
wielbicieli koreanskich idoli. Dyrektor Gene-
ralny CISAC-u Gadi Oron w swoim przemowie-
niu przytaczal dane wskazujace, jak potezny jest
wplyw K-popu na przychody Korei - jeden sin-
giel zespotu BTS potrafil przynies¢ koreanskie-
mu budzetowi ok. 1,4 miliarda dolaréw i wyge-
nerowac 8 tysiecy nowych miejsc pracy.

Rynek koreanski jest z jednej strony uni-
kalny, ajednoczes$nie kreuje $wiatowe trendy
w znacznie wiekszym stopniu niz rynki mu-
zyczne w pozostatych krajach regionu. Ekspan-
sja koreanskiego przemystu rozrywkowego na
Swiat rozpoczela sie od otwarcia w 1998 roku
na kulture japonska (z uwagi na zaszlosci
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historyczne relacje miedzy Korea a Japonia
przez lata pozostawaly napiete, a koreanskie
spoleczenstwo bylo wlasciwe odciete od moz-
liwosci eksploatacji japoniskiej kultury), co po-
skutkowatlo przejeciem przez koreanski prze-
mystmuzyczny zasad rzadzacych popularnym
wowczas w Japonii J-popem i stworzeniem no-
wej jako$ci nie tylko muzyki, ale calo$ciowe-
go produktu popkultury, jakim sa idole korpo-
racyjni. Mimo obecnie rosnacej popularnosci
J-popu na $wiecie, japonski przemyst muzycz-
ny jest daleki od osiggniecia sukcesu przemy-
stu koreanskiego.

Tak zwana Nowa Koreanska Fala, ktora roz-
poczela sie w 2020 roku, a ktdéra nie obejmu-
je jedynie muzyki, ale takze koreanskie filmy
iseriale, jest nie tylko wynikiem globalnego
dostepu do tresci i rozwoju nowych narzedzi
cyfrowej promocji, ale w duzym stopniu efek-
tem Swiadomie prowadzonej od ponad dwdch
dekad polityki kolejnych rzadéw koreanskich,
rozpoczetej w 2000 roku powolaniem wydzia-
16w w Ministerstwie Kultury i Turystyki zaj-
mujacych sie promocja poszczegélnych gale-
zi przemysiéw kreatywnych pod nadzorem
biura promoc;ji tresci kulturalnych (obecnie
Korea Creative Content Agency KOCCA) oraz
przyjeciem nowych rozwiazan prawnych (do

1996 roku w Korei obowigzywala cenzura, a ry-
nek byt w duzej mierze oparty o pirackie kopie
zachodnich ilokalnych produkc;ji).

Samo okreslenie , Koreanska Fala” (,,Hal-
lyu”) zostalo wypromowane poprzez doku-
ment rzgdowy ,Srodki wspierania rozwoju
przemystu Hallyu”, ogloszony przez Minister-
stwo Kultury i Turystyki w 2001 roku. Dalsze
dzialania rzadowe objely utworzenie hubow
Hallyu w gléwnych miastach na calym swie-
cie, w ktérych odbiorcy moga stuchaé korean-
skiej muzyki, gra¢ w gry wideo, oglada¢ anima-
cje i poznawaé koreanskg mode. W 2011 roku
odbyla sie pierwsza edycja festiwalu K-popu,
ktory do dzi$ cieszy sie ogromna §wiatowa po-
pularnoscia. Kolejne rzady realizujg polityke
promocji koreanskiej muzyki, a od niedawna
takze szeroko rozumianej kultury popularnej,
poprzez dzialania w zakresie eksportu, obej-
mujace wspolne produkcje z zagranicg, pomoc
w dzialaniach marketingowych i reklamo-
wych na rynkach zagranicznych, pozyski-
wanie zagranicznych inwestycji. W 2011 roku
rzad koreanski podpisal porozumienie
z Google o otwarciu kanalu K-popu, a jednocze-
$nie zaczal przekazywac $rodki na telewizyjne
programy muzyczne, majace na celu wylanianie
nowychidoli, czy seminaria dlarodzicéw dzieci
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aspirujacych do zastania gwiazdami K-popu.
W 2014 roku powotano komitet Hallyu 3.0, ktéry
jest publiczno-prywatna rada doradcza, sktada-
jaca sie z naukowcow, organizacji zajmujacych
sie muzyka, przedstawicieli agencji rozrywko-
wych irzadu. W ,,Planie polityki promowania
Nowej Fali Koreanskiej” ogloszonym w 2020
roku rzad premiera Moona podzielil program
promocji kultury koreanskiej na cztery etapy
czasowe i zdefiniowatl obecny etap jako ,,Nowa
Fale Koreanska” (K-Culture). Obecna rola pan-
stwa wrozwoju Nowej Fali Koreanskiej jest wi-
doczna m.in. w projektach i inicjatywach, kto-
re polaczyly promocje Nowej Fali Koreanskiej
z nauka jezyka koreanskiego za granica, zin-
tensyfikowana na kraje regionu, takie jak Taj-
landia, ale tez prowadzona z powodzeniem na
calym $wiecie.

W swojej prezentacji w trakcie Walnego
Zgromadzenia CISAC-u Lee Soo-man, zalozy-
ciel SM Entertainment, jednej z pierwszych
agencji rozrywkowych, odpowiedzialnej za
sukces najwiekszych gwiazd K-popu, sam
réwniez bedacy autorem tekstdw piosenek,
wskazal, zZe gtéwna silg napedowa stojaca za
sukcesem K-popu sg prawa wilasnosci intelek-
tualnej i prawo autorskie, ktére chronia war-
tos¢ tredci kreatywnych i pozwalajg tworcom
kontynuowac kariery.

Wed}ug Lee Soo-mana ,potaczenie Ali K-po-
Pu w znacznym stopniu przyczyni sie do lep-
szej komunikacji miedzy fanami K-popu a fa-
namina calym $§wiecie”. Ale Al niesie ze soba
réwniez ryzyko i wyzwania, w tym narusze-
nie wlasnosci intelektualnej, nielegalng dys-
trybucje tredci i plagiat. ,,Stworzy to straty
ekonomiczne dla tworcow, ale tez calego prze-
mystu kreatywnego”.

Lee Soo-man podsumowatl: ,Musimy
usprawnic i ulepszy¢ systemy i przepisy oraz
upewnic sie, ze twoércy tresci sg chronieni”. Aby
to osiggnac, CISAC i wszyscy obecni na Zgro-
madzeniu powinni ze soba wspoéipracowac.

W trakcie obrad Zgromadzenia znalazlo sie
réwniez miejsce na wyrazenie wsparcia dla
kampanii prowadzonej przez koreanskie sto-
warzyszenie audiowizualne Directors Guild
of Korea (DGK) na rzecz uczciwego wynagro-
dzenia dla twércéw filméw i seriali. Ogromny
sukces rdwniez sektora audiowizualnego z Ko-
rei, ktérego symbolem sa oskarowy film Para-
site w rezyserii Bonga Joon-ho czy hit Netflixa
Squid Game, nie odzwierciedla si¢ w przycho-
dach koreanskich scenarzystow i rezyserow.
0Od lat walcza oni o prawo do niezbywalnego
wynagrodzenia, proporcjonalnego do przy-
choddéw z eksploatacji utworéw audiowizual-
nych. Poparcie cztonkéw CISAC-u i spotkania
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z politykami koreanskimibyc¢ moze przybliza
ich do tego celu.

Organizacje zbiorowego zarzadzania sku-
pione w CISAC-u wsparly tez procedowane
w czasie Walnego Zgromadzenia nowe polskie
przepisy poszerzajace katalog pdl eksploatacji,
z ktorych wspéttwoércy utwordw audiowizual-
nych otrzymuja niezbywalne prawo do wyna-
grodzenia, o obecnie najpopularniejsza forme
eksploatacji filmow i seriali — platformy VOD.

Po zakonczeniu obrad mozna bylo §wieto-
wac 60. rocznice powstania organizacji — go-
spodarza Walnego Zgromadzenia CISAC-u -
muzycznej organizacji KOMCA.

Jak wspomniano powyzej, koreanska kul-
tura cieszy sie bezprecedensowg popularno-
$cia na $wiecie. Przeklada sie to na wynagro-
dzenia autorskie — kraj ten w 2022 roku byl na
10. miejscu sposrod panstw, w ktérych inka-
suje sie najwiecej wynagrodzen dla tworcow
ina 3. wregionie Azji i Pacyfiku, po Japonii
i Australazji (obszarze obejmujacym Austra-
lie, Nowa Zelandie i Wyspy Pacyfiku). Inkaso
Korei w 2022 roku przewyzszylo o ponad 50%
poziom sprzed pandemii. Za ten wzrost du-
73 odpowiedzialno$¢ ponosi wiasnie KOMCA,
prezne stowarzyszenie, ktére w ciaggu ostat-
nich dwdch lat podniosto swoje przychody
o ponad 41%, osiagajac w 2023 roku inkaso na
poziomie réwnowartos$ci 288 milionéw euro.
Ten sukces KOMCA niewatpliwie zawdziecza
popularnosci K-popu, ale tez ogélnie wysokiej
stuchalno$ci muzyki lokalnej w Korei, w tym
tradycyjnej i powaznej. Dlatego na koncercie
z okazji 60. urodzin KOMCA nie moglo zabrak-
nac zespotu wykonujacego tradycyjna muzyke
narodowa gugak, koreanskiego rapu czy zen-
skiej grupy K-popowej Billlie. Na scenie wy-
stapil rowniez prezes KOMCA Chu Ga-yeoul,
gitarzysta i piosenkarz tworzacy utwory z po-
granicza folku i popu, czerpigce z tradycyjnej
koreanskiej muzykiludowej. Organizacja kon-
certuiwszystkich wydarzen towarzyszacych
Walnemu Zgromadzeniu CISAC-u staly na nie-
zwykle wysokim poziomie, potwierdzajacym,
ze Koreanczycy z powierzanych im zadan wy-
wiazuja sie niemal perfekcyjnie.

Przyszloroczne spotkanie organizacji
zrzeszonych w CISAC-u odbedzie sie w stoli-
cy Bulgarii, Sofii. Bulgarskie stowarzyszenie
MUSICAUTOR mierzy sie z zupelnie innymi
wyzwaniaminiz KOMCA i obecno$¢ przedsta-
wicieli organizacji twérczych z calego Swiata
ma mu pomdc rozwing¢ swoj pelny potencjat
i wplynac korzystnie na zmiany legislacyjne
na rzecz bulgarskich twoércow.
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Zmiany

w Regulaminie
zgtaszania

| rejestraci
utworow

Od 5 czerwca 2024 roku obowigzu-
je nowa wersja Regulaminu zgta-
szania i rejestracji utworéw. Zmiany
w zapisach podyktowane byty przede
wszystkim koniecznoscig uwzgled-
nienia nowych technologii w procesie
tworzenia utworéw oraz checig wyj-
§cia naprzeciw twoércom, by utatwic
rejestracje w konkretnych sytuacjach.

Pierwsza istotna zmiana dotyczy-
ta wdrozenia zagadnien zwigzanych
zrejestracjq utworéw stworzonych przy
udziale sztucznej inteligenciji. Definicja
sztucznej inteligencji zostata przedsta-
wiona w Regulaminie repartycji wyna-
grodzen autorskich i brzmi:

Sztuczna Inteligencja (Al) - gene-
ratywna sztuczna inteligencja, for-
ma sztucznej inteligenciji, ktéra, ba-
zujgc na poleceniach/zapytaniach
(promptach) uzytkownika systemu
teleinformatycznego, moze samo-
dzielnie generowaé zréznicowane

tresci, w tym teksty, obrazy, muzyke,
choreografie na podstawie danych, na
ktorych jest szkolona - tzw. wytwory Al.

W zwigzku z powyzszym wprowadzono
mozliwos¢ rejestracji utwordw z udzia-
tem sztucznej inteligenciji, jednocze-
Snie dostosowujgc do tych zmian nasz
serwis zaiks.online.

Drugq zmiangq jest mozliwo$é wybrania
petnomocnika sposréd grona spad-
kobiercéw niezyjgcego tworcy, kto-
ry w imieniu pozostatych spadkobier-
cow bedzie mégt zgtaszac do rejestracii
utwory swojego spadkodawcy.

Waznq innowacjq jest rowniez moz-
liwoS¢ akceptacji utworow przez wy-
dawcéw w imieniu tych twércow, kté-
rzy zawarli z nimi umowy. Dotychczas
wydawcy mogli jedynie inicjowac zgto-
szenia utwordw do rejestracii.

Kolejng nowosciq jest rejestracja utwo-
réow choreograficznych, zaréwno z za-

kresu matych, jak i wielkich praw, bez
koniecznos$ci uprzedniego zaopiniowa-
nia zgtoszenia przez rzeczoznawce.

Ostatniqg modyfikacjg Regulaminu zgta-
szania i rejestracji utwordw jest zapis in-
formujqcy, ze w przypadku zgtaszania
do rejestraciji utwordédw stowno-muzycz-
nych z kategorii muzyki rozrywkowej nie
jest konieczne, cho¢ nadal mozliwe, do-
danie egzemplarza tekstu utworu w pli-
ku pdf oprécz wymaganego pliku audio
(mp3, wave) z wokalem.

Dbamy o to, by wszelkie procedury
zwigzane z rejestracjq utworéw byty
proste, przejrzyste, a przede wszystkim
przyjazne wszystkim uprawnionym.
Wszelkie udoskonalenia proceséw
w tym zakresie muszg mie¢ odzwier-
ciedlenie w Regulaminie zgtaszania
i rejestracji utworéw, o czym staramy
sie na biezgco informowaé.

TEKST Monika Lubanska
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llona tepkowska. 70. urodziny

KROLOWA BEZ KOTURNU

TEKST tukasz Maciejewski

prawne oko widza bez trudu rozpozna Ilone Lep-
W kowska w grupie grajacych samych siebie stu-

dentéw w legendarnych Barwach ochronnych
Krzysztofa Zanussiego z 1977 roku. Przyszia ,krélowa pol-
skich seriali” miala wtedy dwadzie$cia pare lat i wiele
mozliwos$ci przed soba. Aktorka nie zostala, ale juz siedem
lat pdzniej, w 1983 roku, na podstawie jej scenariusza po-
wstal film Wakacje z Madonng w rezyserii Jerzego Koto-
dziejczyka, a mniej wiecej po dwoch dekadach obwolano
ja ,Midasem polskiego show-biznesu”.

Ilona Lepkowska to czlowiek instytucja i tytan pracy.
Zawodowe dossier scenarzystkiliczy co najmniej kilkaset
pozycji, do tego dochodza takze rozliczne funkcje: opie-
ka artystyczna, konsultacje, prace producenckie. Dla tele-
wizjiikina odkryta kilka pokolen aktoréw i celebrytow.
W serialach i filmach Lepkowskiej przewinely sie dzie-
sigtki nazwisk. Wie wszystko o pisaniu, o telewizji, pra-
wie wszystko o gustach i potrzebach widzéw. To miedzy
innymi Lepkowskiej zawdzieczamy spektakularne suk-
cesy Klanu, Na dobre i na zte, Barw szczescia, M jak mitosc.
Tworzyla i wymys$lala te seriale w momencie, kiedy wta-
$ciwie nie mialy konkurencji na rynku telewizyjnym. To
ona jest autorka scenariuszy evergreenéw kina rozryw-
kowego: Nigdy w zZyciu!, Och, Karol, Kogla-mogla czy Ko-
medii matzeriskiej.

Wyrazista, odwazna, pewna swoich racji. W wywia-
dach nie kokietuje i nie udaje subtelnej intelektualistki
uwiezionej w popkulturowej wiezy. Przeciwnie, Ilona Lep-
kowska, ktora ma na koncie takze udane scenariusze do
wysmakowanych projektéw artystycznych (z Magdalena
Lazarkiewicz napisata Przez dotyk, a z Wanda Rézycka-
-Zborowska piekna Jemiote), podkresla, ze jej misjq jest do-
tarcie do mozliwie najwiekszej grupy widzow, dostarcza-
nie im rozrywkina wysokim poziomie, ale i przemycanie
do formatéw serialowych pomijanych wcze$niej tematéw,
chociazby wprowadzanie bohateréw z niepeinosprawno-
$ciami, watkow LGBTQ+ czy bohateréw senioralnych. Pa-
mietajmy, Ze to, co dzisiaj wydaje sie niemal norma, jeszcze
dwie dekady temu stanowito w Polsce tabu. I Lepkowska
te zmowe milczenia przelamywala.

Kiedy zaczynala przygode ze scenariopisarstwem,
w Polsce zawdd ten praktycznie nie istnial. Byli co praw-
da wspaniali scenarzy$ci — Andrzej Mularczyk, Jerzy
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Stefan Stawinski, Krzysztof Teodor Toeplitz czy Aleksander
Scibor-Rylski, ale ich kariery wynikaly w duzym stopniu
z przypadku, odpowiednich spotkan i §wietnie wowczas
dziatajacych Zespoléw Filmowych, nie z pomystu systemo-
wego. Lepkowska byla zatem w Polsce jedna z pierwszych
profesjonalistek w tym zawodzie. Po ukonczeniu Studium
Scenariuszowego w Szkole Filmowej w Lodzi pracowala
w Wytwdrni Filmoéw Dokumentalnych, w Teatrze Ochota,
Studiu Filmowym ,,Oko”, pisala recenzje do ,,Filmu”, ale
juz w 1985 roku powstal scenariusz do kultowego filmu
Och, Karol, trzy lata p6zniej do Kogla-mogla, w 1989 ro-
ku Galimatiasu, a w 1993 Komedii matzeriskiej. Wszystkie
te tytuly, wyrezyserowane przez Romana Zaluskiego, sa
dzisiaj klasykami filmowej rozrywki.

0d 1994 roku, juz w nowych czasach, Lepkowska zaczela
pisac scenariusze do seriali. Wcze$niej od innych zrozu-
miala, ze przysztos$¢ bedzie nalezata do telewizji oraz do
pogardzanego wowczas w Polsce gatunku, jakim byla ko-
media romantyczna (W 2004 roku wyprodukuje i napisze
scenariusz do kultowego Nigdy w zyciu! wcigz uchodzace-
go za najlepszy polski film tego typu).

* %k

W wypowiedziach publicznych bywa ostrainieprzejed-
nana-zaréwno wtedy, kiedy zabiera glos jako szefowa czy
czlonek zarzadu Gildii Scenarzystéw Polskich, jak i jako
obywatelka tego kraju (pamietny list do Jarostawa Kaczyn-
skiego). Mozna sie z Lepkowska zgadzac albo nie. Zawsze
warto jednak wystuchac tego, co ma do powiedzenia.

Przez te wszystkie lata nie zwalnia tempa. Mocno an-
gazuje sie w sprawy $Srodowiskowe, ostatnio w kwestie
tantiem dla filmowcéw i statusu artysty zawodowego. Ro-
bi to dla Srodowiska, nie dla siebie. Z poczucia odpowie-
dzialno$ci za przysztos$c kolejnych pokolen scenarzystow
i twdrcow. Sama niczego nie musi juz udowadniac. Jest
kobieta, ktdrej sie udato. Czlowiekiem sukcesu, artystka
ibusinesswoman. Pisze ksigzki (Pani mnie z kims pomylita,
Idealna rodzina), felietony, zabiera glos.

Bezpretensjonalnie opowiada o swoich sukcesach, jak
iporazkach, odwaznie méwio pulapkach feminizmu, przy-
znala sie do depresji. Ilona Lepkowska, krolowa bez kotur-
nu. Ten serial (zyciowy) zdecydowanie sie jej udat. °
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Aleksander Nowacki. 80. urodziny

CZASEM SZCZESCIU
TRZEBA POMOC

TEKST Piotr Majewski

tyczny, pelen inicjatyw i pomystéw. W wywiadach

podkresla, ze jest dzieckiem szcze$cia, ze wiele za-
wdziecza przypadkom i zbiegom okolicznos$ci. Nie mozna
sie jednak oprze¢ wrazeniu, ze zdecydowana wiekszos$¢
yusmiechéw losu” zawdziecza swojej wytrwatosci, praco-
wito$ci i pogodzie ducha.

Wszystko zaczelo sie od wakacyjnego wypadu autosto-
pem na sopocka plaze. Chcac podreperowac nadszarpniety
budzet, usiadl z gitara na molo. Niespelna siedemnastoletni
Alek zarobil nie tylko na dorazne potrzeby — tak naprawde
wygral przepustke do pozniejszej muzycznej kariery: ,,...kto-
rego$ dnia podszedtdo mnie mtody chlopakiprzedstawil mi
sie jako redaktor Radia Wybrzeze, ktére wlasnie organizuje
konkurs miodych talentéw. Diugo sie nie zastanawiatem! Juz
dwa dni pdzniej nie tylko bylem laureatem drugiej nagrody
tego konkursu, ale —co bylo dla mnie o wiele wazniejsze — do-
stalem propozycje grania z Czerwono-Czarnymi”.

Ztapawszy wiatr w zagle, Nowacki potwierdzat swa klase
na kolejnych festiwalach i przeglagdach mtodych talentéw, na
ktorych wystepowatl solo, jak i z zespotem. Grupa przyjeta
nazwe Teenagers (Nastolatki), a ich najwiekszym sukcesem
bylo drugie miejsce na Wiosennym Festiwalu Muzyki Nasto-
latkéw organizowanym w Gdarisku w1966 roku. Do$¢ wspo-
mnie¢, ze przegrali z reprezentujacym Krakow Skaldami.
W repertuarze Nastolatkéw znalazlo sie wiele przebojowych
iczesto prezentowanych na antenach radiowych piosenek —
I znéw zabawa, Zmienisz sie, Zawsze sam, Dos¢ ktamstwa
to tylko niektdre z wielkich przebojéw grupy. Ich autorem
w zdecydowanej wiekszosci byt Alek Nowacki.

Pelne usmiechdw losu i bigheatowego szalenstwa lata 6o.
skonczyly sie wraz z wydarzeniami marca ’68. Dwéch pod-
stawowych muzykéw formacji musialo wyjechac z Polski. Na
domiar ztego, Aleksander zostal powolany do wojska. Tam
naszcze$cie doceniono jego talent i zamiast na poligon, trafit
jako solista do Zespolu Reprezentacyjnego Slaskiego Okregu
Wojskowego. Po wyjsciu z wojska na ponowny usmiech losu
Nowacki musiat chwile poczeka¢. Co prawda nie narzekat
na brak zajec i propozycji, nie byly to jednak zajecia, ktére
zaspokajaly jego ambicje. W glowie mial wizje wlasnego ze-
spotu, ktéry swa stylistyka i repertuarem zaskoczy¢ miat
wszystkich. Kluczem do sukcesu miaty by¢ proste folkpo-
powe melodie, $piewane przez trzy meskie glosy. Specjalna
role odegrac tez miaty glamrockowe stroje oraz niespoty-
kane w innych formacjach instrumentarium. To nastrecza-
1o muzykom najwiecej problemoéw — kazdy z nich od zera

Z awsze u$miechniety i zyczliwy, pomocny i empa-
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musialnauczyc sie gra¢ nanowych instrumentach. Wierzac
w swa intuicje, a nade wszystko chcac dopomdc losowiw re-
alizacji swojego pomystu, Alek najwiecej wymagat od siebie.
Do$¢ szybko nauczyt sie gra¢ na banjo, ale jego wyobraznie
wcigz draznil przepiekny instrument wystawiony w jednym
z komiséw muzycznych. Cena tej wymarzonej, bialej gitary
hawajskiej Fendera (model z 1954 roku) byla dla Alka nie-
osiggalna, ale tym razem zndéw los sie do niego usmiechnat.
»Chodzilem tam i wpatrywalem sie w ten instrument chyba
z p6t roku. Mialem odlozona ledwie dziesiata czes¢ suge-
rowanej ceny. Wreszcie sprzedawca zgodzit sie ja sprzedac.
Podobno wlasciciel gitary uznal, ze nie znajdzie drugiego wa-
riata, ktory bedzie chcial kupic tak egzotyczny instrument”.

Gdy wszystko —1acznie z repertuarem —bylo juz gotowe,
zespOlrozpoczal starania promocyjne. Pierwszy koncert dla
prasy nie przyniost spodziewanego efektu.

Lecz oto znéw los sie uSmiechnal - zaprzyjazniony inzy-
nier radiowego studia M-1 na My$liwieckiej ,,nieoficjalnie”
umozliwil grupie nocne nagranie. Zarejestrowane zostaty
wtedy dwie piosenki: Za dalg, dal do stéw Edwarda Stachu-
ry (1) oraz Drzewa ruszajq w droge. Obie nagrane ,na dziko”
piosenki rozestane zostaly do rozgto$ni radiowych i juz po
dwoch tygodniach staly sie hitami! Kolejne wielkie przebo-
je Homo Homini - Tobie Karolino oraz W tym domu straszy —
powstaly w podobnie partyzanckich okolicznosciach i do-
piero gdy zespét wygrat w1975 roku festiwal w Opolu, zostat
oficjalnie zaproszony do nagrania piyty.

Dziesie¢ pelnych sukceséw lat zwienczy¢ mial specjal-
nie przygotowany koncert. Niestety, stan wojenny brutal-
nie zweryfikowat te plany. Alek wyjechat do RFN, a grupa
Homo Homini przestala istnie¢ wiosng 1982 roku.

Dekada przymusowej emigracji to czas, ktéry Nowacki
wykorzystal na zbieranie doswiadczen, gtéwnie kompozy-
torskich i zwigzanych z praca studyjna. Po powrocie do Pol-
ski, w1992 roku zalozy} studio nagraniowe, w ktérym do dzi$
zajmuje sie nie tylko muzyka, ale réwniez produkcjg reklam
imatych form filmowych. Prawdopodobnie mato kto wie, ze
czasami tez prébuje swych siljako projektant graficzny —jest
autorem m.in. logotypu Stowarzyszenia Artystéw Wykonaw-
cow SAWP oraz okladkijednej z ptyt Andrzeja Dgbrowskiego.
Nota bene plyty nagranej w calo$ci w Studio-Nowacki.

Aleksander Nowacki zwykl méwic¢ z uSmiechem: ,Cale
zycie robie to, co lubie, i jeszcze mi za to ptaca!”.

Konczacy w tym roku 8o lat artysta doskonale wie, jak
korzystac z szans, ktore przynosi zycie. Nie jest wiec wy-
kluczone, ze jeszcze nas czyms$ zaskoczy! [
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strumentu, umiejetne poruszanie sie na

przecieciu réznych gatunkéw muzycz-
nych —wszystko to spowodowato, ze Krzysztof
Scieranski uwazany jest za jednego z najlep-
szych polskich basistow. Ale to nie ten instru-
ment zaczal jego przygode z muzyka.

Artysta urodzil sie 24 sierpnia 1954 roku
w Krakowie. ,Juz w dziecinstwie rodzice zmu-
szalimnie i mojego brata do nauki gry na forte-
pianie, ale po kilku lekcjach - a byliSmy bardzo
mali - jak przychodzila pani, to chowaliSmy
sie pod 16zko” — wspominal w rozmowie z Ro-
chem Sicinskim w audycji,,0 wszystkim z kul-
turga” w Programie 2 Polskiego Radia.

Nie zniechecilo go to jednak do czynnego
uprawiania muzyki. Zatopil si¢ w niej w duzej
mierze za sprawq brata Pawla, ktéry najpierw
przyniost do domu pozyczona od sasiada gita-
re inauczyt go kilku podstawowych chwytdéw,
a jakis czas pdzniej zaprosil do grania w ze-
spole System, by zajal miejsce odchodzacego
basisty.

Jego kariera nabrata tempa, gdy w polowie
lat 70. dotaczyt do zespotu Laboratorium, kté-
ry juz wéwczas miat na koncie m.in. wspél-
prace z takimi artystami jak Czestaw Niemen
czy Tomasz Stanko, sukcesy na festiwalu Jazz
nad Odra i dziesigtki koncertéw zagranych na
imprezach w kraju i za granica.

Przywolajmy jeszcze jedng wypowiedz mu-
zyka dla publicznego nadawcy, tym razem Pro-
gramu 1 Polskiego Radia. ,,Dla mnie to byl ol-
brzymi skok w przysztos$c. Przede wszystkim
poznatem znakomitych muzykow, ktérzy byli
otwarcina wszelkiego typu eksperymenty. Do-
szlo nawet do tego, ze potrafitem spacyfikowac
umysty moich kolegéw, wszyscy mi akompa-
niowali, a bas wysunalem do roli instrumen-
tu solowego” — méwil w wywiadzie udzielo-
nym Marcinowi Kusemu w audycji ,,Twarza
w twarz”.

Zespol Laboratorium to jedna z najwazniej-
szych formacji polskiego jazz rocka, poszerza-
jaca granice obu tych gatunkdéw o nawigzania
do innych, miedzy innymi funku czy bluesa,
oraz odwazne, skomplikowane rozwigzania

s . P . . rytmiczne i harmoniczne, nierzadko inspiro-
KI’ZYSZtOf SC'GrO NS kl . 70 u rOdZ| hy wane odleglymi kulturami. ,,0d wielu, wie-

lu lat wstuchuje sie w muzyke i rytmy catego

Swiata. To jest jak puls tej planety. Ta rézno-
rodnos¢, wielobarwnos¢, odmiennosé nieusta-
/7 jaco mnie pocigga. Staram sie zrozumie¢, co

porusza innych w tej muzyce i co mozna w niej
TEKST Michat Karpa

T echnika gry, innowacyjne podejscie do in-

znalezc¢ interesujacego. Jedna z moich nieule-
czalnych fascynacji jest muzyka latynoame-
rykanska i afrykanska” - méwil w rozmowie
z Krzysztofem Inglikiem opublikowanej na

FOT. DARIUSZ KALBARCZYK
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tamach ,Magazynu Gitarzysta”, a w biografii
pidra Renaty Bednarz zatytulowanej Z hasem
przez zycie zachwycatl sie réwniez hipnoty-
zujacg mocg muzyki hinduskiej, ktéra zafa-
scynowata go podczas wyjazdu na festiwal
jazzowy do Indii pod koniec lat 70. Réwnie in-
tensywne doSwiadczenia i wspomnienia przy-
widzl z koncertdw, jakie dekade pozniej grat
w Indonezji.

Lata spedzone w Laboratorium zaowoco-
waly nie tylko piecioma plytamiidziesigtka-
mi koncertéw, ale podejsciem do muzyki, kto-
re zdefiniowatlo jego brzmienie. Podobnie jak
w latach 8o. wspoélpraca ze Zbigniewem Namy-
stowskim w grupie Air Condition czy z Krze-
simirem Debskim w String Connection.

Pod wzgledem wydawniczym Krzysztof
Scierariski dzialal dwutorowo: nagrywal pty-
ty sygnowane nazwami wspomnianych grup
irealizowat sie solowo, wydajac albumy pod
wlasnym nazwiskiem, na ktérych instrumen-
tem pierwszoplanowym byl bas (na co wska-
zuje chociazby tytul jego debiutanckiego so-
lowego krazka z 1983 roku, czyli ,Bass Line”).
W zasadzie az do plyty ,Night Lakes”, ktéra
ukazala sie w2014 rokuina ktérej (jak zdradza
okladka) najwazniejsza jest gitara elektrycz-
na. Wydanie tego albumu bylo dla artysty, jak
sam podkreslal, speinieniem mtodzienczych
marzen o zostaniu gitarzysta.

Piszac o dorobku artystycznym Krzysztofa
Scieranskiego, nie mozna pomingé¢ albuméw
nagrywanych wspdlnie z Bernardem Maselim,
Jose Torresem czy Markiem Radulim oraz go-
$cinnych wystepow na plytach tak réznych
artystow jak Marek Grechuta, Grzegorz Cie-
chowski, Maryla Rodowicz, Edyta Bartosie-
wicz czy Eldo.

Dzi$ muzycznie Krzysztofa Scieranskiego
czesto wspiera syn Marcin, ktéry poczatko-
wo mial grac¢ na trabce, ale za namowa mamy
ostatecznie usiad} za perkusja. Na co dzien jest
»patkerem” popowego Kwiatu Jabtoni, udziela
sie tez na plytach folkmetalowych zespolow
Percival Schuttenbach czy Helroth i bez pro-
blemu znajduje z ojcem wspdlny muzyczny je-
zyk, o czym moga $wiadczy¢ koncerty reakty-
wowanego Laboratorium.

Czego mozna zyczy¢ jubilatowi, wtascicielo-
wi kolekcji okoto 70 gitar? Stu lat i tylez samo
ulubionych instrumentéw. °
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artystdw kabaretowych ostatnich dekad. Chociaz

zniknal z telewizji, to nadal chetnie pojawia sie przed
kamera. Idgc z duchem czasu, regularnie nagrywa Kilku-
minutowe filmiki, ktére publikuje w internecie. A zaczy-
nal, jak sam nierzadko wspomina, na festiwalach piosenki
turystyczne;j.

Krzysztof Piasecki urodzil sie 19 lipca 1949 roku we Wro-
clawiu. Tam dorastal, uczyl sie i studiowal, a wybor kie-
runku studiéw, przynajmniej w teorii, wcale nie kierowat
gona estrade. ,Studiowalem na Wydziale Mechanicznym
Politechniki Wroctawskiej, specjalnos$¢ samochody i cia-
gniki. Chcialem by¢ konstruktorem samochodow, ale moja
mama od razu powiedziala: »Gdzie ty sie pchasz na te po-
litechnike?«. Ja juz wtedy z kolegami robitem jakie$ tam
stuchowiska, ukladali$my teksty do piosenek Beatleséw,
nie znajgc angielskiego” —wspominal w rozmowie z Magda
Motek i Marcinem Mellerem w ,,Dzient Dobry TVN™.

Studidéw technicznych nie ukonczy}; inaczej miato by¢
z kulturoznawstwem na Uniwersytecie Wroctawskim,
aleituzamiast mys$lec¢ o obronie dyplomu, angazowatl sie
w dziatalno$¢ Akademickiego Studia Radiowego. To tam
wraz z Krzysztofem Szczuckim stworzyt kabaretowy duet

l estjednym z najbardziej rozpoznawalnych polskich

80

Krzysztof Piasecki. 75. urodziny

PO DRODZE
/. POCZUCIEM
HUMORU

TEKST Michat Karpa

Brylantowe Spinki, ktéry otrzymat liczne wyro6znienia,
w tym Grand Prix 10. Ogélnopolskiego Festiwalu Piosenki
i Piosenkarzy Studenckich w Krakowie, jak réwniez nagro-
de za debiut oraz nagrode publicznos$ci na 11. Krajowym
Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu w 1973 roku.

Krzysztof Piasecki szybko zdoby!t uznanie jako blysko-
tliwy humorysta, co otworzylo satyrykowi droge do wspdél-
pracy m.in. ze Studiem 202, Wolna Grupa Bukowina czy
Salonem Niezaleznych. Konicowka lat 70. uptyneta mu pod
znakiem wspolpracy ze Stanistawem Zygmuntem i prze-
prowadzkido Warszawy. W stolicy nie zagrzal jednak diu-
go miejsca, poniewaz na poczatkulat 8o. zostal cztonkiem
kabaretu Pod Egidg i mieszkancem Krakowa, z ktérym to
miastem zwigzany jest do dzis.

W kolejnych latach swoja popularnos$¢ ugruntowat nie
tylko za sprawa wystepdw na scenach krajowych i zagra-
nicznych. W cieszacym sie niemala oglagdalno$cia progra-
mie zatytulowanym ,Dyzurny satyryk kraju”, emitowa-
nym przez Telewizje Polsat, mial swéj regularny monolog
pod hastem ,Pocztéwka z Krakowa”.

To wlasnie w tym programie po raz kolejny przeciety
sie kabaretowe drogi Krzysztofa Piaseckiego i Janusza Re-
winskiego. Wczes$niej dziatali razem w Skautach Piwnych,
ale rozpoznawalno$¢ na jeszcze wieksza skale przyszia
wraz z programem , Ale plama” w telewizji TVN. Rewin-
ski i Piasecki przez sze$¢ lat nie schodzili z ekranu, ko-
mentujac —rozparci w wygodnych fotelach - wydarzenia
polityczne przetomu lat 9o. i 2000. Ich poczucie humoru
zostalo nagrodzone m.in. statuetka Wiktora.

Cho¢ los kilka razy bole$nie do§wiadczyt Krzysztofa
Piaseckiego, to w wywiadzie opublikowanym na tamach
»Dziennika Baltyckiego” podkres$lal, ze nie opuszcza go
poczucie humoru. ,Dlaczego mialoby mnie opusci¢ cos,
co jest ze mna niemal od zawsze? Mam to po ojcu, ktory
nawet w ostatnich chwilach swego zycia zartowal. I mam
nadzieje, ze dla mnie nie sg to wtasnie te chwile. Ale mysle,
ze z poczuciem humoru bedzie mijuz zawsze po drodze” -
mowil w rozmowie z Ryszarda Wojciechowska. Czy tak
jest? Jesli chcg Panstwo przekonac sie osobiscie, prosze od-
wiedzi¢ kanat Krzysztofa Piaseckiego w serwisie YouTube,
na ktérym regularnie, raz w tygodniu, umieszcza kroétkie
felietony filmowe. I zarezerwowac sobie czas, bo jest ich
juz ponad dwiescie. °
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Ryszard Bankowicz. 85. urodziny

OBYWATEL
SWIATA

TEKST Grzegorz Sowula

minam »Swiat« ze wzgledu na ludzi i to, czego sie tam

nauczytem” - méwi Ryszard Bankowicz, dziennikarz
prasowy, korespondent zagraniczny, reportazysta. Matu-
rzysta z pierwszego rocznika szkoty, ktdra stata sie pézniej
liceum im. Lelewela w Warszawie, poszed} w §lady ojca:
studia prawnicze i kariera dziennikarska. Start w 1961 ro-
ku: ,Kurier Polski”, ,Swiat”, ,Dookola §wiata”, ,Razem”.
Korespondent zagraniczny ,Zycia Warszawy” w latach
1986-1992, publikowal w ,Rzeczpospolitej”, by}l redakto-
rem naczelnym ,Businessman Magazine” i ,Ambasadora”.
W Helsinkach }gczy! prace korespondenta ,,ZW” z wydawa-
niem kolejnych wkladek w ,,Kauppalehti” - finskim dzien-
niku gospodarczym ukazujacym sie od 1898 roku. Byl tam
tez wspoélzalozycielem dzialajacejiteraz agencji prasowe;j.
Stanowisko korespondenta prasy finskiej w Warszawie,
Berlinie, Wiedniu i Budapeszcie zajmuje do dzis.

W 1989 trafil do Namibii, by z ramienia ONZ nadzoro-
wac wybory w tym kraju, siedmiokrotnie wiekszym od
Polski, ale liczacym wéwczas zaledwie 1,5 mln mieszkan-
cow. ,Kierowalem jednym z kilku ruchomych punktow
wyborczych na péinocy kraju. A w czasie krotkiego urlopu
w Windhoeku, stolicy Namibii, obejrzalem w telewizorze
obalenie muru berlinskiego” - wspomina. Nie napisat jed-
nak o tym zadnej ksigzki - poswiecilje krajom, w ktérych
jego pobyt jako korespondenta trwat diuzej, pozwalajac
mu je lepiej poznac. Wielka Brytanie pokazal w tomie An-
glik bez melonika; napisane wspoélnie z Aleksandrem Ziem-
nym Oczy na Meksyk przyblizaly codzienno$¢ panstwa-sa-
siada Stanéw Zjednoczonych, za$ Cyprysy na wietrze byty
portretem Cypru, wyspy od p6t wieku stanowigcej punkt
zapalny w stosunkach miedzy Grecja a Turcjg. Wreszcie
tom Z rézq w zebach, zhior felietondw poswieconych roz-
nym krajom i Srodowiskom (m.in. Baszkirii, Holandii, We-
grom, protestom przeciw wojnie wietnamskiej, Czarnym
Panterom w Nowym Jorku), czy opublikowany pod pseu-
donimem Jack Knab thriller Cichy pogrzeb w Las Brisas.
W dorobku ma réwniez wspotautorstwo publikacji Center
of European Policy Studies w Brukseli i waszyngtonskie-
go Center of Strategic International Studies oraz przeklad
Historii ludzkiego szaleristwa Istvana Rath-Vegha.

Nie mozna zapomniec¢ o jeszcze jednym zainteresowa-
niu Bannkowicza —nalezal do grona autoréw kultowego ma-
gazynu opowie$ci rysunkowych ,Relax”, ukazujacego sie

P racowalem w réznych gazetach, ale najmilej wspo-

JESIEN 2024

JUBILEUSZE I

na przelomie lat 70. 1 80., a ilustrowanego przez najwybit-
niejszych polskich tworcéw komiksow: Grzegorza Rosin-
skiego, Bogustawa Polcha, Janusza Christe, Marka Szysz-
ke, Tadeusza Baranowskiego czy Jerzego Wréblewskiego.

Po zakonczeniu pracy za granica zostal dyrektorem
generalnym Polskiej Konfederacji Pracodawcéw Prywat-
nych (1998-1999) i Polskiej Rady Biznesu (1997-2002). Prze-
wodniczy Polskiemu Klubowi Publicystéw Miedzynarodo-
wych (od 2007) i Radzie Etyki Medidw (od 2011, niebawem
rozpocznie zapewne kolejna kadencje). Nie ukrywa sa-
tysfakeji: ,REM udowadnia, ze dziennikarz, ktéry chce
by¢ wiarygodny, powinien przestrzegac zasad zapisanych
w Karcie Etycznej Medidw™.

Podkres$la swoja opinie wyrazona ponad dziesiec lat
temu, ze ,Dziennikarz nie powinien bra¢ udziatu wrekla-
mach, kampaniach promocyjnych ani dzialaniach PR [bo
wtedy] narusza zasady etyczne swojego zawodu. [...] Oto
telewidz, czytelnik, stuchacz widzi lub styszy, ze dzienni-
karz angazuje swoj autorytet i swoja twarz, by mowic to,
za co placi mu zleceniodawca reklamy”.

Wsrod przyznanych mu wyrdznien sa Nagroda SDP, Od-
znaka Honorowa Zastuzonego dla Warszawy, Ztoty Krzyz
Zastugi, Krzyz Oficerski OOP. Od 2017 zasiada w Zarzadzie
ZAiKS-u. (]
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Zbigniew Rymarz. 97. urodziny

HISTORIA Z PURPUROWA
ROZA W TLE

TEKST Piotr Majewski

FOT. MIROStAW STANKIEWICZ [ PAP

Woody'ego Allena, bedacy nie tylko zgrab-
na mieszanka fikcji i rzeczywistosci, ale tez
dowodem na to, jak magia historii wykreowanej
scenariuszem teatralnym lub filmowym potrafi
czasem wplynac na rzeczywisto$é i zyciowe losy.

Zbigniew Rymarz - pianista, kompozytor, akom-
paniator, kolekcjoner wszystkiego, co zwigzane
z muzyka, teatrem i filmem - zwlaszcza dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Potrafigcy jak niktinny
swoimi anegdotycznymi opowie$ciami przywotac
atmosfere, klimatiartystyczny urok przedwojennej
Warszawy. Chodzaca encyklopedia polskiego kina
i kabaretu - teatréw, scenek i kawiarni, w ktérych
stalymi bywalcami byli nie tylko Tuwim i Stonim-
ski, lecz - co gldwnie dzialalo na wyobraznie mtode-
go Zbyszka —Zula Pogorzelska, Tola Mankiewiczow-
naiHanka Ordonéwna. ,Wlasciwie od dziecinstwa
miatem kompletnego szmergla na punkcie kina, te-
atru i aktoréw... zycie rodzinne nie bylo dla mnie
tak wazne, jak losy gwiazd — zaréwno teatralnych,
jakifilmowych. W kinie bywatem po 7-8 razy w ty-
godniu, teatr by}t przedmiotem moich westchnien
i marzen, a najwieksza moja pasja bylo zbieranie
wycinkéw z recenzjami oraz fotoséw moich idoli”.

Bez dwdéch zdan, ta mlodziencza pasja bez
reszty zdeterminowata pdzniejsze zycie— nie tyl-
ko zawodowe.

Urodzil sie w 1927 roku w Lukowie na Lubelsz-
czyznie, w do$¢ dobrze sytuowanej rodzinie woj-
skowego. Pierwsze kontakty z teatrem zawdzie-
cza audycjom radiowym, ktérych stuchanie stato
sie jego pasja. Szczegolnie ,Wesota Lwowska Fala”
z pelnymi humoru skeczami Szczepcia i Toncia
oraz brawurowymi popisami parodystycznymi
Wlady Majewskiej, pobudzaly jego wyobraznie.

Jeszcze przed wojna przeniost sie zrodzicami do
Warszawy, ktéra natychmiast pochtonela go niewy-
obrazalnie bogata oferta artystyczna. Witryny kin,
teatréow i kabaretow przyciggaly anonsaminowych
seansow, a wszechobecne fotosy wystepujacych
w nich gwiazd skutecznie przyciagaly uwage. Nic
wiec dziwnego, ze poczul sie tu jak w raju...

Charakterystyczne, ze juz w trakcie swych pierw-
szych fascynacji Swiatem dZzwiekdw i muzyki w ogo-
le nie mys$lal o karierze solisty. Gre na instrumen-
cie traktowal jako sposobno$¢ do ,,zblizenia sie” do
uwielbianych artystéw sceny i filmu. Jego marze-
niem byto akompaniowacim, by wraz z nimi wspoi-
tworzy¢ ten bajeczny Swiat, by stac sie jego czescia.
Namietnie wiec kupowal nuty coraz to nowych szla-
gieréw i w ten sposéb powiekszal swoj pianistycz-
ny repertuar. Utwory klasykéw byly tu wyjatkiem,
a biegle opanowanie II Rapsodii Wegierskiej Fran-
ciszka Lista bylo nie tyle potwierdzeniem jego nie-
zwyklych zdolnosci, co raczej chlubnym wyjatkiem.

Wojne i okupacje spedzil z rodzing w Tyczy-
nie kolo Rzeszowa. Pewnego razu proboszcz pobli-

P urpurowa roza z Kairu to urokliwy film

JUBILEUSZE I

skiej parafii, znajac jego muzyczna pasje, poprosit
go o zastgpienie podczas nabozenstwa chorego
organisty. Przystal nawet na to, ze wobec slabej
znajomos$ci repertuaru koscielnego, Zbyszek be-
dzie grac tylko lekko opracowane i doraznie do-
stosowane do tresci liturgii znane powszechnie
teatralno-filmowe szlagiery. Wies¢ o tych nie-
zwyklych mszach szybko rozeszla sie po okolicy
i wkrotce ,wystepy” mlodego artysty staly sie lo-
kalna atrakcjg.

Po wojnie, chcac rozwijac¢ swa edukacje mu-
zyczng, prébowal dostac sie do konserwatorium
w Poznaniu, ale skonczylo sie jedynie na prywat-
nych lekcjach pianistyki u profesora Zygmunta
Sitkowskiego. Probowal tez studiéw stomatolo-
gicznych i polonistycznych, jednakze to estra-
da i teatr byly jego przeznaczeniem. Juz w stycz-
niu 1948 roku zadebiutowal jako akompaniator
w przedstawieniu Jas u raju bram Benatzky’ego
w poznanskim teatrze Komedia Muzyczna, a trzy
lata pdzniej, po powrocie do ukochanej Warszawy,
rozpoczal wspdliprace z powstajacymi z gruzow
stolecznymi scenami. Teatry Powszechny, Ludo-
Wy, Ateneum, Dramatyczny - to tylko niektore ze
scen, na ktérych Rymarz realizowal swa pasje.
Najwiecej satysfakcji przyniosto mu chyba jed-
nak, niestety nietrwajace dtugo, asystowanie sa-
memu Ludwikowi Sempolinskiemu na warszaw-
skiej PWST.

To wlasnie wtedy w zyciu Zbyszka Rymarza
zrealizowac sie mial - opisany filmem Woody’ego
Allena - sen o magii kina, ktéra nagle staje sie
rzeczywistoscia.

Kolejne lata naznaczone byty bliska wspoélpra-
ca z gwiazdami przedwojennego kina i estrady:
Marta Mirska, Heleng Grosséwna, Lidig Wysocka,
Mieczystawem Foggiem. Duza popularnoscia cie-
szyly sie tez stworzone przez Rymarza muzyczne
programy telewizyjne, wérod ktérych skierowa-
ny do dzieci ,Teatrzyk Violinek” wcigz cieszy sie
wprost legendarng stawa i estyma.

Do dzi$ jako niezastapiony ambasador atmosfe-
ryiartystycznej aury dwudziestolecia miedzywo-
jennego, w mistrzowski sposéb potrafi przywotac
klimat tych niezwyklych czaséw. Kazdy z jego ko-
lejnych koncertéw - takze z udziatem wspélcze-
snych gwiazd teatru i estrady - jest pelna emocji
iwzruszen podroza w czasie, podczas ktorej Zbi-
gniew Rymarz jest niezastagpionym i pelnym kom-
petencji przewodnikiem.

Niezmiennie aktywny, wszystkim zyczliwy
isercem u$miechniety, na swej wizytéwce przed-
stawia sie jako ,pianista, kompozytor, archiwista”.
Scenariusz jego niezwyklego zycia w pelni upo-
waznia do zamieszczenia jeszcze jednej informa-
cji: ,Czlowiek, ktéry posiadl tajemnice purpuro-
wej rozy... z Warszawy”. °
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Marek Safjan. 75. urodziny

CIAGLE W DRODZE

TEKST Grzegorz Sowula

o bylo moja Itaka?” — pytal
C prof. Marek Safjan w swym
jubileuszowym wystapieniu
18 marca 2024 roku w auli Starej Bi-
blioteki kampusu Uniwersytetu War-
szawskiego, jego macierzystej uczelni.
»Moja mityczna Itaka to byl takze Uni-
wersytet—miejsce idealne, zaktadajace
nie tylko wymiane myséli, stalg stymu-
lacje intelektualna, ale takze istnienie
autentycznej wspolnoty ludzi, ktérych
laczy zaufanie, pewien kod aksjologicz-
ny i obustronna komunikacja na linii
nauczyciel-uczniowie”. I skonstatowat
ze smutkiem: ,Tak, Itaka nie istnieje,
a zatem nie mozna do niej powrécic¢”.
Warszawiak z urodzenia, w stolicy
zdal mature i na stolecznym uniwer-
sytecie rozpoczal studia prawa i ad-
ministracji. Jeszcze przed uzyskaniem
aplikacji sedziowskiej w1973 roku pod-
jal prace w Katedrze Prawa Cywilne-
go UW. Zaangazowany w dziatalno$¢

84

opozycyjna, byt m.in. wspoétzalozycie-
lem pierwszego kola ,Solidarnosci” na
Wydziale Prawa i Administracji UW
i wspélwydawca podziemnego czaso-
pisma ,Niepodlegto$¢”. W 1980 roku,
po uzyskaniu stopnia doktora nauk
prawnych, objal stanowisko adiunk-
ta w Katedrze Prawa Cywilnego. Gdy
prof. Adam Strzembosz zapropono-
wal mu wyklady na Wydziale Prawa
Swieckiego i Kanonicznego Uniwer-
sytetu Lubelskiego, dotaczyl do jego
zespolu, pozostajac w gronie pracow-
nikéw naukowo-dydaktycznych war-
szawskiej uczelni. Po stazu w Departa-
mencie Prawnym Rady Europy zostat
ekspertem Kanadyjskiej Komisji Re-
formy Prawa, wspolpracuje rowniez
z Centrum BioetykiiPrawa Medyczne-
go uniwersytetu w belgijskim Leuven.
Jako profesor zwyczajny zostal mia-
nowany dyrektorem Instytutu Prawa
Cywilnego UW, w latach 1995-1997 byt

protektorem uczelni. Sedzia Trybu-
natu Konstytucyjnego zostat w 1997,
rok pdzniej objal stanowisko prezesa,
ktdre peinil do 2006. Trzy lata pdézniej
zostal polskim sedzig w Trybunale
Sprawiedliwosci UE w Luksemburgu,
pelnil to stanowisko do 31 stycznia br.
W maju tegoz roku powolany zostal
na przewodniczacego Komisji Kodyfi-
kacyjnej Prawa Cywilnego dzialajacej
przy Ministerstwie Sprawiedliwosci.

Fachowa wiedza, szerokie kom-
petencje i zawodowy profesjonalizm
prof. Safjana doceniono, zapraszajac
go do udziatu w licznych polskich i za-
granicznych gremiach, m.in. Komitetu
Ochrony Danych Osobowych Rady Eu-
ropy, Prezydium Komitetu Bioetyczne-
go RE, Instytutu Wymiaru Sprawiedli-
wosci, Association Internationale des
Amis dela culture juridique francaise,
Rady Bankowego Funduszu Gwaran-
cyjnego, Komitetu Etyki w Nauce PAN,
International Academy of Comparative
Law, Polskiej Akademii Umiejetnosci
(jest jej cztonkiem czynnym), Europe-
an University Institute jako senior
fellow (jest réwniez doktorem hono-
ris causa tej uczelni).

Wsrod licznych przyznanych mu
nagrod i wyrdznien nalezy wymie-
ni¢ komandorie Orderu Odrodzenia
Polski oraz Orderu Wielkiego Ksiecia
Giedymina, Order Zastugi Republiki
Wtoskiej, Odznake Honorowa ,.Bene
Merito”, medal ,,Zastuzony dla toleran-
cji”, atakze Nagrode 100-lecia ZAiKS-u,
ktdra otrzymat w 2020 roku (jest czton-
kiem Stowarzyszenia od 2002 roku).

W swym wystapieniu przestrzegat
przed problemami, jakie pojawiajq sie
na tle kryzysu rzadéw prawa: demon-
tazem instytucji panistwa prawa, pa-
sywnoscia spoteczenstwa, stawianiem
ponad prawem uzurpowanej przez rzg-
dzaca wiekszo$¢ ,,stusznosci”, co Kornel
Morawiecki ujat fraza, ze ,ponad pra-
wem stoi nar6d” — twierdzenie niebez-
pieczne, ktére juz w XVII wieku podwa-
zyt Stefan Zamoyski, przypominajac
6wczesnemu monarsze Janowi Kazi-
mierzowi: ,Non rex regnat sed lex” —
prawo rzadzi, a nie krol. Prof. Safjan
zakonczyt swéj wyklad bardziej opty-
mistycznie: ,,Dzisiaj kontury Itakijuz
sie wyrazniej rysuja, widac juz jej
Swiatla [...] bedziemy sie wiec zblizali
do niej coraz bardziej”. ()
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Anna Przedpetska-Trzeciakowska. 97. urodziny

1L AD I PORZADEK

TEKST Grzegorz Sowula

ie bylo mnie na Swiecie, gdy
N Anna Przedpelska opubliko-
wala swoj pierwszy przektad
(notabene niepodpisany nazwiskiem).
Ale wspominam o wczesnych latach
50. z jednego tylko powodu - by poka-
zac upartg, wytrwata i konsekwent-
na prace ttumaczki, jakze stusznie
uwazanej za translatorke nadzwyczaj
Swiadoma swych obowigzkdéw i sa-
mokrytycznag, co widac szczegdlnie
w dramatach przekladanych przez
nig niejako whrew sobie, jako ze brak
jej ,shuchu teatralnego”, jak moéwi.
Byla uczennicg Prywatnej Szkoty
Zenskiej im. Cecylii Plater-Zyberkow-
ny, instytucji ksztalcacej dziewczeta
z dobrych domoéw - jakze sie to przy-
dalo wpracy nad przekladami powie-
$ci Jane Austen, jej ulubionej autorki.
Lata wojny to stuzba w Sanitariacie
Okregu Warszawskiego AK, w szpi-
talu polowym na ul. Piusa XI. Latem

JESIEN 2024

1945 zdala mature, jesienia rozpocze-
la studia anglistyczne na wskrzeszo-
nym Uniwersytecie Warszawskim.
Wsrod wykladowcéw — Wactaw Boro-
wy, Wiadystaw Tatarkiewicz, Stani-
staw Helsztynski, Witold Doroszewski,
Walijczyk Charles McGahan. Studia
ukonczyla w 1950 roku, dostata skie-
rowanie do pracy w Czytelniku, naj-
pierw do redakc;ji stylistycznej, by po-
kierowac pdzniej redakcja literatury
angielskiej. Odeszla po pieciu latach,
zajela sie wylgcznie przekladem.
Lista jej dokonan pokazuje nie tyl-
ko szeroki zakres zainteresowan, ale
iogromne umiejetnosci. Bo to i teksty
w Antologii postepowej noweli amery-
kariskiej z 1957 roku, opowiesci o du-
chach, basnie, Biaty Kiet Jacka Lon-
dona, opowiadania o piratach czy
kowbojach, staroangielski epos ry-
cerski Beowulf, tomy wspomnien bry-
tyjskiego zoologa Geralda Durrella,

JUBILEUSZE I

nieskonczona powies¢ Conrada W za-
wieszeniu... I Love story, ogromnie po-
pularne romansidlo Ericha Segala —
o co, jak podaje Krzysztof Uminski,
pretensje do niej miat Zbigniew Her-
bert, ktéry uwazal, ze Przedpelska po-
winna thumaczy¢ literature powazna,
jak dziela Faulknera. Ma ich w dorob-
ku zaledwie dwa: Koniokrady, ostatnia
jego powie$¢, oraz Wsciektosc i wrzask;
oba przeklady entuzjastycznie przyje-
te przez Herberta.

Kiedy zostala specjalistka od angiel-
skiej literatury XIX-wiecznej? W radio-
wej Dwdjce méwila, ze wplyneta na to
szkola, w ktérej poznala jezyk, a takze
pomoc matki, osoby postugujacej sie
jezykiem niemalze z powiesci angiel-
skich klasykow. Zaczeta od Dickensa,
potem siegnela po Jane Austen (przelo-
zyta piec¢ z szedciu jej powiesci), Geor-
ge’a Eliota, Waltera Scotta, Jamesa Hog-
ga, Henry’ego Jamesa. Polubila §wiat
Austen, bo byl w nim ,}tad i porzadek
zewnetrzny, hierarchiczny, [ktéry] ta-
czylsie z ladem artystycznym. [...] jej
pastelowe powiesci, delikatne, two-
rzyly przestrzen, w ktorej ja sie wspa-
niale czutam. Po prostu bylam w bar-
dzo dobrym towarzystwie i bardzo mi
to odpowiadalo” - méwita w Dwdjce.
Wyrazem tego byly autorskie tomy
oraz przeklady ksigzek poswieconych
Austen, Dickensowi czy Bronté.

Znajdowala tez czas na prace spo-
leczna. Czlonkini ZLP od 1954 roku, kie-
rowala Klubem Thumacza, wlatach 7o.
organizujac seminaria translator-
skie. Dekade pdZzniej zaangazowata
sie w dzialalno$¢ Prymasowskiego
Komitetu Pomocy Internowanym, jez-
dzila z paczkami dla opozycjonistow.
Byla wiceprezeska Polskiego PEN Clu-
bu (1991-1995), stala na czele Komitetu
ds. Pisarzy Uwiezionych. Doprowa-
dzila do reaktywacji swojej szkoly, za-
mkKknietej po wojnie przez wladze.

PEN Club wyrdznil ja juz w 1973 ro-
kunagroda za twérczos$¢ przektadowa,
Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS doko-
nalo tego w1989. Odznaczona Krzyzem
Oficerskim (1997) i Komandorskim Or-
deru Odrodzenia Polski (2012). Hono-
rowa Obywatelka Warszawy (2018).
W 2021 roku otrzymata za tworczosc
translatorskg nagrode im. Boya-Zelen-
skiego, przyznawana przez Prezydenta
Miasta Gdanska. °
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20 LAT

NAJLEPSZYCH
FOTOGRAFII

ojciech Grzedzinski zostat autorem Zdjecia Roku
W w jubileuszowej, XX edycji Grand Press Photo.

Odebral tez tytul Fotografa XX-lecia konkursu.
Natomiast tytut Zdjecia XX-lecia Grand Press Photo otrzy-
mata fotografia Jakuba Szymczuka.

Jury konkursu Grand Press Photo 2024 pod przewod-
nictwem Jewhena Matoletki wybralo do finatu dziewie¢
reportazy, trzy projekty dokumentalne oraz siedem zdjec
pojedynczych i trzy reportaze w kategorii Young Poland.
Jewhenowi Maloletce w wyborze prac pomagali: Anna
Bedynska, Weronika Kobylinska, Weronika Mirowska,
Maarten Schilt (Holandia) oraz Andrzej Zygmuntowicz.

Jewhen Maloletka, przewodniczacy jury, zdobywca
World Press Photo, Nagrody Pulitzera oraz Oscara za film
20 dniw Mariupolu, otworzyl gale: ,Zasiadanie poraz dru-
gi w jury tego konkursu jest dla mnie wielkim honorem.
Bycie po drugiej stronie i ogladanie prac innych - co zro-
biono iczego nie zrobiono - jest wazne dla mnie jako foto-
grafa. Bo wierze w fotografie, moze nie zmienia ona §wiata,
ale pokazuje, co powinni$my na tym $wiecie robi¢” —
moéwil Maloletka. I dalej: ,Fotografiajest tezwazna dla na-
szych dzieci- zZeby mogly zobaczy¢, co nam sie przytrafito.
Dziekuje, ze kontynuujcie ten konkurs”.

PéZniej Jewhen Maloletka opowiadal o swoich zdje-
ciach, prezentujacje uczestnikom gali na wielkim ekranie.
Pokazatl tez stynna fotografie, ktora zdobyla Photo of the
Year na World Press Photo - wykonang 9 marca 2022 roku
niedaleko szpitala w Mariupolu. Przedstawia kobiete
W cigzy transportowana na noszach.

Autor Zdjecia Roku Grand Press Photo 2024 oraz Foto-
graf XX-lecia konkursu podzielil sie na scenie refleksja:
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»,Chce wam powiedzie¢, ze Irina przezyla, restauracji nie
ma, ale Irina jest — jest po rehabilitacji, zostata odkopana
spod gruzéw” — méwit Wojciech Grzedzinski, nawigzujac
do nagrodzonej fotografii.

Jakub Szymczuk, autor zdjecia XX-lecia Grand Press
Photo, powiedzial z kolei: ,,Gdy przegladalem te wszystkie
zdjecia od 2005 roku, to odniostem wrazenie, ze historia
przyspiesza - widac to w emocjach i tematach zdjec. Zdje-
cie to powstalo 10 lat temu i wcigz we mnie zyje. Zyloby
pewnie inaczej, gdyby nie spotkanie z rodzicami bohatera
tej fotografii. Wtedy wokoél fotografowania takich sytuacji
byto wiele dyskusji. Jego ojciec spojrzal na mnie mocnym
wzrokiem i mnie przytulit. Powiedzial, ze zdjecie jest Swia-
dectwem bohaterstwa jego syna”.

NAGRODZENI

W kategorii Current Events — Single pierwsza nagro-
de otrzymat Attila Husejnow. Druga nagrode przyznano
Markowi M. Berezowskiemu, trzecig natomiast Jakubowi
Orzechowskiemu.

W kategorii Current Events - Stories pierwsza nagrode
otrzymal Wojciech Grzedzinski, a druga nagroda powe-
drowala do Malgorzaty Smieszek.

Pierwsza nagrode w kategorii People - Single otrzyma-
1a z kolei Anna Hernik. Druga nagrode w kategorii dostat
Wojciech Grzedzinski, a trzecig Szymon Muszanski. Anna
Hernik: ,Drugi rok z rzedu otrzymuje nagrode za dosy¢
smutne zdjecie. Przedstawia mojego meza, ktéry otrzymat
diagnoze glejaka wielopostaciowego. Wszyscy boimy sie
zachorowac. W naszej rodzinie to sie wydarzylo. Niestety,
Swiat sie nie zatrzymuje. Musimy i$¢ na przodu”.

NA ZDJECIU: JUSTYNA ROJEK-LINDA, FERID LAKHDAR, FOT. WOJCIECH SURDZIEL

Kolejna kategoria byla People — Stories. Pierwsza na-
grode otrzymatla tu Kasia Strek. Druga nagroda w tej
kategorii przypadta Marcinowi Krukowi.

Pierwszg nagrode w kategorii Own Vision - Single
otrzymat Tomasz Kawecki. Druga nagroda przypad!a
Justynie Rojek-Lindzie. Partnerem kategorii bylo Stowa-
rzyszenie Autoréw ZAiKS, a nagrody zwyciezcom wreczal
wiceprezes ZAiKS-u Ferid Lakhdar. Justyna Rojek-Linda
cieszyla sie: ,,To moja szosta nominacja, ale pierwsza na-
groda. Dziekuje serdecznie organizatorom za stworzenie
takiej kategorii. Bo w niej jest miejsce na najbardziej oso-
bista fotografie i wykreowany swéj Swiat”.

Kolejna kategoria, w ktérej przyznawano nagrody, by-
la kategoria Climate, Responsibility — Single. Pierwsza
nagrode otrzymatl tu Adam Jastrzebowski, druga Joanna
Mroéwka, a trzeciag Mateusz Sarelto.

Pierwsza nagrode w kategorii Climate Responsibility -
Stories otrzymal Damian Lemanski. Druga nagroda nato-
miast przypadla Wojciechowi Grzedzinskiemu.

W kategorii Culture, Hobby, Sport — Single najlepsza
prace wykonal Tomasz Markowski. Druga nagrode otrzy-
matla Julia Zabrodzka, a trzecig Jakub Wtodek.

Pierwsza nagrode w kategorii Documentary Project
otrzymal Maciej Grzybowski, a druga Amadeusz Swierk.

W tym roku po raz siédmy w ramach Grand Press Pho-
to zorganizowano konkurs Young Poland — mogli w nim

GALERIA

wystartowac fotografowie peinoletni, ktérzy nie ukon-
czyli jeszcze 26. roku zycia i wcze$niej nie brali udziatu
w Grand Press Photo. Do finalu nominowano siedem zdje¢
pojedynczych i trzy fotoreportaze.

Pierwszg nagrode w kategorii Young Poland - Single
otrzymatla Adrianna Wilewska, wyrdznienie natomiast
Eliza Kania.

Pierwsza nagrode w kategorii Young Poland - Stories
otrzymatl Mikolaj Szymkowiak. Natomiast wyrdznienie
otrzymatl tu Antoni Nowak.

Nagrode Internautéw zdobyla autorka pracy wytonio-
nej sposrod wszystkich nominowanych przez jury zdjec z
grupy Single oraz Stories — Anna Hernik.

W ramach GPP organizowany byl takze konkurs
Photo Book —na najlepsza ksiazke z fotografia reporterska
i dokumentalng, wydang premierowo w 2023 roku. O ty-
tul Photo Book of the Year 2023 konkurowato 14 publika-
cji. Tytul ten otrzymala ksigzka Rdza Bartka Warzechy.
Laureat mowil: ,Dziekuje za to, ze kilka oséb uwierzyto,
ze damy rade. Zdjecia powstawaly przez 1o lat, dziekuje za
docenienie takiej, niespektakularnej ksigzki” - dziekowat
Bartek Warzecha.

Na kolejnych stronach prezentujemy subiektyw-
ny wybor zdjec tegorocznej edycji Grand Press Photo.
Wszystkie fotografie dostepne sa na stronie grandpress-
photo.pl/laureaci-2024/

B
|

U aRaNg |
N Fresg

mHoTG
g s,
LT T
iy

87



[
ZA KS sprzyjomy wyobrazni GALERIA

ZDJECIE ROKU
Wojciech Grzedzinski, freelancer dla Anadolu Images

27 czerwea 2023 roku rosyjska rakieta Iskander K uderzyta
w restauracje Ria Pizza w Kramatorsku. Wybuch péttonowej
gtowicy rakiety zabit trzynascie oséb, ranige ponad
szesédziesiqt i niszczqc popularne miejsce spotkan
cywiléw, pracownikéw organizacji humanitarnych,
zotnierzy i dziennikarzy. Wigkszo$¢ zabitych

stanowili pracownicy restauracii.
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ZDJECIE XX-LECIA
Jakub Szymczuk, ,Gosé Niedzielny”

Kijéw. ,Czarny czwartek” — pod takg nazwaq przeszedt do historii Ukrainy 20 lutego 2014 roku, kiedy doszto do najwiekszych walk miedzy
antyrzgdowymi demonstrantami a ukrairiskimi sitami bezpieczeristwa. Protesty zwolennikéw integracji europejskiej Ukrainy przeciwko
rzqdom prezydenta Wiktora Janukowycza trwaty na Majdanie Niepodlegtosci od listopada 2013 roku — w lutym przybraty najbardziej kr-
wawy obraz. Wojsko, policja i snajperzy strzelali do demonstrantéw, tego dnia w starciach z sitami bezpieczenstwa zgineto ok. 70 oséb. Na
zdjeciu jedna z ofiar — mezczyzna biegt nieuzbrojony na czoto barykady, chcqce rzucié opone, gdy kula snajpera przeszyta jego hetm

i gtowe na wylot. Zdjecie to zdobyto jednoczesnie Il nagrode w kategorii Wydarzenia.

KATEGORIA STORIES — CURRENT EVENTS
I miessce Wojciech Grzedzinski, freelancer dla Anadolu Images

27 czerwca 2023 roku rosyjska rakieta Iskander K uderzyta w restauracije Ria Pizza w Kramatorsku. Wybuch péttonowej gtowicy rakiety
zabit trzynascie oséb, raniqgc ponad szesédziesiqgt i niszczge popularne miejsce spotkan cywiléw, pracownikéw organizacji humani-
tarnych, zotnierzy i dziennikarzy. Wiekszo$¢ zabitych stanowili pracownicy restauraciji.
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KATEGORIA SINGLE — CURRENT EVENTS
| NaGrODA Attila Husejnow dla ,Junge Welt”, ,Tagesspiegel”

Pod koniec maja 2023 roku grupa okoto 30 oséb z Iraku i Syrii utkneta po biatoruskiej stronie ptotu granicznego z Polskg w poblizu
Biatowiezy i ostatecznie nie zostata wpuszczona do naszego kraju. Wsréd uchodzZcéw znajdowato sie jedenascioro dzieci.

KATEGORIA SINGLE — OWN VISION
| NacroDA Tomasz Kawecki dla Fundacji Alina

Autor poszukuje niedostepnych swiatéw w okolicach Nowej Rudy oraz w jej podziemiach. Pracuje wytgcznie w nocy, poruszajqc sie

w ciemnosci, odkrywa przestrzenie zwigzane z pierwotnym postrzeganiem przyrody. Dryfuje pomiedzy snem a jawaq. Fotografia jest
czesciq dtuzszej wypowiedzi fotograficznej o tytule ,In Praise of Shadow”.
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KATEGORIA SINGLE — CLIMATE, RESPONSIBILITY KATEGORIA SINGLE — CLIMATE, RESPONSIBILITY
| NacroDA Adam Jastrzebowski dla ,Gtosu Wielkopolskiego™ 11l NnacrODA Mateusz Saretto, freelancer
Lis niezrazony obecnosciq fotografa przygotowuje sie do spataszowania myszy na sciezce Wysadzenie przez Rosjan tamy w Nowej Kachowce spowodowato niemal catkowite opréznienie
rowerowej przy Wartostradzie. Dzikie zwierzeta coraz czesciej wechodzq do centréw miast. Zbiornika Kachowskiego. Mieszkarncy spacerujq po dawnym dnie zbiornika.
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KATEGORIA SINGLE -— CULTURE, HOBBY, SPORT KATEGORIA SINGLE — CULTURE, HOBBY, SPORT
I miessce Tomasz Markowski, ,Przeglgd Sportowy” 11l miessce Jakub Wiodek dla ,Gazety Wyborczej”
Sedziowie obserwujqcy skoczka podczas zawodéw Pucharu Swiata w skokach narciarskich. Kyseliwka, Ukraina. Amatorski mecz pitki noznej pod zniszczonym w wyniku dziatan wojennych budynkiem szkoty.

Pomimo bliskosci frontu wielu mieszkancéw zdecydowato sie wrécié do swoich doméw lub tego, co z nich zostato.
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KATEGORIA STORIES — CLIMATE, RESPONSIBILITY KATEGORIA STORIES — PEOPLE
I miessce Damian Lemanski, freelancer dla ,Bloomberga” Il miessce Marcin Kruk, ,Die Zeit”
Wysypisko Mbeubeuss to 115-hektarowe miasto w miescie. Potozone na Bucza wraca do zycia. W marcu 2022 roku Sity Lgdowe Federacji Rosyjskiej
obrzezach Dakaru, stolicy Senegalu, w dzielnicy Malika, jest jednym popetnity ponad 9000 zbrodni wojennych w rejonie Buczy w obwodzie kijowskim,
z najwiekszych wysypisk Smieci w Afryce. Kazdego dnia przyjmuje prawie 4000 ton a ponad 1700 cywiléw zostato zabitych, w tym okoto 700 w samej Buczy. Miasto
Smieci, a tysigce pracownikéw zbierajq, sortujq i przetwarzajq je powoli wraca do zycia, jednak weigz naznaczone jest traumaq ludobéjstwa. Irena,
na miejscu. Celem projektu byto pokazanie ich zgodnosciqg i szacunkiem mieszkanka Buczy: ,Mieszkam tu od 23 lat. Zawsze jest jaki§ niepokd;. | to jest
dlaich pracy. straszne, bo Rosjanie mogq znowu zaatakowaé. Aby czu¢ sie szczesliwa,

potrzebuje zakonczenia wojny. Stracili§my z mezem dom. Bedziemy szczesliwi
tylko wtedy, gdy zostanie odbudowany. Chce, zeby inne kraje nam pomogty, bo
naprawde tego potrzebujemy”.
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Zmienic zycie w los

ANDRZE] MULARCZYK

TEKST tukasz Maciejewski

ZAiKS.ORG

FOT. MACIEJ BELINA BRZOZOWSKI [ PAP

Byl ciekawym pisarzem, ale nieSmiertelno$¢ przyniosty
mu scenariusze filmowe i radiowe. I to wla$nie na tym polu
odniodst najwieksze sukcesy. Mial tego $wiadomos¢, cho-
ciaz zdawat sobie sprawe z ulotnosci profesji. W pisarstwie,
jak twierdzil, artysta wymys$la $wiat, natomiast scenarzy-
sta musi usunac sie w cien, dopasowac talent i ambicje do
koncepcji filmu czy stuchowiska radiowego. Satysfakcja
scenarzysty bywa zatem rozczarowaniem autora.

Mimo to twdrca scenariuszy do Samych swoich, serialu
Dom czy stuchowiska W Jezioranach byl, na réwni z re-
zyserami czy aktorami, prawdziwym autorem tych feno-
menéw kulturowych. W tym przypadku okre$lenia: film,
serial, stuchowisko wydaja sie bowiem niewystarczajace.
Chodzi o fenomeny.

Debiutowat jako nastolatek, juz podczas okupacji pi-
sal natamach konspiracyjnego miesigecznika ,,Dzwigary”.
W wywiadach powtarzal, ze zamilowanie do reportazu
idziennikarstwa zawdziecza wlasnie wojnie. To doswiad-
czenie okazalo sie tak trudne, ze jako mlody czlowiek naj-
pierw skazatl siebie na skrajny, podszyty strachem pesy-
mizmiintrowertyzm, a nastepnie zrozumial, ze wszystko,
co wowczas zobaczyl i co go tak bardzo poruszylo, moz-
na przepisac na jezyk literatury. W ten sposob zostat
reporterem.

Mularczyk pordwnywat prace reportera prasowego do
literackiego zakonu. Reporter wierny ideatom profesji nie
moze sie sprzeniewierzy¢, wyszydzi¢ ani sktamac prawdy
bohateréw. Musi natomiast umie¢ ich stucha¢, a do mate-
rialu reporterskiego wybierac to, co wartosciowe, oddzie-
la¢ ziarno od plew. Dluga lekcja w szkole reportazu przy-
data sie pisarzowiw pracach dla filmu i telewizji. Ucho na
dialog, uwazno$¢ na czlowieka.

Pierwsze reportaze publikowal w tygodniku ,,Swiat”. Po
ukonczeniu studiéw, na Wydziale Dziennikarskim UW, za-
trudnil sie w Polskim Radiu. To wlas$nie z radiem Andrzej
Mularczyk byl zwiazany najdluzej i najpelniej. Napisat
i wymyslil kilkadziesiagt stuchowisk zrealizowanych dla
Teatru Polskiego Radia, przede wszystkim byl autorem
sagi W Jezioranach. W 1960 roku wyemitowano pierwszy
odcinek radiowego serialu, do marca 2024 roku powstato
3256 odcinkow. Zjawisko na $wiatowa skale.

Miliony telewidzéw pokochaly Mularczyka takze za
napisane przezen w duecie z Jerzym Janickim scenariu-
sze serialu Dom w rezyserii Jana Lomnickiego. W tym
przypadku réowniez pomogto doswiadczenie reportazy-
sty. W dziejach mieszkancéw kamienicy przy ulicy Zlo-
tej w Warszawie, odbijajacych sie na tle zmieniajacej sie,
wojennej i powojennej historii kraju, obaj autorzy zawarli
wiele wlasnych doswiadczen, a takze zastyszanych, zapi-
sanych lub przytoczonych opowiesci 0séb, z ktérymi spo-
tykali sie jako reportazysci.

Flirt zkinem rozpoczgltjuz pod koniec lat 50., ale pierw-
szym spektakularnym sukcesem byli masowo ogladani
do dzisiaj Sami swoi z 1967 roku: oparta na scenariuszu
stuchowiska radiowego, pierwsza czes$¢ legendarnej ,za-
buzanskiej trylogii” w rezyserii Sylwestra Checinskiego.

Pierwowzorem postaci Kazimierza Pawlaka granego
przez Wactawa Kowalskiego byt Jan Mularczyk, pochodza-

JESIEN 2024

POZEGNANIA I

cy z Kresow stryj scenarzysty; rowniez rodzina Karguléw
miala swoj pierwowzoér. Sukces byt spektakularny. Tylko
w pierwszym okresie dystrybucji Samych swoich obejrzato
osiem milionéw widzdéw. Nic dziwnego, Ze powstaty dwie
kolejne czesci sagi, réwnie entuzjastycznie przyjete przez
publiczno$é: w 1974 roku film Nie ma mocnych, trzy lata
pozniej - Kochaj albo rzud.

Prawdziwe losy pierwowzoréw filmowych postaci Mu-
larczyk opisal w ksigzce Kazdy zyje jak umie. Na podsta-
wie tej powie$ci powstato najpierw stuchowisko radiowe,
a w 2024 roku film fabularny w rezyserii Artura Zmijew-
skiego, Sami swoi. Poczqtek.

Jako scenarzysta Andrzej Mularczyk mial na koncie
takze wiele innych sukceséw filmowych. Byl autorem
scenariuszy miedzy innymi do Wyjscia awaryjnego Ro-
mana Zaluskiego, Gtowy petnej gwiazd Janusza Kondratiu-
ka, Ostatniego takiego tria Jerzego Obtamskiego, Niespoty-
kanie spokojnego cztowieka Stanistawa Barei, Powidokow
Andrzeja Wajdy czy Ktokolwiek wie... Kazimierza Kutza.
Nowela filmowa Mularczyka Post mortem stala sie dla
wspomnianego Wajdy inspiracja do powstania gloSnego
Katynia. Mularczyk by} takze wspdlautorem scenariuszy
popularnych seriali: Rodziny Potanieckich, Jest jak jest czy
Blondynki.

Nieco w cieniu glo$nych prac filmowych czy serialo-
wych znajdowata sie twérczo$¢ stricte literacka. A szkoda.
To byl interesujgcy pisarz, tworzgcy na granicy reporta-
zu i obyczajowej prozy. Krytyka cieplo przyjela pierwsza
ksiazke Mularczyka, napisang wespoét z Krzysztofem Kako-
lewskim — Metryki do wglgdu. Pod koniec lat 60. ukazat sie
reportaz Co sie komu sni, w ktérym autor zapisat historie
0s0b, ktore przezyly druga wojne Swiatowa, i jak to do-
Swiadczenie wplynelo naich p6zniejsze zycie. Z waznych
powiesci Mularczyka warto wspomniec takze o Polskich
milosciach, zbiorze opowiadan Swiezy zapach dzikiej miety,
Kwiatach z pierza, Smietniku Pana Boga, Czyim ja zylem zy-
ciem, wreszcie o zekranizowanej przez Janusza Zaorskiego
komedii Cudownie ocalony.

W opublikowanej w ,Gazecie Wyborczej” rozmowie
z Katarzyna Bielas, Andrzej Mularczyk mowil: ,(Bohater)
musi by¢ godzien tego, zeby go opisaé. Zycie jest drama-
tem i to chce powiedzie¢ poprzez bohatera. Mimo Ze nie
opowiadam o sobie, wyboér postaci §wiadczy o mnie. Nie-
raz czekam miesigcami, a nawet latami, zeby czyje$ zycie
osiagnelo ten punkt, zwrotnice, kiedy pojedzie w te, a nie
w inna strone. Zmieni sie w los. Bedac tym wspdlczuja-
cym $wiadkiem, jestem tez jak sep, ktory krazy nad swoja
ofiarg, zZeby ja dopas$¢ w tym miejscu, kiedy bedzie godna
opisania, a wiec zawracania glowy innym. Moje zycie, tak
jak bohaterdéw, tez potrafi zamieni¢ sie w los — sa tematy,
ktére po prostu musiatem podjac”.

Andrzej Mularczyk zmieniat zycie bohateréw w los.

»,Sam swoj” los nam podarowat. °
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TADEUSZ WOZNIAK

Tadeusza poznalam, zanim zaczelam

pracowac w Polskim Radiu, ale wtedy

juz bardzo interesowatam si¢ muzyka

i chodzilam na koncerty. Oczywiscie

bigbitowe, bo tylko ta nowa muzyka

mnie wéwczas interesowata. Pamie-
tam go z zespotu Dzikusy, mieli juz

przebdj Na dobre i zte. Tadeusz wyste-
powal wtedy pod pseudonimem Da-
niel Dan, poniewaz menedzer uznat,
ze Wozniak to nazwisko zbyt banalne

dla artysty, ktéry ma zrobi¢ kariere...
W Czterech $piewatl juz pod wlasnym

nazwiskiem, na ktdre, jak mowil, po-
stara sie zapracowac — Pawet Brodow-
ski, Marek Blizinski, Andrzej Turski

i on. Byli strasznie dumni, kiedy na-
grali pierwsze piosenki dla Tréjki. Po-
tem Kasia Gaertner dala Tadeuszowi
swoja kompozycje ze stowami Agniesz-
ki Osieckiej Hej, Hanno, bo zawsze jej

sie podobal jego wokal, przekonywa-
la. Hanna wygrala kolejne wydanie

Telewizyjnej Gieldy Piosenki i od tego

sie wszystko zaczelo. Wiecej koncer-
tow, wiecej propozycji. Sam Czestaw
Niemen zaprosil Tadeusza do swego

programu i zagrali razem prawie sto

koncertéw. Nigdy nie spytatam, czy to

Niemen o$mielil WoZniaka do $§piewa-
nia poezji. 0d 1967 roku Tadeusz zaczal
pisac piosenki do wierszy polskich po-
etéw, jak Tuwim czy LeSmian, i wspét-
czesnych — Bogdana Loebla, Bogdana
Chorgzukai Edwarda Stachury.

Udato mi sie kupié, a wtedy to byto
bardzo trudne, pierwsza plyte Tade-
usza. Marzylam, zeby ja mie¢ gtdw-
nie z powodu Zegarmistrza. Juz jako
dziennikarka Polskiego Radia poje-
chalam na moj pierwszy w zyciu festi-
wal do Opola, a tam wlasnie zatrium-
fowal Zegarmistrz swiatla purpurowy
i jak mowili wéweczas starsi od nas,
doswiadczeni dziennikarze, tak nam
wszystkim ,,zabeltal blekit w glowie”,
ze ta piosenka z tekstem Chorazuka
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TEKST Maria Szabtowska

wygrala bezapelacyjnie, chociaz ex
aequo z Jej portretem Kofty i Nahorne-
go. Nie wiem, czy Tadeusz byt bardziej

dumny, czy bardziej zaskoczony swo-
im sukcesem, ale jednego juz wtedy byt

pewien, Ze jego miejsce jest w teatrze.
W dziecinstwie chodzil do warszaw-
skiej szkoly baletowej, a jej uczniow
wynajmowano do statystowania w te-
atrach. Na zawsze ,uzaleznil sie od za-
pachu kulis”. Miatjuz za sobg pierwsze

doswiadczenie z cenzura, w 1968 roku

zdjeto mu piosenke To bedzie syn, ktora

podobno ,whijal néz w plecy zoinierzy
polskich interweniujacych w Czecho-
stowacji”. Denerwowatlo go tez bardzo,
kiedy piosenka Wierze w cztowieka

byta wykorzystywana propagandowo

przez radio i TVP z okazji wszelkich
mozliwych rocznic paiistwowych. Nic

wiec dziwnego, ze kiedy Roman Kor-
dzinski zaproponowal mu skompono-
wanie w 1975 roku na stulecie Teatru
Polskiego w Poznaniu muzyki do Wese-
la, poczulsie, jakby ,,ztapal Pana Boga
za nogi” i od razu wiedzial, ze to wia-
$nie chce robic.

Nagle jako$ zniknal z mojego hory-
zontu. Kiedy w koncu go spotkatam
i zapytatam, co sie z nim dzieje, od-
powiedziak: ,Postanowilem schroni¢
sie w teatrze, tam jest wiecej wolnosci.
Moge robi¢, co mi w duszy gra. Pracuje
z pasja i checig, bo czuje, ze mam mi-
sje. Teatr ma do spelnienia wielka mi-
sje, ludzie przychodza na spektakle,
zeby zamanifestowac swoja wolnosc¢”.

Zaczal komponowac¢ muzyke do
spektakli, byl tez kierownikiem mu-
zycznym wielu teatrow w catej Pol-
sce: Teatru Polskiego w Bydgoszczy,
Kochanowskiego w Opolu, Polskiego
w Poznaniu, na wielu dramatycznych
scenach tworzy} musicale i widowi-
ska muzyczne. Zostawil nam wspa-
nialag muzyke do Wesela, Mistrza
i Matgorzaty, Odprawy postow grec-

kich. Jednak absolutnym fenome-
nem jestjego muzyka do Lata Mumin-
kow z tekstami Bogdana Chorazuka,
w adaptacji Andrzeja Marii Marczew-
skiego. Juz trzecie pokolenie zachwy-
ca sie Muminkami-sztuka wystawia-
na jest w wielu teatrach. Powstala
takze muminkowa plyta, a glosow
uzyczyli Ryszarda Hanin, Zofia Ry-
siowna, Gustaw Holoubek, Bernard
Ladysz, Mieczystaw Czechowicz.

,Kocham teatr” — powiedzial mi
kiedys. ,,Do wszystkich jego plusow
dodalbym jeszcze fakt, Ze to wlasnie
W teatrze spotkalem moja przyszia
zone, Jolante Majchrzak”. I tak po-
wstatklan artystyczny Majchrzakow-
-WozZniakéw. Fantastycznie $piewa-
jaca Jolanta, z zawodu pianistka, syn
Piotr Wozniak — wiolonczelista, kom-
ponuje, $piewa; brat Jolanty — Krzysz-
tof Majchrzak - nie tylko wybitny
aktor, ale i Swietny pianista... Klan
Wozniakéw-Majchrzakow jest niesa-
mowitym zjawiskiem artystycznym.
Miatlam kiedy$ szczeScie siedziec
w ich towarzystwie przy $niadaniu
w hotelu w Swinoujéciu w czasie festi-
walu twoérczosci Marka Grechuty. C6z
to bylo za $niadanie! Stuchatam ich
ipatrzylam zachwycona. Pod$piewy-
wali sobie, zartowali. Zauwazyltam:
»jestescie teraz szcze$liwi...”. Pierw-
szy odpowiedzial Tadeusz: ,,0czywi-
Scie, slonce, morze, rodzina, muzy-
ka, ktora nas wszystkich taczy, czego
jeszcze chciec?”.

Niektérzy nazywaja Tadeusza
Wozniaka Zegarmistrzem albo Ze-
garmistrzem DZwieku, ale chyba nie
wszyscy wiedzg, Ze on rzeczywiscie
uwielbial rozkreca¢ zegary na naj-
drobniejsze elementy, ktére potem
metodycznie czy$citi skladal. Twier-
dzil, ze to go uspokaja i nie ma nic
wspolnego z piosenka. [
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Filmowy pomnik

JERZY STUHR

TEKST tukasz Maciejewski

~Nie z zalu pytam, ale z zamyS§lenia”

Czestaw Mitosz, Spotkanie

ZamySlenie. W teatrze i w kinie mial twarz komika, miat
takze twarz mySliciela. Artysty i inteligenta.

Wielokrotnie podkreslatjak wazna jest dla artysty kwe-
stia odpowiedzialno$ci za inteligenta, a wiec kogos, kto
potrafi analizowac rzeczywisto$¢. To wiadnie inteligent,
sponiewierany, czesto postponowany i wydrwiony, byt
najwazniejszym bohaterem i odbiorca tworczosci Jerze-
go Stuhra.

W wywiadach powtarzal: ,Jako aktor wypelniam rze-
mie$lniczo, najlepiej jak potrafie, zadanie wyznaczone
przez scenarzyste czy rezysera, ale juz jako rezyser i oby-
watel, chce mowié i pisa¢ dla polskiego inteligenta, bo jest
w coraz wiekszym stopniu na straconej pozycji, nieufnie
traktowany przez kolejne wtadze, a to jest méj widz, moj
rozmoéweca i przyjaciel”.

To byla dluga, rozlozona na wiele etapéw, rozmowa.
Dialog wybitnego aktora teatralnego, twarzy kina moral-
nego niepokoju, kluczowych filmoéw Kieslowskiego, Spoko-
juczy Amatora, twarzy z Wodzireja Falka, a w konicu czlo-
wieka instytucji: rektora, rezysera filmowego i teatralnego,
artysty kochanego i nagradzanego, autora wspomnienio-
wych ksiazek, osoby publicznej i publicznie zabierajacej
glos w waznych kwestiach.

Rozmowa rozpisana na rozdziaty, tomy wlasciwie, na
wiele tomo6w. A byla przeciez jeszcze twarz Jerzego Stuhra -
artysty zmeczonego, zmagajacego sie zarowno z demona-
mi (Smutne wydarzenia z ostatniego okresu zycia), z nie-
wyobrazalnym hejtem w przestrzeni publicznej, a wresz-
cie z chorobami. Zawatl, nowotwdr, udar.

Pokonywal te przypadlosci z pokora i cierpliwo-
§cig. Byla to ostatnia juz twarz Jerzego Stuhra — twarz
czlowieczenstwa.

Czlowiek instytucja. Biografia emblematyczna, repre-
zentant pokolenia pamietajacego jeszcze okres powojenny,
dorastanie w komunizmie, w PRL-u, a potem dlugi proces
transformacji, adaptacji do nowych warunkow.
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W tym czasie pracowal wlasciwie non stop, w Polsce, za
granica. W teatrze przez wiele dekad zwiazany byl ze Sta-
rym Teatrem w Krakowie, grajac w kanonicznych dzisiaj
spektaklach - Wierchowienskiego w Biesach Dostojewskie-
g0 1 Wysockiego w Nocy listopadowej Wyspianskiego — oba
spektakle w rezyserii Andrzeja Wajdy, Belzebuba w Dzia-
dach Mickiewicza w rezyserii Konrada Swinarskiego czy
Trigorina w Dziesieciu portretach z czajkq w tle Czechowa
w rezyserii Jerzego Grzegorzewskiego.

Nawet kiedy zaczal robi¢ spektakularna kariere filmo-
wa, zawsze pokornie wracal do Krakowa i do Starego Te-
atru. Podkreslal, Ze teatr jest najwazniejszy.

Ze swoim monodramem, Kontrabasistq Patricka Siis-
kinda, objechal Polske wzdluz i wszerz.

Kilka lat temu, w ukochanym Krakowie, zagral Lecha
Walese w sztuce Watesa w Kolonos w rezyserii Bartosza
Szydlowskiego w Teatrze Laznia Nowa. I bylo to zwycie-
stwo aktorskiej powsciagliwosci. Stuhra nie interesowat
pamfletjako forma aktorskiego przekazu, nie kopiowal Le-
cha Watesy, tembru jego glosu. Dla artysty najwazniejsze
bylo przestanie. Oto polityk, cztowiek wielkiego formatu,
ktory w finale zycia musi mierzy¢ sie z wyzwaniem naj-
trudniejszym: odrzuceniem i samotno$cig. A w samotno-
$ci nie ma zadnych fajerwerkoéw, sa znaki zapytania, jest
smutek, ale i zapach szarlotki dochodzacy z kuchni.

Ostatnie teatralne lata spedzil gtéwnie na scenach te-
atrow Krystyny Jandy — Och-Teatru i Polonii. Tam odna-
laz} przyjazne dla siebie miejsce, tam rezyserowat i grat.
Tam wystapil w ostatniej roli —schorowanego reformatora
teatru, Stanistawskiego, odwiedzajacego przed Smiercig
Stalina (Jacek Braciak) w wyrezyserowanym przez siebie
Geniuszu Tadeusza Stobodzianka.

Niewielu jest aktorow, ktérych dokonania na trwale
zapisatly sie nie tylko w historyczno-filmowym, ale i w po-
pularnym obiegu kulturowym. Stuhr to filmy-pomniki;
tytuty, ktére w pamieci milionéw widzéw zostang na za-
wsze. Seksmisja, Kiler, Wodzirej, Amator czy — z innej per-
spektywy — zdubbingowana przez Jerzego Stuhra postac
osiotka w Shreku. Absolutny kanon.
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Z perspektywy czasu, najwazniejsze okazalo sie spo-
tkanie z Krzysztofem Kie$lowskim. Juz Antoni Gralak
w Spokoju z 1976 roku, dzieki wspanialej — jednej z naj-
piekniejszych w karierze — kreacji Stuhra, podobnie jak
jego Filip Mosz w legendarnym Amatorze (1976), staly sie
rolami pokoleniowymi.

Bohaterowie Jerzego Stuhra byli utomni, zakompleksie-
ni, walczacy z systemem w sposob czesto nieudolny, przez
co jednak po ludzku wydawali sie prawdziwi. Od Stuhra
w filmach Kie$lowskiego — réwniez w BliZnie z 1976 roku,
a takze w pdzniejszych spotkaniach, w Dekalogu X oraz
w Trzech kolorach. Biatym — bil blask. Szary czlowiek
blyszczal.

Z Bogumilem Kobielg, do ktérego byto mu chyba najbli-
zej (w Obywatelu Piszczyku Andrzeja Kotkowskiego zagrat
kontynuacje granej przez Kobiele kultowej postaci), akto-
ra laczyla szczegdlna cecha aktorstwa. Byl charaktery-
styczny. Brawurowy, z wrodzonym talentem komicznym,
temperamentem komediowym rozsadzajacym ekran, ale
podobnie jak w aktorstwie Kobieli, pod podszewka $mie-
chu kryla sie u Stuhra zawsze nutka melancholii, smutku,
czego$ prawdziwie przejmujacego.

W rezyserowanych przez siebie filmach: Spisie cudzo-
toznic (1994), Historiach mitosnych (1997), Duzym zwierzeciu
(2000), Pogodzie na jutro (2003), Korowodzie (2007), a Wresz-
cie w opartym cze$ciowo na wtasnej biografii Obywatelu
(2014), staral sie uzyska¢ wymarzona dlan strukture tra-
gikomedii. Chcial pokazywac $wiat na serio, ale réwno-
legle $wiat, do ktérego mozemy sie uSmiecha¢. Zabawny
ismutny jednoczes$nie. To byla szkola jego mistrzéw rezy-
serii — Wlochéw: Federica Felliniego, Roberto Benignie-
go czy Nanniego Morettiego, u ktérego w ostatnich latach
pojawiat sie najczesciej (filmy Kajman, Habemus Papam,
Lepsze jutro).

W polskim kinie ostatnia role, madrego lekarza, profe-
sora Skarzynskiego, zagral w Sonacie Bartosza Blaschke.

Podczas spotkania z widzami w Nowej Hucie méwit:
»,Ogladajac Sonate, my$latem o Kie§lowskim. Krzysztof za-
wsze mowil mi tak: moze by¢ Zle, powinno by¢ Zle nawet,
poludzku, ze stabosciami, ale wazne jest, zeby w kinie nie
pozbawiac¢ widzow nadziei. Zostawic chociaz odrobine.
I tak jest w Sonacie. Nadzieja”.

Po $mierci Jerzego Stuhra napisalem w social mediach:
»,Niebawem, szybciej niz nam si¢ zdaje, uzmystowimy so-
bie, ze byl jednym z najwiekszych artystow w dziejach”.

Tak wla$nie uwazam. Wymieniany jednym tchem z Cy-
bulskim, Kobiela, Gajosem, Sewerynem, Pszoniakiem, Tre-
13, Lomnickim, Komorowska, Nowickim, Olbrychskim czy
z Janda. Artysta tak wielu talentéw, ze krétki opis nie jest
w stanie tego wyczerpac.

Przeprowadzilem dziesiatki spotkan, wczesniej takze
wywiadéw z panem Jerzym. Szczegdlnie wazne byly spo-
tkania w ostatnich latach, w cyklu ,,Przywrdcone arcydzie-
la” w Matopolskim Ogrodzie Sztuki, po seansach Duzego
zwierzecia czy Obywatela Piszczyka.

Na pokaz Duzego zwierzecia przyniost jedyny orygi-
nalny egzemplarz pomystu na scenariusz napisany przez
Krzysztofa Kie§lowskiego w latach 70. (na podstawie opo-
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wiadania Kazimierza Orlosia) i odnaleziony w 1997 roku
we Frankfurcie. Na podstawie tego tekstu napisal scena-
riusz filmu.

A potem méwil: ,Wiedziatem, o czym chce nakrecié Du-
ze zwierze. Robie film o nietolerancji. Wtedy, pod koniec
lat 90., to byl zywy temat. Zawsze jest aktualny — niestety.
Potem zdjecia, atmosfera planu, aktorzy, genialna Ania
Dymna, montaz. [ zdziwilem sie bardzo. Nietolerancja, tak,
owszem. To tam jest. To bylo tez w scenariuszu Krzyska
[Kieslowskiego]. Ale w tym samym momencie zdatem so-
bie sprawe, Ze zrobitem film o czym$ innym, chyba o wiele
wazniejszym. Bo gdyby kto$ zapytal mnie dzisiaj, o czym
jest Duze zwierze, film, ktéry sam postrzegam po latach
jako moje najwazniejsze filmowe wyznanie rezyserskie,
odpartbym, ze to film o prawie do INNE] MILOSCI. Ze mo-
zemy kochaé zupelnie inaczej i wcale nie tak jak wszyscy.
Ze mamy do tego prawo i ze roznorodnos¢ i wieloznacznosé
(w kazdej sferze) sa pojeciami arcywaznymi. Ze kazdy mo-
ze pokochac wielblada. O tym wiadnie jest Duze zwierze”.

Dobrze, ze zapisalem wtedy tych kilka zdan. Inaczej
bym pewnie zapomnial. Mozna pokochac wielblada. Moz-
na kochac w ogoéle. I tego uczyt nas Jerzy Stuhr.

Poznalem pana Jerzego, kiedy byl juz wielka gwiazda,
dla mnie ikong kina Kie§lowskiego, Machulskiego, gwiaz-
da Wodzireja Falka. Spotykalismy sie czesto, w PWST (byt
woweczas rektorem) albo na festiwalach. Ostatnie lata,
z najpierw politycznym, potem obyczajowym, zamiesza-
niem wokol Jerzego Stuhra, przezywatem osobiscie.

Dwa lata temu zasiadatem, z cigzko chorym Jerzym

Stuhrem, w jury festiwalu ,,Bar¢ Film”. Razem z Adamem
Woronowiczem i Grazyna Blecka-Kolska spedziliSmy kilka
waznych dni. Zapamietalem, kiedy powiedzial do mnie:
,Panie Lukaszu, to wazne, zeby w tak trudnych chwilach,
jakie sam teraz przechodze, mie¢ obok siebie kogos$, kto
da panu pelne wsparcie, mysle teraz o mojej zonie, o Basi.
Panie Lukaszu, bardzo chce, zeby pan o tym pamietal”.

Ostatnie spotkanie, kilka miesiecy temu, spektakl Koro-
nacja Marka Modzelewskiego wrezyseriiIzy Kuny, dyplom
studentéw Akademii Teatralnej w Warszawie. Pan Jerzy
siedzial w kacie, pochylony, troche (jeszcze bardziej) nie-
obecny niz zwykle, w zasadzie trudny do poznania. Pod-
szedlem, speszony. Mowil o filmie Morettiego, o spekta-
klu Geniusz, jak bardzo jest dla niego wazny. Méwit cicho,
musiatem sie schyli¢, nie wszystko rozumiatem. I, tak,
owszem, przeszlo mi przez mys$l, ze rozmawiamy po raz
ostatni.

Do widzenia, Lutku Danielaku, Filipie Moszu, Kontra-
basisto, Maksiu, Osiotku, Piszczyku, komisarzu Rybo, Bel-
zebubie, Wysocki. Do widzenia, panie Jerzy. °
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Siara. I wszystko byto jasne

JANUSZ
REWINSKI

TEKST Agnieszka Koztowska

Moéwit o sobie, ze jest aktorem peryferyjnym - nie gtéwnego
nurtu - trudno jednak znalez¢ wielbiciela polskiego kaba-
retu czy filmu, ktéry nie znatby Janusza Rewinskiego. Miat
w sobie te charakterystyczna vis comica, ktéra powodowala,
zejegorole, takze te drugoplanowe, zapadaty gleboko w pa-
miecido dzi$istnieja w postaci powiedzonek albo memoéw.

Ukonczyt Technikum Budowy Silnikéw Lotniczych we
Wroclawiu, ale dzieki talentowi recytatorskiemu i wspar-
ciu polonistki zdecydowal sie na studia na Wydziale Ak-
torskim PWST w Krakowie (obecnie Akademia Sztuk Te-
atralnych). Krakow znaczy! poczatek kariery kabaretowej
Rewinskiego, bo jeszcze jako student wystepowal w telewi-
zyjnych ,Spotkaniach z balladg” i w Piwnicy pod Barana-
mi; w peini rozwing! sie w poznaniskim kultowym kaba-
recie Tey. Tam czul, Ze moze zmieni¢ §wiat, stawiajac na
szczero$¢ i autentycznos$c, starajac sie byé blisko ludziiro-
zumiec ich problemy. Ta naturalno$¢ i dociekanie prawdy
towarzyszyly artyscie przez cale zycie, niosac zaréwno
sukcesy, jak i spektakularne porazki. Najbardziej znanym
z tego wczesnego okresu skeczem jest niewatpliwie Fiut,
w ktéorym wystepowat jako kontestator, pasjonujacy sie
»filmem i uwentualnie telewizja” (stad skrot).

W latach go. publiczno$¢ kabaretowa zakochala sie
w jego Misku z ,Kabaretu Olgi Lipinskiej”, gdzie jako dy-
rektor upadajacego przedsiebiorstwa siat postrach wéréd
pracownikéw. Nigdy nie uciekal od swojego wizerunku,
raczej z niego korzystal. Potrafil jednym zdaniem, mimi-
ka przekazac to, na co inni potrzebowali dluzszej wypo-
wiedzi. Byl przy tym bardzo niezalezny i o ile na scenie
gral bohateréw, ktérych lubi sie od razu, w zyciu prywat-
nym byl bardzo zasadniczy i konkretny. Wydawatl sie stale
obecny na ekranach filmowych i telewizyjnych, ale jego
dorobek nie jest az tak wielki-to talenticharyzma powo-
dowaly, ze bytbardzo dobrze zapamietywany. Na wielkim

JESIEN 2024

POZEGNANIA I

ekranie zadebiutowat w1983 w Snach i marzeniach Pawta
Pitery iJanusza Petelskiego, jednak najwieksza stawe przy-
niosta mu rola ,Siary” Siarzewskiego w Kilerze i Kileréw
dwdéch Juliusza Machulskiego, gdzie wecielil sie w postac
sympatycznego i pelnego swoistego wdzieku gangstera.
Gral takze w Rysiu i Tygrysach Europy, w Uprowadzeniu
Agaty, Zmiennikach i Podrozach pana Kleksa. Byt wspol-
tworcg programu telewizyjnego ,,Skauci piwni” i péZniej-
szego stowarzyszenia o tej nazwie, ktére przeksztalcilo
sie w Polska Partie Przyjaci6l Piwa; Rewinski stanat na
jej czele i przez dwa lata by} postem na sejm Rzeczpospo-
litej I kadencji.

Prowadzil takze autorskie programy telewizyjne:
z Krzysztofem Piaseckim ,,Ale plama” w TVN i ,Szkoda
gada¢” w TVP, z Tadeuszem Drozda ,Dyzurnego satyryka
kraju”. Stworzyl takze cykl ,,Siara w kuluarach”, w ktérym
wraz z dziennikarka Joanna Fudala przedstawial zycie sej-
mowe ,,od kuchni”. Program zostal jednak szybko zdjety
z anteny. Ostatnie lata zycia spedzil we wsi Dzielnik ko-
to Minska Mazowieckiego, kupil tam ziemie z lasem i pa-
stwiskami, hodowal konie, owce i kozy. Stal sie samotni-
kiem i chwalil sobie brak kontaktu z ludZzmi. ,Dlaczego
wyprowadzilem sie na wie§? Mam w genach kozackos¢,
chce by¢ wolny. Moja kariera to przypadek” — twierdzit
artysta. Zmarl w wieku 74 lat.

Janusz Rewinski ,zyt i tworzyt tak, jak tego pragnat -
w zgodzie z wlasnym sumieniem, na swoich prawach" —
stwierdzil prezydent Andrzej Duda, przyznajac poSmiert-
nie Rewinskiemu Krzyz Komandorski Orderu Odrodzenia
Polski. °
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JAN
SZURMIE]

Rezyser, choreograf, aktor. 0d 1990 roku
czlonek sekcji H ZAiKS-u.
Wyksztalcenie choreograficzne odebrat
w Szkole Baletowej przy Operze Wroclaw-
skiej; w1961 roku przystapit do zespotu
Teatru Pantomimy Gest we Wroctawiu.
Swoje zawodowe zycie dzielil miedzy
Wroclaw a Warszawe: w 1971 roku zwigzat
sig z Teatrem Zydowskim w Warszawie,
w 1990 roku zostat dyrektorem artystycz-
nym Teatru Muzycznego Operetki Wro-
ctawskiej (dzi$ Teatr Muzyczny Capitol),
zaczal rowniez wyklada¢ w tamtejszej
Akademii Muzycznej. W 1992 roku prze-
szedldo Opery Warszawskiej, zmieniajac
ja w Teatr Muzyczny Roma, rezyserowat
takze w Teatrze Zydowskim. Od 2020 roku
kierowal artystycznie zespolem wroctaw-
skiego Teatru Polskiego.

Byl znawcg i badaczem kultury zydow-
skiej. Wsrod wielu rol filmowych byty
charakterystyczne postaci zydowskich
kantoréw (Austeria), chasydéw (Dybuk)
czy sklepikarzy (Panna z mokrq gltowq).
Tworca ogromnie popularnych insceniza-
cji: Skrzypka na dachu, Smierci pieknych
saren, Strasznej gospody, Zorby, Sztuk-
mistrza z Lublina czy Ach! Odessa-Ma-
ma. Jego choreograficzne opracowania
dla TVP obejmuja takie spektakle jak Cud
purymowy, wspomniany Dybuk, Smierc
w Tyflisie, Trzy cylindry, ale i Podréze
pana Kleksa.

Oficer Orderu Odrodzenia Polski (2005),
odznaczony Srebrnym i Ztotym Meda-
lem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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ROMAN
ZAWADZKI

Scenarzysta, thumacz, znawca muzyki po-
waznej i pianistyki. Od 1990 roku nalezat
do sekcji F i I naszego stowarzyszenia.
,Dusza towarzystwa, dobrze wyksztalco-
ny, kilka jezykéw, lekkie pidro, Swiatty
umyst. Inteligencja i poczucie humoru” -
napisala, informujac o jego $mierci, zo-
na, Dorota Zawadzka. Roman Zawadzki
byl psychologiem o szerokich horyzon-
tach, wykraczajacych poza psychologie
tworczosci i psychologie kultury, jak
i o wielorakich zainteresowaniach, kto-
re obejmowaty m.in. bionike (przedmiot
jego studidw politechnicznych), sztuke
translatorska (prdcz literatury nauko-
wej i pieknej ttumaczyt takze filmy dla
dzieci), felietony i ksigzki poswiecone
psychologiiikulturze (wérdéd nich takie
tytuly jak Magia i mitologia psycholo-
gii, Psychobiografie literackie, Igraszki
fatszywych bogoéw, Poczqtek u kresu
drogi, Jak obyczaje zepsuty muzyke).
Byl takze autorem monodramow, sztuk
prezentowanych przez Teatr Telewizji
i Teatr Polskiego Radia. Przed mikrofo-
nem w Radiu Wnet poprowadzit ponad
350 audycji w autorskim cyklu ,Kon-
frontacji muzycznych”, przedstawiajac
w nim klasyczna muzyke fortepianowa,
jej konteksty historyczne, ciekawostki
i archiwalia. Byl wykladowcg Uniwer-
sytetu Warszawskiego i Uniwersytetu
SWPS.
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DANUTA
RYCERZ

Iberystka, ttumaczka. Do ZAiKS-u przy-
stapita w1977 roku.

Studiowala filologie romanska na Uni-
wersytecie Jagielloniskim, uzupelniajac
ja nauka jezyka hiszpanskiego. Po uzy-
skaniu dyplomu i przenosinach do War-
szawy rozpoczeta prace w Ministerstwie
KulturyiSztuki, gdzie zajela sie wymiana
kulturalng z krajami Ameryki Lacinskiej.
Pozwolilo jej to poznac wielu artystow
z kregu jezyka hiszpanskiego i nawig-
zac bliskie kontakty z nimi - m.in. z mek-
sykanskim malarzem Diego Rivera czy
pisarzami: Nicoldsem Guillénem z Ku-
by, hiszpanskim emigrantem Rafaelem
Albertim czy Pablem Neruda. Przez wie-
le lat kierowala w ministerstwie Depar-
tamentem Wspoélpracy Kulturalnej z Za-
granicg, doradzala réwniez Ministerstwu
Spraw Zagranicznych.

Doskonata znajomo$c¢ jezyka i realiow
przyniosly jej wiele wyréznien i odzna-
czen panstwowych Chile, Kuby, Peru,
Kolumbii, Meksyku i ojczystego kraju
(Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia
Polski). Byla ceniona jako ttumaczka
i krytyczka, publikowala w ,Dialogu”,
»~ITworczosci”, ,Odrze”, ,Gazecie Wy-
borczej”, a takze w kwartalniku infor-
macyjno-analitycznym ,Ameryka La-
cinska”, wydawanym przez Centrum
Studiéw Latynoamerykanskich UW,
z ktérym wspolpracowala.
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HANNA
FURGO

Scenarzystka, pisarka i plastyczka.
W szeregach naszego stowarzyszenia
0d 1977 roku (sekcje CiF).

Studiowala historie sztukina UW. Wsp61-
pracowala przy tworzeniu Stownika ar-
tystow plastykéw okregu warszaw-
skiego (1972). Pracowala przy organizacji
wystaw rzezby, malarstwa i gobelinu,
ktérego byla réowniez tworczynig. Wy-
konatla kilkadziesiat prac w technice mie-
szanej. Wlatach 70. nawigzata wspoétprace
z teatrem —najpierw radiowym, a nastep-
nie z Teatrem Telewizji. W stuchowiskach
pisanych dla Teatru Polskiego Radia wy-
korzystywala proze, takich autordow jak
Gabriel Garcia Marquez, Henry Miller,
Villy Sgrensen, Per O. Sundman, Irwin
Shaw i James Joyce; siegala tez po poezje
starozytnego Egiptu. Na zamdéwienie
Teatru Telewizji stworzyla scenariusze
oparte na dzielach Ernesta Hemingwaya,
Elizy Orzeszkowej, Wlodzimierza Perzyn-
skiego, a takze scenariusz oryginalny
Prawda przeciw prawdzie, ukazujacy
proces przedwojennego ministra skarbu
Gabriela Czechowicza przed Trybunalem
Stanu.Z mys$la o mtodych widzach napisa-
a dwa spektakle: Szybkonogi postaniec -
HermesiNa poczqtku byt Chaos, oparte
na motywach mitologii greckiej.
Starozytna Grecja byla jej wielka pasja
itematem, ktéremu poswiecila wiele lat
samodzielnych studiéw. We wrzesniu
2022 roku ukazala sie jej ksigzka Boginie,
dziewice, potworzyce. Leksykon kobiet
w mitologii greckiej, z sylwetkami ponad
500 bohaterek mitow.
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ZBIGNIEW
BUKOWSKI

Archeolog, badacz epoki brazu i wcze-
snej epoki zelaza Srodkowej Europy. Od
1960 roku nalezal do sekcji I Stowarzy-
szenia Autorow ZAiKs.

Absolwent studiéw archeologicznych
UAM w Poznaniu, w 1982 otrzymal ty-
tul profesora nauk humanistycznych.
Byl zwiazany gtéwnie z Polska Akade-
mig Nauk, m.in. jako zastepca Dyrektora
ds. Naukowych Instytutu Historii Kul-
tury Materialnej (obecnie Instytut Ar-
cheologii i Etnologii), czlonek Rady
Naukowej tegoz Instytutu oraz czlo-
nek Komitetu Nauk Pra- i Protohisto-
rycznych PAN. Tworca i byly Dyrektor
OSrodka Ratowniczych Badan Arche-
ologicznych przy Ministerstwie Kultu-
ryiSztuki.

Niestrudzony propagator archeologii,
autor wielu publikacji naukowych i po-
pularyzatorskich, redaktor naukowy
czasopisma , Archeologia Polski”, czlo-
nek-korespondent Niemieckiego Insty-
tutu Archeologicznego, jak i organiza-
cji naukowych w Niemczech, Austrii,
Szwajcarii i Francji. Odznaczony Zlo-
tym Krzyzem Zastugi i Krzyzem Kawa-
lerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Po przej$ciu na emeryture zamiesz-
kal w Sopocie, czesto bral udzial w se-
sjach organizowanych przez Muzeum
Archeologiczne w Gdarnsku, zajmowal sie
archeologig Pomorza.

POZEGNANIA I

24 SIERPNIA 2024

ZBIGNIEW
BAGINSKI

Autor hymnu Warszawy, ktéry roz-
brzmiewa z Wiezy Zegarowej Zamku
Krolewskiego w Warszawie kazdego
dnia o godz. 11.15.

Zwiazany z Panstwowa Wyzsza Szkola
Muzyczna w Warszawie (obecnie Uni-
wersytetem Muzycznym im. Frydery-
ka Chopina), gdzie w latach 1989-2019
prowadzil klase kompozycji, a w latach
2004-2012 kierowal Katedra Kompozycji.
Laureat wielu nagrod na konkursach
kompozytorskich, m.in. wyréznienia za
Wyprawy na drugq strone na flet, for-
tepianitom-tom na Konkursie Mlodych
Zwiazku Kompozytoréw Polskich, IT na-
grode za Threnody na orkiestre symfo-
niczng i chér mieszany na Miedzyna-
rodowym Konkursie Kompozytorskim
w Kijowie, I nagrode za Matq symfonie
elegijng na konkursie zorganizowanym
z okazji 50-lecia Zwigzku Kompozyto-
row Polskich.

W latach 1989-1999 peinit funkcje sekre-
tarza generalnego Zwigzku Kompozy-
toréw Polskich. W latach 2001-2011 byl
prezesem Oddzialu Warszawskiego ZKP.
W 1986 roku zostal odznaczony Srebr-
nym Krzyzem Zastugi, w 2006 roku uho-
norowany doroczng Nagroda Zwigzku
Kompozytoréw Polskich. W 2015 roku
otrzymal srebrny medal ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis”.
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Agnieszka Osiecka

.M6&j dom rodzinny byt zdominowany
przez ojca’, przyznata. Muzyk, pianista gra-
jacy ,do kotleta’”, ale podawanego w naj-
lepszychrestauracjach. Miatcharakter cy-
gana, trampa, nie znosit mieszczanstwa —
tu zgadzat sie z zong, cho¢ zostawit jq dla
stynnej w Warszawie wrézki. Ojciec chciat
wpoié cérce niezaleznosé myslowq, indy-
widualnosé, swobode wyboru.

Pisaé zaczeta juz w liceum - edycje
jej dziennikéw otwiera tom z lat 1945-
1950, zapiski zastepujgce nieraz rozmowy
z réwiesnikami, na tle ktérych wyréznia-
ta sie dojrzatosciq. Rozpoczeta studia
dziennikarskie na UW, pierwsze publika-
cje ukazaty sie w ,Po prostu”, ,Gtosie Wy-
brzeza”, ,Sztandarze Mtodych”. W 1955
roku trafita do Studenckiego Teatru Saty-
rykéw, na dtugi czas jej ,podstawowej ko-
mérki rodzinnej”. Napisata dla STS-u 168
utworéw, zostawiajgc w tyle Jarosta-
wa Abramowa-Newerly’ego, Ziemowita
Fedeckiego, Stanistawa Tyma, Jerzego
Markuszewskiego...

Studiowata w tédzkiej Filméwce - ,Zro-
zumiatam, ze nie bede rezyserem, kiedy za-

O AGNIESZCE
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czetam pisaé piosenki i artykuty”, przyzna-
ta. Reportaze, préby literackie, poezja, sztuki,
wodewile, piosenki, im poswieca najwiecej
czasu. ,Pisata rzeczy $wietne i stabe” - oce-
nia Magda Czapinska. ,Czasem odnositam
wrazenie, ze ona sie jakby nie orientuje”.
Opowiadania (Biata bluzka), fabuty, tomy
wspomnien (Szpetni czterdziestoletni, Roz-
mowy w tancu, Na poczqtku byt negatyw,
przygotowany z Zofiq Nasierowskq album
Fotonosta/gia). Ksiqzki dla dzieci, scenariu-
sze telewizyjne, satyry, recenzje, dzienniki.

Stowa przychodzity jej tatwo, pisata na
zamdwienie i na kazdy temat — wystarczyt
chwytliwy tytut w gazecie, by oprzeé¢ na
nim tekst przeboju: wypadek koronowa-
nej gtowy skomentowata utworem | znéw
ksigezniczka Anna spadta z konia. Dwa ty-
sigce piosenek, wiekszo§é Spiewana do
dzis: Ballada wagonowa, Damq by¢, Bos-
sanova do poduszki, Kochankowie z ulicy
Kamiennej, Ballada o pancernych... | Mat-
goska, i Wieczér na dworcu w Kansas City.

ZAIKS przyznat jej w 1963 roku Nagro-
de Literackq. Agnieszka Osiecka zmarta
7 marca 1997 roku. Miata 61lat.
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Historio, historio,
tyle w tobie marzen,

Traktowata swq twérczosé powaZnie Natomiast
honorarium wrecz odwrotnie — nie obchodzito jej. To ona
wymyslita hasto ,Coca-Cola to Jest to”.[..] dostata dziesieé
tysiecy ztotych. Oddata je pewnej rodzinie z Zerania, ktéra
prowadzita rodzinny dom dziecka.

Daniel Passent, Passa

ok

Wszyscy zabiegali o teksty OS|eck|eJ To byta firma. Mimo ze
nie wystepowata na scenie [..] nie schodzita z niej nigdy.
Jarostaw Abramow-Newerly, Agnieszka

kK

Nie miata ani stuchu muzycznego, ani tym bardziej gtosu.
Nie mogtem zrozumie¢, jakim cudem osoba, ktéra
nie potrafi zanuci¢ Wiazt kotek na pfotek, jest w stanie
tak szybko i lekko pisaé teksty piosenek idealnie
nadajgce sie do Spiewania.

Maciej Matecki

*okk

Wiadomo powszechnie, ze najlepsze teksty literackich
piosenek, ktére zerwaty z sentymentalng sztampaq, pisze
Agnieszka Osiecka.

Roman Szydtowski, Brawo STS!, w: , Trybuna Ludu”, 1964

WYBOR TEKSTOW: GRZEGORZ SOWULA, REKOPISY: POLONA
AGNIESZKA OSIECKA, FOT.KRZYSZTOF WOJCIK | FORUM

czesto ciebie piszq
ktamcy i géwniarze.
Orszaki, dworaki,
szum pawich pidr...
Orszaki, dworaki, 1982

Dookota noc sie stata,
ksiezyc sie rozgoscit,
jeszcze ci nie powiedziatam
wszystkich stéw mitosci.
Jeszcze z tobq nie zdgzytam
na najdalsze gwiazdy,
jeszcze ci nie wymyslitam
najpiekniejszej nazwy...

Ale teraz z moich ramion
zrobie ci kotyske,

niech cie, mity, nie poranig
lesne trawy niskie.

Aty $pij, a ty $pij,

zanurz sie w noc ciemna,

a ty $nij, a ty $nij,

$nij, ze jeste$ ze mna. [..]
Dookota noc sie stata, 1966

Dobra strona literatury

TEKSTY

Najbardziej w Biatym patacu podobaty mi sie sceny erotyczne.
Zaréwno autor, jak i — co ciekawsze — ttumacz, Grzegorz Sowula,
wspinali sie w tych sekwencjach z poziomu ,porzgdna narracja”

na poziom ,natchnione opowiadanie”. Bytam chwilami podniecona
jak po Prouscie, a przynajmniej po Michalinie Wistockiej.

Frytki gérq! recenzja w: ,Czytadta”, 2010

Zawsze mnie pytajq, jak pisze.

No, ja pisze na maszynie do szycia.

Kiedy o trzeciej, w listopadzie,

leniwe storice zwiesza gtowe,

pomarariczowq farbe ktadzie —

wszedzie sie robi pomaranczowie...

Kolory, 1955, pierwsza piosenka Osieckiej dla STS-u

Bronek Maj pisze lekkim, prawdziwie majowym piérem. Kokietuje,
kiedy nazywa siebie swawolnym kaszalotem. Przeciwnie: jest
proporcjonalnie zbudowanym mezczyzng; twarz ma szczerg,
polskq, a serce gtebokie. | gotebie.

Jako artysta Bronek jest swoistym omnibusem. [..] W Romantycznych
Czasach oddawat sie z talentem robocie podziemno-towarzyskiej
(,Na Gtos”). Kiedy pismo wynurzyto sie z podziemia, redaktor

z po$wieceniem pozowat do zdjeé z Czestawem Mitoszem. [..] Wara
od Bronka — powiedziata stonka. | warczy dalej po polu i tgce... Ludzie.
Kupujcie tomik, nawet za pienigdze!

Oda do urody i wdzigku, recenzja w: ,,Czytadta”, 2010
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ZAiIKS.TEATR

Szanowni Panstwo,

zapraszamy do lektury 36. numeru biuletynu
,ZAiKS. Teatr”, w ktéorym podsumowujemy letnie
miesigce w teatrze. Opisujemy premiery naszych
tworcow oraz festiwale teatralne odbywajace

sie w tym okresie. W kazdym numerze mozna

przeczyta¢ rozmowe z tworca teatralnym.

Zapraszamy rowniez do lektury miesiecznika
,ZAiKS. Teatr. Nowosci”, w ktérym piszemy
o nowych sztukach teatralnych w zasobach

naszej Biblioteki.

Zyczymy owocnej lektury
i zapraszamy na stron¢ www.zaiksteatr.pl

zaiksteatr.pl
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