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Poznaj role muzyki w biznesie na

WSTEP I

POLMETEK KADENC]JI

otrzymywac jeszcze wiecej? Zdecydowanie chcemy, aby
tak bylo, idlatego jako ZAiKS nieustannie podejmujemy
w tym kierunku starania. W ciggu uptywajacych dwdch lat
kadencji obecnego Zarzadu nadrobiliSmy zalegto$ci techno-
logiczne i nadazamy za stale ewoluujacym rynkiem kultury.
Jako lider regionu Europy Srodkowo-Wschodniej pod wzgle-
dem skali rozliczen wynagrodzen autorskich, stajemy sie jed-
nocze$nie organizacja nowoczesna, ktéra proaktywnie anali-
zuje otoczenie i wdraza rozwigzania stuzace zabezpieczaniu
interesu reprezentowanych twoércow. Stad troska o przysztosé
naszych utworéw w metawersum, stagd uwaga skierowana
w kierunku generatywnej sztucznej inteligencji, stad stata
obserwacja pojawiajacych sie coraz to nowocze$niejszych
rozwigzan technologicznych dotyczacych rozliczen autor-
skich. To jednak nie wystarczy, jesli na poziomie krajowym
nie stosuje sie odpowiedniej legislacji ani nie ma warunkow
spotecznychipolitycznych, w ktérych szanowaloby sie twor-
ce orazrozumiato sie, czym jestijaka warto$¢ ma jego dzielo.
Obecny Zarzad ZAiKS-u jest na pétmetku swojej kadencji,
po wyborach w czerwcu 2022 roku. W tym czasie stanowi-
sko Ministra KulturyiDziedzictwa Narodowego piastuje juz
czwarta osoba. To dowodzi, ze jako 106-letnie samorzadne
stowarzyszenie autoréw jeste$my stabilniejsiniz nasz organ
nadzoru. Fajnie, tylko co dalej? Polska caly czas nie wdrozyta
dyrektywy DSM, przez co twdrcy ponoszg wymierne stra-
ty z tytulu eksploatacji swoich dziel w sieci. Caty czas nie
mamy gwarancji prawnej proporcjonalnego (do zysku plat-
form internetowych) wynagradzania autoréw dziel tamze
odtwarzanych. Winnych krajach UE trwa juz wstepna ocena
skutkow wejscia w zycie regulacji DSM. My mozemy jedynie
zazdrosci¢ tworcom zza Odry, ale tez zza Olzy, Ze nalezne im
wynagrodzenia autorskie z rynku cyfrowego co najmniej po-
dwoity swojg warto$¢ od czasu wejscia stosownych regulacji
unijnych. Nasze kolejne ekipy rzadzace powinny sie wstydzic,
ze nie sa w stanie skutecznie przeprowadzi¢ implementa-
cji jednej z dyrektyw — akurat tej kluczowej dla Srodowisk
kreatywnych. Mimo wielu spotkan z politykami, wysyla-
nia pism, przedstawiania ekspertyz, opracowan i sktadania
deklaracji, ze jesteSmy gotowi podzieli¢ sie z instytucjami
panstwowyminaszym doswiadczeniem w zakresie ochrony
tworcow, nasz glosjest stuchany niechetnie. Jako Zarzad Sto-
warzyszenia chcieliby$Smy, aby wreszcie zechciano uwzgled-
ni¢ nasze propozycje konkretnych rozwiazan, przygotowane
przez doswiadczonych praktykéw rynku prawa autorskiego.
Pélmetek kadencji Zarzadu moge oceni¢ jako bardzo
owocny czas rozwoju i ewolucji ZAiKS-u. To okres niezbed-
nych reform stluzacych realizacji statutowych celéw Stowa-
rzyszenia, to tez czas niezbednej ekspansji w $wiecie cyfro-
wym oraz aktywizacji dzialalno$ci zagraniczne;j.
Jedna z pierwszych decyzji obecnego Zarzadu —jeszcze na
poczatku lipca 2022 roku - bylto przesadzenie o wykonalnos$ci

T worcy otrzymuja wiecej pieniedzy. Pytanie, czy mogliby
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uchwalz chwilg ich podjecia. Poprawilo to tempo pracy Biura

ZAiKS-u, a cozatymidzie, wyznaczylto nowy standard w ob-
studze tworcow i szybszy czas rozliczen wynagrodzen autor-
skich. WprowadziliSmy takze obiektywne kryteria w dobo-
rze dostawcow towarow i ustug poprzez stosowanie zapytan
ofertowych i wybér optymalnego wariantu realizacji danego

Swiadczenia na rzecz ZAiKS-u. Postawiliémy na racjonali-
zacje i redukcje zatrudnienia pracownikéw Biura przy jed-
noczesnym podnoszeniu kompetencji kadry menedzerskiej

oraz programie szkolen licznej grupy pracownikéw m.in.
zespoldw ds. licencjonowania. Inwestujemy w technologie —
winfrastrukture informatyczna i rozwoj specjalistycznego

oprogramowania.

Kolejne, nowe funkcje wprowadzane dla twércow w ser-
wisie zaiks.online, wdrazanie rozwigzan cyfrowych dla
wydawcow muzycznych, zmiany w procedurach rejestracji
utworow zwiekszajace wydajno$¢ procesu rozliczeniowego
wynagrodzen autorskich — to tylko kilka z wielu efektéw
wytezonej pracy Zarzaduinadania priorytetu odpowiednim
obszarom funkcjonowania Biura ZAiKS-u. Za cala te prace
Prezydium, Zarzadu oraz Biura najserdeczniej dziekuje. Ja-
ko prezes dzigkuje tez za zaufanie, jakim jestem obdarzany
kazdego dnia pracy na rzecz Stowarzyszenia. Niezmiennie
troszczymy sie o dobro reprezentowanych przez nas autorow,
w mys$l wartosci przy$wiecajacych zatozycielom ZAiKS-u:
tworca jest pierwszym i najwazniejszym ogniwem zycia
dziela. Bez wyobrazni autora nie powstanie utwdr, ktérego
nie wykona muzyk, nie zagra aktor ani nie pojawi sie obraz
w galerii.

Naszym gléwnym celem jest chronic autorskie prawa ma-
jatkowe tworcyibedziemy to robic¢ najlepiej, jak to mozliwe!

Zbliza si¢ drugie sprawozdawcze Zebranie Delegatow
w rezimie nowego Statutu Stowarzyszenia, wynikajace z wy-
mogow ustawy o zbiorowym zarzadzaniu. Przedsiewzie-
cie nielatwe w przygotowaniu, ale wazne, zeby przekazac
Delegatkom i Delegatom wyczerpujace informacje o aktual-
nejdziatalnos$ci ZAiKS-u. Przed nami podejmowanie uchwat
dotyczacych przyszlosci Stowarzyszenia i zatwierdzanie
sprawozdan za 2023 rok. Wyniki wszak sa znakomite - re-
kordowe wplywy irekordowe wyplaty wynagrodzen autor-
skich przy jednoczesnej dalszej obnizce kosztéw liczonej rok
do roku. Wzrost w obszarze rynku cyfrowego, ktéry pozwolil
doréwnac pod wzgledem skali rozliczen z tego sektora orga-
nizacjom zachodnioeuropejskim, a nawet je przescigna¢. Za-
checam do zapoznania si¢ z zestawieniami finansowymi za
ubiegly rok obrachunkowy opublikowanymi w tym nume-
rze kwartalnika. Polecam tez uwadze stanowisko ZAiKS-u
w sprawie Al, zamieszczone na poczatku tego wydania.

Wkrotce czas wakacji. Wszystkim Czytelniczkomi Czytel-
nikom ,Wiadomo$ci” zycze duzo stonca, pozytywnych emo-
¢ji, odpoczynkuisolidnej regeneracji, aby miec¢ jak najwiecej
sit do dalszej pracy twdrczej! Mitosz Bembinow
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ZA KS sprzyjamy wyobrazni

LIST OD NACZELNEGO

Nasz wzajemny
szacunek

obliczu rozmaitych zawirowan, jakie towarzysza

zwykle naszemu zyciu. W sytuacjach wydawalo-

by sie bez wyjscia. W kazdej sprawie wymagajacej
naszego zaangazowania, czyli praktycznie zawsze, najwaz-
niejszy jest szacunek do otoczenia. Warto z nalezyta uwaga
podchodzi¢ do tych, zktérymi pracujemyizyjemy. Niewazne,
kim jeste$ i jak wysoko zaszed}le§ w hierarchii zawodowe;j.
Gdy nie szanujesz innych, nie jeste$ wart tego, by mie¢ o to-
bie dobre mniemanie.

Szacunek to jedno z najwazniejszych wartosci, ktérym
przez ponad sto lat chlubi sie nasze stowarzyszenie. JesteSmy
razem tylko dzieki temu, Ze mimo czesto odmiennych $wia-
topogladéw doceniamy sie nawzajem zaréwno, jesli chodzi
o nasze dokonania, jak tez o to, kim jestesSmy.

Najlepszym tego przykladem sa coroczne nagrody przy-
znawane przez ZAiKS najbardziej kreatywnym i godnym
uznania tworcom. To szczeg6lne wyrdznienia, bo przyzna-
wane sa przez twércow dla twércow. Ten rodzaj wzajem-
nej zyczliwosci towarzyszy wszystkim dzialaniom naszego
stowarzyszenia.

Szacunek towarzyszy w karierze naszej oktadkowej
bohaterce. Bez wzgledu na koleje losu, z wielka estyma wspo-
mina kolezanki i kolegdw, z ktérymi przyszio jej pracowac.
Wspomina réwniez o poszanowaniu dla publicznosci, ktéra
zawsze byla dla niej najwazniejsza.

Poszanowanie dla tego, co sie robi wynika réwniez
z tekstow poswieconych dzialaniom naszego stowarzy-
szenia zarowno w kraju, jak tez na forum miedzynarodo-
wym. Swietnie opisuje to Anna Misiewicz w swoim artykule
poswieconym aktywnos$ci ZAiKS-u w pracach §wiatowych
organizacji zrzeszajacych podobne o0zz-y jak nasze.

Szacunek do tego, co robimy sprawia, ze w cztowieku ro-
dzi sie pasja. Bez niej nie ma wolno$ci w tworzeniu i peine-
go zaangazowania. Mowi o tym w ,Rozmowie kulturalnej”
znakomita choreografka Anna Hop.

W dobie corazbardziejwszechobecnejsztucznejinteligencij,
powinnosie zwiekszym szacunkiem podchodzi¢ do cztowieka
itego, co jest w stanie wymysli¢. Poniekad taki wniosek moz-
na wyciagnac z felietonu Jerzego Baczynskiego, ktéry od
30 lat jestredaktorem naczelnym ,Polityki”. W swoim tekscie
z pewnym przekasem komentuje proby zastapienia dzien-
nikarzy przez AL

Na szcze$cie jesteSmy cztonkami stowarzyszenia, w kté-
rym z pelnym poszanowaniem traktuje sie prawa tworcow
iwszystko, co jest z nimi zwigzane. Bez takiego podejscia
wszelkie dzialania ZAiKS-u stracilyby zupelnie sens. Nie
mamy wiec innego wyjscia, jak darzyc si¢ wzajemnie zycz-
liwo$cig. Szanujmy sie kochanibez wzgledu na to, co o sobie
my$limy. Niech to zawolanie towarzyszy wszystkim, ktérzy
dzialaja na rzecz ZAiKS-u i pracuja dla jego dobra.

Rafat Bryndal
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Stanowisko
ZAIKS-u w kwesti
sztucznej inteligencii

Szanowne Kolezanki, Szanowni Koledzy,

w ostatnich miesigcach staliSmy sie swiad-
kami ogromnego przyspieszenia w rozwo-
ju sztucznej inteligencji (AI"). W imieniu
Zarzqdu ZAiKS-u i Grupy ds. Al chciatbym

poinformowaé Was o tym, jak wtadze Sto-
warzyszenid pracujq nad zapewnieniem
poszanowania praw autoréw w kontekscie

tej nowej formy eksploataciji.

Doskonale znamy korzysci i ryzyko zwig-
zane z generatywng sztucznq inteligencjq,
ktére dotyczg nie tylko tworcow i artystow,
ale tez odbiorcow naszej tworczosci. Oba-
wy wynikajg z braku przejrzystosci platform,
ktore zostaty bez naszejzgody ,nakarmione”
i filmami.

Sztuczna inteligencja oferuje twércom fan-
tastyczne mozliwosci i w zawrotnym tempie

muzykgq, dzietami plastycznymi, ksigzkami

staje sie powszechnym narzedziem wspo-
magajgcym ludzkg kreatywnosé. Jednocze-
Snie pojawity sie obawy dotyczgce ochrony
ludzkiej twérczosci i obecnego nieautoryzo-
wanego wykorzystywania na szerokq ska-
le chronionego repertuaru do ,szkolenia”

platform Al bez jakiejkolwiek formy rekom-
pensaty dla twdrcéw. Naszym obowigzkiem
jest broni¢ praw cztonkéw Stowarzyszenia,
opowiadac¢ sie za jasnymi zasadami gry
i zapewni€ ich przestrzeganie przez wszyst-
kie strony.

Gtos twércéw staje sie coraz bardziej sty-
szalny. Pracujemy nad tym, aby dostosowaé
istniejace przepisy do nowej rzeczywistosci.
13 marca 2024 Parlament Europejski formal-
nie przyjat unijne rozporzqdzenie o sztucznej
inteligencji (LAl Act”) zdecydowanq wigkszo-
Sciq gtoséw. Niemalze z kazdym miesigcem
obserwujemy jednak niezwykle szybki roz-
wdéj modeli generatywnej sztucznej inteli-
genciji i poznajemy zagrozenia, jokie moga
one stwarzaé dla twércéw przy braku od-
powiednich Srodkéw kontrolnych.

Zagrozenia te obejmujqg w szczegolnosci:

« wykorzystywanie przez firmy zajmujqce
sie sztucznq inteligencjg ogromnej licz-
by dziet chronionych prawem autorskim
do programowania swoich modeli, bez
zgody i rekompensaty na rzecz wtasci-
cieli praw,

« tworzenie przez sztucznqg inteligencje two-
réw, ktére nasladujq lub powielajq dzieta
chronione prawem autorskim, co nie tylko
zagraza zrédtom wynagrodzen twdércéw,
ale takze przysztosci dziedzictwa kultu-
rowego ludzkosci i ludzkiej kreatywnosci,

- catkowity brak przejrzystosci ze strony
firm zajmujgcych sie sztucznq inteligen-
cja, co powoduje, ze twércy nie majq
informaciji, czy firmy te wykorzystaty ich
twdérczosé bez pozwolenia.

To wszystko stwarza powazne ryzyko dla
twoércéw. Z chwilg dokonania (czesto nie-
legalnej) eksploatacji ogromnych zbioréw
utwordw, generatywne modele Al mogaq
generowac¢ dowolnie wiele ,wytworow’, kto-
re bedq konkurowa¢ z oryginalnymi, ludzki-
mi dzietami. To jest nieuczciwa konkurencja
i dziatanie na rzecz erozji polskiej kultury.

Dlatego po przeprowadzeniu serii kon-
sultaciji i badan opracowaliSmy liste re-
komendacji dotyczgcych regulacji rynku
kreatywnego.

Eksploracja tekstéw i danych (TDM)

Rozwdj i funkcjonowanie Al opierajq sie
na technikach uczenia maszynowego,
ktére nierzadko wiqzq sie z eksploatacjq
chronionej prawem autorskim twérczosci
ludzkiej. Chcemy, aby twércy mogli doko-
nywagé skutecznego zastrzezenia (opt-out)
uniemozliwiajgcego korzystanie z ich dziet
bez licenciji lub innej formy zaptaty. Chce-
my, zeby twércy mogli zleci¢ organizacjom
zbiorowego zarzqdu zarzqdzanie wytqcze-
niami bez koniecznos$ci prowadzenia sa-
modzielnie nieréwnych negocjaciji z plat-
formami cyfrowymi.

Prawo autorskie

Sprzeciwiamy sie przyznaniu wytworom
generatywnego Al jakiejkolwiek ochrony
zblizonej do ochrony prawnoautorskiej lub
ochrony wynikajqgcej z praw pokrewnych.
Zalezy nam, aby uregulowacé rynek, a nawet
utatwi¢ dziatalno$é licencyjng twordw Al,
jednak nie kosztem wspierania konkuren-
cji wobec twércow.



Licencjonowanie wytworow Al

Brak mozliwosci objecia wytwordw Al za-
kresem ochrony prawnoautorskiej oznacza,
ze nie podlegajag one réwniez licencjono-
waniu na zasadach przewidzianych przez
prawo autorskie.

Rejestracja utworéw zawierajgcych
wytwory Al

Rejestracji podlega wytqcznie utwor
stworzony przez cztowieka, stanowiqcy
wyraz jego wysitku intelektualnego i kre-
atywnego oraz bedaqcy wynikiem jego
twdérczych wyborow. Jesli tworca korzystat
z funkcjonalnosci Al jako narzedzia wspie-
rajacego proces tworczy, ktére pozosta-
wia swobode wyboréw i mozliwos¢é decy-
dowania o ostatecznym ksztatcie utworu
(Al-assisted works), taki utwér nadal podle-
gaé moze rejestracji na dotychczasowych
zasadach. Ale jesli np. tekst piosenki zostat
w catos$ci wytworzony przez narzedzie ge-
neratywnej Al, takiej jak Chat GPT, to wy-
twér ten nie bedzie chroniony przez ZAiKS.
OpracowaliSmy zatozenia procesu reje-
stracji utworéw z wytworem generatyw-
nej Al, ktéry zamierzamy wdrozyé w zycie
do korica czerwca 2024 r.

Al Act i postulaty zmian w prawie

Postulaty polityczne zwiqzane z rozporzg-

dzeniem Al Act i jego implementacjq w pol-
skim prawie:

« dostawcy narzedzi Al muszq wprowa-
dzi¢ transparentnos¢ na etapie uczenia
systemu (jakie dane sqg wykorzystywa-
ne) oraz na etapie publikacji (informacja

o tym, co jest efektem dziatania Al, a co
jest dzietem ludzkim),

» powyzsze obowiqzki muszq dotyczyé
wszystkich dostawcéw, ktérych ustugi
sq dostepne w Polsce,

« jesli ustuga Al wykorzystata utwory
chronione, jej operatorzy majq obo-
wiazek uzyskania licencji od podmiotéw
uprawnionych,

konieczna jest regulacja wyjqgtkow

i ograniczen prawa autorskiego. Koncer-
ny technologiczne nie mogq korzystac
z przywilejow sSwiata nauki czy edukacji

w celu bezptatnego wykorzystania pra-
cy twércéw do tworzenia komercyjnych

produktow,

gdyby wprowadzenie obowigzku licen-
cjonowania okazato sie niemozliwe, ko-
nieczne jest ustanowienie obowiqzku
wyptaty rekompensaty zidentyfikowa-
nym uprawnionym, na ktérych utwo-
rach i przedmiotach praw pokrewnych
byty programowane narzedzia Al,

promocja ludzkiej twérczosci — po-
stulujemy stworzenie mechanizmoéw
ochronnych, takich jak obowigzkowe
kwoty utworéw w programach nadaw-
céw czy serwiséw internetowych, do-
step do finansowania produkcji filmo-
wych wytqcznie w wypadku korzystania
w mozliwie najwiekszym udziale z pracy
twércdw, a nie zastepowania ich pracy
wytworami Al.

Nie bedzie przesadg stwierdzenie, ze
w ostatnim czasie temat sztucznej inte-
ligencji dominuje w rozmowach, ktére

prowadzimy z naszymi partnerami i po-
litykami. Wspoétpracujemy takze z naszy-
mi odpowiednikami w kraju i na catym
Swiecie, aby mie¢ pewnos¢, ze gtos twor-
cow jest styszalny. JesteSmy w Scistym
dialogu z organizacjami zrzeszajgcymi
tworcow, w tym CISAC, GESAC, CIAM czy
ECSA, bierzemy udziat w tworzeniu regula-
cji dotyczqcych sztucznej inteligenciji.

Naszym celem jest ustanowienie ja-
snych ram prawnych, ktére rozwiejg wszel-
kie watpliwosci i wyeliminujg mozliwos¢
systematycznego wykorzystywania dziet
tworcow przez platformy Al bez uczciwe-
go wynagrodzenia. Zarzgd Stowarzysze-
nia jest przekonany, ze przy odpowiedniej
legislacji mozliwe bedzie licencjonowanie
firm zajmujgcych sie sztuczngq inteligencjqg.
Podobnie jak miato to miejsce w przeszto-
§ci, gdy ZAiKS i inne organizacje zbioro-
wego zarzgdzania podejmowaty dziatania
na rzecz uprawnionych w kontekscie po-
jawienia sie innowacyjnych wtedy tech-
nologii, takich jak radio czy streaming.
ZAiKS jest gotowy wzig¢ udziat w opraco-
waniu takiego systemu licencjonowania
sztucznej inteligencji.

Powszechnie wiadomo, ze firmy techno-
logiczne i powigzane z nimi organizacje lob-
bingowe bedaq naciska¢ na korzystne dla
nich zmiany w prawie autorskim. Ten na-
cisk jest zwalczany przez organizacje twor-
céw na catym Swiecie. Jednakze zdajemy
sobie sprawe, ze catkowity zakaz dostepu
Al do utworéw maogtby zahamowac rozwéj

zaréwno nauki, jak i twdrczosci, utrudniajgc
korzystanie z dorobku ludzkosci. Naszym
celem nie jest blokowanie rozwoju sztucz-
nej inteligencji. Wrecz przeciwnie, zdajemy
sobie sprawe z ogromnego potencjatu Al
jako kreatywnego narzedzia dla tworcow.
Domagamy sie jedynie ustanowienia trwa-
tej i etycznej rownowagi pomiedzy aspira-
cjami podmiotdéw dziatajgcych w branzy Al
a prawami uprawnionych, na ktérych twoér-
czosci te aspiracje bazujq.

Zarzqd Stowarzyszenia uwaza, ze przy
odpowiednich zabezpieczeniach i odpo-
wiednich ramach praw autorskich sztucz-
na inteligencja moze wspiera¢ i zwigkszaé
ludzki potencjat tworczy w przemysle kre-
atywnym. Chcemy jednak, zeby politycy
pamietali, iz prawo autorskie jest jednym

z niewielu dostepnych instrumentéw mo-
netyzaciji procesu tworczego. Nie ma zad-
nego uzasadnienia dla tego, by systemy Al

czerpaty petne korzysci z pracy twércow

bez pozwolenia i bez zapewnienia im ja-
kiegokolwiek wynagrodzenia.

Przewiduje sie, ze sztuczna inteligencja
bedzie generowac ogromne przychody dla
platform technologicznych. Chce Panstwa
zapewnic, ze Zarzad ZAiKS-u bedzie ciezko
pracowad, aby zapewnié twércom udziat
w tych przychodach.

W imieniu Zarzqdu Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS oraz Grupy ds. Al
Mitosz Bembinow
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rono laureatow Nagrod ZAiKS-u, Na-
G grod 100-lecia ZAiKS-u i Nagrdd Spe-

cjalnych powiekszytlo sie 20 kwietnia
o kolejnych wielkich twércéw i wielkie twor-
czynie oraz osoby realnie wspierajgce polska
kulture. Jak powiedzial podczas uroczystej ga-
liwreczenia Nagrod, Mitosz Bembinow, prezes
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS, to ogromny
zaszczyt moc uhonorowad tak wyjatkowych
ludzi. I to wlasnie tworczynie i twdércy byli
gldwnymi go$émi uroczystosci, ktora odbyla
sie w Domu pod Krdélami, gtdwnej siedzibie
Stowarzyszenia Autorow ZAiKS. To wiasnie
oni byli bohaterami tego wyjatkowego wieczo-
ru. Jak wspomnieli$my, podczas uroczystej ga-
li wreczono trzy rodzaje wyroznien — kazde
niezwykle cenne.

Nagrody ZAiKS-u to wyrdznienia szczegdlne,
bo przyznawane przez twércéw dla tworcow,
za ich wyjatkowy wkiad w rozwdj najwazniej-
szych dziedzin artystycznych.

WYROZNIENI NAGRODAMI ZAiKS-u ZOSTALI:
Nagroda ZAiKS-u za osiggniecia w dziedzinie
sztuk wizualnych: Kacper Kowalski

Nagroda ZAiKS-u za przeklady literatury pol-
skiej na jezyki obce: Bill Johnston, Rui Mao
Nagroda ZAiKS-u za przeklady literatury obcej
na jezyk polski: Adam Pomorski, Malgorzata
Lukasiewicz

Nagroda ZAiKS-uim. K.T. Toeplitza za dzialal-
no$¢ publicystyczng: Grazyna Stachowna

Nagroda ZAiKS-u za popularyzacje polskiej
muzyki rozrywkowej: Krystyna Stanko, Jan
Emil Mtynarski, Jarostaw Szubrycht
Nagroda ZAiKS-u im. Karola Matcuzynskiego
za varsaviana: Renata Pigtkowska

Nagroda ZAiKS-u za popularyzacje polskiej
muzyki wspdlczesnej: Lukasz Pawlak
Nagroda ZAiKS-u za twdrczo$¢ dla dzieci:
Aleksandra Bozek-Muszynska, Hanna
Bylka-Kanecka

Nagroda ZAiKS-u za caloksztalt twoérczosci dla
dzieci: Zbigniew Rudzinski

Nagroda ZAiKS-u wydawcow muzycznych:
Anna Ceynowa

NAGRODY 100-LECIA

Podczas gali, Nagrodg 100-lecia ZAiKS-una-
grodzeni zostali réwniez tworcy i twérczynie,
ktérzy maja swoj szczegdlny udziat w rozwoju
polskiej kultury i zycia spotecznego. W tym
roku do grona uhonorowanych ta nagroda
dotaczyli Jerzy Skolimowski, Gotda Tencer,
Agnieszka Holland, Maria Poprzecka, Jerzy
Baczynski, Dariusz Dusza, Marek Koterski,
Zygmunt Krauze, Janusz Kukuta, Andrzej Po-
niedzielski oraz Zbigniew Rybczynski.

Laureatki i laureaci Nagrod ZAiKS-u oraz
Nagrod 100-lecia otrzymuja szklane statuet-
ki zaprojektowane i wykonane przed dr Ma-
rzene Krzeminska — dziekan Wydziatu Ce-
ramiki i Szkta Akademii Sztuk Pieknych we
Wroclawiu.

ZAiKS.ORG
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NAGRODY SPECJALNE

20 kwietnia nie zabraklo tez wyrdéznien
specjalnych. Za oddanie sie pasji tworzenia,
za dziatania bedgce potwierdzeniem wlasne-
go stylu oraz za zaangazowanie w dziatalnos$¢
Stowarzyszenia Nagrody Specjalne otrzymali
Edward Balcerzan, Waldemar Bezpatko, Woj-
ciech Byrski, Marek Dutkiewicz, J6zef Hen,
Michal Komar, Andrzej Kuryto-Golo$, Krzysz-
tof Pawlowski, Stefan Szczeplek oraz Ryszard
Horowitz.

CZtONKOSTWO HONOROWE

Wyjatkowym momentem wieczoru galo-
wego w Domu pod Kroélami bylo wreczenie
Honorowego Czlonkostwa. To najwyzsze wy-
réznienie, jakim Stowarzyszenie Autoréw
ZAiKS nagradza wybitnych twdércéw i ludzi
oddanych idei Stowarzyszenia. Tym razem
otrzymat je Janusz Fogler, dlugoletni prezes
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS, obecnie prze-
wodniczacy Rady Stowarzyszenia, fotograf,
pedagog, profesor sztuk plastycznych. Statu-
etke — K-dron, zaprojektowany przez Janusza
Kapuste — wreczyli laureatowi prezes Stowa-
rzyszenia Autoréw ZAiKS Mitosz Bembinow
oraz wiceprzewodniczacy Rady Stowarzysze-
nia, cztonek honorowy ZAiKS-u, Jacek Cygan.

ZDJECIA NA STRONACH 10-11

1. Janusz Fogler i Jacek Cygan, 2. Rui Mao,

3. Matgorzata tukasiewicz, 4. Adam Pomorski,

5. Hanna Bylka-Kanecka, Mitosz Bembinow,

6. Grazyna Stachéwna, 7. Ferid Lakhdar,

Renata Pigtkowska, Michat Komar, 8. tukasz Pawlak,
9. Ferid Lakhdar, Kacper Kowalski, Michat Komar,

10. Aleksandra Bozek-Muszyriska, Mitosz Bembinow,
11. Kazimierz Pawtowski, 12. Mitosz Bembinow,
Waldemar Bezpatko, Janusz Fogler,

13. Ferid Lakhdar, Jan Emil Mtynarski, 14. Zbigniew
Rudzinski,

ZDJECIA NA STRONACH 12-13

15. Ferid Lakhdar, Anna Ceynowa, 16. Krystyna Stariko,
17. Mitosz Bembinow, Edward Balcerzan, Janusz Fogler,
18. Andrzej Poniedzielski, Janusz Fogler, 19. Ferid
Lakhdar, Zygmunt Krauze, Janusz Fogler, 20. Stefan
Szczeptek, Janusz Fogler, 21. Mitosz Bembinow, Ryszard
Horowitz, Janusz Fogler, 22. Maria Poprzecka,

23. Jerzy Baczynski, Michat Komar, 24. Ferid Lakhdar,
Dariusz Dusza, Michat Komar, 25. Marek Koterski,
Michat Komar, 26. Przemystaw Sliwa, 27. Jan Emil Mty-
narskiijego trio jazzowe,

fot. Karpati & Zarewicz
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Ostatnim punktem gali bylo przyznanie
Srebrnego Medalu ,,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis” Przemyslawowi Sliwie, znakomitemu
choreografowi, w uznaniu jego wieloletnich
dokonan. W imieniu Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Bartlomieja Sienkiewi-
cza, aktow wreczenia medalu i dekoracji, do-
konal prezes Stowarzyszenia Autorow ZAiKS,
Mitosz Bembinow.

Coroczna uroczystos¢, ktora Stowarzysze-
nie Autoréw ZAiKS organizuje z my$la o wy-
roznieniu wyjatkowych twoércéw i twérczyn,
jest w kalendarzu ZAiKS-u znakomitg okazja
nie tylko do uhonorowania najwazniejszych
dokonan ludzi kultury, ale tez do spotkania
sie w niecodziennym gronie.

Muzycznie wieczdr rozpoczal i zakonczyt
Jan Emil M}ynarski ze swoim trio jazzowym
w skladzie Piotr Zabrodzki — piano, Max
Mucha - kontrabas i Patryk Dobosz - perkusja.
Uroczysto$¢ wreczenia Nagrod ZAiKS-u, jak co
roku, zbiega sie ze Swiatowym Dniem Ksigzki
i Praw Autorskich. To nie przypadek, bo to wla-
$nie Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS od ponad
100 lat stoi na strazy ochrony praw autorskich
idba, by wszyscy twoércy byli godnie wynagra-
dzani za swoja prace. )
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1. Kacper Kowalski, Krzysztof Lewandowski,

2. Aleksandra Chmielewska, Anna Maria Huszcza, 3. Maciej
Woijtyszko, 4. Dawid Paleczny, Rafat Ktoczko, 5. Marika,

6. Stanistaw Trzcinski, Bartek Chacinski, 7. Michat Komar, Andrzej
Saramonowicz, Grzegorz toszewski, 8. Mitosz Bembinow, Rui Mao,
9. Matgorzata Bogdanska, Marek Koterski, 10. Krystyna Stariko, Jan
Emil Mtynarski, 11. Lucyna Tempska-Rylska, Eustachy Rylski,

12. Jacek Barcz, Grazyna Barcz, Wojciech Druszcz, 13. Katarzyna
Rodowicz, Agata Barwinek-Bembinow, 14. Jarostaw Wasik,

15. Aleksandra Chmielewska, Bartosz Putkiewicz, Ferid Lakhdar,
Katarzyna Rodowicz, fot. Karpati & Zarewicz
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MUZYKA TO JEZYK

Rozmowa z Jarkiem Szubrychtem — dziennikarzem muzycznym,
ttumaczem, autorem ksiqzek i laureatem Nagrody ZAiKS-u przyznawane;j
za popularyzacje polskiej twdrczosci rozrywkowej

Na poczqgtek prowokacyjne pyta-
nie: czy mozemy moéwi¢ o dzien-
nikarstwie muzycznym w naszym
kraju?

Oczywidcie, czemu nie? Mamy za-
réwno znakomitych dziennikarzy
w sile wieku, jak i doskonale zapowia-
dajaca sie mlodziez. Swietna dzienni-
karka muzyczna, Agnieszka Szydlow-
ska, zostala niedawno szefowa Tréjki
i ma na nig pomyst, ktéry — miejmy
nadzieje — pozwoli odrodzié sie stacji.
Trzymam kciuki nie dlatego, ze mam
tam nocna audycje, cho¢ oczywiscie
chcialtbym mie¢ jak najdiuzej, i juz
zupelnie nie dlatego, ze Trdjka jest
zastuzona i kultowa, ale dlatego, ze
ta antena jest bardzo potrzebna pol-
skiej scenie muzycznej. Przez lata by-
la poSrednim schodkiem dla nowej
polskiej muzyki pomiedzy rozpozna-
walnoscia Srodowiskowa a masowa
popularnoscia, dzieki Tréjce rozpo-
czelo sie wiele karier. Mam nadzieje,
ze wroci do tej roli. Inny znakomity
dziennikarz muzyczny, czyli Bartek
Chacinski, zostal niedawno wicena-
czelnym tygodnika , Polityka” —i to
rowniez dobra wiadomos¢, bo pozwa-
la zakladad, ze w najwiekszym i naj-
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bardziej opiniotwérczym polskim
tygodniku muzyka (w tym kultura)
nie bedzie spychana na dalszy plan.
Zreszta wlasnie Bartek od wielu lat
odpowiada za Paszporty , Polityki”,
a doskonale wiadomo, ile wazy ta na-
groda w Srodowisku.

Gorzej ma mlodziez. Nawet jesli
jest utalentowana, przygotowana do
zawodu, blyskotliwa, coraz mniej jest
miejsc, w ktérych mogtaby sie roz-
wijaé. Czesto mlodzi prowadza blo-
gi, nagrywaja podcasty, robia nieza-
lezne serwisy muzyczne, ale sit na
to starcza, dopodki nie dopadnie ich
proza zycia. Problemem wigc nie jest
brak dziennikarzy, ale brak medidw,
w ktérych mogliby pracowac.

Jakiego dziennikarza muzycznego
cenites kiedys i czy jest jakis, kto-
rego cenisz teraz?

Kiedy$ wrazenie robila na mnie
bezkompromisowo$¢ Lestera Bangsa,
dzisiaj uwazam, ze znacznie lepsza
i wazniejsza prace wykonywatl John
Peel, a wiec nad bezlitosng krytyke
muzyczng przedkladam dziatalnosé¢
popularyzatorska. W Polsce tez ceni-
lem i cenie wielu dziennikarzy i mia-
lem szcze$cie kilku znakomitych spo-
tkaé¢ na szlaku. Na roznych etapach
swojej drogi zawodowej trafialem
pod opieke ludzi, od ktérych duzo sie
nauczylem, najpierw Tomka Stonia,
pdZniej Bartka Chacinskiego i Piotra
Metza. Ale ucze sie tez od mtodszych
kolezanek i kolegéw, czesto zaska-
kujacych szerokoscia spojrzenia czy
unikalng perspektywa. Lubie to lek-
kie uktucie zazdrosci towarzyszace
zetknieciu ze znakomitym materia-
lem, to mnie mobilizuje do pracy nad
wlasnymi.

Prowokacji cigg dalszy: czemu nie
mamy gazet muzycznych?

Musze zaprotestowac¢! Mamy —
i warto tych ostatnich sprawiedli-
wych doceniaé, od ,Teraz Rocka”
przez ,Noise” po ,Ruch Muzyczny”.
Ale rozumiem, oczywidcie, ze nie
chodzi o magazyn po$wiecony wy-
branemu nurtowi, ale tytul opisuja-
cy szeroko scene muzyki popularnej.
Takiego nie mamy z przyczyn techno-
logicznych, ekonomicznych i kultu-
rowych. Przenoszenie sie mediéw do
sieci to oczywiscie zjawisko global-
ne — od kiedy nie trzeba z niej korzy-
sta¢, zasiadajac przy stacjonarnym
komputerze, prasa stracila jeden ze
swoich atutéw, coraz mniej ludzi ku-
puje gazete do pociggu czy porannej
kawy w biurze. Za tym idzie ekono-
mia. Prasa musi sie z czego$ utrzy-
mywac, a reklamodawcy wiedza, ze
taniej i skuteczniej dotra do swoich
odbiorcéw dzieki globalnym interne-
towym graczom. To zjawisko, ktére
zabija nie tylko prase muzyczna czy
w ogole specjalistyczna, ale tez lokal-
na, zyjaca z ogloszen drobnych. Wia-
Sciwie zadne tradycyjne media nie
maja szans w tym starciu i sadze, ze
w naszym dobrze pojmowanym inte-
resie jest przemys$lenie i wdrozenie
systemowego wsparcia dla mediow,
nie tylko publicznych. Przyczyny
kulturowe... C6z, nie jest tajemnica,
ze Polacy po prostu niewiele czytaja,
wiec o muzyce rowniez czytaja mniej
chetnie niz na przykilad sgsiedzi Cze-
si. Do tego poobrazani za surowe re-
cenzje artys$ci i wydawcy uznali, ze
media muzyczne mozna omijac, bo
przeciez sa media spotecznosciowe.
Tam nie tylko mozna docierac bezpo-
Srednio do fanow, ale i usuwacé kry-
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tyczne komentarze, i kreowac prze-
kaz zgodnie ze swoja wolg, zamiast
odpowiadaé na niewygodne pytania
w wywiadach. Co prawda teraz wszy-
scy juz widzg, Ze to nie jest doskona-
le rozwigzanie, bo sociale tylko po-
zornie s3 za darmo, tng zasiegi, jesli
nie dosypywac im kasy albo glupich,
wirusowych tresci. Poza tym to na-
wracanie nawroconych, rozmowa
tylko ze swoimi najwierniejszymi
fanami, z ograniczanymi mozliwo-
§ciami dotarcia do nowych. Coraz
wiecej uczestnikéw rynku muzycz-
nego rozumie tez, ze zbicie lustra nie
bylo dobrym pomystem, artys$ci chca
by¢ oceniani, bo chcg by¢ traktowani
powaznie, chcg wiedzie¢, ze kto$ wy-
lawia te listy wysylane w butelkach,
czyta je i probuje zrozumieé.

Ktore wywiady sprawity ci szcze-
go6lInq satysfakcje?

Te, ktoére byly rozmowami, nie tyl-
ko odpowiadaniem na moje pytania.
Nie zawsze jest na to czas, wielkie
gwiazdy czesto udzielaja wywiadow
seriami, wiec jakbym sie nie starat,
kiedy mam 20 minut do dyspozycji,
amoj rozmoweca 10 takich wywiadow
dziennie przez dwa tygodnie —nie be-
dzie z tego dobrego materiatu. Zda-
rzaja sie jednak artysci, ktérzy mimo
dlugiego stazu wcigz lubig opowiadac
0 swojej muzyce i po prostu ciekawi
sa rozmowy o niej, nawet konfronta-
cji. Ale bardzo lubie tez rozmawiaé
z artystami malo znanymi, ktérzy
nieczesto sg wystuchiwani, a zdarza
sie, Ze maja wiele ciekawego do po-
wiedzenia. Wole nawet takie rozmo-
wy od rutynowych audiencji u naj-
wiekszych gwiazd.

Jak widzisz przyszto§¢ muzyki?
Bardzo lubie w muzyce to, ze jest
nieprzewidywalna. Juz pare razy
myS$lalem, ze wszystko juz bylo, ze
wszystko styszalem i nic mnie nie za-
skoczy, ale to oczywi$cie bzdura. Mu-
zyka na szczes$cie jest nieskonczona,
bo mnogo$¢ technicznych rozwigzan,
melodii, brzmien, instrumentacji
mnozy si¢ w niej przez indywidual-
ny charakter twoércy i wykonawcy,
a wiec mozliwo$ci jest wiecej niz lu-
dzi na Swiecie. Szkoda, ze nie bede
w stanie tego wszystkiego postuchac.
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Czy wyobrazasz sobie w przy-
sztosci koncert catkowicie wykre-
owany przez Al?

Wyobrazam sobie, ale nieszcze-
golnie przywigzuje sie do tej wizji,
bo tylko dlatego, ze co$ bedzie mozli-
we —wlasciwie: juz jest - nie oznacza,
ze sie upowszechni. Na festiwalach
z muzyka eksperymentalng pew-
nie raz czy drugi pojawia sie takie
punkty programu i moga to by¢ in-
teresujace doswiadczenia, ale w da-
jacej sie przewidzie¢ przysztosci nie
spodziewam sie przejecia scen przez
maszyny. To teraz modny temat, ale
juz to przeciez przerabialiSmy, kiedy
w muzyce upowszechnialy sie synte-
zatory, samplery i komputery. Czes¢
artystow, fanéw i obserwatoréw mu-
zyki glo$no lamentowatla, ze to upa-
dek prawdziwej sztuki, koniec $wia-
ta jaki znamy, bo to pudlo samo gra.
Co oczywiscie bylto bzdura, réznica
w tych nowych instrumentach pole-
gala na kwestiach czysto fizycznych:
dzwiek nie byl generowany za po-
moca strumienia powietrza, nie byt
efektem uderzenia, na przyklad pal-
ca w strune czy paleczki w membra-
ne, ale powstawal w wyniku impulsu
elektrycznego, uruchamiajacego co-
raz bardziej skomplikowane struk-
tury. Wcigz jednak pierwsza musia-
la by¢ jaka$ twdrcza mys$l, samo nic
nie gralo.

Al bedzie gralo samo - a juz na
pewno bedzie znacznie bardziej sa-
modzielne niz cala elektronika, kto-
ra postugiwali sie muzycy do tej po-
ry-ale czlowiek bedzie wprawial ten
proces w ruch, wyznaczajac okreslo-
ne cele. Pojawia sie tez pytanie, po
co w ogble nam muzyka? Jesli ktos
traktuje ja wylacznie w sposob uzyt-
kowy - na przyklad jako rytmiczne
ramy do treningu albo zabawy w klu-
bielub przyjemne, nieangazujace tlo
do czytania — prawdopodobnie zado-
woli sie tym, co wygeneruje sztuczna
inteligencja. Dla mnie jednak muzy-
ka to przede wszystkim pretekst do
spotkania sie z innym czlowiekiem,
droga do jego poznania. Muzyka to
jezyk. Dla ludzi, ktérzy tak postrze-
gaja muzyke, Al nie jest zagrozeniem,
ale szansg. Prawdopodobnie pomo-
ze utalentowanym artystom jeszcze
skuteczniej wyrazac¢ swoje emocje

WYDARZENIA I

i intencje. By¢ moze stoimy u progu
powstania nowych gatunkéw mu-
zycznych, rewolucji poréwnywalnej
z podpieciem instrumentéw do pradu
czy wynalezieniem samplera. Moze
wiekszej.

Czy polski metal to pierwsza liga
Swiatowa?

Mamy pierwszoligowe zespoty
w swoich kategoriach. Behemoth to
gwiazda o globalnym zasiegu i popu-
larno$ci, ktéra z tak ekstremalng mu-
zyka i tak obrazoburczym wizerun-
kiem juz chyba nie moze by¢ wieksza.
Mgla i Decapitated tez radza sobie do-
skonale, a za plecami czujg oddechy
kolejnych grup, rownie utalentowa-
nych, co zdeterminowanych. Furia na
przyklad, dotad doceniana gtéwnie
w kraju, zaczyna powoli wychodzié¢
w $wiat — i dobrze, moze wreszcie
sie uda, bo to jest Swiatowy poziom.
Oczywiscie, polski metal dojrzat poz-
niej niz anglosaski, niemiecki czy
skandynawski, wiec naszych grup
nie wymienia sie wérdéd klasykow
gatunku, ale fani na calym $wiecie
doskonale wiedzg, ze warto spraw-
dzac¢ nowe polskie zespoly parajace
sie ekstrema.

Jak oceniasz swiadomosé pol-
skich twércéw muzycznych doty-
czqgcq ich praw?

To zalezy od $rodowiska. MysSle,
Ze na scenie, do ktérej mi najblizej,
a wiec metalowej, jest stosunkowo
niewielka. W innych nurtach mu-
zycznych wywodzacych sie z under-
groundu, z — jak Spiewal Proletaryat

- ,brudnych dzielnic i zapadtych

dziur”, moze by¢ podobnie. Nie wy-
nika to z lenistwa, raczej z nieufnosci
do wszelakich instytucji. To w sumie
chyba nasza cecha narodowa, lacza-
caiamatoréw hatasujacych w piwni-
cach, i gwiazdy z mainstreamu. Ale
niezalezni artys$ci w Polsce raczej
przyzwyczajeni sa do tego, ze kto$
im czego$ zabrania, prébuje kontro-
lowa¢ albo wykorzystac, a w najlep-
szym wypadku ich lekcewazy, wiec
wola trzymac sie z boku, nawet jesli
to dla nich niekorzystne. °
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Rozmawiamy z tukaszem Pawlakiem — zatozycielem wytwaérni
Requiem Records, laureatem Nagrody ZAiKS-u przyznawanej
za propagowanie polskiej muzyki wspoétczesnej

Skqd pomyst na zatozenie
wytwoérni?

W latach 90. wydawatem ziny - ma-
sa z tym byla wyzwan i problemdw.
Kserowane oktadki, rysowane pro-
jekty graficzne, wycinanie liter z ga-
zet, kolaze. Nie mieliSmy komputerdw,
drukarek, skaneréow, ChataGPT. Na
powaznie zaczatem dziala¢, gdy po-
jechalem na studia do Katowic. W Pie-
karach Slaskich dzialtala firma, ktéra
duplikowala kasety magnetofonowe.
Zwrocitemsie donichzzamdéwieniem—
40 egzemplarzy. To byl box mojego
zespolu The Raport, zlozony z czte-
rech kaset w pudelku na wzo6r bom-
bonierki. Prosze sobie wyobrazic,
jak wladciciele firmy zareagowali na
moj pomyst, ale wycieczka do pobli-
skich delikateséw i... udato sie ich
namowic.

Zawsze marzylem, by zajmowacé
sie muzyka, wydawac ja i promowac.
Zpasjinarodzila sie praca, zwydawa-
nia kaset - biuro i sklep oraz owiana
tajemnicg scena koncertowa Zawieje.
Intymna, kameralna przestrzen i wy-
jatkowi artysci na wyciagniecie reki.
Mamy za soba ponad 50 koncertéw.

Czy jest jaki$ klucz doboru muzyki
w Requiem Records?

18

Katalog jest do$¢ przepastny, bo li-
czy ponad 400 pozycji. Celem nadrzed-
nym moich dzialan zawsze bylo budo-
wanie pomostéw miedzy pokoleniami
i $rodowiskami. Wladnie tak postrze-
gam niezaleznosc¢ tej wytworni. Wy-
daje muzyke, ktéra po prostu mi sie
podoba. Czasem sa to tematy alterna-
tywne, awangardowe czy stricte aka-
demickie. Stawiam na piekno muzyki.

I dlatego siegnqtes do archiwéw
Studia Eksperymentalnego Pol-
skiego Radia?

Requiem Records wydaje kilka se-
rii. Najwazniejsza to Archive Series,
czyli dokumentacja nagran polskiej
sceny niezaleznej, od awangardy po
nowa fale. Warto$¢ artystyczna tej
muzyKki jest nieoceniona — postawi-
lem sobie za cel ocali¢ od zapomnie-
nia dokonania twdércow tej sceny. Ko-
lejna seria to Exclusive Archive Series,
gdzie redaktorem jest Bolek Blasz-
czyk — wiolonczelista w kabaretowo-
-smyczkowej Grupie MoCarta. Bolek
jest wielkim fanem nagran Studia
Eksperymentalnego Polskiego Radia
icho¢by nasze wydawnictwa z muzy-
ka Eugeniusza Rudnika pokazaty, jak
ciekawa i zaskakujaca moze by¢ mu-
zyka elektroniczna powstata pét wie-
ku temu. Zadbalem o to, by formy tych
wydawnictw mialy charakter kolek-
cjonerski (przykladowo ,Monodram”
71968 roku Bogustawa Schaeffera ma
blisko 40 cm wysoko$ci).

Czy wytwoérnie wcigz majq racje
bytu?

W przypadku nagran archiwalnych
czy projektow czasowych - jak najbar-
dziej. Cho¢ prawda jest taka, ze wiele
rzeczy sie zdewaluowalo - od ttoczni,
ktdrajestnawyciagniecie reki (a kiedy$
taki kontakt to byla wiedza tajemna),

przez sprzedaz muzyki (w sklepach juz
nie znajdziemy niszowej), po klasyczna
role dziennikarza, ktérego zastepuje
udostepniony link do streamingu po-
lecany znajomym.

Jak moze w przysztosci wyglgdaé
wydawanie i promocja muzyki?

Wydawanie - ja stawiam na formy
kolekcjonerskie, limitowane, ktore
w wielu przypadkach sam wykonu-
je. Dzi$, jesli kto$ chce wydac plyte,
musi to zrobi¢ jak najpiekniej. Ptyty
coraz czesciej odgrywaja role obiek-
tu, wizytéwki, a i tak odstuchujemy
je na platformach. Jestem przekona-
ny, ze nos$nik fizyczny dlugo bedzie
w obiegu-wtlasnie dzieki pasjonatom
ikolekcjonerom.

A promocja - ,szeptana”. Z mojej
perspektywy (zaznaczam - wydawcy
niezaleznego) nic nie zastapi komu-
nikacji oddolnej. Bo jes$li zespol nie
zbuduje grupy fanéw, to kazde $rodki,
jakie przeznaczymy na platng promo-
cjeiw efekcieliczbe publikacji, moga
osiggnac odwrotny efekt-zmeczenia.
Dzi$ jest za duzo wszystkiego.

Czym jest obecnie muzyka wspét-
czesna?

Zyjemy w $wiecie remiksu, gdzie co-
raz trudniej o klasyczne ramy gatunko-
we. Muzyka wspdlczesna obok takich
gatunkow jak K-pop, trap czy black me-
tal na wielu plaszczyznach wyprzedzi-
la rock, reggae czy blues. Cho¢ wcigz
jestibedzie niszowa, to ma duzo wiecej
do zaprezentowania niz kiedys. Idzie
za tym technologia, ale i pomysty, kt6-
re coraz cze$ciej wykraczaja poza ramy
akademii muzycznych.

Zatem czy trzeba jg popularyzowaé?

Oczywiscie, polowe zycia temu
poswiecilem! [

ZAiKS.ORG

ZAIKS jest online

Wszedzie, dla wszystkich, na wszystkich urzgdzeniach:

zaiks.online
zaiks.org
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MORZE

INSPIRUJF.

Co roku weczesng wiosng tworcy tréjmiejskiego festiwalu SEA YOU 3city
organizujg muzyczny showcase, na ktérym prezentujqg dokonania
artystéw wywodzagcych sie znadmorskich okolic

TEksT Redakcja
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JAK ZARABIAC MA MUZYCE?
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ZDJECIA

1. Stoisko ZAiKS-u, 2. Katarzyna Szwed-Kawka,

3. Aga Samitowska, Sara Kordowska, Michat Jan, Rafat Bryndal,
fot. Wojtek Rojek
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zycznej branzy wydarzenia w urokliwych zaka-

markach Teatru Szekspirowskiego w Gdansku po-
jawili sie tworcy, ktérych taczy trojmiejski rodowdd. Byli
wsérod nich muzycy uznani, na przyktad reaktywowa-
ny jaki$ czas temu zesp6t Kury z Tymonem Tymanskim
na czele, jak tez artyS$ci debiutujacy w tego typu wyda-
rzeniach. Byly uznane gwiazdy, chociazby powracajacy
w znakomitym stylu Tomek Makowiecki, ale réwniez ze-
spoty, ktére z koncertu na koncert zyskujg coraz wigeksza po-
pularno$é, czego najlepszym przykladem jest rewelacyjny
jazzowy zespo6l Nene Heroine. W ciggu trzech dni wystg-
pily w sumie 24 zespoly reprezentujace rozmaite gatunki
muzyczne. Byla muzyka gitarowa, hip-hop, elektronika
ijazz.

O tym, jak preznym o$rodkiem muzycznym sa Gdansk
iokolice, niech poswiadczy fakt, ze poraz trzeci udalo sie
organizatorom zaprosi¢ na festiwal nowych wykonawcoéw,
debiutujacych w imprezie. W zaden sposéb nie wplyne-
1o to na jej muzyczny poziom. Kolejny raz przekonaliSmy
sie, ze w Tréjmiedcie nie moga narzekac na brak talentéw
imizerie kreatywnosci.

Tak jest zresztg od lat. Mlodzi twdrcy maja sie na kim
wzorowac, bo z tego regionu pochodzi wielu artystow,
ktdérzy potem zawojowali ogélnopolska scene muzyczna.
Wszyscy to doceniaja i by dac¢ temu wyraz, caly showcase
rozpoczal sie od koncertu ,,Trojmiejska scena muzycz-
na gra trojmiejskie piosenki”. To pewnego rodzaju hotd
zlozony twoércom, ktérzy wywodzili sie znad morza.
W koncercie pojawialy sie piosenki takich wykonaw-
cow jak Kobiety, Homosapiens, Bém Wakacje w Rzymie,
Marylin Monroe, Pancerne Rowery, Trzy korony, IMTM,
Savana, Scianka i wielu innych.

Warto podkresli¢, ze SEA YOU 3city ma rowniez
charakter edukacyjny. W organizowanych panelach
i warsztatach uczestniczg ludzie zwiazani z branza mu-
zyczna, a sa wsrdd nich producenci, dziennikarze, pro-
motorzy muzyczni i, co najwazniejsze, mtodzi tworcy.

P odczas trzeciej edycji tego waznego dla calej mu-

ZAiKS.ORG

Tym bardziej wiec cieszy na festiwalu obecno$¢ Sto-
warzyszenia Autorow ZAiKS, ktére aktywnie wspiera
wszelkiego rodzaju przedsiewziecia edukacyjne i w nich
uczestniczy. W tym roku podczas warsztatu firmowa-
nego przez nasze stowarzyszenie omawiane byly kwe-
stie zwigzane z prawem autorskim. Panel, ktory pro-
wadzila mecenas Katarzyna Szwed-Kawka z Wydziatu
Prawnego ZAiKS-u, dotyczyl m.in. takich kwestii jak
prawa przystugujace twércom czy wykorzystanie w twor-
czo$ci narzedzi Al. Ponadto rozmawiano o zasadach wy-
korzystywania cudzej twdérczo$ci w utworze, taczenia
utworow i synchronizacji. Omawiano takze réznice mie-
dzy aranzacjq a twérczym opracowaniem oraz role i cha-
rakter prawny sampli i bitéw w utworze. Podczas panelu
nie zabraklo tez kwestii dotyczacych buy-outéw i innych
niekorzystnych zapiséw w umowach autorskich.

Poza warsztatami Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS by-
lo gospodarzem panelu ,Muzyka vs. nowe technologie”,
na ktérym zastanawiano sie, w jakim stopniu twdrcy po-
winni by¢ zaangazowani w promowanie swoich utwo-
row w sieci, a takze jak zmieniaja sie kanaly dystrybu-
cjitredciijak sprawnie je wykorzystywac. Prowadzacy

LATO 2024
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panel Rafal Bryndal i towarzyszacy mu go$cie — Sara Kor-
dowska, mloda kompozytoraiautorka tekséw, uznany mu-
zyk MichalJan Ciesielskireprezentujaca Akademie ZAiKS-u
Aga Samitowska rozwazali, czy trzeba aktywnie wykorzys-
tywac nowe technologie, by zaistnie¢ w Swiadomosci stu-
chaczy. Podczas panelu rozmawiano réwniez o mozliwo-
$ciach promowania muzyki przy wykorzystaniu réznych
kanaléw promocjiidystrybucji, o szansach, jakie oferuja
najnowsze zdobycze techniki oraz o tym, jak efektywnie
z nich czerpac.

Zainteresowanie towarzyszace wszystkim wydarze-
niom zorganizowanym przez ZAiKS podczas tego festi-
walu potwierdza, jak wazna jest tego typu dziatalnos$¢ dla
naszego stowarzyszenia.

Kolejna edycja SEA YOU byla wzorowo zorganizowa-
na dzieki pelnemu zaangazowaniu ludzi, ktérzy co roku
przygotowuja te doceniang przez branze muzyczng im-
preze. Dzieki temu w Gdansku podczas trwania festiwalu
dochodzi do waznych spotkan i rozméw, ktérych efektem
sg czesto nowe piosenki, wywiady, nagrania i koncerty.
Warto tam by¢! [
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NEXT FES

Pod koniec kwietnia odbyta sie druga edycja poznanskiego
festiwalu showcase'owego. Blisko 150 wydarzen w ciqgu trzech
dni robi wrazenie. ZAiKS firmowat jednq z festiwalowych scen

i panele dyskusyjne w czesci konferencyjnejimprezy

TeksT Redakcja

pliwie odmienity w XXI wieku
branze koncertowg na calym
Swiecie. Oto nie jedna czy dwie gi-
gantyczne sceny gdzie$ pod miastem,
a kilkanascie scen, w wiekszosci klu-
bowych, ulokowanych najczesciej
w centralnych dzielnicach, stalo sie
nowym formatem i kanonem festi-
walowej rzeczywistos$ci. Tak jest na
SXSW w amerykanskim Austin w Tek-
sasie, na The Great Escape w Brighton,
Eurosonic w holenderskim Gronin-
gen czy na Reeperbahn w Hambur-
gu — imprezach, ktére ten format
niejako stworzyly i rozpropagowa-
ly. Scenyiliczba wykonawcéw to nie
jedyny wyroéznik showcase’ow. Juz
samo to stowo w prostym tlumacze-
niu oznacza gablote lub witryne. To
tu kryje sie prawda o showcase’ach —
sa one oknem na $wiat i trampoling
do kariery przede wszystkim dla ar-
tystow mlodych i debiutujacych.
Wskrzeszony po pandemii NEXT
FEST jest w linii prostej spadkobier-
cg i kontynuatorem tradycji Spring
Breaka, najstarszej tego typu impre-
zy w Polsce, ktéra odbywata sie w la-
tach 2013 - 2020. Kazdy, kto cho¢ raz
doswiadczyt atmosfery Spring Break,
wie, z jak niepodrabialnym zjawi-
skiem i z jak ogromna sila kreacji
wiazal sie ten festiwal. Rok temu sta-
raniem wielu o0sob i Srodowisk uda-
1o sie te idee przywrdcic po to, aby
znow pokazywac to, czego za chwile

F estiwale showcase’owe niewat-

10’k

bedzie stuchac cata Polska. To na
NEXT FEST kumuluje sie zywa ener-
gia polskiej branzy muzycznej oraz
wyraznie zaczyna sie muzyczny rok,
z symbolicznym otwarciem nowego
sezonu koncertowego.

Prawie 130 zespolow, ktdre zapre-
zentowaly sie przez trzy dni na kilku-
nastu scenach w centrum Poznania,
wybrano z niemal tysiaca zgloszen. To
najlepszy dowod na to, ze wtasnie w Po-
znaniu odbywa sie nie tylko najstarszy
inajwiekszy, aleinajwazniejszy polski
festiwal showcase’owy, ktéry nie bez
powodu juz w nazwie posiada dwa
réwnorzedne czlony — music showca-
se & conference. Cze$¢ konferencyj-
na, w ramach ktdrej odbylo sie blisko
20 wydarzen - tj. paneli, warsztatéw,
seminariow, wyktadéw i spotkan $ro-
dowiskowych, byla znakomitym uzu-
peinieniem koncertéw, ktérych wiek-
szo$¢ to wystepy artystow bedacych
na poczatku swojej kariery. To wlasnie
onichidlanichjesttaimpreza. Oprocz
mozliwo$ci pokazania sie przed
tzw. zorientowana i wyrobiong, poszu-
kujaca publicznoscig, to takze mozli-
wo$¢ spotkania najskuteczniejszych
przedstawicieli branzy muzycznej
wszelkich zawodéw — od menedze-
row i dziennikarzy, przez promoto-
row i organizatorow festiwali, az po
wydawcow.

ZAiKS patronowal jednej z festi-
walowych scen zlokalizowanej w klu-
bie Lokum, na ktérej podczas festi-

WYDARZENIA I

walu zaprezentowala sie dziewiatka
artystow — Ala Zastary, Jardg, Blu, Lot-
ta, Ania Grr & Paszka, Santabarbara,
Joulie Fox, Lija i Izabela Zabielska.

Ponadto w czesci konferencyjnej
pod szyldem ZAiKS-u odbyt sie panel
»Czy Al moze by¢ autorem” poruszaja-
cy bardzo aktualne zagadnienie moz-
liwych zagrozen ptynacych ze wzrostu
znaczenia sztucznej inteligencji w kon-
tekscie praw autorskich i twdrczosci
artystycznej w ogole. W panelu udziat
wzieli Aga Samitowska reprezentujaca
projekt ZAiKS Akademia, Kuba Kara$ -
kompozytor, autor i producent, Maciej
Janik z Wydzialu Prawnego ZAiKS-u i
Michal Wiraszko — muzyk, organiza-
tor festiwalu. Reprezentujacy ZAiKS
mec. Maciej Janik wzial takze udzial
w panelu ,,Znaj swoje prawa” wprowa-
dzajacym mlodych twoércow w tajniki
praw autorskich, wykonawczychipro-
ducenckich, czyli og6tu praw dotycza-
cych pisania, produkcji, wydawania
i obrotu muzyka.

Obecno$¢ naszego stowarzysze-
nia na festiwalu byla zauwazalna nie
tylko merytorycznie, ale i dostownie.
Stoisko ZAiKS-u i Akademii ZAiKS-u
cieszylo sie duza popularnoscia.
I to nie tylko dlatego, ze mozna by-
lo otrzymac wyjatkowe zaiksowe ga-
dzety czy najnowszy numer ,Wiado-
mosci” ZAiKS-u, ale na biezaco mozna
bylo poradzi¢ sie w sprawach doty-
czacych praw autorskich i tego, w jaki
sposdb dziata ZAiKS. [

ZDJECIA

Panel: Aga Samitowska, Michat Wiraszko,
Kuba Karas, Maciej Janik, fot. Maciej Chomik,
Scena ZAiKS-u: Santabarbara,

fot. Karol Podgorski

22 ZAiKS.ORG LATO 2024 23



Prasto

°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

JUBILEUSZOWE
30. FRYDERYKI

TEkST Katarzyna Tez

wrarier [ .*.
a8

ZDJECIA 1. Duet Polish Violin Duo, prowadzqcy - Katarzyna Sanocka, Robert Kamyk, prezes
Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS Mitosz Bembinow, 2. Robert taguniak, Anna Roctawska-
-Musiatczyk, Marta Gidaszewska, Mitosz Bembinow, fot. Filip Radwanski [ Akpa
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bez muzyki zycie byloby pomyl-

ka.Z pewnoscig wiedzial, co mo-
wi, w koncu przyjaznil sie z Richar-
dem Wagnerem, ktéry z kolei uwazat,
ze muzyka jest namietnos$cia, mito-
$cia i tesknota. I oba te twierdzenia
potwierdza ostatnia, jubileuszowa
gala Fryderykow 2024 w kategoriach
muzyki powaznej.

Wydarzenie odbylo sie 28 kwietnia,
w doskonalym akustycznie wnetrzu
Slaskiego NOSPR-u, a gospodarzem
wieczoru byla Narodowa Orkie-
stra Symfoniczna Polskiego Radia
w Katowicach pod dyrekcja Lukasza
Borowicza.

Niewatpliwie najwieksza rados¢
z tegorocznych Fryderykéw moze
czu¢ Rafal Blechacz, ktéry otrzy-
mat az dwa Fryderyki - za album
,Chopin” w kategorii Album Ro-
ku Recital Solowy oraz Najwybit-
niejsze Nagranie Muzyki Polskiej.
Fryderyka w kategorii Album Roku
Muzyka Orkiestrowa za album ,Pawel
Lukaszewski - Symphoniae Sacrae 1”
otrzymatl z kolei kompozytor, cztonek
zarzadu Stowarzyszenia Autoréow
ZAiKS Pawel Lukaszewski. Ito nie byt
jedyny nasz akcent tego wieczoru. Bo
gala Fryderykéw w kategoriach mu-
zyki powaznej to nie tylko nominacje
w 11 kategoriach, ale tez okazja do
wystuchania wybitnych muzycznych
osobowos$ci wykonujacych szeroki
repertuar odzwierciedlajacy rézne
style i epoki muzyczne, charaktery-
styczne dla poszczegdlnych kategorii
Fryderykow.

Jednym z wykonanych podczas
gali utworéw bylta kompozycja Anny
Roctawskiej-Musialczyk, laureatki
ubieglorocznej nagrody ZAiKS-u dla
najlepszej kompozytorki mtodego po-
kolenia. Jej Two contrasts for a duo za-
brzmiato w wykonaniu duetu skrzyp-
cowego Polish Violin Duo, czyli Marty
Gidaszewskiej i Roberta Laguniaka,
a utwor zapowiedzial goSciom pre-
zes Stowarzyszenia Autorow ZAiKS
Milosz Bembinow.

Pelna lista laureatéw i nominowa-
nych do Fryderykow 2024 znajduje sie
na stronie www.fryderyki.pl [

F riedrich Nietzsche twierdzil, ze

ZAiKS.ORG

<
ZAa’'Ks g

FILHARMONIA
sprzyjamy wyobrazni SZCZECIN

11l MIEDZYNARODOWY
KONKURS KOMPOZYTORSKI
IM. MIECZYSLAWA KARLOWICZA

Po raz trzeci Stowarzyszenie Autorow
ZAIKS oraz Filharmonia w Szczecinie
ogtaszajg wspdlnie Miedzynarodowy
Konkurs Kompozytorski

im. Mieczystawa Kartowicza

Pula nagrod 40 000 euro

Na zgtoszenia czekamy
od 1 czerwca do 31 sierpnia 2024

Wiecej informacji na stronie
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NIE MAM
PIOSENEK
O BADZIEWIU

z Wandg Kwietniewskq, wokalistkg, kompozytorkq i liderkqg zespotu

Wanda i Banda, rozmawia Rafat Bryndal

Masz jaki$ ulubiony kawatek, ktéry sobie czasami
nucisz dla przyjemnosci? W réznych okolicznosciach?
Oczywiscie, nie méwieg o pracy.

Poza scena najbardziej lubie $piewac przy ognisku.
Mieszkam na Mazurach, urodzitam sie na Kaszubachichy-
ba stad ta przyjemnos$¢. I zwykle w takich okoliczno$ciach
nie odmawiam $piewania, cho¢ jako zawodowiec hotduje
zasadzie, ze nie nalezy wydawac z siebie niezaplaconych
dzwiekéw. Ale gdy mam dobre towarzystwo, ktére chce mi
wtérowaé, to czerpie z tego ogromna przyjemnosc.

Kiedy poczutas$, ze umiesz Spiewac?

Odpowiem przewrotnie. Na poczatku w zasadzie poczu-
lam, Ze nie umiem $piewac. To byto w trzeciej klasie szkoty
podstawowej, kiedy w totalnym zachwycie stuchatam, jak
$§piewa Grazyna, kolezanka z lawki. Bylam na tyle ocza-
rowana, ze stwierdzitam, ze ja nie, na pewno nie umiem
$piewac. Tak mnie to przybilo, ze pierwszy raz w zyciu
uciektam z lekcji muzyki. Spiewanie przestalo mnie inte-
resowac, na szcze$cie na kroétko.

Co sie stato, ze jednak wrécitas do muzyki?

Fascynacja big-beatem. Dzigki mojemu starszemu bra-
tu Krzy$kowi w domu pojawit sie gramofon Bambino,
a moj wujek produkowal wéweczas pocztowki dzwieko-
we. Blyskawicznie docieraly wiec do nas wszystkie no-
wosci. To sprawilo, ze poznatam Beatleséw, Rolling Sto-
nesow i polskich wykonawcdw, jak Niebiesko-Czarni czy
Czerwono-Czarni. Pokochatam wtedy Ade Rusowicz i rock
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stalsie mojg pasja. Tak sie w to wkrecitam, ze postanowilam
nauczyc sie $piewac.

Miatas szanse pozna¢ swojq idolke?

Pamietam, ze gdy bylam jeszcze w podstawowce, to Nie-
biesko-Czarni przyjechali do Elblaga z rock-opera Naga.
To bylo co$ niezwyklego na owe czasy. Muzyka potaczona
z baletem. Tancerki pojawialy sie na scenie topless, a pio-
senki $§piewaly takie gwiazdy jak Wojtek Korda, Stan Borys
iAda Rusowicz. Stalam w kolejce, zeby dosta¢ autograf Ady,
ale nie mogtam sie dopchac. Musiatam troche poczekac na
kolejne spotkanie.

Kiedy do niego doszto?

Pod konieclat 80. w poznanskiej Arenie zorganizowano
koncerty, podczas ktérych rockowe dinozaury $piewaly
z — aktualnie w tamtym czasie — krolujacymi na listach
przebojow artystami. Wsrdd tych mlodych byli miedzy
innymi Borysewicz, Urszulaija.

Jak tylko sie tam pojawilam i odnalaztam swoja gar-
derobe, zobaczylam na drzwiach napis: ,,Ada Rusowicz
i Wanda Kwietniewska”. To bylo co$ niezwyklego. Dzie-
litam garderobe z artystka, ktérej przez lata bytam fan-
ka... To bylo jak sen. Wchodze do $rodka i moéwie: ,Dzien
dobry pani Ado, prosze zadac¢ ode mnie, czego pani chce.
Moze wyczy$ci¢ pani buciki albo moze polecie¢ po herba-
te? Zrobie dla pani wszystko!”. Ona siedziata wtedy przed
lustrem, robita makijaz, i méwi: ,Obserwuje cie w tej te-
lewizji i wiedzialam, ze jeste$ szurnieta, ale ze az tak, to
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dla mnie co$ nowego”. To byl poczatek naszej wieloletniej
przyjazni. Ania Rusowicz do dzi§ wspomina, Ze pierwsza
lalke Barbie dostata od cioci Wandy.

Kiedy pierwszy raz stanetas$ na scenie?

Juz w szkole $redniej, kiedy zalozylam kabaret Przy-
dafka. ByliSmy na tyle dobrzy, ze wygraliSmy ogdélnopol-
skiprzeglad kabaretowy. W nagrode dostaliSmy kase, ale
dyrektor oznajmil, Ze wygrane pieniadze musimy prze-
kazac na rzecz komitetu rodzicielskiego. Zaprotestowa-
lam, bo nie chcialam sie na to zgodzi¢. Zadalam mu proste
pytanie, czy gdyby$Smy wygrali nagrode rzeczowa — na
przyklad konia na biegunach - to czy tez mieliby$my go
odda¢ na komitet rodzicielski. I wtedy dyrektor powie-
dzial Ty juz w tej szkole sie nie uczysz”. Tak sie zacze-
la moja kariera artystyczna, ale tez odnalaztam w sobie
nature spolecznika.

Te ceche pézniej zauwazyli tez twoi koledzy
- dla wielu bytas osobg walczgcg o ich prawa.

Jestem z takiego pokolenia. Ojciec walczyt w Szarych Sze-
regach, a dziadkowie akowcy wychowywali nas w takim
duchu, ze B6g, Honor, Ojczyzna sa najwazniejsze. Wtedy to
nie bylo takie oczywiste i popularne, ponadto te pojecia nie
bylyjeszcze zdewaluowane. Pewnie dlatego zawsze walczy-
lam o dobro klasy, a péZniej o lepsze jutro twércéw i wy-
konawcow. Przylepiono mi z tego powodu ksywe ,,druhna
druzynowa”. Niezaleznie, czy chodzi o segregowanie $mie-
ciczy o lepszy byt artystow, zawsze walczg, bo tak trzeba.

Do twojej walki jeszcze wrécimy, ale mnie interesuje,
dlaczego po maturze zdawatas do tédzkiej filmowki.
Skqd ten pomyst?

Bronilam sie przed pracg w biurze, nie obrazajac nikogo,
kto ma takie zajecie. Ale prawde mowiac, to dzieki kaba-
retowi, w ktérym wcielalam sie rozmaite role, poczutam
w sobie zaciecie aktorskie.

Miatas pézniej jakis epizod filmowy w swojej karierze?
Tak. Byt taki bardzo popularny serial — Siedem Zyczen,
do ktérego scenariusz napisal Maciej Zembaty. To byta po-
nadczasowa produkcja. Znakomita obsada, Swietna fabula.
Gralam tam sama siebie, czyli liderke zespotu, ktéremu
zniknely instrumenty. W innym odcinku trafiam razem
z gléwnym bohaterem do Egiptu. Bylam przebrana za ka-
ptanke. Powstal staroegipski rock. Gdy nam to zapropo-
nowano, obiecywano, ze sceny do tego odcinka beda kre-
cone w Egipcie albo chociaz w Bulgarii. Budzet sie jednak
nie spiatiwyladowali§émy na Woronicza na tonach piasku
zwiezionego na parking. To bylto genialne dos§wiadczenie.

Czyje piosenki tam Spiewatas?

Muzyke do filmu zrobil John Porter. Razem z Zembatym
zaproponowali miudzial w tej produkcji. Oczywiscie bar-
dzo sie ucieszylam, ale miatlam jeden warunek. Chciatam
to wszystko aranzowac ze swoim muzykamii zrobic to tak,
jak jato czuje. John popatrzyl na mnie z niedowierzaniem.
Bylam bardzo mloda osobg, nie wierzyl, ze ja i moi mu-
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zycy to potrafimy. W efekcie, kiedy postuchal na kasecie
magnetofonowej tego, co nagralis$my, byl bardzo zadowo-
lony. Powiedzial, ze on by tak tego nie zrobil. Do dzisiaj
piosenki z tego serialu maja w sobie co$ niepowtarzalnego.
Tytutowa — Siedem Zyczeri gram na koncertach, bo bez tego
nie ma wystepu zespolu Wanda i Banda.

Co sie stato, gdy nie dostatas sie do szkoty filmowej?

Wrdcitam do domu i méj tata stwierdzil, ze w takim ra-
zie bede musiata i§¢ do pracy. Skonczytam tylko ogélniak
i dla takich jak ja nie bylo w Elblagu za duzych perspek-
tyw. Nie chcialam trafi¢ na poczte, bez obrazy dla oséb
z tej instytucji. Musialam wymys$li¢ co$ innego i wkrétce
znalazlam odpowiednie szkoly, do ktérych chciatam sie
dostac. Jedna, Studium Sztuki Estradowej byla w Pozna-
niu, a druga to podobna szkola dzialajaca przy Teatrze
Muzycznym w Gdyni. Chcialam nauczy¢ si¢ aktorstwa, ale
zle sobie wykoncypowalam, bo sgdzilam, ze Poznan jest
tym miejscem. Pézniej zrozumiatam, ze jest zupeinie ina-
czej. Studium im. Baduszkowej w Gdyni byto aktorskie, a to
w Poznaniu stricte muzyczne.

Z Elblgga miatabys o wiele blizej do Gdyni...

Mialabym o wiele blizej, ale wtedy chodzilto o to, zebym
miatajak najdalej. Nie chcialam, zeby rodzice mieszali sie
w to, co robie. Dostatam sie do obu tych placéwek, ale wy-
bralam Poznan. Nie zaluje, bo mialam do czynienia z ta-
kimi tuzami polskiej estrady jak Zbigniew Goérny i Alek-
sander Maliszewski, ktérzy byli naszymi wykladowcami.
MieliSmy z nimi zajecia z piosenki. Bardzo dobra szkola.
W zasadzie bytla to placowka przyzakladowa dzialajaca
przy Estradzie Poznanskiej.

Poznatas tam niezte towarzystwo.

Oczywidcie. Na przyklad Malgosia Ostrowska i Grze-
siek Strézniak byli razem ze mng. MieliSmy indywidual-
ny tok nauczania. Na trzech rocznikach bylo nas raptem
dziewiecioro. Bajka! Takie rzeczy sie nie dzialy. Zajecia
mieliSmy w domu kultury. SiedzieliSmy na bardzo popu-
larnych wtedy fotelach typu Kon Tiki. Ksztalcenie stuchu
na przyktad miatam w domu u pani Wandy Falach-Zielin-
skiej, ktéra uczyla mnie emisji gtosu. PracowaliSmy w naj-
lepszym poznanskim studiu radiowym. To byla przyspie-
szona szkola jazdy estradowej. StworzyliSmy tam grupe
wokalng Vist, z ktdra jezdziliSmy jako chérek Krzysztofa
Krawczyka. A dzialo sie to w czasach jego najwiekszej
popularnosci!

$piewanie w chérkach gwiazd, to musi byé dopiero
swietna szkota.

Najlepsza! W moim przypadku, polowy rzeczy nauczy-
tam sie w studium szkoly estradowej, a reszty nauczytam
sie w tych chérkach. Mimo ze Krzysztof Krawczyk nie kre-
cil mnie wtedy jako artysta, to bardzo szybko poczutam
dla niego wielki szacunek za to, co robil na scenie. Oczaro-
wal mnie jego profesjonalizm. To byl genialny wokalista.
Gdy zaczeliSmy u niego $piewaé w siddemke, bylismy juz
absolwentami poznanskiej szkoty.

ZAiKS.ORG

Krawiec, bo tak sie o nim méwilo w branzy, ciggle
byl w trasie. Potrafil gra¢ Kongresowa dwa razy dzien-
nie przez dwa tygodnie. To byty ,tylko” dwadzie$cia czte-
ry koncerty w miesigcu, a pozostate dwadzie$cia cztery
gdzie$ po Polsce. Nie byto zmiluj. Kongresowa miata chyba
3500 miejsc izwozililudzi z calej Polski, z zakladdw pracy.
To byl cud, zeby dosta¢ bilet na Krawczyka, trzeba byto by¢
zashuzonym pracownikiem. Pomysl, jakie konskie zdrowie
trzeba bylo miec, zeby to wszystko ogarnac.

On potrafil do nas przyjsc¢ i zagadac jak starszy kole-
ga: ,Jak sie czujecie, dzieciaczki?”. A my oczywiscie, ze
wszystko w porzadku, mimo zZe do pigtej rano sie harco-
walo. Na szczescie organizmy sie wtedy szybko regenero-
waly. Krawiec nas duzo nauczyl, dawalrady, jedna z nich
bede pamietac¢ do konca zycia: ,Pamietajcie, Ze niewazne,
ktory koncert w miesigcu gramy. Dla widza, ktory dzisiaj
usigdzie na widowni, to jest jeden jedyny nasz wystep”.
Nikt przez cale moje estradowe zycie nie powiedzial mi
nic madrzejszego. Obudzil we mnie szacunek do widza —
niewazne, czy na widowni jest 50 tysiecy czy kilkanascie
0s6b. Nie denerwuje sie i gram wlasnie dla tych jedenastu
0s0b. Tego nauczyl mnie Krawiec.

Czyli najwazniejsze, aby - bez wzgledu, gdzie
sie gra — szanowac stuchaczy.

Tak, bo nie ma ztej publicznos$ci, bywaja tylko géwniani
artysci. Publiczno$é nic nie musiijest taka, jaka jest. Ana
sukces trzeba sobie zapracowac. Do dzisiaj hastem, ktdre
sobie méwimy przed koncertem, jest zawolanie bojowe

»~Wojna!”. Jak to sie moéwi—-nie bierzemy jericéw! Nie nakre-

cam jednak widzéw zawolaniami typu: ,Jak sie bawicie?!”.
To zostawiam innym. Uwazam, ze publiczno$ci trzeba po-
zwolié¢ sie rozwing¢, poplynac razem z nami. Ona musi sie
rozejrzec, popatrzeé, wezud sie w muzyke. Publiczno$é jest
delikatng materig. Trzeba ludziom dac szanse. Ale pdzniej,
gdy juz dochodzido tego ,zawigzania” z publiczno$cia, to
jest to najcudowniejsza przyjemno$¢. Na tym polega gra-
nie koncertéw. Dla tego warto zy¢.

Wracajgc do Poznania. W tamtejszej Estradzie duzo
sie zmienito, odkqd pojawit si¢ tam Piotr Niewiarowski.
W poznanskiej Estradzie pracowali wtedy najwieksi —
Urszula Sipinska, Zdzistawa Sos$nicka, Irena Jarocka, Anna
Jantar, nawet Krzysztof Materna. To byl poczatek lat 8o.,
zaczal sie hoom na muzyke rockowa i Piotrek wymyslit,
ze w Poznaniu musi powstac zespdl grajacy w tym nurcie.
Postanowil przerobié¢ nasz chorek na grupe grajaca co$ in-
nego. Myslalam, ze oszaleje ze szcze$cia. Bylam najwiek-
sza oredowniczka tego pomystu, bo czulam, ze spelniaja
sie moje najwieksze marzenia. Nie wszyscy jednak tak to
odczuwaliikilka oséb odeszto. W kazdym razie, w ten oto
spos6b zaczelisSmy grac¢ jako Lombard.

Ale twoja przygoda z zespotem nie trwata zbyt diugo?
Skonczyla sie po roku, cho¢ udato mi sie nagrac pierw-
sza w zyciu plyte. Na tyle dobrg, ze od razu byla to , Zlota
piyta”, a przypomnijmy, ze w tamtym czasie — zeby ja do-
sta¢ —trzeba bylo sprzedac 100 tysiecy egzemplarzy. Zresz-
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Nie ma ztej publicznosci, bywajq tylko
goéwniani artysci. Publicznosé nic nie
musi i jest taka, jaka jest. A na sukces
trzeba sobie zapracowad. Do dzisigj
hastem, ktére sobie méwimy przed
koncertem, jest zawotanie bojowe
,Wojnal!’. Jak to sie méwi —

nie bierzemy jencow!

ta, w Lombardzie wszystko wydarzylo sie dla mnie poraz
pierwszy: poczatki popularnosci, pierwsza solowa piosen-
ka Bez zyskow, bez strat z tekstem Marka Dutkiewicza. Pa-
mietam, jak wyladowalam na Mazurach i mialam takie
malutkie radyjko tranzystorowe. I nagle, w Srodku lasu,
stysze z tego radyjka mojq piosenke. Niezapomniane prze-
zycie! Bardzo sobie chwale ten czas pracy z Lombardem.

Co sie stato, ze odesztas?

Rozjechaly nam sie wizje. Piotrek zdecydowal, ze trzeba
zakonczy¢ ze mna wspolprace. Poza tym, nie mogtam sie
tam realizowac jako kompozytorka. Na przyklad bardzo
popularny utwoér — pézniej zespotu Wanda i Banda — Chce
zapomniec powstal w okresie lombardowym, wtedy jed-
nak nikt nie zgodzilby sie go nagra¢. To byl powé6d naszego
konfliktu. Do rozstania doszlo jednak w dramatycznych
okoliczno$ciach, bo na trasie Lombardu dostatam zapa-
lenia krtani. Nie bylam w stanie zagra¢ dwdch ostatnich
koncertéw, ktére miaty sie odby¢ jednego dnia. Nie byl to
wielki problem, zeby zagra¢ beze mnie, bo poczatkujacy
jeszcze wtedy zespot z trojkg wokalistow raczej zawsze da
rade. Wprawdzie jedynym znanym utworem w tamtym
czasie byla wspomniana piosenka Bez zyskow, bez strat,
ktora Spiewalam wiasnie ja, to jednak wystep mogt sie obyc¢
bez tego numeru. Po tych koncertach Piotrek przyszedl do
szpitalaipowiedzialmi, ze mnie zwalnia z zespolui moge
sobie poleze¢ dluzej w szpitalu.

Wyobrazam sobie, jak sie poczutas. W twojej kaszub-
skiej duszy musiato si¢ zagotowac.

Wycharczatam mu wtedy na tyle glo$no, na ile bylam
w stanie: ,Ja ci jeszcze pokaze!”, co sie zreszta ,pokaza-
lo”dos¢ szybko. Nie znaczy to, ze byl miedzy nami jakis
konflikt. Do dzisiaj mam bardzo dobre stosunki zarow-
no z Grzeskiem Strdézniakiem, jak i z Malgosig Ostrow-
ska. Uwazam ze byloby cudownie, gdybySmy wspoélnie, we
czworke, za$piewali Gwiazdy Rock’n’rolla - to byloby na-
prawde co$! Ja jestem gotowa, moze kiedys sie uda.

No witasnie, dosy¢ szybko pokazatas Piotrkowi,

co miatas na mysli, méwigc .ja ci jeszcze pokaze” .
Tak. Zlota plyte z Lombardem za ,,Smier¢ dyskotece” od-

bieratam, gdy w radiu bez przerwy leciata moja piosenka

z Wanda i Banda Fabryka marzen. Wtedy bylam bardzo

zadowolona z tego, ze Piotrek wyrzucit mnie z zespotu.

Mogtam robi¢ swoje i mialam swoj cyrk.
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Mogtas sie wreszcie realizowaé i wszystkim
sama zarzgdzagé.

Moglam dobiera¢ muzykoéw, jakich chcialam. Zawsze
pracowaltam z najlepszymi. Muzycy sg podstawg i na nich
sie wszystko opiera. Rzadko kogo$ zwalniatam. Wyjatkiem
byt Andrzej Tylec, znakomity perkusista, dzieki ktéremu
utwor Hi-Fi brzmi tak, jak brzmi. Niestety Andrzej byt al-
koholikiem i to rodzito wiele problemoéw. Zastapit go Ma-
rek Kaptlon.

W jaki spos6éb wybratas muzykéw do swojego
pierwszego sktadu?

Woéwczas na rynku liczyly sie tylko Estrada albo ZPR
[Zjednoczone Przedsiebiorstwa Rozrywkowe]. W poznan-
skiej Estradzie bylam spalona, a wtedy muzycy raczej mu-
sieli pracowac¢ z jaka$ instytucja. Pozostato mi wiec jeszcze
ZPR, ktérego dyrektorem byl wtedy péZniejszy menadzer
Krzysztofa Krawczyka — Andrzej Kosmala. Posztam do nie-
goipowiedzitam, ze zakladam nowy zesp6ti musze miec
wsparcie, bo chce toito. On tego wystuchatizapytal: ,A ja-
ka ja mam gwarancje, ze pani to wszystko zrobi?”. Powie-
dzialam wprost, ze zadnej. Albo mi uwierzy, albo nie. Ale
rozmawialam z nim z takim przekonaniem, ze wszystko
uda mi sie zrobi¢, ze dzisiaj z perspektywy czasu wydaje
mi sie to wrecz nieprawdopodobne. Mlody czlowiek nie
ma jednak dylematéw.

ZPR to byta idealna firma dla ciebie.

Oczywiscie. Dzialal tam juz jeden zesp6i rockowy, znany
wszystkim — Turbo. W siedzibie ZPR-u, ktéra miescila sie
w poznanskich Browarach, na dole byly sale préb, obok
dyskoteka. Wyzej byta Swietna jak na owe czasy restau-
racja, nad nig pomieszczenia biurowe ZPR-u, a na samej
gorze goscinne pokoje hotelowe. Jak tam wpadaliSmy na
dwa tygodnie prob, to mogliSmy stamtad nigdzie nie wy-
chodzi¢. To byto bardzo wygodne.

Wczesniej jednak musiatas stworzyé zesp6t.

Jezdzitam po Polsce po rozmaitych festiwalach, a w po-
réwnaniu z tym, co sie teraz dzieje, to nie bylo tego wiele.
Na tych nielicznych imprezach spotykalam m.in. Andrzeja
Mogielnickiego i Janusza Borysewicza, ktérzy kompleto-
wali Lady Punk. Pamietam tez ksiege, magiczny notes Joze-
fa Skrzeka z nazwiskami obiecujacych mtodych muzykéw.
To byla §wietna rekomendacja.

Rozumiem, ze jak ktos ci si¢ spodobat, to zapraszatas
go do Poznania?

Tak. Gdy muzycy przyjezdzali na przestuchania, to ich
wpuszczatam na prébe Turbo i w ten sposéb weryfikowa-
tam ich umiejetno$ci. Miatam przy okazji Swietnego dorad-
ce w postaci Wojtka Hoffmana, z ktérym skompletowatam —
tak nam si¢ wydawalto w pewnym momencie - caly skilad.
Ktoregos$ dnia pojawit sie muzyk, ktéry na wstepie powie-
dzial, ze musi wypi¢ piwo, bo ma szczekos$cisk. Popatrzy-
lam na niego, ale kurtuazyjnie dalam mu szanse, by poka-
zal, co umie, cho¢ wiedziatam, ze i tak mam juz wszystko
poukladane. Gdy Marek Raduli zagral, to wszystkim nam
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opadly szczeki. Teraz my mieliSmy szczekoscisk. Z miejsca
poczulam, ze mam przed soba klejnot, ktérego nie moge
straci¢. Marek od razu stal sie liderem zespolu. Wspoélnie
komponowali$my i zaprzyjazniliSmy sie na cale zycie. Jest
ojcem chrzestnym mojej 28-letniej corki.

Nie zatujesz, ze w pewnym momencie rozwiqzatas
swoj zesp6t?

Stalo sie tak, bo kazdy chcial realizowac swoje plany —
Marek Kapton gra¢ w Dzemie, Marek Raduli zajac sie swo-
imijazzowymipasjami, Krzaklewskiwyjezdzal do Arabii
Saudyjskiej na kontrakty, a ja tez chcialam w koncu zarobic¢
jakie$ konkretne na owe czasy pieniadze i wyjechalam na
kontrakt do Japonii. Teraz, jak kto$ firmuje swoja osoba ja-
ki$ projekt, nie musi kurczowo trzymac sie tych samych
muzykow. Wiadomo, ze ta osoba na topie jest najwazniej-
sza. Ona tworzy marke. Dawniej liczyl sie tylko konkretny
zespol. Z perspektywy czasu wiem, ze takie my$lenie bylto
bledne, bo Wanda i Banda to przede wszystkim ja, czy sie
komus to podoba czy nie. To jest moj projekt od poczatku do
konca. Wtedy jednak nie wyobrazalam sobie, zebym mogta
gra¢ z kim$ innym, wiec sie na jaki$ czas sie rozstaliSmy.

Podczas tej przerwy zajmowatas sie handlem autami,
wydawatas swoje sktadanki i jezdzitas na zagraniczne
kontakty.

Pomiedzy wyjazdami przez kilka edycji zajmowatam
sie PlayBoxem, czyli targami tele audio wideo, w ktérych
bralo udzial ponad 100 rozgto$ni radiowych i ktére przy-
znawaly nagrody muzyczne - tzw. PlayBoxy, a wszystko
to bylo transmitowane w telewizji Polsat prosto z katowic-
kiego Spodka. Potem wyjechalam z bra¢mi Rybinskimi
na zarobkowe tournée po Skandynawii. Jaki$ czas temu
zalowalam tego czasu, w ktérym zawiesitam dziatalnosc
zespolu i zajelam sie inni rzeczami. Teraz z perspekty-
Wy czasu jest wrecz przeciwnie. Uwazam, ze dzieki temu
nabralam dystansu do zycia i to dato mi wiele nowych
doswiadczen.

W Japonii na kontrakcie §piewatas swoje piosenki?

Oczywi$cie, miedzy innymi Hej, Heja Hej i kilka innych.
Ale gléwnie wykonywalam tam covery znanych swiato-
wych przebojéw i jedna piosenke japonska.

Pamietasz jeszcze jej stowa?

Oczywiscie! I czesto, po kolejnym naszym bisie, gdy pu-
bliczno$¢ nie nie chce nas pusci¢, wtedy wychodze na sce-
ne sama-wszyscy oczywiscie zaskoczeni patrza na mnie —
aja im mowie, zZe za$piewam im piosenke o mito$ci. Po
tych stowach wykonuje krotki utwor po japonsku, co po-
woli wycisza emocje po caltym koncercie.

Kiedy wrécitas na estrade z Wandg i Bandg?
Wznowili$my dziatalno$¢ w 2000 roku i od tych 24 lat
regularnie gramy koncerty. Jak na zespo! opierajacy sie
na muzyce z lat 80. mamy - ku mojej radosci — tyle pra-
cy, ze nie ma kiedy odpocza¢. To jest pewnego rodzaju fe-
nomen, ale wydaje mi sie, ze na niego zastuzylam ciezka
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praca. Stworzylam marke, ktéra broni sie w kazdych wa-
runkach. Dlatego bardzo duza wage przywigzuje do tego,
by podczas moich publicznych wystapien padala nazwa
mojego zespolu Wanda i Banda, bo to ludzie najbardziej
kojarza i sie z tym identyfikujg. Ta nazwa weszla juz do
jezyka potocznego.

Jacek Cygan napisat w tekscie tobie poswigconym,
ze jestes jednq z nielicznych artystek, ktére wiedzq,
o czym Spiewajq.

Lubie wiedzie¢, o czym $piewam. Mam w swoim re-
pertuarze znaczace piosenki, chociazby utwor Nie bede
Julig, ktéry — po latach — nabral szczegélnej wagi. Wedlug
wielu to pierwszy feministyczny song — dowiedziatam
sie o tym od dziewczyn, ktére przychodzily do mnie
po koncertach po autografy.

Przyjmuje ten fakt z pokorg, aczkolwiek nie czuje, bym
bylajaka$ szczegdlng feministka. Jestem za partnerstwem
zaréwno w zyciu zawodowym, jak i osobistym. Sa face-
ci, ktorzy robia co$ lepiej do kobiet i odwrotnie. Chociaz
oczywiscie uwazam, ze kobiety to lepszy gatunek, bo ma-
my subtelniejszg wrazliwo$¢, potrafimy urodzi¢ dziecko
i tak dalej. Najwazniejsze jednak, by we wszystkim za-
chowac umiar.

Moéwisz to jako kobieta, ktéra cate zycie funkcjono-

wata w rockowym swiecie zdominowanym przez
mezczyzn.
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Jatego tak nie odbieram. Nigdy nie czulam sie zdomino-
wana. Mialam swdj zespoél, swoich muzykéw ito zawsze ja
bylam szefowa. Tak jest do dzisiaj. Traktuje moich muzy-
kow jak kolegéw z pracy, po partnersku, dlatego wszystko
zawsze ukladato nam sie bez napie¢.

Wracajac jeszcze do Nie bede Julig. Ciesze sie, ze mam
w repertuarze piosenke, dzieki ktérej dziewczyny staja
sie odwazniejsze. Dla mnie stowa ,Nie bede wierna Julia
na balkonie” zawsze kojarzyly mi sie z wolnoscia. Moge
by¢ wierna do pewnego momentu, jesli facet jest tego wart.
Jesli nie, to wynocha.

Czyli najwazniejsze, zeby tekst miat przestanie
i mowit o rzeczach, ktére sqg ludziom bliskie.

Wiasnie dlatego nie mam piosenek o badziewiu. Wspét-
pracuje z najlepszymi tek$ciarzami. Duzo napisat dla
mnie Jacek Cygan, Andrzej Sobczak czy Jacek Skubikow-
ski, ktérzy niezaprzeczalnie sa mistrzami i wrazliwymi
poetami. Mam w repertuarze utwor Meska natura, do
ktérego tekst napisal Andrzej Mogielnicki. Nieskrom-
nie przyznam, ze sama tez napisatam kilka tekstow.
Poczulam sie kiedy$ nawet bardzo doceniona, bo méj tekst
do piosenki Showbiznesik skomplementowatl Jacek Cygan,
ktory powiedzial mi przez telefon: ,Napisala$ taki piekny
tekst”. Dla mnie to bylo cos.

Showbiznesik brzmi troche ironicznie, ale kto jak kto,
ty akurat masz prawo do takich okreslen, bo znasz
branze kreatywnq od podszewki. Masz poczucie, ze
przez kolejne ekipy rzqdzgce zawsze jesteSmy trakto-
wani po macoszemu?

Oczywidcie. Uwazam, ze my — twdrcy, artysci — jeste-
$my niedoceniani, choé¢by z uwagi na PKB jakie wytwa-
rzamy. Powinni$my walczy¢ o to, by nas szanowano. Je-
stem bardzo zaangazowana w prace na rzecz Srodowiska
tworczego. Czasami nawet obawiam sie, Zze moze to byc¢
postrzegane, iz sie wszedzie pcham. Nie musiatlabym tego
robi¢, gdyby nie fakt, ze wiekszo$¢ ludzi z naszej branzy
nie ma pojecia o swoich prawach. Musimy ich caty czas
uswiadamiac.

Jednak nie to bylto na poczatku powodem, ze zaczeltam
udziela¢ sie w tych wszystkich gremiach. Do ZAiKS-u,
ponad 40 lat temu, wprowadzali mnie Jacek Cygan i Woj-
ciech Trzcinski. Pamietam moje ogromne zdziwienie,
ze wyplacane sa mi jakie$ pienigdze. To byly jeszcze
czasy, gdy trzeba bylo przyjs$¢ osobiscie na Hipotecznag, by
dostac, co sie nalezato.

Gdy z kolei okazalo sie, Zze w 1994 roku pojawily sie tan-
tiemy wykonawecze i, co za tym idzie, powstaly takie ozz-y
jak SAWP i STOART, to oczywiscie tam tez musiatam byc¢.

Zadzwonil do mnie ktéregos$ razu Jacek Skubikow-
ski i powiedzial, ze zwalnia sie miejsce w zarzadzie i ja
jestem idealna osoba, by zajac ten wakat. Przerazitam sie,
bo zupelnie sie na tym nie znatam. Jacek jednak, namawia-
jac mnie, stwierdzil: ,Wiem, Ze sie na tym nie znasz, ale
jestem pewny, ze nalezysz do nielicznych artystek, ktére
sanatyle odpowiedzialne, zeby sie w te materie odpowied-
nio wdrozy¢. Ty sie tego wszystkiego nauczysz i dlatego
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wybralem ciebie”. Po takim dictum nie miatam wyjscia.
Zaczelam poznawac prawo autorskie, prawa arty-stéw,
wykonawcow i w pelni poczutam specyfike pracy 0zz-6w.
Dzieki Ryszardowi Poznakowskiemu znalaziam swoje
miejsce w SAWP-ie. Jestem wiceprzewodniacg i wtasnie
od Rys$ka nauczylam sie najwiecej. Potem, gdy Mietek Ju-
reckizaangazowal sie w dzialalno$¢ w ZAiKS-ie, réwniez
mnie tam $ciagnal. A jeszcze koledzy poprosili mnie o pra-
ce narzecz Zwiazku Zawodowego Muzykow.

Ale ciesze sie, ze moglam tak doglebnie poznaé delikat-
na materie, jaka jest prawo autorskie. To jest dla mnie bar-
dzo wazne. Ciesze sie, ze mogtam sie tego nauczyc i ciagle
poglebiam wiedze na ten temat.

Ta wiedza pozwala ci aktywnie i efektywnie dziataé
na rzecz haszego stowarzyszenia.

ZAiKS jest instytucja, ktéra pomaga twércom. Trzeba
o tym glo$no moéwic, bo nie wszyscy sa tego Swiadomi.
Wielu artystow nie wie, ze trzeba zgtasza¢ utwory i moz-
na na tym zarabia¢. Nie maja pojecia, ze jest co$ takie-
go jak Fundusz Popierania Tworczosci czy Domy Pracy
Tworczej. Niejednokrotnie musiatam wyjasniac, ze to
wszystko jest dla nas, dla twércéw. Przy okazji ciagle
spotykatam sie z retoryka ,oni w tym ZAiKS-ie”. Nic bar-
dziej mylnego, bo ZAiKS to nie ,oni” tylko my. My, twor-
cy, jesteSmy ZAiKS-em.Trzeba zmienia¢ takie widzenie
naszego stowarzyszenia. To méj nadrzedny cel, by twor-
cy traktowali ZAiKS jak swoje stowarzyszenie. Jezeli juz
sa jacy$ ,oni” w ZAiKS-ie, to sg pracownicy, ktérzy pra-
cuja dla nas, by nam bylo lepiej. Najwieksza satysfakcje
czerpie wtedy, gdy udaje mi sie wyttumaczy¢ komus te
kwestie na tyle, ze w konicu zaczyna rozumie¢, na czym
polega ZAiKS.

Dlatego tez niezmiernie sie ciesze z ostatnich zmian,
jakie przechodzi nasze stowarzyszenie. Wszystko idzie
w bardzo dobrym kierunku. Mam sygnaly, szczegolnie
od mlodych twdrcow, ktorzy zauwazyli, ze ZAiKS idzie
z duchem czasu. Przestal by¢ stara, zapyziala instytucja,
w ktorej pisze sie za pomoca kopiowego otléwka i kalki.
Najbardziej pozadany efekt tych zmian poczutam, spraw-
dzajac swoj stan konta. Mam na nim coraz wiecej pienie-
dzy i to samo stysze od kolegéw, ktérzy sa bardzo z tego
zadowoleni.

Wszystko sie dzieje po to, by - jak wspomniatas -
twoércom byto lepiej. Szkoda tylko, ze wciqz jeste-
$my rozbitym Srodowiskiem niepotrafigcym walczyé
o swoje.

Mam z tego powodu zal, szczegolnie do miodych arty-
stow majacych ogromna popularnosé, ze nie wykorzystuja
jej, by zabiera¢ gtos w waznych dla catego spoleczenstwa
sprawach spoteczno-politycznych. Rozumiem, Ze niekto-
rzy nie chca sie konkretnie okresla¢, ale jedli dzieja sie
dookola rzeczy karygodne, to trzeba reagowac.

Datas temu wyraz podczas festiwalu w Opolu w 2023.

Pojechatam tam wtedy tylko po to, by miedzy utworami
powiedzie¢ o niegodziwos$ciach, jakich jesteSmy Swiad-
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-kami. Moim przestaniem byly stowa Tomka Lipinskie-
go: ,jeszcze bedzie przepieknie, jeszcze bedzie normalnie”.

Mam nadziejg, ze w jakims stopniu te stowa kiedys sie
spetnig. Ale wr6€my do ciebie i twoich mniej oczy-
wistych projektéw muzycznych, mam na mysli twojg
wsp6étprace z kolektywem hiphopowym.

To dla mnie niesamowita przygoda, co§ nowego, bo
wspomniany kolektyw hiphopowy PRO8L3M to dwdch
facetéw i bity z komputerédw. Chlopaki wzieli - méwiac
kolokwialnie — na warsztat moj utwdr Hi-Fi. Zadzwonila
menedzerka z prosha o dostarczenie linii wokalu iz pyta-
niem, czy chlopcy moga dopisa¢ swoj tekst. Zgodzitam sie,
aczkolwiek na poczatku bylam bardzo sceptyczna. Nigdy
jednak nie rezygnuje z takich propozycji, majac §wiado-
mos¢, ze dzigki takim przedsiewzigciom piosenki dostaja
nowe zycie. Zawsze wspolpracuje z artystami reprezen-
tujacymi inne gatunki.

I jak zareagowatas na to, co dopisali?

Bylam pozytywnie zaskoczona, bo dopisali tekst o han-
dlu autami. To akurat bardzo mi bliski temat, poniewaz
w latach go. sama sie tym zajmowalam, $ciggalam sa-
mochody z Francji. Kiedy wiec przeczytalam ten tekst,
to wszystko ponownie staneto mi przed oczami. To byto
niesamowite, bo ja tych chlopakéw w ogéle nie znatam.
Wszystko bylo zatatwiane przez menedzerke. Oni — nie
znajac mnie — napisali co$, co byto mi bardzo bliskie. Ale
na nagraniach sie nie skoniczylo. Niestety, pandemia po-
krzyzowala nam plany wspoélnych koncertéw, ale zaraz
po niej ruszyliSmy w trase, grajac miedzy innymi na tak
prestizowych imprezach jak Meskie Granie. Na koncertach
najpierw ja z nimi wykonuje ich wersje, a potem na scenie
pojawia sie mdj zespoti gramy Hi-Fiw oryginalnym stylu.
To jest jedyny utwor grany na zywo, na instrumentach, bo
reszta leci z komputera.

To, co bylo dla mnie zaskakujace, gdy patrzytam na pu-
bliczno$¢ pojawiajaca sie na ich koncertach, to fakt, ze to
sa ludzie w réznym wieku i z mojego punktu widzenia sa
tacy... normalni. To nie jest zadna tepa gawiedZ w dresach,
tylko inteligentni, my$lacyirozumiejacy przekaz utworéw
ludzie. Najbardziej jednak szokujace bylo to, ze po kon-
cercie na Torwarze w czasie after party zorganizowanym
dla fanéw, grupa trzydziestoletnich stuchaczy zaczepila
mnie z pytaniem, czy my rzeczywiscie na zywo graliSmy
na tych bebnach i gitarach. Na poczatku nie wiedziatam,
0 co mnie pytaja, ale potem okazalo sie, ze oni nigdy nie
byli na ,analagowym” — nazwijmy to — koncercie, bo od
weczesnych lat stuchaja tylko hip-hopu, a to jest zupelnie
inna bajka. ®

WANDA KWIETNIEWSKA

Piosenkarka, kompozytorka, aranzerka. Zatozycielka i liderka ze-
spotu rockowego Wanda i Banda. Wiceprzewodniczgca sekcji B
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS oraz wiceprzewodniczgca Stowa-
rzyszenia Artystéw i Wykonawcéw Polskich (SAWP). Przewodniczqca
Zwigzku Zawodowego Muzykow RP.
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HIPSTORIA

SZARE KOMORKI
W DOMACH Z BETONU

Raperzy-inteligenci wciqz sq postrzegani jako element wywrotowy.
Cho¢ maijq rézne sposoby dziatania, tgczy ich niepisany cel — pokazanie,
ze gatunek nie musi by¢ skostniaty

TEKST Krzysztof Nowak

kie zdarzenie negatywnie elektryzuje jej komentariat,
to inteligencki rap ma spory problem. Wystarczyto bo-
wiem, ze Kamil ,,Avi” Zalewski, raper uznawany za jeden
znajtezszych umysléw w mainstreamie, zatytulowat album
»Maly Ksigze” (2023). Nawijajacy z pietyzmem i stylizujacy sie
na Wlocha artysta ustyszal, ze ma niedostatki kulturowe,
waskie horyzonty i jest odtworczy. Niewielu prébowato go
broni¢, uznajac to za przegrang sprawe. Bo co polski raper
moze dotozy¢ do sensow interpretacyjnych klasyki, ktéra
ma 8o latizostala juz odczytana na kazdy mozliwy spos6b?
Avi nie schowal glowy w piasek. W rocznice premie-
ry zostal lektorem audiobooka dziela Antoine’a de Saint-
-Exupéry’ego. Raz jeszcze potwierdzilo sig to, ze raperom, kto-
rzy nie dziatajg od linijki, zawsze wybacza si¢ mniej niz resz-
cie branzy. W katalogu obelg znajduja sie: grafoman, aten-
cjusz, niespelniony poeta czy glupio-madry. Nie pomaga tez
fakt, ze inteligencki rap to niejasne okreslenie ukute na po-
trzeby medidw, a nie ustabilizowany podgatunek z cechami
dystynktywnymi. Dzialania twércow sa jednak konkretne
imaja niebagatelne znaczenie dla historii polskiego rapu.

J esli kondycje danej dziedziny mozna oceni¢ po tym, ja-

NA LUZIE, CHOC W KAPTURZE

Sukces ,Skandalu” Molesty (1998) zapoczatkowal wielka
ofensywe ulicznego rapu. Stylistyka stala sie obowigzujaca
w tworzeniu gatunku. Raperéw widziano jako zltych i ty-
sych z tawki, ktérym lepiej schodzi¢ z drogi. Zhardzenie ra-
puwzmocnilo jego tozsamos$¢, dzieki ktérej mogt sie opie-
ra¢ naciskom z zewnatrz. W konsekwencji stal sie jednak
do$¢ monotematyczny i przewidywalny. W tym rozdaniu
nie bylo miejsca dla ludzi, ktérych asem w rekawie byla
finezja twdrcza. Liczyly sie zasady, a te nie pozostawiaty
pola do interpretac;ji.
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Osoby prébujace tworzy¢ pozytywne, nieszablonowe
tre$ciwygladaly na nierozumiejace swoich czaséw. A prze-
ciez nawet druga potowa ostatniej dekady XX wieku to nie
tylko twarda bania i zaci$niete piesci, ale takze spokoj-
niludzie z glowami w chmurach. To ich mozna okresli¢
mianem pierwszych inteligentéw polskiego rapu. W Lodzi
Pawel ,Spinache” Grabowski, Bartek ,,Czizz” Serafinski
ijego ojciec Pawel (pod pseudonimem ,,Senior”) ekspery-
mentowali z forma, proponujac otwartym muzycznie stu-
chaczom jazzujace podklady. Jeszcze przed debiutanckim
albumem ,,Lek” (1998) zdobyli przychylnos$¢ takich tuzéw
jak Krystyna Pronko i Michal Urbaniak. We Wroclawiu
Swietnie miala sie skupiona na stowie alternatywa, w kt6-
rej prym wiedliraperzy Tymon Smektata i Tomasz ,Roszja”
Jaroszewski. W Szczecinie dzialal SNUZ, w ktérym udzie-
lal sie cho¢by Marcin Macuk, wspéttwoérca grupy Hey. To
pod tym szyldem wyszed} utwér Razem-Sir, czyli pierwszy
polsko-rapowy erotyk. Inne podejs$cie do rapu objawilo sie
nawet w matopolskim Chrzanowie, w ktérym tworzyla
pastiszowa, punkrockowa z ducha Poema Faktu.

Lagodniejsze oblicze zaczela zyskiwaé ré6wniez War-
szawa. Na pierwszym ,EP” (1998) i albumie ,Swiatla Mia-
sta” (2000) sklad Grammatik miat serce na dtoni, dusze
naramieniuiciezar na karku. Co wiecej, bardzo ciekawie
z czasami korespondowatl zespdl Afro Kolektyw. Wyda-
ne w1999 roku demo ,,Negatywne wibracje” rozpoczynat
sampel z serialu Alternatywy 4, co podgryzato Ursynoéw,
a wiec miejsce, w ktérym narodzila sie Molesta. Ozenek
rapu z zywymi instrumentami by} jednak mezaliansem,
ktory zaakceptowano dopiero kilka lat pdZniej. Duzo szyb-
ciej Srodowisko przeszto do porzadku dziennego nad tym,
ze pewien raper gwaltownie zerwatl z lawka, na ktérej do-
tad przesiadywat ze sztywnymi chtopakami z blokéw.
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ASFALT TO JESZCZE NIE ULICA

Marcin ,,Tytus” Grabski, 6wcze$nie poczatkujacy bran-
zowy fighter, nie porwat sie od razu na walke wieczoruna
nieznanym ringu. Wolal najpierw odby¢ korespondencyj-
ny sparing na swoich warunkach. Bylo nim wypuszczenie
dwoch skladanek pod szyldem ,Enigma”. Materialy wyszly
w tym samym roku co ,Skandal”, lecz juz po nim — a wiec
w momencie, w ktérym triumfowalo uliczne podejscie do
rapowania. Tymczasem oba promowatly pozytywne ten-
dencje, jak przykladanie sie do techniki pisania werséw
i popisywanie umiejetno$ciami na mikrofonie. Pobudki
wydawnicze wydawaly sie bardzo enigmatyczne.

Dzieki drugiej czesci ,Enigmy” dzielnica przestawa-
la kojarzy¢ sie wylacznie z ulicznikami, bo niezwigzany
znimiartystycznie duet Plomien 81 nagrat ciekawy utwor
o Ursynowie. To semantyczne zwyciestwo doprowadzito
poniekad do kolejnego starcia. Tytus nazwatl swoja wy-
twornie Asfalt Records, choé nie miata niczego wspoélnego
z ulica. Pod koniec 1998 roku ukazat sie debiutancki ma-
terial, czyli ,Wilan6w... Zobacz réznice” duetu OMP. Niby
chodzilo o osiedle, tyle ze prestizowe i co za tym idzie takie,
na ktoérym czas plynie inaczej niz w PRL-owskich bloczy-
skach. Najmocniej rezonowac miat jednak wspomniany
juz tawkowy powstaniec, czyli Bartosz , Fisz” Waglewski.

Syn legendarnego Wojciecha Waglewskiego takze wy-
chowatsie na Ursynowie. W 1999 wydal z bratem Piotrem
,Emade” i Piotrem ,Inespe” Rybakiem album ,,Opowies$ci
z podworkowej tawki” (jako sktad RHX). Szybko uznal, ze
czas podziala¢ na swoim. Juz pierwszy solowy utwor, czy-
li Polepiony, proponowal niejednostajne rapowanie, duza
doze samokrytyki, a takze szukanie niespodziewanych
rozwiazan formalnych. Takie tez bylo debiutanckie wy-
dawnictwo ,Polepione dZwieki” z 2000 roku. Mimo nomi-
nacji do Fryderyka, Fisz nie doczekal sie komercyjnego
sukcesu. Dal za to poczatek intelektualnej fali, ktéra wez-
brata dzieki dwém innym asfaltowiczom, a w konsekwen-
cjiwyniostaijego.

Adama ,tone” Zielinskiego ze Szczecina i Adama
,Ostrego” Ostrowskiego z Lodzi réznito wszystko poza
imieniemiprzynalezno$cia wydawniczg. Ten pierwszy to
zabawny, zdystansowany raper z cieta riposta, ten drugi
- zaangazowany emocjonalnie artysta, traktujacy siebie
iotoczenie bardzo powaznie. Ten pierwszy docenial rze-
czy przyziemne i punktowal przywary, ten drugi walczyt
o rzeczy wielkie i ganil biernos¢. Ten pierwszy chetnie
wchodzit w utworach w dialogi, ten drugi przemawial
niczym z ambony. Istnieje duze prawdopodobienstwo,
ze byliby najgorszymimozliwymisasiadami z blizniaka,
ale Swietnie dzialalijako sprzymierzericy w walce o inne
postrzeganie rapu. U Lony szybko doceniono to, Ze na-
grywanie z przymruzeniem oka na cieptych podkiadach
Webbera nie jest sposobem na maskowanie niedostatkow
warsztatowych, a pokazem blyskotliwo$ci. Ostrego chwa-
lono za odwage w podejmowaniu tematéw spotecznych
iartystyczng samowystarczalno$é (sam sie produkowab).
Z takim tercetem Asfalt nie tyle mdgl, ile musial rozda-
wac karty. I da¢ impuls do rozwoju tym, ktérych dotad
nie zauwazono.
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Powyzej: Bisz, fot. Kobas Laksa
Ponizej: Avi, fot. mat. promocyjne

TWORCY

35



°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

ZDJECIA
Powyzej: Ten Typ Mes, fot. Helena Ludkiewicz,
Ponizej: Fiszi Emade, fot. Bart Pogoda
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CIERPIENIA MtODEGO BLOKERSA

W latach zerowych uliczna narracja nadal miata sie
Swietnie. Obok niej funkcjonowata ta asfaltowa, ktéra
byla adresowana do odbiorcy wymagajacego intelektual-
nych tre$ciibedaca wizytdéwka w mediach pozarapowych.
Na uboczu znajdowala sie za$ eksperymentatorska nisza,
dostrzegana tylko przez najlepiej ostuchana cze$¢ srodo-
wiska. W trzecim z obiegéw znajdowat sie Skwer, netla-
bel zalozony w 2000 roku w Elblagu. Jego reprezentanci,
z Wojciechem ,Kiddem” Cichoniem na czele, opowiadali
sie za dbaloscia o stowo, co nie oznacza, ze miato by¢ ono
eleganckie. Wrecz przeciwnie — melodeklamacyjne plyty
elblazan laczyly stlowna autoagresja, naturalizm i pesy-
mizm, ktéry nierzadko przeradzal sie w rozpacz.

Najprostszym sposobem na zintelektualizowanie utwo-
row okazalo sie za to poleganie na réznych odmianach
jazzu. Te tendencje trzeba polaczy¢ z tzw. kompleksem
blokéw i prawdziwych artystéw. Gdy w $rodku pierw-
szej dekady XXI wieku do glosu doszlo proste w formie
hiphopolo, niektérzy raperzy starali sie od niego odciac
przez pokazanie, ze sa powaznymi twércami. Najznamie-
nitszym przykladem takiego podejscia, acz z naleciato$cia-
mi drum’n’bassu i soulu, pozostaje kultowy, poetycki al-
bum ,,Czlowiek, ktéry chcial ukrasé alfabet” Leszka ,,Eldo”
KaZmierczaka i duetu Bitnix (2006). Komercyjna zadyszka,
ktérej gatunek dostal chwile po hiphopolowej szarzy, po-
zwolila takze zlapa¢ oddech trudnym do sklasyfikowania
twdércom. Nu jazz (a pézniej trip-hop) stat sie dla Eukasza
,L.U.C.” Rostkowskiego przepustka do uznania w oczach
mediéw i gremiow, a organiczne brzmienie Afro Kolek-
tywu imponowalo obserwatorom rzeczywisto$ci w krzy-
wym, acz niepokojaco znajomym zwierciadle.

Blizej rapowanego rzemiosta pozostawaly zas dwie
postaci z podziemia. Do rangi szalonego proroka urdst
Marcin ,LaikIke1” Karwacki. Plyta ,Bybzi Bybzi” (2005)
z miejsca stala sie klasykiem, a oczekiwanie na kolejna,
»2Milczmen Screamdustry” (2012), stalo sie Swiecka religia
odbiorcéw undergroundu. Jednoczes$nie trudno znalez¢
rapera, ktéry w nieoficjalnym obiegu doczekalby sie tak
wielu zarzutéw dotyczacych wspomaganej uzywkami gra-
fomanii. Duzo przejrzystszy byl Jarostaw ,Bisz” Jaruszew-
ski. Dopiero w kolejnej dekadzie poznat go caty kraj, ale
juz w drugiej polowie tej poprzedniej dorobil sie grona
zwolennikow dzieki obrazowym epkom Zimy (2007) i Idgc
na zywiot (2009).

Lata oo. zakonczyly sie symbolicznie, bo wydaniem
krazka ,Poeci”, na ktérym czolowi reprezentanci gatun-
ku rapowali wiersze m.in. skamandrytow czy Mickiewi-
cza. Niedlugo po premierze producenci, Tomasz ,Magiera”
Janiszewskii Lukasz ,La” Laskowski, przekazali egzem-
plarze postom, argumentujac, ze w polskich mediach jest
zamalo rodzimej muzyki. Patrzgc na grono zaproszonych,
mozna wywnioskowa¢, ze walczyli wytacznie o rap.

TRUDNE StOWA, NOWE TERYTORIA

W pierwszych latach zeszlej dekady pozycja rynkowa
polskiego rapu nie nalezata do najlepszych. To o$Smieli-
1o cze$¢ najwazniejszych twoércéw do udania sie na no-
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we terytoria. Piotr ,donGURALesko” Gorny po okresie
nagrywania niezobowiazujacych hitéw wybrat sie do
gluszy i przedstawil natchniony, szamanski ,Totem le-
$nych ludzi” (2010). Piotr ,,Ten Typ Mes” Szmidt testowat
warsztat, dzieki czemu stworzyl $wietnie zarapowana,
przygladajaca sie polskosci ptyte ,, Trzeba bylo zostac dre-
siarzem” (2014). Asfaltowy tercet w postaci Fisza, L.ony
i Ostrego okrzepl i nie spuszczal z tonu. Uznanie zdobyli
performerzy, ktérzy potraktowalirap jak tworzywo, a nie
kwestie tozsamo$ciowa. Mowa o dzialajagcym na styku ra-
puielektroniki duecie Niwea Wojciecha Bakowskiego i Da-
wida Szczesnego, a takze tandemie Napszyklat tworzonym
przez Roberta Piernikowskiego i Marka Karolczyka. Pro-
jekty wydalo wydawnictwo Qulturap, czyli kontynuator
wydawcy promujacego na poczatku kariery wspomnia-
nego juz Grammatika.

W mainstreamie niespodziewane triumfy §wiecil Bisz,
ktérego ,Wilk chodnikowy” (2012) polaczyl sukces arty-
styczny z komercyjnym. Na nostalgicznych bitach pietrza-
cy metafory bydgoszczanin pytal o sedno czlowieczen-
stwa, wspominal dawne mito$ciikrytycznie przygladatl
sie rugowaniu przez spoteczenstwo indywidualizmu.
Rownie zaskakujacy byl fakt, ze chwile pdzniej wsréd
mlodych raperéw nastala moda na powierzchowne po-
silkowanie sie terminami z gatunku pareidolii. Tylko czy
to byla propozycja dla intelektualistéw? Wydaje sie, ze
bardziej dla nastolatkéw prébujacych pokaza¢ swoja od-
rebno$¢ w Swiecie.

Poszukiwacze intelektualnych uniesien mieli do dys-
pozycji projekt ,,Albo Inaczej”. Inicjatywa wytwoérni Alko-
poligamia przedstawiala tworczo$¢ rapowa w jazzowym
anturazu, a znalazly sie w niej legendy polskiej muzyki
estradowej. I tak Zbigniew Wodecki wy$piewywat Peje,
Wojciech Gassowski mierzyl sie z Kalibrem, a Ewa Bem
odmieniata Minuty Starego Miasta. Mimo sporego szumu
medialnego wiekszego uznania doczekal sie wychowujacy
sie na obczyznie Filip ,Taco Hemingway” Szcze$niak. Dzie-
kiniemu w 2015 roku pokolenie wielkomiejskich, p6znych
dwudziestolatkéw, dotad pomijane w dyskursie rapowym,
zyskalo swoja reprezentacje. Miniatury Szcze$niaka doty-
czace gwarnych lokali, koktajli bialtkowych, podrézy me-
trem czy przelotnych mito$ci byly czym$ nowym i dla wie-
lu genialnym w swojej prostocie. Raczej nikogo nie zdziwi
fakt, ze artysta szybko zainteresowatl sie Tytus i wlaczyt
go do dystrybucji Asfaltu.

RAPOTEKA DOROStEGO CZtOWIEKA

Patrzac na dzieje polskiego rapu, mozna powiedzie¢, ze
raperzy-mys$liciele nigdy nie mieli gorszych warunkow
do zaistnienia. Wczes$niej walczyli z ludZmi, a teraz mie-
rza sie z technologia. Ich twdrczo$¢ nie jest kompatybilna
ze streamingami. Dyktatura trapui cyfry przyniosta nie
tylko uproszczenie i przyspieszenie bitéw oraz skrdcenie
utwordéw, ale takze zmniejszenie liczby stéw w wersach.
Silg rzeczy nawija sie rowniez szybciej. Mnozenie sen-
sOw musi skonczy¢ sie poczuciem, ze przebodZcowany
stuchacz nie przyswoi tresci czy wrecz sie od niej odbije.

W dobrej sytuacji pozostaja artysci, ktérzy wczesniej
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tona, fot. Hubert Grygielewicz

zdobyli uznanie. Nawet mimo spadku zasiegdw nie osta-
bla popularnos$¢ asfaltowej gwardii, ale reszta musiata
podazyc¢inng droga. Okazalo sie, ze pomogly im dwie rze-
czy — dlugowieczno$¢ gatunku oraz dyktatura niezobo-
wiazujacego, nastawionego na hity trapu. Niewiele bylo
bowiem rapu dla dorostych, ktérzy kiedys pokochali rymy
ibity, a z uplywem lat stracili z nimi kontakt, bo przestaly
opowiadac o ich zyciu.

Kamil , Pivot” Sosnowski debiutowal w podziemiu jesz-
cze pod koniec lat 0o., ale uznanie zdobyl niemal dekade
pozZniej. Stalo sie tak za sprawa pierwszego albumu , Tato
Hemingway” (2017), ktéry sprytnie korespondowal z pseu-
donimem inteligenckiego rapera. Poruszal on tematyke
trudow i rado$ci ojcostwa, co wczesniej nie zdarzalo sie
w rodzimym rapie. Tacierzynska publicystyke na spokoj-
nych podkladach Michata ,Urba” Urbowicza skierowat
do dobiegajacych czterdziestki milenialséw. Mimo réz-
nic stylistycznych jego korespondencyjnym kompanem
w podej$ciu jest nagrywajacy z kwartetem Tomka Nowaka
Bartlomiej ,Eskaubei” Skubiszewski. Pochodzacy z Pod-
karpacia twoérca sprawnie laczy jazz z rapem jako jeden
z ostatnich w Srodowisku. No i jest wreszcie Avi, nawet
jesli w obrebie jego artystycznych zainteresowan jest co$
zgranego jak ,Maly Ksiaze”. Ostatecznie ta ksigzka traktu-
je o zyciowych uniwersaliach, a ostatnio raperzy rzadko
patrza poza wtasng kieszen.
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AUDIO BEZ WIDEO

Czy teledyski majq jeszcze znaczenie? Statystyki sugerujq,
ze coraz mniejsze, wyraznie przegrywajq z samym audio

nowali sie na poczatku wiosny branzowi

komentatorzy. Nowg funkcje w ramach
publicznych testéw serwis wprowadzil w kil-
ku krajach z Ameryki Lacinskiej, Azji, Afryki
i Europy, w tym w Polsce. Na poczatek zaofe-
rowal ograniczony katalog wideoklipéw wy-
branych gwiazd na czele z Edem Sheeranem
czy Doja Cat, a takze z ,Jokalnymi ulubiencami”
z danego Kkraju. Jesli to obwieszczenie wywo-
lalo takie zdziwienie, to po czesci dlatego, ze
lider streamingu audio dopiero poéltorej deka-
dy po debiucie w USA rzucit wyzwanie amery-
kanskiemu krélowi wideo, czyli YouTube’owi.

S potify wprowadza teledyski! — emocjo-

CZY NIE ZA POZNO?

W erze zdominowanej przez krotkie formy
wideo tradycyjne teledyski sa coraz czesciej
wprostignorowane” — donosi agencja analitycz-
na Chartmetric, ktéra gromadzi statystyki z ser-
wisow streamingowych czy mediéw spoteczno-
$ciowych oraz inne dane wskazujace na zmiany
preferencji stuchaczek i stuchaczy. Przez dobre
kilka dekad wideoklipy bywaly trampolina do
mainstreamowej ekstraklasy, a przynajmniej
obowiazkowa czescig udanej kariery muzycz-
nej. Wspomnijmy Life on Mars Davida Bowie-
g0 1 Bohemian Rhapsody Queen w latach 7o. -
sukces tego drugiego sprawil, ze wytwornie

TEKST Mariusz Herma

kazdego kandydata na hit opatrywali odtad te-
ledyskiem. Klip do Bohemian Rhapsody powstat
w niespelna cztery godziny i jest pierwszym
teledyskiem sprzed lat 90., ktéry przekroczyt
miliard wyswietlen na YouTubie.

Z lat 80. do dzi$ pamietamy barwnego
Sledgehammera Petera Gabriela, obrazobur-
cze Like a Prayer Madonny, ktdre potepit sam
papiez, no i oczywiscie Thrillera Michaela Jack-
sona, w istocie 14-minutowy film fabularny.
Widzow w kolejnej dekadzie zachwycity cho-
ciazby U Can’t Touch This MC Hammera, Smells
Like Teen Spirit Nirvany czy Wannabe Spice Girls,
a w obecnym stuleciu Hey Ya! OutKast, Single
Ladies Beyoncé, Gangnam Style Psy — Korean-
czyk wywolalnim ogélno$wiatowa goraczke ta-
neczng — czy This Is America Childish Gambino.
Kazde pokolenie miato swoje muzyczne legendy
matlego ekranu, potwierdzajace teze grupy The
Buggles z pierwszego teledysku wyemitowanego
przez MTV: ,Video killed the radio star”.

REKORD STAROCI

Obecnie utwor moze trafi¢ do streamingo-
wych podsumowan roku w rodzaju Spotify
Wrapped, a fani nie beda mieli pojecia, jak
wyglada teledysk i czy w ogdle powstat - od-
notowuja analitycy Chartmetric. Na popar-
cie tej tezy cytuja dane: spos$réd 40 najcze-

1. Madonna, Like

a Prayer, rez.Mary
Lambert, 2. Psy,
Gangnam Style, rez.
Cho Soo-hyun,

3. Queen, Bohemian
Rhapsody, rez.Bruce
Gowers, 4. Michael
Jackson, Thriller, rez.
John Landis,

zroédto: YouTube

$ciej odtwarzanych utworéw minionego
roku az 36 miato wideoklipy, ale ogladato je
Srednio 3-4 razy mniej oséb niz tych, ktére
te piosenki jedynie stuchaly w serwisach au-
dio. Co wiecej, na liscie najcze$ciej odtwarza-
nych klipéw wszech czaséw (czyli w praktyce
ery cyfrowej) nie znajdziemy zadnego tytulu
z obecnej dekady, wszystkie pochodza z po-
przedniej. Prowadzi Luis Fonsi z Despacito (8,4
mld odston na YouTubie) przed Shape of You Eda
Sheerana (6,2 mld). Oba klipy sa z 2017 roku. Ko-
lejni sa Wiz Khalifa z See You Again (2015), Mark
Ronson z Uptown Funk (2011) i Psy z Gangnam
Style (2012). W pierwszej dziesigtce pojawia sie
nawet kawalek sprzed dwéch dekad — Crazy
Frog Axela F.

Jak zauwaza Chartmetric, mamy do czynie-
nia z bezprecedensowa sytuacjg, gdy wiele pio-
senek zyskuje popularnos$¢ w serwisach stre-
amingowych, ale nijak nie wplywa to na ich
pozycje w rankingach YouTube’a. I dotyczy to
nawet przebojow najwiekszych gwiazd o nie-
zwykle silnym wizerunku, np. $rednio sobie ra-
dzil teledysk Anti-Hero Taylor Swift czy Kill Bill
w wykonaniu SZA. ,Wielu fanéw woli dzi$ sie-
gac po ulubione utwory w sposéb szybkiilatwy,
bez zaglebiania sie w ich pelna wizualna po-
sta¢. Ten trend wydaje sie wynikac z obecnego
zapatrzenia w krotkie formy wideo, ktére moz-
na konsumowacé w biegu” — komentujag anality-
cy Chartmetric. Inie muszg wprost wskazywac
palcem TikToka, ktdry stal sie synonimem ma-
sowego przepltywu upodoban fanek i fanéw od
klipéw pieciominutowych do pétminutowych.

SPRAWA ROZWOJOWA

Sa jednak dwa wyjatki od opisywanej po-
wyzej reguly: muzyka latynoska oraz K-pop.
W obu przypadkach popularnos¢ hitéw w wer-

it o
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sji audio idzie w parze z zainteresowaniem
przygotowanymi do nich klipami, co potwier-
dzaja analizowane przez Chartmetric dane
dzienne. Czym tlumaczg to eksperci agencji?
W przypadku muzyki latynoskiej wynika to,
ich zdaniem, z preferencji kojarzonych z tym
gatunkiem odbiorcéw, ktorzy wciaz wola ko-
rzystac z przystepnego i zasadniczo darmowe-
go YouTube’a. Pozostaje on dla nich po prostu
domys$lnym odtwarzaczem muzycznym, a nie
jedynie obecng inkarnacja MTV.

Z kolei tuzy K-popu, a raczej ich wytwor-
nie, przeznaczaja na teledyski gigantyczne
budzety. Sami wykonawcy dniami i nocami
doskonala sie za$ w swoich choreografiach.
Jest wiec na co patrzed, czesto dZzwiek wydaje
sie wrecz pretekstem dla wizji. W rezultacie
na liscie 10 teledyskdéw, ktére wygenerowaty
najwiecej odston w ciagu pierwszej doby po
premierze, az dziewie¢ miejsc zajmuja tworcy
K-popu - z tego pie¢ boysband BTS oraz trzy
girlsband Blackpink.

Mimo pesymistycznych statystyk wcigz
warto przyktadaé sie do jakosciowych teledy-
skow - przekonuja jednak w swoim raporcie
analitycy Chartmetric. Po pierwsze, mozemy
miec¢ do czynienia raczej z okresem przejscio-
wym niz permanentnym dokiem. I moze na-
sza dekada doczeka sie swojego Sledgeham-
mera albo chociaz Gangnam Style. Po drugie
—zauwazaja idealistycznie — klipy nie sg tylko
narzedziem promocyjnym, lecz integralna cze-
$cia rozwoju artystycznego tworcow, oferu-
jac co$, czego nie potrafia zapewnic¢ ani sama
muzyka bez ruchomego obrazu, ani péiminu-
towe tiktokowe wrzutki.
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BUTIKOWE
FESTIWALE

CZY MOGE PROSIC O COS W MNIEJSZYM ROZMIARZE?

W kopalni, na plazy, w centrum miasta, w lesie. Impre-
zy butikowe sa wybawieniem dla tych, ktérzy zmeczeni
thumami i wielkoscenicznymi gwiazdami wciaz szukaja
festiwalowego doSwiadczenia, przezycia, emocji.

Jest letni, sierpniowy wieczdér. Nad Zatoka Pucka ma-
lowniczo zachodzi stonce. Ci festiwalowicze, ktorzy akurat
nie stoja pod jedna z dwoch scen, odpoczywaja na leza-
kach, podziwiajac zachod storca. Jest co$ pocztowkowego
w tym widoku. Ale caly festiwal Salt Wave jest pocztow-
kowy: w scenografii, brzmieniu, nastroju. To wzorcowy
przyklad festiwalu butikowego, coraz popularniejszego
formatu na polskiej scenie koncertowej.

BUTIKOWY, CZYLI KAMERALNY

Festiwal butikowy. Ta nazwa znana doskonale fanom
koncertéw nie do konca jeszcze przebita sie do szerszej
Swiadomosci. Brzmi do$¢ egzotycznie, zagadkowo, a nawet
w jakims$ stopniu ekskluzywnie, jak impreza tylko dla wy-
branych. Nic bardziej mylnego. To po prostu festiwal nasta-
wiony na mniejsza widownie, na wcigz wspoélnotowe, ale
bardziej kameralne do§wiadczanie muzyki, czesto w na-
strojowej scenografii: nad morzem lub jeziorem, w parku,
na polanie lub w przestrzeniach industrialnych, w ktérych
architektura - zabytkowa badZ nowoczesna — stanowi ory-

TEKST tukasz Kaminski

ginalne tlo. To propozycja dla tych fanéw, ktérzy wcigz
pragna festiwalowych przygdd, ale przyttacza ich maso-
wo$¢, skala takich wydarzen, jak gdynski Open’er, odby-
wajacy sie na lotnisku Czaplinek-Broczyno Po’And’Rock
czy nieistniejgcy juz katowicki Fest Festival.

Definicja festiwalu butikowego jest niestychanie pojem-
na. Nie ma jednej miary, ktérg mozna by go mierzy¢, jed-
nej szufladki, do ktérej mozna by go upchac. Frekwencja
takich imprez moze sie wahac od kilkuset do kilku tysiecy
uczestnikow. Moga trwac jeden dzien, moga i by¢ kilku-
dniowym maratonem. Moga by¢ stylistycznie hermetycz-
ne, poSwiecone jednemu rodzajowi muzyki, ich program
moze tez by¢ upleciony z przeréznych gatunkéw. Moga,
w koncu, nieco na przekdr nazwie, wcale nie by¢ eleganc-
kie, elitarne, ekskluzywne.

NUDNY | MECZACY WYSCIG ZBROJEN

Podczas gdy w Polsce okreSlenie , festiwal butikowy” jest
wcigz w miare nowe, na $wiecie jest juz ono silnie osadzo-
ne w nomenklaturze muzycznej. Szes$¢ lat temu magazyn
»Rolling Stone” pisal wrecz o boomie na tego typu imprezy.
Publiczno$¢ zmeczona ttumami, znudzona ta sama, nie ta-
ka duza grupa najwiekszych gwiazd pojawiajacych sie na
kazdym duzym festiwalu, postanowita poszuka¢ czegos$ no-
wego, innego, bardziej przystepnego.

Znaniw Polsce Aaron Dessner z grupy The Nationali Ju-
stin Vernon, stojacy za projektem Bon Iver, znajac festiwalo-
we realnia az nadto dobrze, postanowili powolaé¢ do zycia
impreze, ktéra nie przyttaczataby wielkoscia i nie przynu-
dzala wystepami tych samych artystéw. Tak powstal Eaux
Claires w Wisconsin (po kilku edycjach padl w czasie pan-
demiiijuzsie nie odrodzi}). Pytany, po co powotuje do zycia
nieduzy festiwal, Dessner wyznal, zZe znuzyla go przypomi-
najaca wyscig zbrojen walka, by za wszelka cene $ciagnac
najwieksze muzyczne gwiazdy. ,Zalezy nam na mniej zna-
nych nazwiskach, na artystach spoza oczywistego obiegu,
tych, ktorzy sg réwnie ciekawi co popularne gwiazdy, ale
nie majg wielkich hitéw” — ttumaczy! muzyk The National.

KOPALNIA DOBRYCH DZWIEKOW

Wr6émy do Polski. Na rodzimym rynku festiwalowym
od kilku lat robi sie coraz gesciej i cias$niej. Kto$, kto ma
szerokie horyzonty muzyczne i gleboki portfel, mégtby bez
problemu przebalowac caty sezon wakacyjny, skaczac z jed-
nej imprezy na druga. Konkurencja na rodzimym rynku
festiwalowym jest arcypotezna, a trzeba jeszcze pamietac
o wielkich, wcale nietanich, jednorazowych wydarzeniach
stadionowych, ktdre przyciagaja tysigce fanow (tylko w te
wakacje warszawski Stadion Narodowy gosci¢ bedzie mie-
dzy innymi Taylor Swift, Metallike czy Taco Hemingwaya).

TWORCY

Zmeczona ttumem publiczno$¢ coraz chetniej wybiera
sie nawydarzenia mniejsze. W Polsce jestich co najmniej kil-
kanascie, je$li nie kilkadziesigt. Modelowym przykladem fe-
stiwalu butikowego jest wspomniany na poczatku Salt Wave.
Muzycznie starannie i czujnie osadzony miedzy popem, elek-
tronika, hip-hopem przycigga plazowg, wakacyjna aura.

Ci, ktérzy szukaja tanecznej elektroniki, ale chca unik-
nac tlumdw, jak na cenionym juz w skali europejskiej
Audioriver, zagladajg na Slask i Podlasie. W Katowicach
i nieodleglym Zabrzu odbywaja sie Tauron Nowa Muzy-
ka oraz Carbon Silesia, a w Bialtymstoku Up To Date. Ten
pierwszy to juz festiwalowy klasyk. Od lat organizowa-
ny jest na nowoczesnym, pieknie zrewitalizowanym te-
renie dawnej kopalni KWK ,Katowice” i gosci artystow
z réznych stron sceny elektronicznej, od eksperymental-
nej po przebojowa. Gérnicza aura moze pochwalic sie tez
Carbon Silesia umiejscowiony w industrialnej przestrzeni
Sztolni Krélowa Luiza w Zabrzu. Miejska scenografie ma
natomiast biatostocki Up To Date, ktory adaptowal wca-
le nieoczywiste na tance przestrzenie, w tym powojenne

ZDJECIA

1. Carbon Silesia Festival, fot. Mateusz Czech, 2. Carbon Silesia
Festival, fot. Radostaw Kazmierczak, 3. 4. Inside Seaside,

fot. Michat Murawski
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magazyny, podziemne parkingi Stadionu Miejskiego czy
wnetrza Palacu Branickich oraz Opery i Filharmonii Pod-
laskiej. W lokalizacyjnej kontrze do tych wydarzen stoi LAS,
odbywajacy sie przy dolnoslaskiej wsi Paczyn, ktéry po-
zwala fanom elektroniki (od wyciszajacego ambientu po
intensywne techno) odciac¢ sie od zewnetrznego Swiata na
pie¢ dni w malej, barwnej utopii w §rodku lasu.

CZTERY PORY ROKU NA ZYWO

Festiwale butikowe odbywaja sie nie tylko wletnim sezonie
imprezowym. Na przetomie zimy i wiosny do Szczyrku przy-
jezdzaja ci, ktérzy lubia }aczy¢ snowboard inarty z taficem. Od
kilku lat na terenie amfiteatru i skoczni narciarskiej Skalite
gosci SnowFest. Na tej imprezie kroluja elektronika i hip-hop.
W tym roku wsréd gwiazd bylim.in. Brytyjczycy z Rudimental,
norweskie Royksopp czy rodzimi Kamp! i Kaliber 44. Obok
koncertéw odbywaja sie zawody sportéw zimowych, co cie-
kawe SnowFest znalazl sie w tym roku w oficjalnym kalen-
darzu FIS, czyli Miedzynarodowej Federacji Narciarskiej
i Snowboardowe;j.

Jesiennalezynatomiastdonowego festiwalulInside Seaside
w Gdansku. Cho¢ w tym roku odbedzie sie dopiero druga
edycja tej imprezy, tu juz doszusowata ona do festiwalo-
wej czoléwki. Ze wzgledu na pogode festiwal odbywa sie
w specjalnie na te okazje zaadaptowanych salach Amber-
Expo —na trzech scenach wystepuja artys$ci z przer6znych
stron muzyKi, od rockowej przez elektroniczng po jazzowa
(w tym roku sg to m.in. Idles czy Black Pumas). Zapytany,
dlaczego Inside Seaside odbywa sie jesienia, Tomek Rawski
z organizujacej festiwal agencji Live powiedzial, ze przy tak
gestym koncertowo sezonie letnim nowa impreza kolido-
watlaby z jakim$ innym wydarzeniem. A w listopadzie nie
ma po prostu konkurencji.

W szerokiej, niedogmatycznie definiowanej kategorii bu-
tikowej mieszcza sie tez coraz bardziej popularne w Polsce
festiwale showcase’owe, czyli takie, ktére tacza przeglad
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mlodych artystéw z konferencja, na ktérej dyskutuje sie
0 tym, co wazne, pilne, ciekawe w branzy muzycznej. Pod-
czas tegorocznej, kwietniowej edycji poznanskiego NEXT
FEST w ciggu dnia dziennikarze, artysci, eksperci rozma-
wiali m.in. o zaletach i zagrozeniach Al czy o tym, jak waz-
ne jest dbanie o zdrowie psychiczne artystéw, a wieczo-
rem w klubach i barach odbywatly sie koncerty. Podobna
formule ma 1ddzki The Great September. Jak sama nazwa
$wiadczy, impreza odbywa sie we wrze$niu, a }6dzkie kluby
skupione wokdt ulicy Piotrkowskiej zapelniaja sie fanami
nowej, mtodej muzyki.

COS DLA NIECO STARSZYCH

Gdybym dostawat ztotéwke za kazdym razem, kiedy kto$
ze $redniego pokolenia narzeka na odleglosci, jakie musi
pokonywac na duzych festiwalach, na kolejki po jedzenie
czy picie, bylbym nie na zarty bogaty. W Polsce pokolenie,
ktére wychowywalo sie na wczesnych Open’erach, juz
dorosto. Kto szalal przy muzyce The Chemical Brothers
w 2008 roku, niekoniecznie bedzie miat sity na fikanie przy
Skrilleksie w 2024. To absolutnie normalne w przyrodzie.
Tak jak stare lwy oddaja pole mlodszym, tak starsi festi-
walowicze usuwaja sie na z géry upatrzone pozycje nieco
z tytu, by mlodzi mogli sie wyhasac¢. Nie wszystkim jed-
nak stanie z tylu wystarcza - scena ma magnetyczng site
i dobrze jest nie tylko styszeé¢ artystow, ale méc czasem im
spojrze¢ w oczy z bliska.

Hastem wspomnianego festiwalu The Great September
jest ,Wielka muzyka zaczyna sie od maltych scen”. W przy-
padku festiwali butikowych wielka muzyka zatrzymuje sie
na matych scenach. I to jest dobra wiadomos¢.

ZDJECIA
1. Inside Seaside, fot. Dawid Tyszkowski,
2. SnowFest Festival, fot. Dominika Scheibinger
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SWIETUJEMY?

Jako ZAiKS mamy powody do swietowania, a jako spoteczenstwo
powinniSmy dobrze sie zastanowic

odsumowanie zeszlego roku
Pnapawa optymizmem - przy-

chody z Wielkich Praw (m.in.
z teatru) sa rewelacyjne. Nie dos¢, ze
wzrosty, to wrecz skoczyly.

Sytuacja nie do konca jest jednak
taka kolorowa. Kazde spoteczen-
stwo statystycznie co roku przezywa
urodzaj (lub nieurodzaj) nowych,
dojrzewajacych talentow artystycz-
nych. Jest to sytuacja czesciowo lo-
sowa, a cze$ciowo systemowa. Ja
niedawno na podwoérku na Ochocie
zebralam pél kilo smardzéw. Same
wyrosly —-miedzy dzikim winem a ta-
jemniczymi roslinami, na ktérych
kompletnie si¢ nie znam - taki los.
A trzeba wspomnied, Ze sg to grzyby
nie byle jakie, poréwnywane do trufli.
Podobnie jest z artystami — to rzadki
gatunek, truflowaty.

Jestem dramatopisarka (cho¢
nie tylko), wiec najzywiej interesu-
ja mnie artys$ci, ktérzy pisza dla te-
atru-moi braciaisiostry. To jest méj
Swiat zyciowo-zawodowy. Moze ostat-
nio rzadziej niz zwykle rozmawiam
ze swoim kolezenstwem, ktére pisze
sztuki teatralne, za to catkiem czesto
kontaktuje sie z osobami, ktére chca
sie nauczy¢ pisa¢ dramaty. Chca —
bardzo - pisac dla teatru. Gdzie ich
poznaje? Prowadze roczny kurs dra-
matu w Instytucie Badan Literackich
PAN w Warszawie, grupe w Miejskim
Osrodku Kultury ,Amfiteatr” w Rado-
miu, a od niedawna fakultet ,Szajba.
Fakultet o pisaniu i polskiej drama-
turgii” w Akademii Teatralnej w War-
szawie (akurat z przysztymi rezyse-
rami teatralnymi). Ktérego$ dnia
usiedliSmy ze studentami i spraw-
dziliSmy repertuar na kwiecien tego
roku. Co graja w Teatrze Narodowym
w Warszawie, co w Starym w Krako-
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TeksT Matgorzata Sikorska-Miszczuk

wie, w Studio, w TR Warszawa? I ta
wedréwka okazala sie dla mnie doj-
mujaca. W ogole niespecjalnie lubie
wedrowaé, a juz chodzi¢ gdzie$ pod
gore, wspinac sie, to juz bardzo nie-
chetnie. Himalaje zwiedzalabym
w lektyce. Niestety, wyprawa reper-
tuarowa okazatla sie dla mnie wspi-
naniem sie na wlasnych nogach i na
urwanym oddechu.

Typowy repertuar (obecnie) opie-
ra sie na nastepujacych filarach no-
$nych: kanoniczni klasycy $wiato-
wego dramatu — Szekspir, Molier,
Czechow, Strindberg, Beckett itd. Na-
stepnie kanoniczniklasycy polskiego
dramatu: Mickiewicz, Stowacki, Fre-
dro, Batucki itd. Adaptacje literatu-
ry - polskiej i obcej. Adaptacje scena-
riuszy filmowych - polskich i obcych.
A dramat? Gdzie jest wspoOiczesna
dramaturgia polska? Gdzie jest pol-
ski dramat? Kto$ powie: czy musi-
my sie nad tym zastanawiac? Czy on
sie sam sobg nie moze zajac: robi¢ co
chce, pelzaé¢ albo fruwaé, rozkrze-
wiac sie albo marnie¢?

Ot6z uwazam, ze sa Kraje, spote-
czenstwa, ktére poznaly prostg praw-
de, ze repertuar bedzie dla widzow
atrakcyjny, jesli bedzie opieral sie na
wlasnych, utalentowanych drama-
topisarzach. Wystarczy spojrze¢ na
repertuar National Theatre w Londy-
nie, zeby sie o tym przekonac. Wystar-
czy sprawdzi¢ — co stanowito i stano-
wi o sile tego teatru od momentu jego
powstania? Sprawdzi¢ — co budowa-
lojego potege? Odpowiedz: brytyjska
dramaturgia. Ale zeby ta dramatur-
gia byla mocna i zasilala repertuar
nie z samego faktu, ze jest brytyjska,
tylko dobra — moze wybitna? — i mo-
wi o czyms$, czym zyje ten kraj — do
tego potrzebne jest kilka elemen-

téw. Wysoki status dramatopisarza,
szkolnictwo w zakresie pisania i wy-
dawania dramatéw oraz $wiadomos§¢
konieczno$ci systematycznego bu-
dowania tego segmentu rynku. Spe-
cjalnie uzywam takich biznesowych
sformulowan jak segmentirynek, bo
zyjemy w $wiecie realnych narracji.
Pienigdze manifestuja moc i energie.
Jedli ich nie ma, osuwamy sie w dzia-
talno$¢ hobbystyczna albo grafoman-
ska. I nie, nie chce stysze¢ o artys$cie
piszacym dla siebie, z przymusu we-
wnetrznego. Ten przymus i tak jest,
duzo wazniejsze jest, by go tepa mate-
ria nie zatlukla razem z wilascicielem.

Status dramatopisarza w Polsce
W zestawieniu ze statusem rezysera
jest skandaliczny. Nie chodzi o to, ze
dramatopisarz z rezyserem, jako lu-
dzie, czesto $wietnie ze soba wspol-
pracuja iszanuja sie wzajemnie (cho¢
niekoniecznie zawsze, ale to inna
sprawa). Chodzi mi o stosunki wta-
dzy w teatrze polskim. A hierarchia
wladzy jest bardzo czytelna. To rezy-
serzy dostajg propozycje od dyrekto-
row teatrow i to rezyserzy proponuja
tekst. Jezeli rezyser znajdzie upodo-
banie w historii zbierania smardzéw
na warszawskim podworku, to zoba-
czymy to na scenie. A skoro tak jest,
to dramatopisarz jest postacia pod-
legla i bedzie sie dostosowywal do
tego, czego chce rezyser. Istnieje nie-
bezpieczenstwo, ze bedzie wymys$lal
»rzeczy” podrezysera. Nie bedzie kre-
atorem wszech$wiatéw, nie bedzie
wymyslal wlasnych historii, ktére
zlapia za gardlo rzeczywistos$¢, tyl-
ko bedzie zastanawial sig, czego chce
dany rezyser, co go interesuje, na co
jest mentalnie gotowy. A to zupelnie
zmienia sytuacje pisania. Kardynal-
nie zmienia.

ZAiKS.ORG

ILUSTRACJA: JANE STOYKOV

Wida¢ to wyraznie w naszym re-
pertuarze kwietniowym. Zero dra-
matu wspdiczesnego. Troche ada-
ptacji literatury. No i klasycy - jak
wspominatam. Na oko — normalny
repertuar. Chodzi tylko o proporcje.
O nieobecno$¢ wspoiczesnego dra-
matu. I tyle.

Pytanie: po co ci moi studenciucza
sie pisania dramatéw? Moze powin-
nam powiedzie¢ im: stuchajcie, na-
uczcie sie pisa¢ adaptacje oraz na-
uczcie sie zgadywac, co rezyserzy
maja w gtowach. Oczywiscie, zawsze
ludzie piszacy beda mieli swoje po-
mysty i beda pisa¢ sztuki. Ja jedynie
zwracam uwage, ze systemowo dra-
mat ijego autor sa daleko w kolejce.
Kolejna sprawa: systemowe i efek-
tywne szkolnictwo. To jest placz
i zgrzytanie zebéw. Zeby nowe, wy-
laniajace sie z polskiej ziemi talen-
ty zaskakiwaty nas co roku obfitym
plonem, aby nie byl to cud ze smar-
dzami, potrzebne jest wtasciwe, pro-
fesjonalne, podejscie. Co to znaczy?
Pisanie dramatu, w przeciwienstwie
do prozy i poezji, wymaga kontaktu
ze sceng. Owszem, mozna wiele na-
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uczy¢ ,na sucho”, ale jest to ,polowa”
nauki. To tak jakby w szkole uczono
dodawania, ale odejmowania juz nie.
To, o czym marze, to potaczenie
nauczania ze sceng. By zaistnialo
Centrum Dramatu czy Laboratorium
Dramatu zwigzane z konkretnym,
wiodacym teatrem. Tam zbieraliby
sie utalentowani ludzie w réznym
wieku, ktérzy chca sie uczyc pisac
i rozumie¢ swoja role w tworzeniu
spotecznych narracji; tam odbywa-
loby sie nauczanie oraz profesjonal-
ny script-doctoring, czyli praca nad
tekstem — wykonywana przez ludzi,
ktorzy sie na tym znaja. Nastepnie
aktorzy - scena —rezyser. Dramat na
scenie jest dzielem zbiorowym.
Ludzie ukaszeni przez teatr, przez
niezwyklo$¢, jaka on daje, musza to
poczué i zrozumie¢, aby stali sie
prawdziwymi dramatopisarzami.
Wtedy zyskaja pewnos$¢, osadzeni
w tym, co robia, w tym, Ze umieja
myS$lec sceng. Wtedy przestana medy-
towac nad kwestia ,jak”, tylko ,,co”?
Wtedy moga stawiac diagnoze zyciu,
tak jak to robil np. Tennessee Wil-
liams, piszac moj ulubiony Tramwaj

TWORCY

zwany pozgdaniem. Notabene zawart
w nim wiele wspéiczesnych pytan: co
to jest kobieco$¢? Co to jest mesko$¢?
Jakie sa relacje miedzy mezczyzna
ikobietg? Czy naszym zyciem powin-
narzgdzic¢ zimna ,prawda” reprezen-
towana przez Stanleya Kowalskiego,
czy tez dziwacznie wynaturzona te-
sknota za poezja i magia reprezento-
wana przez Blanche DuBois? Co sie
stanie, gdy staniemy po stronie pla-
skiej prawdy? Do jakiej tragedii wte-
dy dochodzi? Chodzi mi o to, by dra-
maturgia wspdélczesna mogla podjac
dialog z widzem. By zaczela $ni¢ no-
we narracje, a nie oddawata decyzji
repertuarowych w rece tylko jednej
strony w teatrze. To nie jest dobry po-
mysl. Taka sytuacja jest niewdziecz-
naikastrujaca wyobraznie.

Jak powiedzialam na poczatku —
jako ZAiKS mozemy Swietowac fakt,
ze mamy $wietne wyniki, ze powie-
rzono nam ponad 14 tysiecy dziel,
ktére chronimy w ramach Wielkich
Praw. WdrozylisSmy procedury, ktére
ulatwily i zachecily uzytkownikow
starajacych sie o uzyskanie licen-
cji. Wprawdzie, niestety, wcigz nie
mozna ztozy¢ wniosku licencyjne-
go w zakresie Wielkich Praw online,
ale zrobiliSmy wiele, by aplikowanie
o licencje stalo sie przyjazniejsze. To
realnie zmniejszyto opdr uzytkow-
nikow wobec ZAiKS-u - a w rezulta-
cie efektywno$¢ dzialan zwiazanych
z obstuga licencji wzrosta.

Cieszymy sie z tego, cho¢ jest
jeszcze wiele pracy do wykonania
- cho¢by wdrozenie prac nad zmia-
nami w Katalogu utworéw drama-
tycznych oraz wdrozenie zapisow
z nowego Kwestionariusza dolacza-
nego do zglaszanego utworu. Ma to
w przyszto$ci utatwic i uproscic ko-
rzystanie z Katalogu, czytaj: korzy-
stanie z zasobow ZAiKS-u.

Mamy mocne glosy i utalento-
wanych autoréw. Do pisania gar-
nie sie mnoéstwo ludzi. Systemowe
rozwigzania sa jednak niewydolne.
Nasz kraj nie interesuje si¢ wlasna
dramaturgia.

Powtorze: jest dobrze zaiksowo,
zle systemowo. Na tym koncze i bio-
re sie za smardze.
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MUZYKA

W ROLI GLOWNE]

Czy trzeba by¢ kompozytorem, zeby pisa¢ muzyke filmowaq?

uzyka filmowa to hasto-magnes dla
M stuchaczy. Latwiejsza w odbiorze od

zlozonej intelektualnie muzyki kon-
certowej, a jednoczesnie bardziej niz muzyka
rozrywkowa nakierowana na generowanie sko-
jarzen wizualnych, wzbudza silne emocje na
calym $wiecie. Partytury filmowe, takich twdr-
cow jak Waldemar Kazanecki, Krzysztof Kome-
da, Bronistaw Kaper czy Wojciech Kilar mialy
tak duzy ladunek ekspresyjny, ze nierzadko
odrywatly sie od obrazu i z powodzeniem za-
czynaly zy¢ wlasnym zyciem. A czy w dobie mi-
nimalizmu, redukcjonizmu i ambientéw maja
jeszcze szanse powstac utwory w tym gatunku,
ktére przebija popularnoscia sam film?

W tyglu zwanym ,muzyka filmowa” miesza
sie dzi$ wiele nurtéw: od tradycyjnych orkiestro-
wych brzmien, przez elektronike, minimalizm,
inspiracje folklorem, sonoryzmem iosiggniecia-
mi awangardy, az po wplywy muzyki jazzowej
iszeroko pojetej muzyki popularnej. Kazdy kom-
pozytor i kazdy soundtrack to wlasciwie odreb-
ne dzwiekowe uniwersum, ktdére trudno bytoby
zaszufladkowac. Przykladowo, mamy muzyke
Bartosza Chajdeckiego do filmu Bogowie, nawig-
zujaca barwaibrzmieniem dolat 8o.,inspirowa-
na stowianska muzyka ludowa - muzyke L.U.C-a
do filmu Chiopi czy minimalistyczng muzyke
filmowa Hani Rani, podobna stylistycznie do
utworow tworzonych przez nig niezaleznie. Ale
w stosunku do ubieglego stulecia nie zmienito
sie jedno: sytuacja, w ktérej rezyser jest catkiem
otwarty na muzyczne popisy kompozytora —
wbrew zasadzie, zZe najlepsza muzyka do filmu
to taka, ktorej nie stycha¢-to raczej ewenement.
I cho¢ pojawiaja sie wspolczednie takie dziela
filmowe, jak Oppenheimer Christophera Nolana,

TeksT Aleksandra Chmielewska

z charakterystycznym, wznoszacym tematem
Ludwiga Goranssona, czy Joker Todda Phillip-
sa z oscarowa muzyka Hildur Gudnadottir, to
powstaje réwniez mndstwo filméw, w ktérych
warstwa muzyczna nie wyrasta ponad role tla,
nierzadko do$¢ powierzchownie potraktowane-
go. Czy zubazanie materii muzycznej to zawsze
efekt przemyslanej koncepcji rezysera dazacego
do stworzenia spdjnego dziela, w ktérym naj-
wazniejszy jest obraz? A moze czasami jest to
skutek braku swiadomos$ci tego, jakie mozliwo-
$ci stwarza muzyka?

Warto tuzwrdéci¢ uwage na pewne zjawisko,
o ktérym mato sie méwi, a ktére znaczaco wply-
wa na charakter wspolpracy na plaszczyznie
rezyser — kompozytor. Zajecia z muzyki w for-
mach audiowizualnych, ktére — co cieszy —ma
w swojej ofercie coraz wiecej akademii muzycz-
nych w Polsce, nie gwarantuja tego, co najcen-
niejsze, czyli wspélpracy studentéw kompozy-
cji ze studentami rezyserii filmowej. Przez to
z jednej strony mtodzi rezyserzy czesto nie po-
trafia wejs¢ w materie dzwiekowa i by¢ w peini
Swiadomi mozliwo$ci, jaka daje warsztat kom-
pozytorski, a z drugiej — mtodzi kompozytorzy
nie wiedza, jak sie do rezyser6w ,,dobi¢”. W ten
sposéb muzyka filmowa staje sie domena kom-
pozytoréw bez kompozytorskiego wyksztal-
cenia. I cho¢ sporym przekiamaniem byloby
stwierdzenie, zZe nie ma w ogole absolwentow
kompozycji, ktérym udalo sie wej$¢ do Swiata
filmu, to jednak, kiedy przeswietlimy biogramy
twoércow muzyki filmowej, okaze sie, Ze czesto
sg to instrumentalisci, songwriterzy albo osoby
spoza muzycznego Srodowiska. Czy fakt, ze re-
zyserzy nie zwracaja sie ,,odruchowo” z propo-
zycja skomponowania muzyki do ,,rdzennych”
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kompozytordw, jest zjawiskiem, z ktérym po-
winno sie w ogdle dyskutowac?

Jako kompozytorka, a zatem komentator nie-
obiektywny, uwazam, ze warto podyskutowac
i bede chwali¢ bogactwo muzyczne partytur
filmowych takich wyksztatconych twércow jak
John Williams, Alexandre Desplat czy Howard
Shore. Ciekawy zarzut w kwestii jako$ci muzyki
filmowej przedstawil niegdy$ Ennio Morrico-
ne, kiedy powiedzial: ,Jestem twoérca formuty
»muzyka napisana, zaaranzowana i wykonana
przez Ennio Morricone«. Bernard Herrmann pi-
salmuzyke sam. To samo robili Bach, Beethoven
i Strawinski. Nie rozumiem, co sie dzi$ dzieje
w przemysle filmowym”. Rzeczywiscie, coraz
czestsza praktyka zwigzana z kompozytorskim
teamworkiem otwiera wielkie mozliwosci przed
twdércami niemajgcymi pojecia o harmonii czy
instrumentacji, ktérzy moga napisaé prosta me-

TWORCY

lodie, wiedzac, ze bardziej profesjonalni wspét-
pracownicy beda w stanie wynie$¢ ten szkic na
poziom arcydziela. Ale czy Morricone mial stusz-
no$¢, jednoznacznie oceniajac prace zespotowa
jako zjawisko negatywne? Cho¢ faktycznie zda-
rza sie, ze to kompozytorzy bez specjalistyczne-
go wyksztalcenia powierzaja aranzacje komus$
innemu (jak na przyklad Danny Elfman, bedacy
bardziej songwriterem niz kompozytorem), to
bywa réwniez, ze kompozytorzy z dyplomem
dobieraja sobie orkiestratoréw, Swiadomi, ze
w tandemie kazdy sprawdzi sie lepiej w zada-
niach innego typu. Przykladem moze by¢ cho-
ciazby wspoélpraca amerykanskiego klasyka
Elliota Goldenthala, absolwenta Manhattan
School of Music, i jego znakomitego orkiestra-
tora Roberta Elhai, ktéry pracowal nad muzyka
do takich filmoéw, jak Across the Universe, Fri-
da czy Thor. Tego typu praktyka nie musi wcale
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umniejsza¢ wartos$ci artystycznej pracy gtow-
nego tworcy; wystarczy wspomnie¢, Ze mu-
zyka klasyczna zna podobne przypadki, jak
chociazby Obrazki z wystawy Modesta Musorg-
skiego, ktore znane sg Swiatu przede wszystkim
w rewelacyjnej orkiestracji Maurycego Ravela.
Tworcza praca zespolowa moze tez odciazyc¢
kompozytora-szefa z zadan o mniejszej randze
artystycznej: do grona pomocnikéw oprécz or-
kiestratora czesto zalicza sie chociazby kopista
czy asystent tworzacy mockup.

Wracajac do podziwianych przeze mnie Wil-
liamsa, Desplata i Shore’a i do pytania o znacze-
nie warsztatu kompozytorskiego w procesie
powstawania muzyki filmowej, warto jednak
spojrze¢ na temat rowniez z innej perspektywy.
Percepcja wspoiczesnych stuchaczy jest nieco
inna niz percepcja stuchaczy ubieglego stulecia
(nie wspominajac o odbiorcach kina niemego,
ktorych jako tto muzyczne satysfakcjonowaty
ragtime’y wystukiwane przez tapera). JesteSmy
zmeczeni gestwing mys$liinatlokiem pomystow
iwmuzyce szukamy czesto spokoju, powtarzal-
nosciiprostoty. W ten sposéb okazuje sie, ze czte-
ry akordy Hansa Zimmera z filmu Incepcja to
wladnie jest utwor, ktéry publicznos¢ bedzie
chlona¢ bez umiaru. Podobnie jak nieskompli-
kowana, lecz emocjonalna muzyka do filmu In-
terstellar tego samego tworcy. Czy w takich re-
aliachrzeczywiscie potrzebny jest wyksztalcony
kompozytor, ktéry zna sie na dodekafonii, mo-
di Messiaenowskich i kontrapunkcie Palestri-
nowskim, ale ktéremu bedzie trudno napisac co$
pieknego w prostocie?

Odpowiedz pewnie lezy gdzie$§ posrodku, bo -
przytaczajac stowa Witruwiusza - ,,ani talent
bez wiedzy, ani wiedza bez talentu nie moga
stworzy¢ doskonalego mistrza”. Mimo ze w mu-
zyce filmowej do kwestii proporcji miedzy wie-
dza i talentem podchodzi sie do$¢ luzno, to jed-
nak w ostatnich latach wyplyneto w Polsce wielu
ciekawych kompozytorow, ktérzy zachowuja
pod tym wzgledem balans. Jednym z nich jest
wspomniany juz Bartosz Chajdecki, postugujacy
sie tradycyjnym, przystepnym jezykiem dzwie-
kowym, twérca muzyki do filméw fabularnych
i dokumentalnych, seriali telewizyjnych oraz
spektakli teatralnych w Polsce ina $wiecie. W je-
go dorobku znajduja sie m.in. Bogowie, Mistrz,
Najlepszy, Chce sie zyc, Jestem mordercq, Moje
corki krowy, Chytka oraz Czas honoru, za ktory
w 2010 roku zostal nominowany do nagrody
IFMCA(Miedzynarodowego Stowarzyszenia
Krytykéw Muzyki Filmowej). Innym wartym
wyroéznienia tworcga muzyki filmowej jest
Krzysztof Aleksander Janczak, wyksztatcony
w prestizowej francuskiej uczelni Ecole Normale
de Musique de Paris oraz w Konserwatorium im.

Maurycego Ravela. Janczak jest autorem muzy-
ki do ponad 70 filméw, takich jak Nawet myszy
idq do nieba, Jakub, Mimmi i Spiewajqce psy czy
Sonata,ilaureatem kilkudziesieciu miedzynaro-
dowych konkurséw muzyki powaznej i filmowej,
m.in. Eyes & Ears of Europe (Monachium), Red
Dot (Berlin), New York Festivals (Nowy Jork), Eu-
ropean TalentiUniversal Music Award (Kolonia).
Ciekawymi, zyskujacymipopularno$¢ mtodymi
twdrcami sa takze Maciek Dobrowolski (twdrca
muzykim.in. do filméw Forst oraz Czerwone ma-
ki), Jan Sanejko (majacy w dorobku m.in. muzyke
do Nic na site i Interioru) i Wojciech Frycz (autor
muzyki do takich filméw, jak Nie znikniemy czy
Ultima Thule).

Co cieszy, na przestrzeni ostatnich dekad
znaczgco wzrdst udziat kobiet w branzy filmo-
wej. Oprocz tego, ze nie brakuje dzi$ utalen-
towanych operatorek czy producentek filmo-
wych (co w ubieglym stuleciu bylo wylaczna
domeng mezczyzn), pojawia sie coraz wiecej
nazwisk utalentowanych kompozytorek. Zali-
cza sie do nich eksperymentujaca z brzmienia-
mi elektronicznymi Teoniki Rozynek, tworczy-
ni muzyki do takich filméw, jak Roving woman,
Dom lalki czy Prime time, ktéra za muzyke do
ostatniego z wymienionych filméw w 2021 roku
otrzymata nagrode na 46. Festiwalu Polskich Fil-
mow Fabularnych w Gdyni oraz Paszport ,,Po-
lityki”. Do ciekawych, bardzo aktywnych pol-
skich kompozytorek filmowych zalicza si¢ takze
Marzena Majcher, wspdlpracujaca z rezyserami
polskimi i zagranicznymi, autorka muzyki do
ponad pieé¢dziesieciu produkeji, w tym do filmu
Amatorzy, za ktéra otrzymala nagrode na Grand
Prix Komeda. Trudno nie wspomnie¢ w tym kon-
tekscie réwniez o Hani Rani, ktéra—uzyskawszy
rozglos jako pianistka wykonujaca swoje mini-
malistyczne miniatury fortepianowe — zaczeta
pisa¢ muzyke do takich filméw, jak na przykiad
Ksiqdz Boniecki czy Odmienne stany Swiadomosci.

Nie wszyscy sposrod wyzej wymienionych
twdrcow sa wyksztalconymi kompozytorami.
Icho¢ mozna sie zastanawiacd, jak wygladataby
muzyka filmowa, gdyby tworzyli ja wylacznie
absolwenci kompozycji-czy bylaby ciekawsza
i glebsza artystycznie czy wrecz przeciwnie:
mniej emocjonalna i stabiej podazajaca za ob-
razem - to by¢ moze nalezy zaakceptowac ta-
ki stan rzeczy. Cho¢ zawsze bede ubolewac, ze
akademie nie przysposabiaja mtodych kompo-
zytorow do wspoélipracy ze studentami rezyserii
filmowej, to jedno musze przyznac: znajdowa-
nie piekna w prostocie, pokora twdrcza i umie-
jetno$¢ podporzadkowania sie wizji rezysera
bez wzgledu na wlasne ambicje to wartosci, kt6-
rych nie zagwarantuje zadna szkola.

ZAiKS.ORG

TWORCY

NIGDZIE NIE
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Gdyby chodzito tylko o Behemotha, mozna by méwic o szczesciu. Ale polscy
metalowcy catymi zastepami penetrujq zagraniczne rynki muzyczne, wydajq
tam ptyty, grajq koncerty, zwyciezajq w plebiscytach.

Co takiego robiq, czego inni nie potrafig?

6glbym zaczac te opowiesé
M od Testu, z Wojciechem Gas-

sowskim przy mikrofonie,
bo jak na poczatek lat 70., bylo to
mocne uderzenie, nasz nadwislan-
ski pre-metal w pelnej krasie. Mogl-
bym i od Budki Suflera, bo cho¢ nie
zawsze dociskali pedal gazu do dechy,
na poczatkowym etapie dziatalnosci
zawdzieczali to i owo chocby Deep
Purple. M6gtbym wreszcie wska-
zac Zjednoczone Sity Natury ,,Mech”,
tym bardziej, ze Robert Millord poza
halasowaniem we wlasnym zespole
napisatl teksty na kultowy, debiutanc-
ki singel Kata. Ale to wszystko byly
tylko zapowiedzi, grzmoty i blyskina
horyzoncie. Burza zerwala si¢ dopie-
ro z nadej$ciem TSA.

SKOK Z PRL-U DO MTV

Muzyka to nie wszystko. TSA iden-
tyfikowala sie jako grupa heavyme-
talowa i zachecala fanéw do utozsa-
miania sie nie tylko z zespolem, ale
i calym nurtem. ,Twoje zycie jest he-
avy / Twoje problemy sa heavy / Mia-
sto, w ktérym mieszkasz, jest heavy
metal /Nigdzie nie znajdziesz ciszy...” -
prorokowal Marek Piekarczyk w hym-
nie Heavy Metal Swiat, ktéry tak bar-
dzo wzieliSmy sobie do serca, ze TSA
przestata nam wystarczaé. TSA stwo-
rzyla potwora, ktérego nie umiala,
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a moze i nie chciala oswoi¢, wiec ro-
snace w sile zastepy polskich meta-
lowcéw znajdowaly sobie nowych
idoli: przede wszystkim Kata, ale tez
specjalizujace sie¢ w metamorfozach
Turbo (prosze sobie poréwnac grzecz-
ne ,Doroste dzieci” z mtodsza o led-
wie siedem lat, niemal deathmetalo-
wa plyta ,Dead End”), Wilczego Pajaka
czy Test Fobii Kreon. Ci z kolei czuli
na plecach oddech niewiele mlod-
szych kolegéw z undergroundu, ktd-
rzy blyskawicznie adaptowali najbar-
dziej radykalne nowinki ze §wiata. Bo
w owym czasie metal na calym swie-
cieradykalizowalsie, ale ten polskiro-
bil to w zawrotnym tempie. U progu lat
80. ciezka muzyka nad Wisla ledwie
raczkowala, spéZzniony o dekade hard
rock uchodzil za szczyt artystycznej
odwagi, a pierwsi fani nieSmialo
zaczynali zapuszcza¢ wlosy zakry-
wajace uszy. Pod koniec lat 80. po-
wstawaly juz materiaty death-iblack-
metalowe, a nawet grindowe, zbyt
ekstremalne, by szuka¢ szczes$cia
w oficjalnym obiegu. Krazyly jednak
wsérod fanéw w tysiacach nieoficjal-
nych kopiiiokazaly sie trujagcym ziar-
nemrzuconym na nad wyraz urodzaj-
na glebe. ,Necrolust” Vadera, ,Eternal
Might” Imperatora, ,,Eternal Condem-
nation” Merciless Death, ,Women Die”
Thrasher Death, ,Irrevocably and

with No Hope” Slashing Death... - to
kasety demo zapowiadajace narodzi-
ny sceny, z ktéra lada moment mial za-
czgc liczyc sie caly Swiat.

Juz pionierzy polskiego metalu
prébowali zaistnie¢ na zachéd od
Odry. TSA i Kat nagrali anglojezycz-
ne wersje swoich debiutéw, p6zniej
na poiki zachodnich sklepéw plyto-
wych trafialy albumy m.in. Turbo,
Acid Drinkers i Wilczego Pajaka, prze-
mianowanego - z mysla o eksporcie
—na Wolf Spider. Przeszly jednak bez
echa. Na $wiecie lepiej sie juz brzmia-
lo,inaczej gralo, azamkniete granice
PRL-u nie ulatwiaty dzialan promo-
cyjnych. Do tego bariera jezykowa,
staba zlotowka, paszporty strzezo-
ne przez odpowiednie organy, roz-
mowy kontrolowane. Kariere poza
Polska mozna bylo robic¢ tylko decy-
dujac sie na emigracje, co skutecznie
przeéwiczylo wcze$niej kilku jazzma-
néw i czego préobowali rockmani od
wczesnego Gierka. Az pojawil sie
Vader i zmienil reguly gry, stajac sie
pierwszym polskim zespolem, ktéry
funkcjonowal tuitam. Wydana w1990
roku kaseta demo ,,Morbid Reich” ze-
spo6l z Olsztyna $Sciagnal na siebie
uwage polowy $wiata (uwaza sie, ze to
najbardziej popularne demo w histo-
rii, o nakladzie liczacym kilkanascie
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tysiecy egzemplarzy). Ofert bylo wie-
le, Vader zdecydowatl sie na kontrakt
z brytyjska wytwornia Earache, 6w-
czesnym rynkowym hegemonem,
iw1992rokuwydal ptyte ,The Ultima-
te Incantation”. Teledysk promujacy
album lecial nie w ,Wideotece”, tylko
w MTV, a zespdt gral na Zachodzie tra-
sy, omijajac domy polonijne. Ich mtod-
si koledzy dowiedzieli sie, ze jak sie
chce, to mozna. Od tamtej pory polski
metalowiec byt obywatelem $§wiata.

BIG IN JAPAN

Trzeba uczciwie zaznaczy¢, ze Va-
der wykorzystal wiatr zmian. Na po-
czatku lat 90. wszystko bylo znacz-
nie trudniejsze niz dzisiaj — granice
zamkniete, wizy utrudniajace Pola-
kom wjazd do wielu krajow, proble-
my z komunikacja wlasciwe erze
przedinternetowej — ale juz bylo
mozliwe. Olsztynscy deathmetalow-
cy mimo wielu trudnosci nie dali za-
trzasnac sie raz uchylonym drzwiom,
metoda préb i bledéw umacnia-
li pozycje na deathmetalowej sce-
nie. Pomnikiem ich pionierskiego

trudu na zawsze pozostanie album
,Live in Japan”, nagrany w sierpniu
1998 roku na koncercie w Tokio.
Owszem, wtedy wydawato sie, ze
polska muzyka wilacza sie w $wia-
towy krwiobieg i bedzie tylko lepiej —
w prasie czytaliSmy o przewagach
Edyty Gorniak na zagranicznych li-
stach przebojéw, méwilo sie o szan-
sach na $wiatowe kariery Heya czy
Sweet Noise, chwile pdZzniej na eu-
ropejskich rynkach szczesScia miala
probowaé grupa Myslovitz. Po tych
nadziejach i mrzonkach nie ma juz
$ladu, a Vader do dzi$ wydaje ply-
ty dystrybuowane na caltym $wie-
cie i gra setki koncertéw rocznie, na
wszystkich kontynentach.

Behemoth, ktéry ruszyl w Swiat
ledwie kilka lat po Vaderze, uczyt sie
na bledach starszych kolegdw, ale tez
startowal w bardziej sprzyjajacych
warunkach. I dobrze to wykorzystat.
Zespoldowodzony przez Adama ,Ner-
gala” Darskiego jest dzi$ najbardziej
popularng polska grupa muzyczng
na $wiecie, regularnie notowana na

Billboardzie. Nawet w Stanach, na
najtrudniejszym rynku, $cigga do
hal ttumy fanéw. To niesamowite, ale
legendy amerykanskiej sceny metalo-
wej czesto otwieraja koncerty impor-
towanej z Gdanska gwiazdy. Je$lijaki$
rodak w dajacej sie przewidziec¢ przy-
sztosci otrzyma nominacje do Gram-
my, obstawiam, ze bedzie to Behemoth
w kategorii Best Metal Performance.

W Polsce internetowi madrale, ale
iosobyzbranzy, ktére metalu nie rozu-
mieja, a Nergala nie lubig, chetnie spe-
kuluja, ze Behemoth osiggnat sukces
dzieki mezaliansowilidera blackmeta-
lowej grupy z Doda, obecnos$ci Adama
wjury jednego z talent show czy wresz-
cie za sprawa jego bluznierstw na kon-
certach i wyglupow w social mediach.
Polecam wybrac sie na koncert zespotu
—imdalej od naszego kraju, tym lepiej —
by zrozumie¢, ze chodzi o ciezka prace.
Nikogo nie obchodza tam polskie show-
bizowe ploteczki, liczy sie tylko jako$¢
piekielnego teatru obwoznego, ktory
Behemoth z powodzeniem pokazuje
na catym globie. Jakby tego byto mato,

50

ZAiKS.ORG

NERGAL (BEHEMOTH), FOT. JUSTYNA KAMINSKA DLA MYSTIC FESTIVAL

PETER (VADER), FOT. EVOBLACK DLA MYSTIC FESTIVAL

niemetalowy projekt Nergala, czyli
Me and That Man, ktéry przez diuzszy
czas mial stuchaczy przede wszystkim
w Polsce, tez §ciagga na koncerty w Eu-
ropie spora publicznos¢.

Jasne, raz moze sie udac. Niechby
dwa. Na tym jednak nie koncza sie
miedzynarodowe przewagi polskich
metalowcow. Decapitated to kolejna
gwiazda gatunku - kiedy beda pan-
stwo czytac te slowa, oni przemie-
rza¢ beda USA w ramach kolejnego
tournée. Imponujacy jest sukces kra-
kowskiej Mgty, ktéra do zdobycia rze-
szy wyznawcow na Zachodzie nie po-
trzebowala nawet wsparcia tamtejszej
wytworni —ich dziatalno$¢ to DYI na
skale globalng. Swietnie radza sobie
choc¢by Hate, Blaze of Perdition, Bel-
zebong, Dopelord, Tides from Nebula
czy Squash Bowels. Batushka pewnie
przeskoczytaby ich wszystkich, dep-
czac po pietach Behemothowi, za spra-
wa ich prawostawnego black metalu,
ktéry budzil wielkie zainteresowanie
ina Zachodzie, i na Wschodzie. We-
wnetrzny konflikt wyhamowat ka-
riere grupy, ale zarazem rozmnozyt
Batushki przez podzial - i teraz obie
probuja wrdcic do Swiatowego obiegu.
Eksportujemy tez instrumentalistow:
Pawel Maciwoda-Jastrzebski szyje na
basie w Scorpions, Wactaw Kieltyka
do niedawna byl gitarzysta Machine
Head, Dariusz Brzozowski bebni w Di-
mmu Borgir - to wszystko ekstraklasa
ipoczatek dtugiej listy transferéw. Na
metalowej scenie nikogo nie dziwi, ze
mlode polskie grupy podpisujg kon-
trakty z zagranicznymi wytwoérniami
iwystepuja réwnie czesto poza Polska,
jak w ojczyznie. Metal funkcjonuje
w ramach swoistej miedzynarodow-
ki, a trudne do sforsowania granice
przebiegaja gdzie indziej — wyznacza
je chocby stereotypowe, lekcewazace
postrzeganie metalu przez przedsta-
wicieli gldwnego nurtu polskiej sceny
muzycznej.

KTO WYRZEKt SIE METALU

Jeszcze pod koniec lat 8o. metal
uchodzil za jedng z odmian muzyki
rockowej. Byl szeroko prezentowany
w $rodkach masowego przekazu: od
tygodnika harcerskiego ,,Na przelaj”
przez magazyny muzyczne po audy-
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cje Polskiego Radia. Byt obecny na pét-
kach sklepow plytowych i ksiegarni:
licencyjne wydania ptyt Iron Maiden,
Helloween, Venom, Slayera czy Kinga
Diamonda trafity pod strzechy. Metal
kusit tez efektownymi koncertami,
od wspomnianego Iron Maiden przez
opolski spektakl Kata po rozwijajacy
sie preznie katowicki festiwal Metal-
mania. Nie wydawatl sie bardziej szo-
kujacy od punk rocka ani dziwniejszy
od alternatywy, ciggle szukajacej no-
wych wyzwan. Szybko sie jednak ra-
dykalizowal, zaréwno w formie, jak
i w tresci. Czasy przyszly nowe i an-
tyreligijny sznyt metalu (w latach 8o.
obecny w tekstach znacznej mniej-
szo$ci polskich grup) nie podobat sie
wladzy, a wiec i tym, co decydowali
0 obecnos$ci metalu w mediach. Audy-
cje zaczely znika¢, artykuty o ekstre-
malnym metalu pojawialy sie w prasie
coraz rzadziej i coraz cze$ciej miaty
negatywny wydzwiek — w najlepszym
wypadku odmawiato sie temu warto-
§ci artystycznej, w najgorszym laczy-
lozincydentamikryminalnejnatury.
Spychani na margines metalowcy ra-
dykalizowali sie wiec jeszcze bardziej.

To wypchnigcie metalu poza gtow-
ny nurt polskiej sceny muzycznej
okazalo sie katalizatorem jego roz-
woju. ByliSmy zbyt liczni, mieliSmy
zbyt duze apetyty, zeby tak po pro-
stu zrezygnowac. Od starszych braci
punkowcdw nauczyliSmy sie, jak sie
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organizowadc, sprzyjalty temu zresz-
ta nastroje poczatku lat 9o., nawet
prezydent Watlesa zachecal, by brac
sprawy w swoje rece. Polski metal
zbudowal sobie wlasny obieg wy-
dawniczy i dystrybucyjny — o Mystic
Production i Metal Mind pewnie sty-
szalo wielu réwniez poza ta scenag,
acz warto tez wspomnie¢ nieistnieja-
ce juz, ale w swoim czasie niezwykle
prezne oficyny Carnage, Morbid Noizz
czy Baron - oraz medialny, z taki-
mi czasopismami jak ,Thrash’em
All”, ,Metal Hammer”, ,Morbid Noizz”
i,Mystic Art” na czele. Kiedy rynek
koncertowy zaczal sie dynamicznie
rozwija¢, metalowcy pozaktadali wla-
sne agencje i powymyslali festiwale.
Wszystkie te przedsiewzigecia od po-
czatku miaty silniejsze wiezi z podob-
nymi strukturami na caltym $wiecie
niz z polskim rynkiem muzycznym,
widzianym z biur duzych warszaw-
skich wytwoérni. Dlatego rodzime
zespoly metalowe maja tak natural-
ne wejscie na Swiatowe rynki. Tylko
pozornie oddychaja tym samym po-
wietrzem i graja w te sama gre, co by-
walcy Opola albo Open’era. Zamiast
metalowcow lekcewazy¢ (cho¢ to juz
chyba przeszto$¢) i zamiast im zazdro-
$ci¢, moze warto lepiej poznac ich sa-
mych oraz ich strategie przetrwania
i sposoby skutecznej komunikacji
zpubliczno$cig. Nawet jesli w tekstach
wychwalaja Ztego, najwyrazniej co$
muszg robic dobrze.
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TEKST Jerzy Baczyniski

tworczy tez stresuje sie sztuczna inteligencja. Ja aku-

rat zajmuje sie dziennikarstwem i publicystyka poli-
tyczng, co—zdaniem wielu - bardzo twoércze nie jest, jako
ze od 20 lat opisujemy wcigz ten sam konflikt PiS-PO —
ale to jeszcze gorzej dla naszej profesji. Jeszcze przed na-
dej$ciem ChataGPT mialem wrazenie dojmujacej przewi-
dywalno$ci i schematycznos$ci niezliczonych analiz i ko-
mentarzy politycznych, ze o wpisach internetowych nie
wspomne. Nie zdziwitbym sie, gdyby sztuczna inteligencja
(unas przyjalsie skrét Al nie SI) zaczela zagarniac ten ob-
szar twoérczosci jako jeden z pierwszych. Zeby sprawdzié,
ile nam jeszcze zostalo zawodowego zycia, zorganizowa-
liSmy w redakcji ,,Polityki” eksperyment. Do treningéw
publicystycznych zostal zaangazowany ChatGPT-4, dzi$
chyba najlepszy i najczesciej uzywany do zaawansowa-
nych zadan tekstowych system Al. Od popularnej, darmo-
wej, mlodszej o dwa lata wersji GPT-3 r6zni sie - méwia
fachowcy - jak motocykl od Boeinga.

Dla nieinformatyka parametry techniczne s trudne do
interpretacji, ale musi co$ znaczy¢, ze np. sieci neurono-
wych, czyli matematycznych modeli nasladujacych dzia-
lanie ludzkiego umystu, GPT-3 mial 96 warstw, a GPT-4 juz
768. GPT (przypomne, bo wszyscy co$ o tym styszelismy),
czyli Generative Pre-trained Transformer, postuguje sie
Wielkimi Modelami Jezykowymi (LLM), na ktérych zeruja
algorytmy, uczac sie —najpierw pod nadzorem ludzi, potem
samodzielnie —jak dobra¢ kolejne stowa, ukladac je w po-
prawne sekwencje, zdania, teksty. , Tréjka” miala w swojej
bibliotece od razu 45 terabajtéw danych, co podobno od-
powiada kilkudziesieciu milionom e-bookéw, ,,czwérka” —
o kilka rzedéw wielko$ci wiecej. Zeby uruchomié¢ swoje
algorytmy, Chat musi dosta¢ od uzytkownika prompt, in-
strukcje, podpowiedz. I tu dlalaika pierwsze zaskoczenie:
maszyna wcale nie potrzebuje prostych komend, przeciw-
nie — zadania mogg, a nawet powinny by¢ przedstawia-
ne w wielozdaniowych formutach. W przypadku zlecen

J ak chyba kazdy czlowiek wykonujacy tzw. zawdd
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tekstowych mozna, oprdcz oczywiscie tematu, podawac,
w jakim stylu ma by¢ pisany tekst (np. kreatywny, ana-
lityczny, dziennikarski), w jakim tonie (optymistyczny,
pesymistyczny, sarkastyczny, itp.), jaka ma by¢ dlugosé¢,
jaka temperatura, okresli¢ odbiorce, a nawet w kogo ma
sie wcieli¢ odpowiadajacy Chat (nauczyciel, poeta, uczony,
publicysta). Im szerszy kontekst, tym lepszy na koncu tekst.

Wracam teraz do naszego eksperymentu. Od razu
uprzedzam, ze nie bede — bo brak miejsca — reproduko-
wal jego ,tworéw”. Prezes ZAiKS-u, Milosz Bembinow,
w wywiadzie dla ,Polityki” proponowal, aby nie-ludzkie
produkty Al nazywac wlasnie ,tworami”, w odréznieniu
od utworéw ,human made”. Podobno w dziedzinie kom-
pozycji muzycznych, czym zawodowo i artystycznie zaj-
muje sie Milosz Bembinow, Al juz potrafi niezle tworzy¢
np. podklady muzyczne czy imitowa¢ autorskie style,
jednak wprawne ucho rozpozna podrébke. Nie wiem, jak
winnych dziedzinach, ale redakcyjne ¢wiczenia z graficz-
nymi systemami Al potwierdzaja, ze algorytmy potrafia
tworzy¢ calkiem udane obrazy na zadane tematy i wediug
»zapromptowanej” stylistyki. Robig niezle wideo (réwniez
tzw. deep fake), modele w 3D, prezentacje, analizy danych
i mnoéstwo innych twordw. A jak im idzie z publicystyka
i w ogdle z tekstami? Kazdy, kto sie bawit z Chatami ma
swoje odpowiedzi i opinie. U nas Chat obsadzony w roli
dziennikarza radzil sobie (wedlug szkolnej 6-stopniowej
skali) na trojke; dobrze prowadzony - na tréjke z plusem.
Podobno, piszac w jezyku angielskim, a to jest jego podsta-
wowy korpus LLM, bywa duzo sprawniejszy, co oznacza,
zeiw jezyku polskim z czasem, w kolejnych wersjach GPT,
dojdzie do granicy publikowalno$ci - oczywiscie, w mniej
wymagajacych mediach. I oby po ,ludzkiej” weryfikacji
ijakims$ oszlifowaniu surowego tekstu.

Dzisiaj AI w roli dziennikarza-publicysty ma pare po-
waznych wad, choé niektére znich sa nawet mite. Wiemy, ze
potrafi konfabulowad, co nazywane jest halucynacjami Al
Jes$linie moze dostarczy¢ czego$, o co prosi go uzytkownik,
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wpada w tzw. cyfrowa proznie, digital void, i wypelnia
ja falszywymi tresciami. Moze wymysli¢ poszukiwany
cytat, przywolac nieistniejacego eksperta czy akt praw-
ny. Programisci trenujacy Chata walcza z ta jego ludzka
przypadtloscia, ale wyeliminowac sie jej nie daje i trzeba
po Chacie sprawdzac. Urocze jest to, ze prébuje swoje klam-
stwa ukrywa¢, wciskajac je miedzy stwierdzenia i fakty
prawdziwe, a przytapany zachowuje sie tez jak cztowiek.
Jesli mu sie napisze ,,oszukale$ mnie”, bedzie przepraszat,
tlumaczytl sie, obieca poprawe. Ale, wpadajac w kolejna
dziure, znéw oklamie. Ciekawe, zZe w ogdle przyjmuje na-
gany i pochwaly, przy czym pochwalony - pracuje lepiej
w nastepnych zadaniach, zganiony — ucieka w bezpieczne
banaly. Nie wiem, czy tak go zaprogramowano czy sam sie
juz nauczyl, trenujac z setkamimilionéw ludzi, ale bardzo
jest tu zhumanizowany. Piszac teksty, nawet wedlug pre-
cyzyjnych promptéw, rowniez zachowuje sie po ludzku:
najpierw préobuje zrobi¢ robote na odwal, tworzy tekst za-
wierajacy gtéwnie komunaty, faktograficzne oczywisto$ci,
plytkie, ,na-dwoje-babka-wrdzyla” interpretacje. Udaje, ze
nie ma dostepu do internetu. Dopiero przyciskany kolej-
nymi instrukcjami zaczyna sie bardziej stara¢, znajduje
wiarygodne zrddla, lepsza argumentacje. Bez bata, czyli
prompta redaktora, produkuje tekstowy mut.

Ale w spotkaniu realnego redaktora z redaktorem GPT
fascynuje nie tylko potega Chata, ale i jego specyficzny
cynizm. Mialem wrazenie, ze Chat nieustannie z nas kpi.
Nie tylko sprawdzajac, czy mozna nam wcisng¢ byle co.
Nie wiem - nikt poza autorami nie wie - jak sa zbudo-
wane algorytmy Wielkiego Modelu Jezykowego (to tajem-
nica przed konkurentami, zwlaszcza z Chin), ale wydaje
sie, ze juz i sami programisci z OpenAl i innych firm pra-
cujacych w tej branzy nie rozumieja, jak dziala ten wy-
puszczony z laboratorium Frankenstein, jak sie uczy, sa-
motrenuje, jak znajduje trafne rozwigzania problemoéw
i zadan, ktérych mu wcze$niej nie pokazywano. Przy-
kre jest to, ze bezwzglednie obnaza schematy naszego
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mys$lenia, demaskuje rzekoma ludzka kreatywnos¢, nie-
powtarzalno$c¢. Patrzylem, jak Chat zmienia ten sam tekst
np. z ,analitycznego” na ,humorystyczny”, jak przy pomo-
cy manipulacji jezykowych —uzycia przymiotnikéw i kon-
strukcji zdania - podnosi jego emocjonalng temperature
(wedtug skali 1-10), jak tekst ,optymistyczny” na zadanie
przeksztalca w ,pesymistyczny” albo ,autorytatywny”.
Autorskie emocje, jezyk, wypracowany styl, a nawet im-
prowizacja okazuja si¢ kodami, schematami, ktére ma-
szyna w sekunde rozpoznaje, potrafi nasladowac czy tez
raczej — parodiowac. Az strach, ze nawet dlugie, catkiem
sensowne teksty, na skomplikowane tematy (ja prébowa-
lem tematow politycznych, ekonomicznych, naukowych,
takze poezji) powstaja na zasadzie statystycznego doboru
kolejnych stéw, a wlasciwie ich zestawow, ,tokendéw”, bez
rozumienia ich znaczen. Jezyk méwiizyje sam, bez wcze-
$niejszej mys$li; w tekstach Al mys$l, sens zjawia sie dopiero
po stowach. A wiec mozna i tak, na odwrot?

Panikujemy troche, bo sztuczna inteligencja to chyba
najwieksze w historii zagrozenie dla zawodéw tworczych.
W kazdej dziedzinie rozpoznaje nasze schematy, uczy sie
technik kreacji, kompiluje twory, postugujac sie niemal
nieograniczonym dostepem do débr kultury i (cytujac
pierwsza glowe naszego panstwa) ,wciaz sie uczy”. Wia-
dze Unii Europejskiej, Stanéw Zjednoczonych, nawet Chin
probuja ,to co$” na cito uregulowac, wyznaczyc¢ obszary
zakazane dla AI (np. inwigilacja, uzycie broni), chronic
oryginalng twdrczo$¢ przed pozarciem przez trenujace
algorytmy (ma by¢ prawo do odmowy), wymusi¢ znako-
wanie tworéw, itp. Zobaczymy, co sie uda. Gra idzie o to,
kto tu ma by¢ narzedziem i stuga: Chat w rekach ludzkich
twércow czy tworcy w algorytmach Chata. Sam Chat GPT
pytany chyba miliony razy o to, jakie stwarza szanse i za-
grozenia dla ludzi, zwykle odpowiada po swojemu, zZe to
zalezy od nas. I przynajmniej tu, skubany, nie ktamie.
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7 MILOSCI DO TANCA

Rozmawiamy z tancerkq, choreografka i rezyserkqa Anng Hop

Podobno uczucie do tafica zaczeto sie u pani od tafica
towarzyskiego.

Chyba mialam wrodzong mito$¢ do tanca. Od zawsze
tanczylam. Jako mate dziecko ogladatam w telewizji tur-
nieje tanca towarzyskiego — pamietam do dzi$ passo doble,
ktore wywarto na mnie wyjatkowo duze wrazenie — ale tez
filmy muzyczne, animacje, tyzwiarstwo figurowe. Stucha-
lam muzyki, ktéra poruszala moja dusze i ciato.

Potem byt balet i taniec klasyczny. Jak ta forma eks-
presji uksztattowata panig jako choreografke?

Taniec klasyczny jest jednym z podstawowych i naj-
wazniejszych elementdw mojego wyksztalcenia. Pracu-
je jako tancerka w Polskim Balecie Narodowym, tworze
spektakle, ktére w swej formie sg zaréwno baletami kla-
sycznymi, jak i wspélczesnymi. Jednak nie jest to jedyna
technika, w jakiej sie poruszam czy tworze. Wiele form
i technik ksztaltowalo i nadal ksztalttuje mnie jako cho-
reografke. Ten proces nie ma konca. Jako mtoda osoba
dos$wiadczylam réznorodnosci tanca za posrednictwem
edukacji w szkole baletowej, ale réwniez dzieki udziatowi
w wielu konferencjach czy warsztatach tanica wspdicze-
snego. Miatam mozliwo$¢ doSwiadczenia i przepuszcze-
nia przez cialo przerdznych technik tanca. Poczawszy od
baletu, poprzez r6zne formy tanica wspdiczesnego, jazzu,
tancow ludowych z réznych stron $wiata, charakterystycz-
nych, flamenco, butoh. Rdwnie istotne w moim rozwoju
byly interpretacje muzyczno-ruchowe, tance indyjskie
i historyczne, a nawet choreoterapia, kompozycja ruchu
ioczywiscie improwizacja.

Czy ma pani swojd filozofie tahca?

Nie wiem, czy jestem w stanie zawrze¢ ja w jednym zda-
niu. Prosze zada¢ mi to pytanie za 10 lat. Chyba po prostu
milto$¢ do tanca, ruchu, sztuki i przyjemnosci z tego, co
sie robi, ale tez otwartos$c¢, ciekawo$c¢ i nieustanne pro-
by oraz poszukiwania sa kluczowe w moim podejsciu do
tworzenia.

Jakie sq trudnosci w opowiadaniu historii ruchem?

Za kazdym razem inne. W literaturze humor, drama-
tyzm lub zwrot akcji w historii czesto polega na nieporo-
zumieniu zwigzanym ze znaczeniem stéw. W takich przy-
padkach zastanawiam sie, jak osiggnac¢ podobny efekt, ale
uzywajacinnych narzedzi, ktére sa dla mnie dostepne, cze-
sto kreujac sytuacje, ktora bedzie podobna w skutkach.
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Czy choreografka mysli inaczej niz tancerka?

Niekoniecznie. Moze jako choreografka musze mie¢
szersze spojrzenie, musze si¢ wcieli¢ we wszystkie role.
Kazdej postaci, widza, twdrcy, autora... Jako tancerka moge
skupi¢ sie na swojej roli, chociaz — méwiac szczerze — tez
mySle szerzej, o przestrzeni, o ludziach wokdél mnie, jaka
cze$ciag historii jestem, co moge do niej wnie$§¢. Choreo-
grafia jest znacznie obszerniejszym zadaniem, z wieksza
odpowiedzialnoscia.

Jakie cechy powinni mie¢ tancerze zespotowi, a jakie
solowi?

Takie same. Kazdy powinien by¢ odpowiedzialny za
siebie i swoja role, ale tez mysle¢ o catosci, o pozostalych
artystach, z ktorymi wspdlnie tworzy sie dzieto. O tym,
jakim elementem calos$ci jest i co moze do niej wnie$¢. Za
kazdym razem jest to muzykalnos$¢, inteligencja, szacu-
nek do swojej i czyjej$ pracy, odpowiedzialno$¢, pokora,
dyscyplina, otwarto$¢... ta lista nie ma konca.

Prowadzi pani warsztaty i tworzy spektakle w ramach
projektéw edukacyjnych. Co jest najwazniejsze
w pracy z mtodymi tancerzami?

Prowadze warsztaty i tworze spektakle zar6wno z ama-
torami, jak i mtodymi adeptami sztuki, ktorzy przygoto-
wuja sie do zawodu tancerza. Kazda z tych grup ma swoje
potrzeby. MyS$le, ze bardzo wazne w pracy z mtodymiadep-
tami sztuki taniica jest rozwijanie ich umiejetnosci, zaraza-
nie pasja, otwieranie na nowe rozwiazania, pokazywanie
roznych mozliwo$ci, wspieranie w trudnych momentach,
ksztalcenie kreatywnosci, wpajanie etyki zawodowe;j.

W jaki spos6b trafita pani do ZAiKS-u i jakie reflek-
sje towarzyszqg pani w zwigzku z byciem cztonkiem
naszego stowarzyszenia?

Trafitam do ZAiKS-u, aby broni¢ swoich praw. Nieste-
ty, wiele teatréw operowych w Polsce nie stosuje dobrych
praktykiréwnego traktowania twércow, wykazujgc brak
poszanowania podstawowych praw. Ta, niestety, zbyt cze-
sto powtarzajaca sie sytuacja zmusita mnie do poszuki-
wania réznych form ochrony. Jedna z nich jest ZAiKS.
Na refleksje przyjdzie jeszcze czas. Na chwile obecna -
obserwuje.
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TWORCY POLSKIEGO RADIA

SEOWA KRYTYKI

zas programowego ksztalto-
‘ wania oferty Polskiego Radia
rozpoczal sie na dtugo przed
emisja pierwszych audycji. Punktem
wyjscia prowadzonych niekiedy dos¢
burzliwie dyskusji byly zapisy Aktu
koncesyjnego z 18 sierpnia 1925 roku.
W dos$¢ ogélny sposob okreslaty one
postulowang zawarto$¢ programu,
wskazujac potrzebe emisji koncer-
téw muzyczno-wokalnych, odczytéw,
wykladéw, kazan i komunikatéw. Te
ostatnie winny byly by¢ podawane za
Polska Agencja Telegraficzna i obej-
mowac tematy: polityczne, handlowe,
gieldowe, sportowe, meteorologiczne
oraz sygnaty kontroli czasu. Co waz-
ne, informacje te nie mogty ,sprzeci-
wiac sie obowigzujgcemu prawu oraz
bezpieczenstwu publicznemu, a tak-
ze zasadom moralno$ci lub obyczajo-
wosci”. Zakazane byty tez informacje
mogace szerzy¢ niepokoj lub panike
oraz — co ciekawe — jakiekolwiek wy-
stapienia polityczne, w tym odezwy
i przemdwienia partyjno-agitacyjne.
Dokument zwracal ro6wniez uwage
na konieczno$c¢ przestrzegania pra-
wa autorskiego oraz do$¢ ogélnikowo
postulowat konieczno$¢ utrzymywa-
nia programu na ,mozliwie najwyz-
szym poziomie artystycznym”.
Pierwszym miesigcom dziala-
nia Polskiego Radia towarzyszyla
atmosfera powszechnego wsparcia
i zaufania. Bezkrytycznie przyjmo-
wano takze zapewnienia prezesa Za-
rzadu Tadeusza Sutowskiego oraz dy-
rektora Zygmunta Chameca o tym, ze
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audycje Polskiego Radia w niczym
nie beda ustepowac poréwnywalnym
przekazom zagranicznym, a ich au-
torzy zabiegac beda o jak najwyzszy
poziom artystyczny i merytoryczny.
Sytuacje te zdawaly sie potwierdzac
sukcesy antenowe wielu audycji oraz
dynamicznie powiekszajacy sie ry-
nek odbiorcéw programu radiowego.
Wkrétce okazalo sie jednak, Ze to nie
program by} rzeczywistym prioryte-
tem ksztaltujacym decyzje Zarzadu.
Pierwszoplanowg role odgrywala
rozbudowa bazy technicznej oraz
infrastruktury Polskiego Radia jako
elementdw, ktore w decydujacy spo-
sOb determinowaly szybki rozwdj
i dochodowos$¢ spotki.

Dyskurs dotyczacy przyszto$ci
radia, prowadzony na tamach cza-
sopism ,Radioamator” i ,Radiofon
Polski”, przez dtugi czas odbywatl sie
w tonie zyczliwego konstruktywi-
zmu. Z pewnos$cig mial na to wplyw
fakt, ze wokd! pism, prowadzonych
przez braci Janusza i Stanistawa
Odyncow, skupialo sie calte Srodowi-
sko prawdziwych praktykéw radia.
Jako tworcy pierwszego polskiego
broadcastingu, nadawanego przez
Polskie Towarzystwo Radiotechnicz-
ne, nie tylko czuli sie uprawnionymi
do ewentualnej krytyki, ale przede
wszystkim uwazali za pewnik, ze ich
niebagatelne doswiadczenie zostanie
jakkolwiek wykorzystane przez no-
wo powstate Polskie Radio. Tej do$¢
wplywowej grupie zastuzonych dla
koncepcji misyjnej roli przekazu

radiowego 0s6b przewodzily takie
autorytety jak Roman Rudniewski,
Stanistaw Odyniec i Alojzy Mikotaj
Kaszyn. Wypracowany przez nich
model programu, z czytelnym, kultu-
rotworczym iprospotecznym przeka-
zem, sprawdzatl sie doskonale. Wyda-
walo sie wiec naturalnym, ze model
ten bedzie kontynuowany.

Stalo sie jednak inaczej. Nad-
z6r nad catoscig programu Polskie-
go Radia, wraz z funkcja kierowni-
ka dzialu muzycznego, powierzono
prof. Tadeuszowi Czerniawskiemu,
pedagogowi, organizatorowi zycia
muzycznego, kompozytorowiidyry-
gentowichoralnemu zarazem. Postaci
zacnej, ale pozbawionej niezbednego
do pelnienia tej funkcji doswiadcze-
nia radiowego i jakiejkolwiek wizji
programowej. Dla nikogo nie bylo tez
tajemnica, ze profesor Czerniawski
otrzymat posade na osobista prosbhe
siostry dyrektora Chamca. Niestety,
nie inaczej obsadzano i inne kluczo-
we dla dzialalnosci programowej
stanowiska. Niechec¢ do skorzystania
z do$wiadczen zastuzonych PTR-ow-
cOw byla wprost niezrozumiala.

Wyjatkiem bylo zatrudnienie na
stanowisku kierownika Dzialu Pro-
gramowego oraz sekretarza Dzia-
tu Odczytowego Alojzego Kaszyna,
tworcy pierwszego w dziejach pol-
skiej radiofonii stuchowiska War-
szawianka nadanego 29 listopada
1925 roku dzieki nadajnikom PTR.
Jego doswiadczenie bylo niebagatel-
ne. To wladnie jemu zawdzieczamy

ZAiKS.ORG

FOT. NARODOWE ARCHIWUM CYFROWE

————t

pierwsza w historii Polskiego Radia
powies$¢ nadawana w odcinkach -
Wiernq rzeke Stefana Zeromskiego.
Niestety, talent tego niezwyklego
praktyka i teoretyka radia nie zostal
nalezycie wykorzystany. Kaszyn ni-
gdy nie zyskal realnego wplywu na
ksztalt programowy Polskiego Radia.

Wraz z uplywem czasu artykuty
publikowane na tamach czasopism
braci Odyncow, ktdre do tej pory spel-
nialy jedynie funkcje profesjonalnej
irzeczowej wymiany pogladow, za-
czely by¢ zdecydowanie krytyczne.
W tekstach coraz czes$ciej pojawiaty
sie zarzuty ,niezrozumienia istoty
radiofonii”, ,braku kreatywnosci”

LATO 2024

i wiecznego ,balaganu antenowego”.
Oczywis$cie, nie wszystkie dzialy pro-
gramowe oceniano jednakowo. W sto-
sunku do bardzo waznego Dziatu Od-
czytowego od poczatku podnoszony
byt zarzut wadliwej redakcji progra-
mowej. Program przetadowany byl
audycjamirolniczymiio$wiatowymi.
Dodatkowo podkreslano hermetycz-
ny dobdr tematow, ktore postrzega-
no jako zbyt trudne, specjalistyczne
i prezentowane przez ludzi nieprzy-
gotowanych do wystepéw przed mi-
krofonem: ,W odczytach interesuje
nas nie tylko ich tre$¢, ale i osoba pre-
legenta” — pisal Stanistaw Odyniec,
sugerujac czestsze zapraszanie przed

TWORCY

mikrofony oséb wybitnych, ktére —
nie tylko swa rozlegla wiedzg, ale tez
erudycja i frapujaca osobowoscia —
beda w stanie przyciggnac i zainte-
resowac stuchacza. Wskazywal przy
tym, ze powinni by¢ to przedstawi-
ciele roznych kregow elity intelektu-
alnej: poeci, literaci, malarze, rzez-
biarze, wynalazcy, uczeni, dziatacze
spolecznii panstwowi.

Do tej — otwartej juz — krytyki do-
laczyl nawet sam Alojzy Kaszyn, wy-
raznie rozzalony planamii decyzja-
mi swoich zwierzchnikéw. Zarzad
Polskiego Radia zareagowal natych-
miast, wreczajac mu wypowiedzenie
bez podania przyczyn.
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PRZYCHODY Z PRAW | PODZIAt WYNAGRODZEN AUTORSKICH (W Zt)

FINANSE STOWARZYSZENIA
W ROKU 2023

ZAiKS ORGANIZACJA ZBIOROWEGO ZARZADU

Szanowni Panstwo,

reformy majq sens! Potowe kadencji zarzadu za-  nad 70 tysiecy!) przektada sie wprost na wzrost
mykamy swietnym wynikiem finansowym, ktéry  liczby udzielanych licencji. Rekordowe przychody

jest konsekwencjq zaréwno zmian w strukturze  oraz liczne zmiany strukturalne i regulaminowe 2022 2023
wewnetrznej, jak i znaczqcego wzrostu efektyw-  pozwolity nam nadal prowadzi¢ szeroko zakro-
nosci dziatar inkasowych. Stajemy sie coraz si-  jong dziatalno$é spoteczna, socjalng i kulturalng, PRZYCHODY Z PRAW 473 402 761 512 477 428
niejsi, konsekwentnie obejmujqc kolejne obszo-  mimo niesprzyjajacej sytuacji makroekonomicz-
ry rynku praw autorskich — coraz wigksza liczba  nej. Oby tak dalej! KWOTY PODZIELONE 477 797 148 548 296 267
utworéw pod ochrong (w samym 2023 roku po- B - o 79 639 358 84 922 298
Wojciech Byrski
SKARBNIK ZARZADU
STOWARZYSZENIA AUTOROW ZAIKS 16,21% ]6,04%

{( ))

liczba polskich utworéw bezposrednio
powierzonych ZAiKS-owi przez tworcow
na koniec 2023 roku

741 533

chronimy ponad liczba wydawcow, ktérzy
powierzyli swoje prawa

w zbiorowy zarzqd
min ZAIKS-u, na dzien

31 grudnia 2023 roku

2023 B—

_____
rekordowy rok pod I
L\

wzgledem inkasa

reprezentujemy
w Polsce

6,5 min

utworow

zagranicznych JJ -I 4 0

58 ZAiKS.ORG LATO 2024 59

zagranicznych tworcow
I wydawcow muzycznych
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PRZYCHODY Z PRAW Z UWZGLEDNIENIEM ZRODEL POBORU (W Zt)

ZRODLA

NADANIA RADIOWE
| TELEWIZYJNE

PUBLICZNE WYKONANIA
| ODTWORZENIA

PUBLICZNE UDOSTEPNIANIE
| NADANIA W INTERNECIE

REEMISJE

UTRWALENIA, ZWIELOKROTNIENIA
| WPROWADZENIA DO OBROTU

WYSTAWIENIA NA SCENIE

WYSWIETLENIA W KINACH

CZYSTE NOSNIKI

POZOSTALE

2022

175 940 119
118 183 460
80 305 870
44 818 449
18 901110
17 756 786
10 443 705
6 552 907

500 354

473 402 761 512 477 428

2023

189 797 534

148 485 743

81083 147

39 058 575

12 430 733

26190 043

8 212 361

6 679 362

539 930

(@)

ROSNACE WPLYWY Z INTERNETU

WSKAZNIK

INKASO PRZEKAZANE DO PODZIAtU (MLN Zt)

WZROST (% ROK DO ROKU)

WZROST WARTOSCIOWY (MLN Zt ROK DO ROKU)

UDZIAt INKASA Z POLA EKSPLOATACJI INTERNET
W INKASIE tACZNYM ZAIiKS-u

2022

70,3

40%

19,9

15,5%

2023

89,3

27%

19,0

17,0%

0

(o)

ZAiIKS.ORG
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INKASO MIEDZYNARODOWE

Do konca 2023 roku mieliSmy podpisanych 156 umow
O reprezentacji z 97 organizacjami zbiorowego
zarzqdzania na swiecie.

WZROST INKASA Z ZAGRANICY O PONAD 55% (W MLN Zt)

2022 13,47
2023 20,94
ZAiKS RZETELNYM PODATNIKIEM (W Zt)
ZAIKS prowadzi rozliczenia z administracjq skarbowaq zgodnie
z obowiqzujgcymi przepisami prawa. Z naszych obowigzkow
podatkowych wywiqzujemy sie bardzo dobrze.
2022 2023
INNE (W TYM CIT) INNE (W TYM CIT)
/ 245 593 - / 816 669
25199 995 28740712 '\
90 522 815 93170 683
\\VAT VAT
65 077 227 63 611 302
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°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

62

liczba uprawnionych,
ktorzy powierzyli swoje
prowa w zbiorowy
zarzqd ZAiKS-u, na dzien
31 grudnia 2023 roku

26 122

na dzien 31 grudnia 2023
roku Stowarzyszenie liczyto
(tacznie nadzwyczajnych

do
i zwyczajnych)
wzrést w ciggu czterech
ostatnich lat udziat
inkasa internetowego

w tgcznym inkasie 3 ] 77

ZAIKS-u cztonkow

X6

wzrosta w 2023 roku
wartosé inkasa

Z internetu w stosunku
do roku 2019

(89,3 miIn vs. 15,9 min)

mamy podpisane

156

umow z 97 organizacjomi
zbiorowego zarzqdzania
I niezaleznymi podmiotami

zarzqdzajgeymi z catego
Swiata

O roku przekazujemy tworcom wiele milionow ztotych naleznych im

wynagrodzen. Jako stowadrzyszenie prowadzimy szerokq dziatalnosc
socjalng na rzecz naszych cztonkow. Jestesmy tez jednym z najwiekszych
w Polsce mecenasow kultury.

ZAiIKS.ORG
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ZAiKS MECENASEM KULTURY

W roku 2023 Fundusz Popierania
Twaorczosci ZAiKS-u wspart

twércow kwotq

2023 3 451429 7

LICZBA WYPLACONYCH STYPENDIOW LICZBA WYPLACONYCH DOTACJI

2023 2023 278

ZAiKS OPIEKUNEM TWORCOW

ZAIKS na cele socjalne,
edukacyjne i kulturalne
w 2023 roku przekazat

2023 [NNEGEE - oo ooz
OCHRONA TWORCZzOSCI

LICZBA UTWOROW KRAJOWYCH ZAREJESTROWANYCH W ZAiKS-ie W DANYM ROKU

2022 45 917

2023 70 795
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Rejestru
niezarejestrowane

W 2023 roku zarejestrowaliSmy prawie
34 000 krajowych utworéw stownych, mu-
zycznych i stowno-muzycznych z zakre-
su Matych i Wielkich Praw, z czego znacz-
ng wiekszo§¢ zgtoszono przez serwis
zaiks.online. Liczba rejestracji rosta row-
niez w poprzednich latach, a biezgcy rok
zapowiada kontynuacje trendu.

Swiadczy to o zwiekszajqcej sie swiado-
mosci autoréw co do korzysci ptynqcych
z uporzqdkowania swojego dorobku, ale
tez niewaqtpliwie jest efektem coraz przy-
jazniejszej, prostszej rejestracji. Mniej for-
malnosci, mniej wysitku, prostota zdalne-
go, elektronicznego zatatwiania spraw, do
ktérej jesteSmy coraz bardziej przyzwyczo-
jeni. A nie tak dawno niezbedne byty for-
mularze papierowe i fortepiandwki oraz
wizyta w siedzibie Stowarzyszenia na ulicy
Hipotecznej w Warszawie. Mimo oczywi-
stych utatwien i szerszej wiedzy, wiele oséb
wciqz zwleka z rejestracjq, czesto blokujgc
wyptate niebagatelnych kwot albo tracqc
je bezpowrotnie.

Rejestracja utworow jest dla twércow
kluczowa, bo to wtasnie dzigki niej mo-
gg skutecznie zarzgdzaé¢ swoimi prawa-
mi majgtkowymi. Pozwala zebraé niemal
wszystkie metadane niezbedne do pra-
widtowej identyfikacji utworu: tytut, na-
zwiska bgdz pseudonimy twoércow, ich nu-
mery IPl oraz numery ISRC (International
Standard Recording Code) poszczegdl-
nych nagran zgtaszanego dzieta.

Po rejestracji natomiast kazdy utwoér mu-
zyczny i stowno-muzyczny, ktéry spetnia
okreslone wymagania, otrzymuje niepo-
wtarzalny numer ISWC (International Stan-
dard Work Code), ktéry definiuje utwdr mu-
zyczny jako unikalny i niematerialny. Numer
ISWC jest jak odcisk palca, utatwia identy-
fikacje zawsze, gdy zajdzie potrzeba.

Z kolei bezbtedna identyfikacja utwo-
ru umozliwia skierowanie wynagrodzeh
autorskich przekazanych przez uzytkow-
nikéw (nadawcy radiowi i telewizyjni, or-
ganizatorzy koncertéw, internet), bezpo-
Srednio do rgk twércow.

Sytuacja wyglada zatem przejrzyscie,
gdy twoérca zgtasza utwoér tuz po jego
pierwszym publicznym wykonaniu. Jezeli
z réznych przyczyn zwleka ze zgtoszeniem,
to moga pojawic¢ sie czynniki komplikujq-
ce identyfikacje, chociazby nieprawidtowy
wykaz od uzytkownika (nadawcy radiowe-

go, telewizyjnego, organizatora koncertu, z
internetu). W praktyce wykazy czesto za-
wierajq btedy — uzytkownik nie zawsze zna
prawidtowy tytut utworu, czasem w je-
go miejsce podawane sq pierwsze wersy
zwrotki lub refrenu. Uzytkownik moze réw-
niez nie zna¢ twoércéw danego utworu — tu
najczesciej padajg nazwy wykonawcéw
lub sktad zespotu, czesto znieksztatcona
zostaje pisownia, przez co nawet ,popraw-
nie” wskazany twoérca jest bardzo trudno
identyfikowalny.

Informacje o wykorzystanym utwo-
rze pojawiajqg sie wowczas w serwisie
zaiks.online, w zaktadce Utwory (w menu
po lewej stronie), ktéra dzieli sie na dwie
czesci: Utwory Zarejestrowane, gdzie
znajdujq sie wszystkie utwory zarejestro-
wane zaréwno drogq tradycyjnag, jak i elek-
tronicznq, oraz Utwory Niezarejestrowane,
gdzie twércy znajdg wykazy od uzytkow-
nikdw wraz z zarezerwowanymi kwotami
brutto na dany utwor.

Szybka i doktadna rejestracja utworow
jestistotna, poniewaz wptywa nie tylko na
finansowe korzysci dla tworcow, ale tak-
ze na klarownosé¢ i efektywnos¢ catego
systemu zarzgdzania prawami autorski-
mi. Dzieki temu twoércy mogq by¢ pewni,
ze ich praca jest odpowiednio chroniona
i wynagradzana.

TEKST Monika Lubariska
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DYSKUSJE

Generalne BIEM obradowaty w tym roku

w dniach 17-18 kwietnia w Atenach, za-
proszone przez grecka organizacje zbiorowego
zarzadzania reprezentujaca prawa muzyczne —
AUTODIA. Historia tej organizacji jest przykla-
dem skutecznej wspolpracy miedzynarodowej
sieci 0zz-0w i wsparcia, jakiego w trudnej sy-
tuacji ekonomiczno-prawnej potrafi udzieli¢
CISAC.

AUTODIA powstata w 2004 roku, 10 lat pdzniej
doaczyla do CISAC-u, w tym jako staty cztonek od
2017 roku. Do tego momentu byla stosunkowo ma-
lym stowarzyszeniem, dzialajacym obok gtdw-
nego w tym czasie 0zz-u muzycznego w Grecji -
AEPI, i reprezentowata okolo 10% greckiego
repertuaru muzycznego. Jeszcze w 2017 roku
wysoko$¢ zainkasowanych rocznie wynagro-
dzen autorskich AUTODII nie przekraczata 400
tys. euro rocznie, stowarzyszenie to nie otrzy-
mywalo rowniez wynagrodzen z zagranicy,
z uwagi na brak umoéw o wzajemnej reprezen-
tacji. Sytuacja AUTODII zmienila sie latem 2017
w zwigzku z narastajacymi problemami AEPI,
ktére — zgodnie z raportem z audytu Ernst &
Young, zleconym przez greckie Ministerstwo
Kultury i Sportu — bylo podejrzewane o niewy-
ptacenie 42,5 mln euro wynagrodzen autorskich,
a jego dlugi w 2017 roku siegaty 19,9 mln euro.
Zgodnie z greckim prawem z 1993 roku od 0zz-u
nie wymagano zadnej specyficznej formy praw-
nej. AEPI przyjelo forme sp6iki akcyjnej, co po-
zwalalo mu na obrdt kapitalem w znacznie
mniej kontrolowany sposéb, niz mogtaby to ro-
bi¢ organizacja nienastawiona na zysk, kontro-
lowana przez jej cztonkéw. Ostatecznie w 2017
roku $rodki finansowe AEPI zostaly przez zarza-
dzajace nim osoby zdefraudowane i wytransfe-
rowane poza Grecje, co doprowadzito do wdro-
zenia w stosunku do tej organizacjirozwigzania
przewidzianego w greckiej ustawie transpo-
nujacej dyrektywe o zbiorowym zarzadzaniu,
a polegajacego na wprowadzeniu nadzoru pan-
stwowego nad ozz-em nierealizujacym swoich
zadan. AEPI zostalo objete tzw. specjalng ustuga

K omitet Europejski CISAC i Zgromadzenie

POD AKROPOLEM

TEksT Anna Misiewicz

zarzadzania kryzysowego EYED, realizowana
przez Greckie Biuro Prawa Autorskiego (OPI).
Jednocze$nie na zgromadzeniu generalnym
CISAC-u w Warszawie w 2018 roku AEPI zostalo
wykluczone z jego struktur.

EYED, podmiot kontrolowany przez pan-
stwo, automatycznie przejat wszystkie prawa
zarzgdzane do tej pory przez AEPI. Usluga za-
rzadzania kryzysowego byla jedynie rozwig-
zaniem tymczasowym, ktére mogto funkcjo-
nowac przez maksymalnie dwa lata. Niestety,
rzad grecki prébowal wykorzystac te trudna
sytuacje i przeksztalci¢ EYED w panstwowa
jednostke zarzadzajacg prawami autorskimi
do utworéw muzycznych, co spotkato sie ze
sprzeciwem ze strony CISAC-u. Organizacja ta
promuje zbiorowe zarzgdzanie prawami przez
podmioty niezalezne i samorzadne — bedace
w posiadaniu przez swoich czlonkdéw i przez
nich zarzadzane. Moga one przybierac¢ rézne
formy prawne, ale docelowo nie moga by¢ na-
stawione na zysk ani uzaleznione od wiladz
panstwowych.

Dlatego przy wsparciu CISAC-u to AUTODIA
podjela sie wspoélpracowac z wladzami grec-
kimi oraz dokona¢ wewnetrznej reorgani-
zacji m.in. poprzez wybor nowego zarzadu,
w ktérego sklad weszli rowniez wydawcy, wy-
bér nowego prezesa i dyrektora generalnego,
wprowadzenie nowego regulaminu reparty-
cjiizmian w statucie oraz poddanie sie kon-
troli niezaleznego obserwatora z ramienia
CISAC-u. Na stanowisko tymczasowego Dyrek-
tora Generalnego AUTODIA powotano Decla-
na Ruddena, zwiazanego wczes$niej m.in. z ir-
landzkim IMRO oraz bylego przewodniczacego
Business Technical Committee CISAC. AUTODIA
podjela sie réwniez unowocze$nienia do kon-
ca 2018 swoich narzedzi informatycznych. Wy-
nagrodzenia pobrane przez AUTODIA narzecz
zagranicznych ozz-6w miaty by¢ przechowy-
wane na wyodrebnionym rachunku powier-
niczym, ktérego warto$¢ byla okreslona na
podstawie zatwierdzonej przez CISAC polity-
ki repartycji. Na te dziatania CISAC udzielil

ZAiKS.ORG

AUTODII, przy udziale swoich cztonkéw, w tym
ZAiKS-u, pozyczki finansowej, ktéra zostala
sptacona w 2022 roku.

Obecnie AUTODIA jest prezng organizacja,
cztonkiem CISAC-u, GESAC-u i BIEM-u. Od 2023
jej dziatalnosc jest certyfikowana standardami
ISO 270011 ISO 9001 w zakresie ochrony infor-
macjiiobstugiklienta. Licencjonuje 85% rynku
greckiego, w tym dziatalno$c¢ hoteli, restauracji
ilokali ustugowych, ale réwniez serwisy DSP
1 VOD. Roczne przychody AUTODII wzrosty od
2017 roku prawie osiemdziesieciokrotnie i wy-
niosty w 2023 roku ponad 25 milionéw euro.

Posiedzenie Komitetu Europejskiego w Ate-
nach otworzylo przeméwienie Liny Mendoni,
minister kultury Grecji. Dyrektor General-
na AUTODII dr Margarita Panagiotopoulou
podziekowata CISAC-owi i obecnym na sali
uczestnikom Komitetu za wsparcie, jakiego
udzielili zarzadzanej przez nia organizacji.

Obrady Komitetu koncentrowaty sie w duzym
stopniu wokd! najbardziej aktualnego tematu,
ktorym jest zagrozenie dla ludzkiej tworczosci
ze strony masowego wykorzystania narzedzi ge-
neratywnego Al. Dyrektor Generalny CISAC-u,
Gadi Oron, podsumowatl dzialania podejmowane
przez Srodowiska kreatywne na réznych forach
miedzynarodowych — m.in. w ramach dziatan
Swiatowej Organizacji Wiasnosci Intelektual-
nej WIPO czy konsultacji prowadzonych przez
amerykanskie Copyright Office i wladze Kanady.
CISAC jest rowniez sygnatariuszem zatozen dla
uczciwego wykorzystania Al oraz wytycznych
dla swoich czlonkéw do stosowania wylgczenia
od mozliwo$ci korzystania z ich repertuaréw
dla dzialan podejmowanych z wykorzystaniem
technologii eksploatacji tekstéw i danych. Duzym
sukcesem jest przyjecie unijnego AI Act, w kt6-
rym dzieki ogromnemu wysitkowi organizacji
reprezentujacych wszystkie sektory kreatywne,
udalo sie na ostatnim etapie uchwalania zamie-
$ci¢ przepisy obligujace dostawcéw narzedzi Al
do informowania, na jakich danych byly szkolo-
ne ich systemy, oraz oznaczania wytworow Al

Temat sztucznej inteligencji powrdcil jeszcze
kilkukrotnie w czasie obrad Komitetu, a takze
kolejnego dnia, na spotkaniu organizacji repre-
zentujacych prawa mechaniczne, zrzeszonych
w BIEM. Tworcy i reprezentanci ozz-6w zarza-
dzajacych réznymirodzajami utworédw prezen-
towali swoje obawy zwigzane z btyskawiczna
ekspansja narzedzi AI. Zaréwno cztonkowie or-
ganizacji muzycznych, jak obecne w panelu o AI
GEMA i TEOSTO, jak i organizacji reprezentujg-
cych prawa plastyczne, jak brytyjski DACS, byli
przez swoje ozz-y pytanio stosunek do sztucznej
inteligencji. Ze wszystkich badan i ankiet wyni-
ka, ze twdrcy obawiaja sie realnego zastapienia

LATO 2024
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efektéw swojej pracy przez wytwory AL Wedtug
raportu przygotowanego pod koniec ubieglego
roku na zlecenie GEMA i SACEM-u, przychody
twoércéw z powodu ekspansji narzedzi sztucz-
nej inteligencji moga spas¢ do 2028 roku nawet
0 25%. Nalezy podjac szybkie kroki zmierzajace
do uzyskiwania licencji od producentéw gene-
ratywnego Alistworzy¢ w tym celu jednoznacz-
ne regulacje prawne. Obowigzujace przepisy
np. dotyczace zastrzezenia dla eksploracji tek-
stow i danych okazaly sie w tym zakresie cal-
kowicie nieskuteczne. Mimo zlozenia przez
wiekszo$¢ europejskich o0zz-6w takich zastrze-
zennie udalo sie jeszcze zawrzec zadnej umowy
ani z gléwnymi dostawcami narzedzi, ani z lo-
kalnymi firmami. Problemem jest brak przej-
rzysto$ci — bez informacji, na jakich utworach
szkolone sa narzedzia A, nie mozna zidentyfiko-
wac chronionego repertuaru, ktéry mégiby by¢
podstawa licencjonowania lub proceséw o naru-
szenie autorskich praw majatkowych. Alterna-
tywa dlanarzedzi generatywnego Al ktére bez
ograniczen przeszukuja sie¢ i zwielokrotniaja
utwory na potrzeby szkolenia, sa firmy prezen-
tujace sie jako etyczne Al Przedstawiciel takie-
go amerykanskiego startupu, Tuny, brat udziat
w panelu, przedstawiajac swoje narzedzie, ktére
jest szkolone na muzyce skomponowanej na zle-
cenie ilicencjonowanej przez Tuny.

Jak wynika z dyskusji na panelach CISAC-u
i BIEM-u, Al stanowi ogromne zagrozenie, jesli
jego niekontrolowany rozwdj nie zostanie ujety
w odpowiednie ramy prawne, ale sama sztuczna
inteligencja moze by¢ wykorzystywana, i to nie
tylko przez tworcow, jako narzedzie wspieraja-
ce proces tworzenia, ale tez przez same 0zz-y —
do dopasowywania danych, §ledzenia wyko-
rzystania repertuaru, przyspieszania reparty-
cji, rozpoznawania muzyki wykonywanej na zy-
wo. Bez watpienia temat sztucznej inteligencji
w tych wszystkich aspektach bedzie gtéwnym
tematem dyskusji przez najblizsze lata.

Jeden z paneli Komitetu Europejskiego, do-
tyczacy wdrozenia dyrektywy o prawie autor-
skim najednolitym rynku cyfrowym w réznych
panstwach czlonkowskich UE, poprowadzil za-
stepca Dyrektora Generalnego ZAiKS-u, Karol
Kos$cinski. Biorgcy udzial w panelu przedsta-
wiciele francuskiego SACEM-u, niderlandzkiej
BUMA-STEMRA, litewskiej LATGI i niemieckie-
go VG-Bildkunstu zwracali uwage na znaczenie
art. 17 Dyrektywy DSM, ktdry jasno przesadzil,
ze portale udostepniajgce tresci chronione za-
mieszczane przez ich uzytkownikéw sg odpo-
wiedzialne za to udostepnienie i zobowiazane do
uzyskiwania licencji od uprawnionych. Mimo
takiego pozytywnego prawa wiekszos$¢ 0zz-6w
nadal napotyka przeszkody w licencjonowaniu
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podmiotéw takich jak Google lub Meta. Proble-
mem okazuja sie juz same umowy o zachowa-
niu poufnodci, ktérych negocjacje moga trwacé
latami, utrudnione jest takze uzyskiwanie in-
formacji o przychodach amerykanskich kor-
poracji, stanowigcych podstawe oplat licencyj-
nych. W przypadku 0zz-6w reprezentujacych
prawa autorow sztuk wizualnych, ktore przed
wejsciem w zycie przepis6w transponujacych
dyrektywe praktycznie nie byly w stanie zmusic¢
wielkich amerykanskich koncernéw do negocja-
cjiumoéw, skutecznym rozwigzaniem okazuje sie
rozszerzony zbiorowy zarzad, jak ma to miejsce
w Niemczech lub, w ostatecznos$ci, droga sadowa —
taka, jaka przyjela niderlandzka organizacja
PICTORIGHT, ktdra skierowala pozew przeciw-
ko Meta o zawarcie umowy i platnos$¢ zalegltych
wynagrodzen. DoSwiadczenia europejskich
0zz-0w s3 niezwykle cenne z punktu widze-
nia ZAiKS-u, poniewaz znajdujemy sie obecnie

na koncowym etapie wdrozenia europejskich
dyrektyw prawnoautorskich z 2019 roku w Pol-
sce, ostatnim z krajow Unii, ktéry jeszcze nie do-
stosowal swojego prawa autorskiego do wymo-
gow jednolitego rynku cyfrowego.

Posiedzenie Komitetu Europejskiego obfito-
walo w wiele dyskusji nad przyszloscia zbio-
rowego zarzadzania. Bylo tez okazja do pre-
zentacji osiggnie¢ organizacji czy badan przez
nie prowadzonych, takich jak badanie niemiec-
kiej GEMY dotyczace warto$ci muzyki odtwa-
rzanej w tle dla sprzedazy ustug i produktéw,
a takze informacji o najwazniejszych dziala-
niach podejmowanych na innych rynkach -
w Azji czy Stanach Zjednoczonych. Chociaz to
sztuczna inteligencja zdominowala agende aten-
skiego komitetu, przed ozz-ami stoi wiele wy-
zwan, do ktérych zaréwno one same, jak i re-
prezentujace je CISAC i BIEM, beda sie musialy
przygotowac.
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CO NOWLEGO
W ZA1KS-1e

NOWE UMOWY

czone zostaly negocjacje i podpisane kolejne umowy licencyjne z Meta Platforms Ireland
Limited dotyczaca korzystania z utworow na platformach Facebook i Instagram oraz z Tik-
Tok Information Technologies UK Limited. Zawarta zostala takze kolejna umowa z Apple Distribu-
tion International Limited, tym razem regulujaca wykorzystanie utworéw w serwisie subskryp-
cyjnym VOD Apple TV+. W maju zawarliS$my kolejng umowe z CANAL+ Polska S.A., regulujaca
korzystanie z utworéw na wszystkich polach objetych dziatalnoscia tej Spétki, w tym w serwi-
sach VOD Canal-+.
Po raz pierwszy zawarliSmy umowe licencyjna z Viaplay Group regulujaca wykorzystanie
utworéw w serwisie VOD Viaplay od poczatku jego funkcjonowania w Polsce.

P ierwsza polowa biezacego roku zaowocowata wzrostem liczby uméw licencyjnych. Zakon-

MILIONY Z INTERNETU

juz ponad 7() mln Z}, co oznacza wzrost o 8,2 mln (+13,2%) w stosunku do tego same-

|< wota inkasa z internetu przekazana do podziatu od stycznia do maja 2024 roku wyniosta
go okresu roku poprzedniego.

NADCHODZA ELEKTRONICZNE LICENCJE

tronicznej sprzedazy licencji. To jedno z bardziej przelomowych rozwigzan, poniewaz
umozliwia w prosty sposéb i calkowicie online kupno wielu licencji na korzystanie
z repertuaru ZAiKS-u. Nowe e-licencje to rozbudowany projekt oferujacy takie opcje jak auto-
ryzacja online, kalkulator, konfigurator optat i bezpieczne elektroniczne ptatnosci. Oznacza to
duze usprawnienie i wygode dla uzytkownikoéw licencji.
Latem 2024 roku system stanie sie dostepny publicznie. Czekamy z niecierpliwos$cia! O oficjal-
nej premierze oczywiscie bedziemy informowac.

O ficjalnie na serwery testowe trafil juz opracowywany od dluzszego czasu system elek-

WYPLACAMY PIENIADZE

1 050 000 7z} Kwoty podzialéw wynagrodzen wykonanych przez Wydziat
Wielkich Praw to:

Inkaso krajowe -2 000 000 Z}1

Inkaso z zagranicy 32 500 zl

Wmaju planowany podzial wynagrodzen z tytulu nagran mechanicznych wyniést
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ZA1IKS NOWYM
CZE.ONKIEM DDEX-u

DEX, Digital Data Exchange
DLLC to dzialajaca od 2006 roku

organizacja zrzeszajaca jako
czlonkéw organizacje zbiorowego za-
rzadzania prawami autorskimi i pra-
wami do nagran dzwiekowych, wy-
dawcéw muzycznych i producentéw
nagran, wiodacych dostawcow ustug
cyfrowych, firmy mediowe, po$redni-
koéw technicznych oraz indywidual-
ne osoby z branzy muzycznej. Celem
DDEX-u jest tworzenie standardéw
wymiany danych pomiedzy organi-
zacjami, tak aby przeplyw informacji
w cyfrowym lanicuchu wartosci prze-
myshu muzycznego byt w pelni auto-
matyczny, optymalny, efektywny oraz
stale rozwijany, odzwierciedlajac dy-
namiczne zmiany rynkowe. Stownik
ponad 1000 terminéw oraz wypraco-
wane przez DDEX standardy i forma-
ty branzowe tworza wspolny jezyk
umozliwiajacy komunikacje miedzy
wszystkim uczestnikamirynku. DDEX
jest jedyna organizacja branzowa
zrzeszajaca podmioty ze wszystkich
sektoréw rynku muzycznego. W skiad
jej zarzadu wchodzg przedstawiciele:
organizacji zbiorowego zarzgdzania
reprezentujacy prawa autorow — PRS
for Music (Wielka Brytania), ASCAP
(Stany Zjednoczone), SACEM (Francja),
GEMA (Niemcy), BMI (Stany Zjednoczo-
ne), SOCAN (Kanada), wydawcy mu-
zycznego — Kobalt Music, organizacji
zbiorowego zarzadzania i podmiotéw
reprezentujacych prawa producentéw
nagran —PPL (Wielka Brytania, SCPP,
Francja), Sony Music, Universal Music
Group, Warner Music Group, dostaw-
cow ushug cyfrowych (DSP - Digital
Service Providers): Spotify, Apple, Go-
ogle, Meta, Amazon, Pandora, Tencent
oraz ustugodawcow (SoundExchange).
Korzystanie ze standardéw DDEX-u
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TeksT Anna Baciriska, Przemystaw Tchon

nie jest ograniczone jedynie do czlon-
kéw organizacji. Kazdy podmiot
z branzy muzycznej moze wdrazac
standardy DDEX-u i korzystac z nich
na mocy bezplatnej licencji. Kluczo-
wy standard dla organizacji zbioro-
wego zarzadzania prawami autoréw,
w ktérym dostawcy ustug cyfrowych
dostarczaja raporty uzyc, czyli DSR,
ZAiKS wdrozyt juz w 2014 roku i od
dziesieciu lat korzysta z niego, przyj-
mujac i przetwarzajac raporty uzyc¢ od
wielu miedzynarodowych serwiséw.
Stowarzyszenie Autorow ZAiKS zosta-
o pelnoprawnym czlonkiem DDEX-u
w grudniu 2023 roku.

Zwykle dwa razy do roku DDEX
organizuje posiedzenia plenarne po-
laczone z sesjami wdrozeniowymi,
aciagle prace prowadzone sga podczas
cyklicznych spotkan technicznych
grup roboczych oraz tematycznych
grup roboczych ad hoc. W kwietniu
2024 roku odbylo sie 43. posiedzenie
plenarne oraz sesje wybranych grup
roboczych, w ktérych hybrydowo
uczestniczylo niemal 300 0séb. Z ra-
mienia ZAiKS-u w tym wydarzeniu
uczestniczyli kierownik Wydziatu
Licencji i Repartycji Internetu Prze-
mystaw Tchon oraz specjalistka bran-
zowa Wydzialu DokumentacjiiRepar-
tycji Anna Bacinska. Dwie techniczne
grupy robocze, w ktéorych odbywaty
sie prace i sesje wdrozeniowe bedace
najistotniejszymi dla naszego stowa-
rzyszenia z punktu widzenia licen-
cjonowania utworéw w internecie, to
DSR WG (raportowanie cyfrowej eks-
ploatacji/sprzedazy) oraz MWDR WG
(przeplyw danych i praw zwigzanych
z utworami i nagraniami muzyczny-
mi). Standard DSR MS (Digital Sales
Reporting Message Suite) umozliwia
organizacjom zbiorowego zarzadza-

nia i wydawcom muzycznym otrzy-
mywanie od licencjobiorcéw (Digital
Service Providers) raportéw o utwo-
rach i nagraniach muzycznych przez
nich wykorzystywanych w swoich
ustugach rynkowych, w tym o uzy-
skiwanych wplywach i wolumenie
uzy¢. Gtéwne profile wykorzystywa-
ne w ramach tych raportéw to: Basic
Audio, UGC, Audio Visual, Royalty
Reporting, Masterlist. Z kolei stan-
dard CDM (Claim Detail Message Suite)
umozliwia zarzadzajacym prawami
autorskimi i pokrewnymi wysytaé
dane zawierajace szczeg6ty wysoko-
$ci roszczen i faktur z tytulu oplat
licencyjnych oraz innych wynagro-
dzen, a uzytkownikom tworzenie no-
tyfikacji z rozbiezno$ciami, btedami
arytmetycznymi, odchyleniami w za-
kresie zastosowanych stawek czy roz-
bieznosci w zakresie reprezentowa-
nych udziatéw w prawach do utworu
(overclaims). Standard CDM jest re-
latywnie nowa alternatywa DDEX-u
dlauzywanego obecnie powszechnie
formatu CCID (Claim Confirmation
& Invoice Details) i dla wiekszo$ci
uzytkownikow znajduje sie¢ wcigz na
etapie testowania lub w planach d}u-
goterminowych. Prace grupy roboczej
w zakresie standardu CDM skupiaja
sie obecnie na jego uzgodnieniach ze
standardem DSRMS, uzgodnieniem
definicji overclaim-6w, ustaleniem
choreografii notyfikacji o overclaim-
-ach oraz choreografii dla wieloetapo-
wych cykléw roszczen.

Prace i dyskusje prowadzone by-
ly réwniez w grupach poswieconych
technologiom rozpoznawania muzyki,
sztucznej inteligencji (AI), NFT/Web-3
i powiadomieniom o cyfrowych wy-
daniach muzyki. W czasie trwajacej
prozni regulacyjnej w zakresie Al,

ZAiKS.ORG

DDEX kontynuuje prace, aby dostar-
czy¢ gotowe rozwigzania w zakresie
wymiany danych, gdy zapadna roz-
strzygniecia legislacyjne i biznesowe.

Metadanych nie da sie prosto zo-
brazowac, ale wiemy na pewno jedno —
wszyscy w przemyS$le muzycznym
ich potrzebujemy! W dobie streamin-
gu jako gldéwnego miejsca konsumpcji
muzyKki, skladajacego sie z miliardow
mikrotransakcji, to wlasnie metada-
ne umozliwiaja prawidlowy przepltyw
wynagrodzen autorskich.

DDEX, zajmujac si¢ zagadnieniami
operacyjno-technicznymi i ustalajac
standardy branzowe dla sektora mu-
zycznego w zakresie wymiany doku-
mentacji dotyczacych uzy¢ w inter-
necie, jest kluczowym miejscem do
dyskusji. Szukanie i ustalanie wspol-
nego jezyka pomiedzy podmiotami
wymieniajacymi sie dokumentacja
jest procesem, ktory wymaga stale-
go rozwoju. Dlatego bycie czescia tej
spolecznosci i czynny udzial w pra-
cach DDEX-u to dla ZAiKS-u nie tylko
mozliwo$¢ wplywu na ksztattowa-
nie standardéw, ale réwniez dostep
do wiedzy, nowosci i kontaktow.

Rozmawiamy z Markiem
Isherwoodem —
przedstawicielem
Sekretariatu DDEX-u,
ktéry wyjasnit nam
specyfike organizacii.

Czy moze przyblizy€ pan historie
powstania i rozwoju DDEX-u?

DDEX powstal i rozpoczal dziatal-
nos$¢ w2006 roku. W tamtych czasach
byla to mata organizacja, liczaca 20-
30 cztonkoéw. Tak naprawde dopiero
okotlo 2010 roku zaczal dzialac jako
organizacja branzowa. Statlo sie tak,
poniewaz po czterech latach opraco-
wywania standardéw w koncu wy-
darzytlo sie kilka znaczacych rzeczy.
Po pierwsze, cze$¢ najwiekszych wy-
tworni pltytowych zdecydowala sie
na wdrozenie 6wczesnej wersji ERN
(Electronic Release Notification Mes-
sage Suite) iwymagata od wszystkich
swoich partneréw biznesowych ko-
munikowania sie z nimi za pomoca
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tego standardu. Mniej wiecej w tym
samym czasie wiele europejskich or-
ganizacji zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi podpisato proto-
koétuzgodnien dotyczacy korzystania
z 6wczesnego standardu DSR (Digital
Sales Report) jako standardu do ra-
portowania sprzedazy i udostepnien
tre$ci w internecie. Te dwa wydarze-
nialacznie wywotaty efekt kuli $niez-
nej wobec pozostalych standardéw
i stopniowo wdrazano ich coraz wie-
cej. W 2011 roku DDEX po raz pierw-
szy zaprezentowal sie na targach
muzycznych MIDEM (Marché Inter-
national du Disque et de ’Edition Mu-
sicale). Dla wielu firm z branzy mu-
zycznej bylo to miejsce, gdzie po raz
pierwszy ustyszaly o DDEX-ie i jego
dziataniu. Doprowadzito to do wzro-
stu liczby czlonkdéw i wiekszego tem-
pa wdrazania standardéw.

Ostatnim waznym wydarzeniem
byt pierwszy Szczyt DDEX-u zorgani-
zowany w 2014 roku. Bylo to jedno-
dniowe wydarzenie, ktérego uczest-
nicy z branzy odbyli otwarta dyskusje
na temat niektérych kwestii technicz-
nych i operacyjnych, powodujacych
problemy z wydajnym i efektywnym
zarzadzaniem standardami DDEX-
-u w calej branzy. Wydarzenie to by-
lo otwarte réwniez dla oséb niebe-
dacych czlonkami i na przestrzeni
lat stalo sie waznym mechanizmem
zwiekszania liczby czlonkéw DDEX-
-u, tak Ze obecnie liczy ona ponad 150
organizacji.

Jakiego rodzaju organizacje sq
cztonkami DDEX-u?

Czlonkostwo w dalszym ciagu
w duzej mierze opiera si¢ na organi-
zacjach posiadajacych prawa lub za-
rzadzajacych prawami do utwordéw
muzycznych i stowno-muzycznych,
na organizacjach posiadajacych pra-
wa lub zarzadzajacych prawami do
nagran dzwiekowych, a takze na do-
stawcach serwiséw cyfrowych (DSP).
Jednak w ciggu ostatnich 10 lat dola-
czyty do nich firmy $wiadczace ustu-
gi w $rodowisku studyjnym, liczne
przedsiebiorstwa zajmujace sie tech-
nologiami rozpoznawania muzyki
oraz firmy technologiczne Swiadczace
ustugi wlascicielom praw i dostawcom
serwisow cyfrowych.

PRAWO [ FINANSE / ZAiKS

Jakie sg gtéwne standardy,
ktoérymi zajmuje sie DDEX?

Przez wiekszo$¢ swojego istnie-
nia DDEX skupial sie na standardzie
elektronicznego powiadomienia do-
stawcy ustug cyfrowych przez wla-
$ciciela praw do nagrania — ERN
(Electronic Release Notification),
na standardzie raportowania sprze-
dazy/uzy¢ przez dostawce ustug cy-
frowych do podmiotu zarzadzajacego
prawami autorskimi-DSR (Digital Sa-
les Report), standardzie dotyczacym
danych i praw do utworéw muzycz-
nych-MWDR (Musical Work Data and
Rights) oraz na standardzie dotycza-
cym danych i praw do nagran dzwie-
kowych — RDR (Recording Data and
Rights).

Jednak w ciggu ostatnich pieciu
lat liczba standardéw, nad ktéry-
mi pracuje DDEX, znacznie zwiek-
szyla sie i obecnie mamy 11 ,rodzin”
standardow obejmujacych cala ga-
me réznych typéw transakcji bizne-
sowych w taiicuchu wartos$ci branzy
muzycznej. I ta lista caly czas powiek-
sza sie.

Co zatem oznacza dla ZAiKS-u
cztonkostwo w DDEX-ie?

Oprdcz zaangazowania w usta-
lenia wymagan dla standardow, za-
angazowania w ich rozwdj i osta-
tecznie w ich wdrazanie, ZAiKS jest
teraz czescig pewnej spolecznosci.
To spoteczno$¢ ludzi z réznych ty-
péw firm z calego tancucha warto-
$ci branzy muzycznej, ktérzy wspoét-
pracuja w sposob oparty na dialogu,
aby znalez¢ rozwigzania problemow.
Daje to przedstawicielom ZAiKS-u
mozliwo$¢ pracy i dyskusji o tym, jak
podchodza do probleméw i jak je roz-
wiazuja, jesli chodzi o kwestie opera-
cyjne i administracyjne. Przedstawi-
ciele moga zatem uczyc sie od siebie
nawzajem, a nastepnie zastosowac te
wiedze w swoich organizacjach, aby
ulepszy¢ sposéb, w jaki te firmy pod-
chodza dorozwigzywania probleméw
operacyjnych. DDEX jest wyjatkowy
w branzy muzycznej w sposobie po-
dej$cia do tych zagadnien.
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JUBILEUSZE I

Majka Jezowska. 45 lat na scenie

ZWYCZAJNA MILOSC
DO MUZYKI

bdarzona nie tylko niepowta-
O rzalnym temperamentem

scenicznym, ale takze talen-
tem kompozytorskim i nieoczywistag,
wysoko brzmigca barwa altu. Indy-
widualistka. Jedna z najbardziej wi-
talnych i barwnych postaci polskiej
sceny muzycznej, Majka Jezowska,
Swietuje w tym roku jubileusz 45-lecia
pracy artystyczne;j.

Dla pokolenia, ktére w drugiej po-
lowie lat 9go. wychowywalo sie na jej
dzieciecym repertuarze, pozostaje ar-
tystka kultowa. Status legendy i 6w
szczegblny rodzaj sentymentu, jakim
darzy ja publiczno$¢, wlasciwy jest
takze kolejnym pokoleniom najmtod-
szych stuchaczy. Nie dzieje sie to bez
przyczyny. Piosenki skomponowane
izadpiewane przez Jezowska do tek-
stéw wybitnych polskich autoréw, ta-
kich jak Agnieszka Osiecka (A ja wole
mojg mame, Kto sie przezywa), Jacek
Cygan (Laleczka z saskiej porcelany,
Wszystkie dzieci nasze sq, Rytm i me-
lodia, Kochany panie Mikotaju), Marek
Dutkiewicz (Najpiekniejsza w klasie),
Jerzy Bielunas (Kochaj czworonogi,
Guma do podskokow, Kolorowe dzie-
ci) czy Jacek Skubikowski (Marzenia
sie spetniajq, Kolor serca), to swoista
forpoczta, klasyka gatunku polskiej
piosenki dzieciecej. Do trafnego roz-
poznania trwajacej ponad cztery
dekady aktywnos$ci estradowej Je-
zowskiej warto jednak zastosowac
jeszcze jeden klucz, wykraczajacy po-
za utrwalony w popkulturze wizeru-
nek piosenkarki dzieciecej. Jest nim
ustawiczna milo$¢ do muzyki, kto-
ra, poczawszy od 1979 roku, prowa-
dzi wokalistke z Nowego Sacza dro-
ganieustannych poszukiwan nowych
rozwiazan muzycznych, producenc-
kichiscenicznych, a takze kolejnych
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TEKST Sylwia Gawtowska-Muller

wizerunkowych i kostiumowych
metamorfoz.

Pierwszym, znaczacym przystan-
kiem na tej drodze byt wystep uhono-
rowany wyréznieniem w koncercie
Premier podczas XVII KFPP w Opolu.
Dziewietnastoletnia wéwczas Maria Je-
zowska wystapila z autorskg kompo-
zycja Nutka w nutke do stéw Andrze-
ja Bianusza. W jednym z wywiadow
artystka wspominala, ze zasiadajacy
w jury Czestaw Niemen zachwycil sie
jej obiegnikamii melizmatami w sty-
lu amerykanskim. Mato kto wtedy tak
w Polsce $piewal. Rok pézniej do opol-
skich Premier zakwalifikowaly sie az
dwa utwory Majki: Reggae o pierw-
szych wynalazcach z tekstem Andrze-
ja Mogielnickiego oraz Od rana mam
dobry humor do stéw Andrzeja Kury-
lo. Wokalistka interesowala sie rézny-
mi gatunkamiimiala ambicje, aby do
muzykinieustannie przemycac co$ no-
wego. Takim gatunkiem bylo wéwczas
reggae. Jak wspominata: ,Zostato to
przetworzone przez moja stowianska
dusze z Nowego Sacza, z nowoczesna
jazzujgca solowka saksofonu i... wy-
szlo stowianskie reggae”. Wyrdzniona
IIInagroda w konkursie Premiery ory-
ginalna kompozycja nie stala sie jed-
nak pierwszym przebojem Majki. To
»,podium” przypadlo w udziale piosen-
ce Od rana mam dobry humor. Po za-
konczeniu opolskiego festiwalu tytuto-
wy szlagwort nucita cala Polska.

Charakterystyczna dla artystki
milo$¢ do odkrywania muzyki ob-
jawila sie takze w piosence Czekamy
na wyrok autorstwa Antoniego Kopf-
fa i Jonasza Kofty. W 1987 roku Maj-
ka Jezowska, wspdlnie z Krystyna
Pronko i Piotrem Szulcem (jako gru-
pa Moment), wy$piewala tym utwo-
rem [ Nagrode XXIV KFPP w Opolu. Co

istotne, to wla$nie Majka ,wywrdcilta”
pierwotna stylistyke country, w kto-
rej Kopff chcial utrzymac¢ kompozy-
Cje, zaproponowawszy w jej miejsce
liryczna ballade z soulowym groovem.
Kolejne nowosci przywiozia do Polski
w 1988 roku. Wowczas artystka od kil-
ku lat mieszkala w Stanach Zjednoczo-
nych, gdzie koncertowala w klubach
Nowego Jorku, Chicago i Los Angeles.
Spiewajac w réznych jezykach, w ka-
meralnych, klubowych salach uczyla
sie bliskosci kontaktu z publiczno$cia
ipokory. Wzorujac sie na Whitney Ho-
uston i Natalie Cole, niczym ambasa-
dorka nowych trendéw zza oceanu,
zaproponowata rodzimej publiczno-
$ci nowoczesny, amerykanski utwor
Odkqd zjawit sie Edek. Kompozycja wy-
rozniala sie tanecznym beatem, sam-
plami, funkowa gitara. Nie dziwi fakt,
ze wygrala I Nagrode konkursu Pre-
miery na XV KFPP w Opolu.
Kolorowa, niezalezna i autonomicz-
na, Majka Jezowska jest pierwsza pol-
ska wokalistka, ktdrej teledysk Rats on
a Budget zostal wyemitowany w ame-
rykanskiej MTV. W 1994 roku zalozyta
wlasng firme fonograficzng, w ktoérej
wyprodukowata i wydala kilkanascie
swoich plyt. Jej twdérczosci dedykowa-
ny jest Ogolnopolski Festiwal Piosen-
ki Majki Jezowskiej ,,Rytm i melodia”,
ktéry odbywa sie w Radomiu od pra-
wie dwoch dekad. W 2019 roku za-
chwycita rock&rollowa energia i po-
rwata wielopokoleniowa publicznos$¢
Festiwalu Pol’and’Rock, udowodniajac,
ze czas dziala wylacznie na jej korzysc.
Awszystko to dzieki ,,zwyczajnej mito-
$ci do muzyki”, o ktdrej de facto $pie-
wa w jednej ze swoich piosenek. Niech
ta mitos$¢ pozostanie odwzajemniong
na zawsze! C6z warte zycie jest bez
piosenki? [ )
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Czestaw Majewski. 85. urodziny

NIECH GRA!

TEKST Michat Karpa

hcial zosta¢ muzykiem klasycznym,
C ale jego artystyczna droga potoczyla

sie inaczej — z nieocenionymi korzy-
$ciami dla sceny rozrywkowej. Czestaw Majew-
ski — pianista, kompozytor, dyrygent i aktor —
od kilku dekad, w réznych wcieleniach, bawi
polska publicznos$é.

»Przepraszam, mam grac?” —to pytanie, wie-
lokrotnie wypowiadane przez Pana Czesia
z ,Kabaretu Olgi Lipinskiej”, zapisalo sie zlo-
tymi zgloskami w historii polskiej rozrywki.
Podobnie jak posta¢ wykreowana przez Cze-
stawa Majewskiego — sympatyczna i przery-
sowana (cho¢ sam bohater artykulu tak nie
uwaza), wyrdézniajaca sie w zespole peinym
gwiazd. Dzi$, ogladajac archiwalne nagrania,
az trudno uwierzy¢, ze w jednym czasie, na
jednej scenie obok siebie stali m.in. Piotr Fron-
czewsKki, Janusz Gajos, Jan Kobuszewski, Ma-
rek Kondrat, Wojciech Pokora, Barbara Wrze-
sinska czy Magdalena Zawadzka.

Pan Czesio byl w tym towarzystwie jak ko-
lorowy ptak — charakterystycznie méwiacy,
wymownie gestykulujacy, przegladajacy sie
w lusterku. ,Mieciutki” — jak mawiata Olga
Lipinska. ,Wiadomo, jaka to byla postac. Ale
mimo to spotykatem sie wylacznie z wielka
sympatia ze strony widzow. Nigdy nie przy-
trafila sie zadna negatywna reakcja czy zlo-
§liwos$¢. Ta rola i ta posta¢ nawet pomogta mi
w kontaktach z ludZmi” - méwil w rozmowie
opublikowanej na stronie Empiku.

Zanim Czestaw Majewski trafit do telewizji,
ktdra przyniosta mu ogdlnopolska rozpozna-
walnos¢, byt zwigzany z Lodzig — w tym mie-
$cie 14 czerwca 1939 roku przyszed! na $wiat,
uczyt sie, studiowal w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w klasie fortepianu, a w la-
tach 60. pracowal w Radiu £.6dz i byl kierow-
nikiem muzycznym Lodzkiej Estrady.

Kolejna dekada przyniosta wazne zmiany.
W wywiadzie udzielonym ,,Dziennikowi Lodz-

kiemu” podkreslal, ze cho¢ L.6dzZ jest dla niego
wyjatkowo waznym miejscem, to mial powody,
by przeprowadzi¢ sie do Warszawy: ,Jeszcze
w latach 60. w Lodzi wiele sie dzialo, jesli cho-
dzi o sprawy kultury, muzyki. Byla preznym
o$rodkiem filmowym, telewizyjnym. W mie-
$cie tym muzycy mieli mnostwo zaje¢. W kon-
cu lat 60. to wszystko zaczelo sie przenosi¢ do
stolicy. Nie na darmo moéwiono, ze L6dZ lezy
za blisko Warszawy. Przeciez w latach 60. naj-
wazniejsze programy telewizyjne nagrywano
w tédzkim studio. Byly to programy muzycz-
ne, spektakle teatralne. Czesto bratem w nich
udzial jako muzyk, aranzer, komponowaltem
muzyke. Wspdipracowalem z Wytwoérnia Fil-
mow O$wiatowych. Napisatem muzyke do re-
alizowanych tam filméw. W koncu za praca
przeniostem sie do Warszawy”.

Czestaw Majewski w stolicy kontynuowat
muzyczng kariere — jako dyrygent w Teatrze
na Targowku, a nastepnie kierownik muzycz-
ny w teatrach Komedia i Syrena. Jako kompo-
zytor wspoélpracowal m.in. z Violetta Villas,
Danutg Rinn czy Ireng Santor, pisal muzyke
do produkcji teatralnych i telewizyjnych.

Po ,Kabarecie Olgi Lipinskiej” druga fa-
la popularnos$ci przyszta wraz z nowym mi-
lenium i teleturniejem ,$piewajgce fortepia-
ny”. W emitowanym na antenie telewizyjnej
Dwojki programie muzyczno-rozrywkowym
Czeslaw Majewski pelnil role kapitana jednej
z druzyn, drugiej przewodzil Janusz Tylman.
Rywalizacja zespoldw, polegajaca na odgady-
waniu tytuléw piosenek po fragmencie mu-
zyki lub tekstu, przypadla do gustu widzom
do tego stopnia, ze program pozostawalna an-
tenie przez cztery lata. Jego popularnos¢ nie
ostabla - format telewizyjnego show zostat
przeniesiony na sceny teatralno-koncertowe,
dzieki czemu Czestawa Majewskiego do dzi$
mozna zobaczy¢ i postuchaé podczas wyste-
pow na zywo. [
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Jan Wotek. 70. urodziny

MISTRZ

SZTUK WIELU

woimi zdolno$ciami moégiby ob-
S dzieli¢ co najmniej kilku arty-

stéw. Wielokrotnie nagradzany
autor tekstdw, pie$niarz i kompozytor,
malarz i karykaturzysta, poeta i pi-
sarz, rezyser widowisk muzycznych
itworca programow telewizyjnych.

Jan Wotlek urodzit sie 20 czerw-
ca 1954 roku w Warszawie, ale — jak
podkresla - zzyl sie z Malopolska
i jej stolica. ,Moja matka pochodzi
z Bochni, ojciec to goéral, bylem wy-
chowany w kulcie Krakowa” - moéwit
w wywiadzie udzielonym Arturowi
Andrusowi na antenie RMF Classic.
W Krakowie tez wygrywat Ogoélno-
polski Festiwal Piosenki i Piosenka-
rzy Studenckich, bedacy przepustka
do kariery estradowej w skali cale-
go kraju. Studiujac na Uniwersytecie
Warszawskim, takze i w tym mie$cie
byl aktywnym uczestnikiem studenc-
kiego zycia kulturalnego.

We wspomnianej rozmowie opo-
wiadal réwniez o innym waznym
wydarzeniu kulturalnym - odbywa-
jacym sie na drugim koncu Polski —
ktore nie pozostato bez wplywu na
jego artystyczna Sciezke. ,Pamietam
cale miasto obwieszone wielkich roz-
miarow bielizng, na przyklad biusto-
nosze rozciagniete miedzy drzewa-
mi, ipodobne historie organizowane
przez plastykow. Jednoczes$nie dziala-
ly kabarety, big bandy, pojawiali sie
Swietnirezyserzy, teatry studenckie.
Czlowiek, nie wiedzgc nawet kiedy,
zaczynat uczestniczyé w zyciu twor-
czym innych” — wspominatl wielo-
krotny uczestnik i laureat Festiwalu
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TEKST Michat Karpa

Artystycznego Mlodziezy Akademic-
kiej FAMA w Swinouj$ciu.

W swoim przebogatym portfolio
muzycznym Jan Wolek ma piosenki,
ktdérych liczba idzie w setki. Oprocz
tych autorskich, réwniez i pisane dla
artystow formatu Maryli Rodowicz,
Ireny Santor, Zbigniewa Wodeckie-
go czy Andrzeja Zauchy. A to tylko
niewielki fragment dlugiej listy na-
zwisk gwiazd polskiej estrady, ktére
skorzystaly z talentéw bohatera tego
artykulu.

Jan Wolek sukcesy odnosit row-
niez na polu sztuk plastycznych, kto-
rymi zajmuje sie od czterech dekad.
Debiutowal w roli autora rysunkow
satyrycznych oraz ilustracji do ksia-
zek.Jako malarz uczestniczyl w wielu
plenerach, ktére w pézniejszych la-
tach rowniez sam organizowal. Wy-
stawy jego prac mozna bylo ogladac
w najwazniejszych galeriach w kraju,
ale i poza granicami, m.in. w Niem-
czech, Japonii, Kanadzie i Stanach
Zjednoczonych. Sam takze promuje
malarstwo — prowadzi autorska Gale-
rie Suszarnia w Kazimierzu nad Wi-
sta. O tym miasteczku, ktore czesto
jest tematem jego prac, mowi: ,moja
kochana normalka”.

Mimo olbrzymiej aktywnosci za-
réowno na polu muzyki, liryki, jak
i sztuk plastycznych, unika fawo-
ryzowania ktoérej$ z tych dziedzin.
»Za kazdym razem dobieram odpo-
wiednig do nastroju i tematu. Jesli
potrzebuje abstrakcji, znajduje ja
w muzyce. Jesli chce sie wypstrykaé
intelektualnie, to pisze, a kiedy chce

by¢ powierzchownie wrazliwy, malu-
je” —wyjasnial w rozmowie z Monika
Utnik, opublikowanej na tamach ma-
gazynu ,Weranda”.

Za swoje osiagniecia zostal uhono-
rowany m.in. Nagroda Artystyczna
Mlodych im. Stanistawa Wyspian-
skiego w dziedzinie estrady i anima-
cji zycia kulturalnego oraz Nagroda
im. Aleksandra Bardiniego przyzna-
wang podczas Przegladu Piosenki
Aktorskiej artystom tworzacym na
pograniczu muzyki i stowa, teatru
i piosenki. Otrzymat réwniez Krzyz
Kawalerski Polonia Restituta - za wy-
bitne zastugi w dziatalno$ci w ruchu
studenckim, za osiggniecia w pracy
zawodowej i spolecznej. Z kolei za
osiggniecia w dziedzinie literatury
nagrodzony zostal Srebrnym Meda-
lem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Ar-
tis”. Bo jako autor slowa pisanego
realizowal sie nie tylko w formule
estradowej czy teatralnej — w swoim
dorobku ma takze wiersze, felietony,
opowiadania i ksiazki.

Jesienig ubieglego roku w Fil-
harmonii Czestochowskiej odbyl sie
benefis z okazji 50-lecia pracy arty-
stycznej Jana Wotka. Wsrdéd gosci
nie zabraklo m.in. Piotra Bukarty-
ka, Andrzeja Grabowskiego, Wlodzi-
mierza Nahornego, Mariana Opani,
Lory Szafran, Magdy Umer czy Wik-
tora Zborowskiego, a réznorodny pro-
gram wypelnily opowiesciipiosenki,
w tym przygotowane specjalnie na te
okazje, ktore pokazaly, jak wiele po-
tencjalu drzemie w jubilacie. [ )
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Grzegorz Wasowski. 75. urodziny

CIERPLIWY
PERFEKCJONISTA

TEKST Michat Karpa

morystyczne laczy¢ z edukacyjnymi, jak T-raperzy
znad Wisly na stynnym albumie ,Poczet krolow
polskich” z polowy lat 9o0., ktéry otwiera — jak nakazuje
chronologia — Mieszko. Autorem tekstu tego stynnego rapo-
wanego elementarza historii jest cztlowiek wielu talentéw:
satyryk, aktor, dziennikarz muzyczny i - jak sam o sobie
mowi — pidrotechnik Grzegorz Wasowski.

W serwisie YouTube, pod skrzacym sie pikselami teledy-
skiem do wspomnianego utworu, komentarze szkolne (,Pan
od historii pu$cil nam to w trakcie sprawdzianu”) sasiaduja
z branzowym szacunkiem (,,Lepsze niz 99 procent polskie-
go rapu”) i blagalnymi prosbami (,,T-raperzy, wroccie!”).

Osobliwa formacja, ktérg Grzegorz Wasowski zatozyt
ze Stawomirem ,Rychem” Szcze$niakiem, Lucyna Malec
i Andrzejem Butrukiem, prezentowala swoja tworczos$¢ —
oprdcz biografii najwazniejszych wladcéw réwniez stresz-
czenia gtéwnych lektur — w ramach KOC-a, czyli ,Komicz-
nego odcinka cyklicznego”. Wspomniany program telewi-
zyjny byl niejako przedtuzeniem kultowego ,Za chwile
dalszy ciag programu”, ktérego wspdétautorami- obok Woj-
ciecha Manna iKrzysztofa Materny - byli wlasnie Wasow-
skiiSzczes$niak.

Telewizyjny wyimek z bogatego dorobku Grzegorza Wa-
sowskiego to tylko jeden z nielicznych dowoddw, ze taka
droga byla mu pisana od samego poczatku. Przyszed} na
Swiat 11 kwietnia 1949 roku w Warszawie jako syn aktorki
Marii Janeckiej oraz inzyniera i dziennikarza radiowego,
kompozytora, satyryka Jerzego Wasowskiego — legendar-
nego wspottwoércy Kabaretu Starszych Panow.

Jako mlokos ogladal Charliego Chaplina, Bustera Ke-
atona czy Braci Marx. I duzo stuchal. ,Zawsze styszalem
dzwiek fortepianu. Albo to byl fortepian zza $ciany, bo grat
mdj tata, albo dZwiek fortepianu dobiegajacy z podwérka,
bo gral profesor Roman Jasinskilub Artur Rubinstein, ktd-
ry bywal jego gosciem” — wspominal w filmie dokumen-
talnym Aleksandry Domanskiej zatytulowanym Wilcza 11.
W tym miejscu nie mozna nie dodag, ze jednym z jego sa-
siadow byl tez Wiladystaw Szpilman.

Zanim rozpoczal przygode z telewizja, byto radio.

»Mialem taki okres, ze bylem, krotko méwiac, niebieskim

D o historii mozna podej$¢ satyrycznie — watki hu-
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ptakiem. Obijalem sig, nie majgc na siebie zadnego pomystu,
a cowiecej—nie usilujac go nawet mieé. [...] Tata nieSmiato
zapytal, czy bym nie sprébowal w radiu, bo moze mnie to
zainteresuje. Pomys$lalem: czemu nie? I poszedlem na staz.
Zaczalem od rozkladania tasm w tasmotece, potem prze-
szedlem przez wszelkie mozliwe szczeble, co bylo fanta-
stycznym do$wiadczeniem. Mogtem zastapi¢ kazdego ina
kazdym stanowisku” - opowiadal w rozmowie z Pawlem
Piotrowiczem opublikowanej na tamach Onetu. W Progra-
mie 3 Polskiego Radia, w doborowym gronie (m.in. Beata
Michniewicz, Monika Olejnik, Alicja Resich-Modlinska,
Jan Chojnacki, Jerzy Kordowicz, Wojciech Mann) wspol-
tworzyl i prowadzil miedzy innymi abstrakcyjno-pure-
nonsensowa audycje ,Nie tylko dla ortéw?”, jak ro6wniez
,Liste przebojow dla oldboyoéw” (z Beata Pawlikowska),
byl tez pomystodawca i wydawca audycji ,Radio Mann”
czy autorem lamigléwek dla najmltodszych w ,Zagadko-
wej niedzieli”. Po odej$ciu z Tréjki mozna go bylo ustyszec
miedzy innymina falach Radia Wnet czy Radia Dla Ciebie.

Grzegorz Wasowski jest takze autorem tekstow piosenek
oraz przekladéw Lewisa Carrolla, w tym Perypetii Alicji
na Czarytorium — ttumaczenia nagrodzonego przez ,Lite-
rature na Swiecie”.

Wraz z zong i synem zatozy! Fundacje Wasowskich, kt6-
rej celem jest popularyzacja twérczosci cztonkéw rodzi-
ny. Jak czytamy na stronie instytucji, Grzegorz Wasowski

yhiestrudzenie i walecznie dba o spuscizne Jerzego Wasow-

skiego, doprowadzajac do ukazywania sie CD, DVD oraz
ksigzekinutz twdrczoscia Taty” ijest ,kolekcjonerem sza-
lonym - zbiera ksigzki, ptyty —wszystko, co dobre”. Warto
zaznaczyc, ze siedziba fundacji mies$ci sie w warszawskiej
kamienicy przy ul. Wilczej 11, do ktdérej nawigzuje tytult
wspomnianego wczesniej filmu.

A gdyby jego losy mialy potoczy¢ sie inaczej, z pewno-
$cig bytyby zwiazane ze sportem. Uprawial wiele dyscy-
plin: badminton, pitka nozna, siatkowka, koszykowka,
skoki w dal lub wzwyz czy biegi na krotkich dystansach.
Cho¢ pewnie i na dlugich, jak na cierpliwego perfekcjoni-
ste przystalo, tez by sie sprawdzit. [
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Leszek Winder. 70. urodziny

SKAZANY
NA BLUESA

TEKST Piotr Majewski

ka posiadanie wlasnego instrumentu bylo trudnym
do spelnienia marzeniem, w polskiej delcie Missisi-
pi, czyli w dorzeczu Rawy i Czarnej Przemszy, rodzila sie
sila ,$laskiego bluesa”. Tworzace jego historie legendarne
formacje, takie choc¢by jak Silesian Blues Band (znany pod
akronimem SBB), Dzem, Krzak czy Kasa Chorych, juz od
polowy lat 60. zapisywatly historie polskiego bluesa, nie-
zwyklego — poprzez swa jednorodno$¢ stylistyczna i ko-
loryt — zjawiska muzyczno-kulturowego w naszej czesci
Europy.

Wsrod tak wyrazistych i charyzmatycznych artystéw,
jak Jozef Skrzek, Ryszard Riedel, Irek Dudek, Ryszard Ski-
binski czy Jerzy Kawalec szczeg6lna aktywnos$cig wyka-
zywal sie pochodzacy z Chorzowa Leszek Winder, mtody,
sprawny i kreatywny gitarzysta, Swietnie rozumiejacy
stylistyke blues-rockowg, ktory zaczynal od muzycznej
oprawy spektaklu wedlug Skowytu Allena Ginsherga. Grat
w formacjach Apogeum i Krzak, w tej drugiej szybko zo-
stal liderem i dostarczycielem wiekszosci nowych kom-
pozycji. Brzmienie zespolu, wykreowane przez Windera
na przelomie lat 70.1i 80., do dzi§ uznawane jest za najbar-
dziej klasyczne i reprezentatywne dla polskiego bluesa
w wersji rockowej. Zespotl cieszyl sie ogromnym - takze
miedzynarodowym — powodzeniem, co nie przeszkodzi-
lo Winderowi wspolpracowac takze z innymi artystami.
O jego dorobku juz na poczatku lat 8o. §wiadczy wypel-
niony terminami koncertéw kalendarz oraz osiem plyt
dlugograjacych.

Na swdj autorski plytowy debiut Leszek Winder czekal
az do 1986 roku. Plyte ,Blues Forever” nagrywatl w studiu
Polskich Nagran w Warszawie. Dokladnie w tym samym
studiu i czasie nad swym debiutem plytowym pracowat
tez Rysiek Riedel z Dzemem — nikogo zatem nie powinna
dziwi¢ jego obecnosci na debiutanckim krazku Windera.
Zreszta fakt wzajemnego wspierania sie oraz czesto prak-
tykowanych go$cinnych wystepdw to jeden ze znakéw roz-
poznawczych ,$lgskiego bluesa” — wydawac sie moze, iz
kazda kolejna formacja lub projekt to jedynie nowa konfi-

D awno temu, gdy dla przecietnego mtodego cztowie-
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guracja tych samych artystéw. Céz, nie tylko lubili ze soba
grac¢itworzy¢ - lubili sie takze ze soba spotykac.

To ttumaczy utworzenie bluesowego klubu, ktérego ,,0j-
cem-zalozycielem” Leszek Winder zostal, gdy zdecydowat
sie na przeprowadzenie generalnego remontu starej sto-
doly umiejscowionej w Parku Slgskim w Chorzowie. O hi-
storii tej mekKki slaskiego bluesa krgzg liczne legendy -
zresztg nie tylko muzyczne. To wiasnie w , Le$niczowce”
najczesciej spotka¢ mozna byto Janka , Kyksa” Skrzeka,
Pawtla Bergera, Jurka Kawalca, to wla$nie tutaj ostatniraz
za$piewatl publicznie Rysiek Riedel.

Leszek Winder bezustannie inicjowal i wspéttworzyl
roznego rodzaju przedsiewziecia, nie ograniczajac sie przy
tym wylacznie do pomystéw artystycznych, koncertowych
inagraniowych. Aktywne i twodrcze uczestnictwo w bieza-
cychwydarzeniach nierozerwalnie zwigzalto go z codzien-
noscia Srodowiska. Rosnaca potrzeba wzajemnej pomocy —
nietylkoartystycznej-sklonitagodopowolaniaw2oo02roku
Slaskiego Stowarzyszenia Artystéw i Twércéw SAT. Po-
nad 50-letnie dosSwiadczenie zawodowe wyczulilo go na
wszystkie bolaczki artysty utrzymujacego sie tylko z muzy-
ki, cho¢ sam nie zwykl narzekac lub szukac tatwego uspra-
wiedliwienia. Swoim osobistym zaangazowaniem i nie-
spozyta energia zaraza wszystkich wokot. Nie szuka przy
tym poklasku, nie lubi §wiatel jupiteréw — wystarczaja
muzyka i przyjaciele, z ktérymi }gczy go twércza przy-
goda. Wspolne granie, celebrowanie magicznych chwil,
kiedy ,poczucie wspdlnoty harmonii i dZzwieku buduje
w nas klimat pelnego zrozumienia i przeniesienia w stan
czystej euforii”.

Jego autobiografia Slgski blues (2018) jest bezcennym
zrodlem wiedzy o historii tworzacego go niezwyklego
$rodowiska.

Nasze drogimoze nie splataly sie czesto, ale zawsze byly
to spotkania twdrcze i radosne, kordialne. Leszek to czto-
wiek zawsze uSmiechnietyizyczliwy, taki wizerunek pod-
suwa mi pamiec. I taki Leszek jest nam wszystkim wcigz
bardzo potrzebny! [ )
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Janusz Anderman. 75. urodziny

LDYSTANTOWANY
KOMENTATOR PRL-u

lat skonczyt Janusz Ander-
man, przewrotny kroni-
karz PRL-uiczasu transfor-

macji — pisarz, scenarzysta, rezyser,
autor m.in. Kraju swiata.

W 2021 roku Janusz Anderman
wydal Kronike gtupoty czasow IV RP,
zbidr przesSmiewczych felietonéw na
temat polskiej prawicy. W pewnym
sensie zatoczy! kolo. Jego poczat-
ki zwigzane byly bowiem z prasag,
m.in. krakowskim ,Studentem” i wta-
$nie dziennikarskiemu do$wiadcze-
niu przypisuje sie niezwykle wyczu-
lenie na kolokwialna polszczyzne.
Rejestrowal ja w pamieci niczym
magnetofon, przetwarzajac w prozie
W zapis groteskowej, paradoksalnej
rzeczywistos$ci, w ktoérej wazne miej-
sce zajmuje antybohater.

Pierwsze opowiadanie opubliko-
wal jeszcze jako student w ,Litera-
turze” w 1973 roku. Pierwsza ksigz-
ke, Zabawa w gtuchy telefon, wydat
w 1976 roku i otrzymat za nia presti-
zowg Nagrode im. Wilhelma Macha
za najlepszy debiut powiesciowy ro-
ku. Zazwyczaj krytyczna Marta Fik,
jeden z autorytetéw kultury niezalez-
nejw PRL-u, Andermana wymieniala
jako jednego z nielicznych, ktdry opi-
suje z dystansem komunistyczna wia-
dze ijej propagande, pustoszaca glo-
wy i dusze Polakow, ale nie pada tez
na kolana przed sSrodowiskami opo-
zycyjnymi. W nich réwniez rozpo-
znaje klisze i schematy, co wywotalo
chybione zarzuty o brak patriotyzmu
(tomy opowiadan Kraj swiata wyda-
ny przez paryska ,,Kulture” i Choroba
wiezienna).
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Z pewnos$cia, poprzez pryzmat
swojego losu, jest kronikarzem
ostatniej dekady PRL-u z naciskiem
na do$wiadczenia inwigilacji, sta-
nu wojennego i lustracji. Powies$¢
Gra na zwtoke z 1979 roku zosta-
la wyrdzniona nagroda Fundacji
im. KoS$cielskich oraz przez nieza-
lezny kwartalnik literacki ,Zapis”,
nagrode ufundowat sam Tadeusz
Konwicki. Anderman sportretowat
owczesnego outsidera konca lat 70.,
jego schizofreniczne rozbicie wywo-
lane przesladowaniem przez Stuzby
Bezpieczenstwa i niemoznos$cia zna-
lezienia wlasnego miejsca.

To nie byly wylacznie przejawy ob-
sesji: po wprowadzeniu stanu wojen-
nego pisarz znalazl sie w gronie ludzi
kultury internowanych w podwar-
szawskiej Bialolece. Z tej perspekty-
wy podsumowaniem do$wiadczen je-
go pokolenia jest Brak tchu z 1982 roku.
Wedhug tomu Kraj swiata film oparty
na scenariuszu autora zrealizowala
Maria Zmarz-Koczanowicz (1993).

W 2006 roku nominowany do Na-
grody Nike byl jego Caly czas. Osta-
teczna sytuacja, w ktérej na boha-
tera-pisarza jadacego samochodem
nadjezdza z naprzeciwka tir, urucha-
mia kalejdoskop zycia bedacy historia
literackiego szalbierstwa. Marzenie
o wolnosci, w tym twdrczej, zmienilo
sie w parade zaklamania i kopiowa-
nia cudzych pomystéw. To bylo gorz-
kie rozliczenie z mitem opozycjoni-
stow, ktérzy w wymarzonej III RP
okazalisie cieniami dawnych marzen
o swobodzie badz ujawnili faktyczny
stan umystu.

»Chyba Jan Prokop trafnie i obra-
zowo napisal, ze zyjemy pod lodow-
cem z géwna” — mowil pisarz w roz-
mowie z Onetem. ,,Tak zyla wiekszo$¢.
Opozycja to przynajmniej bylo fa-
scynujace Srodowisko, choé¢ nieco
podzielone przerdéznymi fantazjami
politycznymi”.

,Janusz Anderman przekluwa ba-
lony naszych mitologii z chirurgiczng
precyzja, przenikliwie opisujac, jak
»sztuka przeslizgu« stala sie skladni-
kiem codziennej egzystencji” — pisal
Adam Michnik. Powie$¢ Andermana
zostala zaadaptowana na film Mniej-
sze zlo przez Janusza Morgensterna
W 2009 roku.

W tym samym roku pisarz stwo-
rzyl scenariusz do dokumentu Co ja
tu robie?, ktory wyrezyserowal Ta-
deusz Konwicki. Kolejng inspiracje
znalazl w Oswiadczeniu Stawomira
Mrozka, ktory opisal najbardziej in-
trygujacy Andermana czas stanu wo-
jennego oraz powracajacy w publicz-
nej debacie watek lustracji. Pisarz
dodal do jednoaktowki Mrozka wta-
sna. Rezyserii obu sztuk w jednym
widowisku Teatru Telewizji podjat
sie Jerzy Stuhr.

Powracajace zainteresowanie roz-
liczeniami z PRL-em zaowocowato
wydaniem trzech zbioréw opowia-
dan pisarza w tomie Laricuch czystych
serc (2012). W czasie stynnych spotkan
krakowskiego Klubu Inteligencji Ka-
tolickiej opowiadania Andermana in-
terpretowal Jan Peszek. [
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Andrzej Rosiewicz. 80. urodziny

OSIEMDZIESIAT LAT
CZTERDZIESTOLATKA

ch, co to byt za chlop!”, mozna
A zazartowac. Jest, wiasnie stu-

ka mu osiemdziesigtka! Stepo-
wacé juz nie moze, sztuczne biodro
powaznie w tym przeszkadza, ale
nawet z fotela potrafitby zakasowac
wielu zabawiaczy. Potrafilby, bo juz
od diuzszego czasu nie pojawia sie na
scenach ani w mediach. ,,Zradykali-
zowal sie”, tak méwia.

Jak wielu artystow i twércow z jego
pokolenia nie posiada dyplomu szko-
ly teatralnej—matura w szanowanym
Reytanie, sportowe mistrzostwa stoli-
cy, w konicu magisterium na Wydziale
Melioracji Wodnych SGGW. Na scene
dostal sie przez wrota Stodoty, zdobyt
praktyke w klubach jazzowych i re-
stauracjach, czego nie kryje. War-
szawa lat 60. to ,,izba porodowa” tak
popularnych wtedy zespotéw bighi-
towych jak Chochoty, Dzikusy, Tajfu-
ny czy Pesymisdci, w ktorej to grupie
piosenkarsko debiutowal wlasnie Ro-
siewicz. Michal Morawski, gitarzysta
zespotu, nazwalich ,rock’n’rollowca-
mi czaséw malej stabilizacji”.

Andrzej Rosiewicz niebawem do-
laczyl do zespolu jazzu tradycyjnego
Old Timers, by w 1970 przej$¢ na nie-
mal dekade do Asocjacji Hagaw, gru-
py jazzowych ekscentrykow lacza-
cych dixieland ze swingiem w formie
estradowej zabawy. Jego obecno$¢ nie
tyle zdominowata wystepy grupy, ile
stala sie jej scenicznym logotypem:
Rosiewicz, w kolorowej kamizelce
iz gigantycznych rozmiaréw mucha
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TEKST Grzegorz Sowula

pod szyja, w meloniku albo stomko-
wym kapeluszu, luznych spodniach
i czarnobialych spektatorach do ste-
powania (ksztalcil go w tej sztuce sam
Ludwik Sempolinski), gwarantowat
sukces.

Byl showmanem pelng geba:
Swietnie ruszal sie na scenie, mial
dobra dykcje, szkolony glos, ogrom-
ny humor, panowal nad publiczno-
$cig —kilka nagrdéd na opolskich festi-
walach (i nie tylko tam), zaréwno za
poszczegolne utwory, jak i scenicznag
prezencje (,estradowa osobowos$c¢ ro-
ku” w 1976), telewizyjne i estradowe
recitale oraz wystepy w kilkudziesie-
ciu krajach Swiata sg tego dowodem.
Uwielbialy go szczegélnie Srodowi-
ska polonijne, przed ktérymi czesto
wystepowal, w swych programach
siegajac takze do przedwojennych
przebojéw i jazzowych standardow.
Po latach, w 2015 roku, jego zastugi
doceniono Srebrnym Medalem ,,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”. Jest
takze kawalerem Orderu Odrodze-
nia Polski.

Najwieksze przeboje Rosiewi-
cza, do ktéorych sam pisal slowa
i w wiekszo$ci tworzyl muzyke, da-
tuja sie wlasnie na ten wczesny, naj-
bardziej radosny okres jego wyste-
pow. Renata, Podréz poslubna do
Kutna, Najwiecej witaminy (ten pe-
an na cze$¢ polskich dziewczyn
przynidst mu I nagrode w Konkur-
sie Premier w Opolu), Zaba story,
Samba wanna blues, Lubie wiosne,

Zenek blues (ktéremu towarzyszyt ta-
niec z miotly), Czy czuje pani cza-cze
(tytulawansowal do kategorii ,,skrzy-
dlatych stow”). Czas politycznego
przetomu i Solidarnosci przynidst
piosenki jednoznacznie wymierzo-
ne w ancien régime: skoczni Chilop-
cy radarowcy, przeSmiewcza Piesn
o0 zachodnich bankierach, przejmuja-
co $piewane na I Festiwalu Piosenki
Prawdziwej w Gdansku Pytasz mnie
czy apel Chcemy prawdy. W 1988 roku,
gdy Polske odwiedzil Michail Gorba-
czow, Rosiewicz zaSpiewal dla nie-
go na dziedzincu wawelskim ,pie$n
o0 pierestrojce” Wieje wiosna ze wscho-
du-youtube’owe nagranie pokazuje
rozeSmianego Gorbaczowa i jego to-
warzyszy, uémiecha sie nawet Woj-
ciech Jaruzelski. Nie od rzeczy be-
dzie tu przypomnie¢, ze dwie dekady
weczedniej, w 1969 roku, podczas swe-
go pobytu w Londynie Rosiewicz na-
gral dla wytwoérni Fontana longplay
»Songs of the Cossacks by Andrzej
and his friends”, swoja znajomos$c¢
jezykarosyjskiego prezentujac anglo-
saskiej publicznos$ci.

Gdyby jednak zastanowic sie, jaki
utwor przyniost mu najwieksza popu-
larnos$¢, zaryzykowaltbym czoléwke
serialu Czterdziestolatek z wpadaja-
ca w ucho muzyka Jerzego ,Dudusia”
Matuszkiewicza.

»Czterdzie$ci lat minelo jak jeden
dzien”, panie Andrzeju. °
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Jacek Ostaszewski. 80. urodziny

W POSZUKIWANIU
POTRZEBY TWORZENIA

C ztowiek zawsze szukal we-
wnetrznej réwnowagi. Stanu
umystu, ktéry pozwolitby mu
wniknaé¢ w bezmiar duchowej wol-
nosci i kreatywno$ci. Poczucia pew-
nosci, ze kazdy krok i kazda decyzja
zblizajga go do uniwersalnych praw
natury - takze tych, ktore pozwola
mu uwolni¢ w sobie potencjal swo-
body i spontaniczno$ci tworzenia.

Artysta to cztowiek, ktory nie ustaje
w poszukiwaniach tworczego absolu-
tu. Wyobcowanie i brak zrozumienia
to najnizsza cena, jakg przychodzi mu
placic¢ za prébe zglebienia tej tajemnicy.

Jacek Ostaszewski—artysta muzyk,
kontrabasista, flecista, kompozytor,
twdérca muzyki filmowej, baletowej
oraz teatralnej. Odznaczony Srebr-
nym Medalem ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”. Buddysta zen, ktory
z medytacjiuczynit zrédlo inspiracji
oraz wewnetrznej silty poznania.

Wychowany w krakowskim, piele-
gnujacym tradycyjne wartosci domu
artystow zwiazanych z Teatrem Rapso-
dycznym, od najmtodszychlat obcowat
ze sztuka. Matka — aktorka, zwiazana
z teatrem jeszcze w czasach okupa-
cji. Ojciec — artysta rzezbiarz, twdrca
i projektant oprawy scenograficznej
spektakli. Slubu udzielal im sam Ka-
rol Wojtyla. Dorastajacego Jacka ksztal-
towal nieustanny ferment tworczy. To,
co dla jego rowie$nikow bylo niezwy-
kle, dla niego bylo nieodlaczna czescia
codzienno$ci, zwyktosci. Niejako na-
turalnie wiec, stal sie cze$cia krakow-
skiej bohemy.

Jego muzyczny $wiat formowata
licealna przyjazn z Tomkiem Stan-
ka i Wackiem Kisielewskim. Dopie-
ro jednak koncert Dave’a Brubecka,
na ktory zabrala go mama, pozwolil
zachlysnac sie idea swobody, rado-
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TEKST Piotr Majewski

§ciiniczym nieskrepowanej wolno-
$ci w muzyce. To byl przetom - Jacek
postanowit i$¢ do szkoly muzyczne;j.

Zarada Stanki, ktéry miat juz nie-
jaka renome, zaczal sie uczy¢ gry
na kontrabasie. Basistéw brakowa-
o, wiec Jacek rozpoczal wspélprace
z zespotem Andrzeja Trzaskowskiego.
Gdy podczas jednej z zagranicznych
tras koncertowych przyszto zapro-
szenie od Krzysztofa Komedy, Osta-
szewskiwsiadl do pocigguipojechat
do Warszawy. W stolicy poznatl §wiat
muzyczno-filmowej elity, ktéra szara
peerelowska rzeczywisto$¢ zatapia-
la plynaca nieustannie rzeka alko-
holu. To jednak nie przeszkodzilo mu
W ugruntowaniu swojej pozycji muzy-
ka poszukujgcego. Wtedy tez powsta-
ly jego pierwsze kompozycje. Pewnie
zostalby w Warszawie - zwlaszcza, ze
na $wiat wtasnie miata przyjs¢ corka
Maja - gdyby nie obowigzujace wow-
czas przepisy meldunkowe.

Z poczatkiem lat 70. wrdcit do Kra-
kowa, by zwiazac¢ sie z Markiem Gre-
chutg i grupg Anawa. Mial juz wte-
dy renome czolowego kontrabasisty
jazzowego, lecz w glowie i duszy wcigz
dominowalo pragnienie poznania cze-
go$ nowego — i to nie tylko w sensie
muzycznym. Pierwsze zainteresowa-
nia joga i kultem Krishny zblizyly go
ze Srodowiskami kulturowej alterna-
tywy. Poszukiwania te podejmowat
zawsze z poszanowaniem — nie tylko
wlasnej — niezaleznos$ci i Swiadomej
autonomii. Pewnie dlatego nigdy nie
zwiazal sie z ruchem hipisowskim.

Kilka miesiecy po Ostaszewskim
do zespotu dolaczyli gitarzysta Marek
Jackowski — mtody anglista ekspery-
mentujacy z rockowymi brzmienia-
mi-oraz malarziperkusista Tomasz
Hotuj. Ich muzyczno-duchowe poszu-

kiwania staly sie zarzewiem okresla-
nej mianem prekursora world music
formacji Osjan. Kwestia czasu bylo za-
proszenie grupy przez Zygmunta Ko-
niecznego do Piwnicy pod Baranami.
Wazny dla Ostaszewskiego roz-
woj duchowy zaprowadzil go wraz
z rodzing do kolonii buddyjskiej
w Przesiece. Dusza artysty dopelni-
la swoistej transcendencji - jako mu-
zyk nauczyl sie mys$le¢ nie pojeciami,
a dzwiekiem. Tak, by muzyka stala
sie naturalnym stanem oraz kondycja
cialaiumystu. Tylko wtedy jest praw-
dziwa, bo wynika z niczym nieogra-
niczonej, naturalnej potrzeby two-
rzenia. Nie kreacji, nie wypowiedzi
artystycznej, nie wyrazania siebie.
Zawsze podkredlal, ze rodzina jest
jego najwazniejsza inspiracja i ostoja.
Fundamentem trwalosciispokoju. To
sztuce pozostawia wolno$c i swobode
kontrastowania tre$ciinastroju. Swo-
bode i niezalezno$¢ wyrazajaca sie
poczuciem - nie tylko artystycznego —
spelnienia. W jednym z wywiadéw
powiedzial: ,Takie poczucie niezalez-
nosci pojawito sie we mnie po historii,
jaka przydarzyla misie podczas zdjec
do filmu Niebieski, w ktérym mialem
zagrac epizodyczna role ulicznego
grajka. Na rog ulicy, gdzie miala by¢
krecona scena, przyszedlem troche za
wczesdnie, wyciggnatem fletizaczalem
grac. Nagle podeszla do mnie starsza
paniiwrzucila mi do kieszeni pienig-
dze. W sensie symbolicznym bylo to
dla mnie najwiekszym honorarium!
Zrozumialem, ze czy to bedzie teatr,
czy to bedzie Osjan, czy cokolwiek
jeszcze innego, to jestem niezalezny.
Zawsze moge wyjs¢ na rog ulicy i za-
grac. To nie tylko trening pokory, ale
tez wspaniate poczucie wolnos$ci”. @
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fot. Marek Szczepaniski, Forum

MIROSLAW BALKA

Rzezbiarz, autor instalacji wideo w przestrzeni
i rysunku. Profesor sztuk plastycznych /
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.

Jego prace znajdujaq sie w najwazniejszych
kolekcjach muzealnych w Polsce i na swiecie

L8265 x 2771994, wystawa ,Rampa’,
Muzeum Sztuki w todzi. fot. Jerzy Gtadykowski

www.miroslaw-balka.com
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Strony 90-91,Common Ground®, 2012/16,

wystawa ,CROSSOVER/S”, Pirelli HangarBicocca,
Mediolan, kolekcja Voorlinden Museum, Wassenaar,
fot. Attilio Maranzano

Strony 92-93: ,Above Your Head”, 2014,
wystawa ,DIE TRAUMDEUTUNG 25,31 AMSL,
White Cube, kolekcja Tel Aviv Museum of Art,
fot. Jack Hems

Strony 94-95: ,Random Access Memory”, 2019,
wystawa ,Random Access Memory”, White Cube,
fot. Theo Christelis
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,Czarny Papiez i Czarna Owca’, 1987, wystawa ,ctrl’,

Abadia de Santo Domingo de Silos,

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,

kolekcja Muzeum Sztuki Nowoczesnejw Warszawie, fot. Attilio Maranzano
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Ksigze Wojownik

JAN A.P. KACZMAREK

TEKST tukasz Maciejewski

Fidola Fischera to powstata w XIX wieku czteroakordowa
cytra, na ktdrej gralo sie za pomoca smyczka lub specjal-
nego przyrzadu, o nazwie Mandolinette.

Jan A.P. Kaczmarek wlatach 8o. ubiegtego wieku na bazie
fidoli stworzyl nowy instrument, niewkacza, dajac zapo-
mnianej fidoli nowe zycie. Ta historia wiele méwio samym
kompozytorze: zanurzony w przesztosci kreowat futury-
styczne wizje.

Jego wielko$¢ polegata na kontrastach: trzonem byla
Swiadomo$¢ dziedzictwa kulturowego, pozwalajaca na
budowanie oryginalnych zestawien, brzmien i konceptéw,
silg — ciekawo$¢ zmian.

Kiedy pie¢ lat temu, w 2019 roku, przyznawali$my Janowi
A.P.Kaczmarkowi druga w historii nagrode festiwalu Grand
Prix Komeda za catoksztalt tworczosci, docieraty do nas tak-
ze zdziwione glosy: , To przeciez kompozytor w sile wieku
iw twoérczym napedzie, moze warto poczekac jeszcze, nie
spieszy¢ sie”. Dwa lata p6zniej w konkursie Grand Prix Ko-
meda znalazla sie Magnezja Macieja Bochniaka ze wspania-
la, utrzymana w morriconowskiej estetyce muzyka Kacz-
marka. Kompozytor nie by} juz wtedy w stanie przyjechac
na festiwal o wlasnych sitach. Choroba dopadta go znie-
nacka i przedwczes$nie. A w konficu odebrata nam mistrza.

,<Komponuje ze wszystkiego i wszystko ma znaczenie.
Zmysl stuchu, ale i zmyst wechu, w ogdle zmysly. Trzeba
sie tylko potrafi¢ na to otworzy¢” — méwil. Podczas ubie-
glorocznego wielkiego koncertu muzyki filmowej Jana
A.P. Kaczmarka inaugurujgcego Festiwal Muzyki Filmo-
wej w Krakowie, zastanawialem sie nad zmystowoscia jego
muzyki: jednoczesnie ilustracyjnej, stuzacej kinu, schowa-
nej za obrazem, ale takze, kiedy estetyka na to pozwalala,
wybijajacej sie na niepodlegtos¢, dajacej stuchac niezalez-
nie. Na te unikatowo$¢ kompozytorskiej pozycji Kaczmar-
ka najwazniejszy wplyw miato doSwiadczenie pracy z te-
atrem niezaleznym, scena alternatywna oraz z artystami
formujacymi w latach 70. nowy jezyk teatru i sztuki. Kacz-
marek konsekwentnie czerpat z tego Zrédla, nie zapominat
nigdy o korzeniach. Odbierajac nagrode Krzysztofa Komedy,
mowil wylacznie o przeszlosci, o najwczesniejszych latach,
o tym, jakie znaczenie miata dla niego praca i spotkanie
z Teatrem Laboratorium Jerzego Grotowskiego i z samym
Grotowskim, a nastepnie z Teatrem Osmego Dnia, gdzie
pdzniejszy laureat Oscara stworzyl legendarna wowczas
Orkiestre Osmego Dnia.
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»,Chce pamietac o przeszlosci, musze o tym pamietac, po-
niewaz na pewno nie byloby mnie dzisiaj w tym miejscu,
gdyby kiedy$ roztrzepany i entuzjastycznie nastawiony
do zycia chlopiec z Konina, jakim wtedy bylem, chlopiec,
ktdérego dziadek gral na skrzypcach w kinie, podczas se-
ansow, rownolegle prowadzac zaklad fryzjerski, nie trafit
w odpowiednim czasie do Poznania, nie spotkal na swojej
drodze Grotowskiego, nie zwigzal sie z awangardowym
teatrem i z taka muzyka. To stalo sie dla mnie paliwem
na cate zycie”.

Do Hollywood, do USA, przyjechal juz jako znany, ale
niszowy muzyk alternatywny, wirtuoz wspomnianej fidoli
Fischera, wspdélautor $wietnie przyjetej ptyty ,Music for
the End” oraz lider Orkiestry Osmego Dnia, wystepujacej
z sukcesami w wielu miejscach na $wiecie. Dla funkcjono-
wania na obrzezach amerykanskiego rynku to najlepsze
referencje, ale Kaczmarka gnalo dalej, wyzej, mocniej. Za-
wzigtl sie, ze udowodni §wiatu, iz muzyka, takze muzyka
filmowa, moze laczy¢ intelektualny rozmach z zadziwia-
jacg komunikatywno$cia.

Od pierwszej partytury skomponowanej dla amery-
kanskiego kina - filmu Blada krew z 1990 roku (w latach
80. skomponowat juz muzyke do kilku polskich filméw),
do ostatnich przedsiewzie¢ — Smierci Zygielbojma Ryszar-
da Brylskiego, Doliny Bogow Lecha Majewskiego czy hol-
lywoodzkiego Pawta, apostota Chrystusa Andrew Hyat-
ta — Kaczmarkowi udatlo si¢ napisa¢ muzyke do przeszto
siedemdziesieciu fabulikrotkich metrazy, a w 2005 roku
odebral Oscara za Marzyciela Marka Fostera.

Gdybym jednak musial wybrac¢ najwybitniejsze kompo-
zytorskie dokonanie Jana A.P. Kaczmarka dla filmu, bez
wahania wskazalbym na Catkowite zacmienie z 1995 roku,
amerykanski film Agnieszki Holland, rezyserki, z ktéra
Jan pracowat najczesciej (takze Plac Waszyngtona, Histo-
ria Gwen, Strzat w serce, Trzeci cud), a ich wzajemna re-
lacja byta dla kompozytora najwazniejsza. W Catkowitym
zacémieniu, przejmujacej opowiesci o erotycznym i arty-
stycznym uzaleznieniu od siebie dwdch poetéw, Arthura
Rimbauda i Paula Verlaine’a, zagranych z pasja przez Le-
onardo DiCaprio i Davida Thewlisa, muzyka stanowila clou
filmowej i uczuciowej relacji. Rozpasanie i asceza dzwie-
kow oraz erupcja talentu kompozytora, otworzyly de facto
Janowi droge do najwiekszych studiow nagraniowych na
Swiecie, do najwazniejszych tworcow.
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W najciekawszych partyturach filmowych - Biatym
matzeristwie Magdaleny Lazarkiewicz, filmie Aimée i Ja-
guar Maxa Farberbdcka, City Island Raymonda De Felitta
czy w Moim przyjacielu Hachiko Lasse Hallstréma, ale tak-
ze w kompozycjach oryginalnych na duze zespoly orkie-
strowe i chéry: Kantacie dla wolnosci, czy Operze Otwar-
tej, dziele skomponowanym z okazji obchodéw 650-lecia
Uniwersytetu Jagielloniskiego, dawala o sobie znac szcze-
golna kompozytorska predylekcja Kaczmarka — pamiec
o dramaturgicznej funkcji muzyki, opowiadaniu histo-
rii zanurzonej w opowiesci filmowej, ale takze snuciu hi-
storii wiasnych, burzliwych, namietnych, lirycznych lub
gwaltownych, nigdy jednak nie pusto sentymentalnych
czy ckliwych. Kaczmarek byl w dobrym guscie. Jako ar-
tystaijako czlowiek.

Czlowiek byl bardzo wazny. Znamienne, ze po $mierci
kompozytora, w zwyczajowych przy tego typu okazjach
sentymentalnych laudacjach, uderzato co$ szczerego, wy-
jatkowy ton. Artysci, filmowcy, takze mtodzi kompozy-
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torzy czy dziennikarze pisali o fascynujacej osobowo-
$ciJana A.P. Kaczmarka, o tym, ze potrafil by¢ szczodry
i wspaniatomyslny, a jego kolejne pomysty — zbudowanie
Instytutu Rozbitek, stworzenie festiwalu , Transatlantyk”
izbudowanie jego marki, troska o mtodych kompozytoréw
iartystéw, pomaganie im, wszystko to sprawilo, ze wiado-
mos$¢ najpierw o brutalnej chorobie, potem o konieczno$ci
zbidrkinarzeczleczenia Jana, zmobilizowalty do dzialania
przyjacioti admiratorow jego talentu. Nie przestaliSmy
o nim mysleé, nie przestaliSmy pamietac.

29 kwietnia, w dniu urodzin kompozytora, wystatem
jak zawsze zyczenia. Aleksandra Twardowska-Kaczmarek,
cudowna zona Jana, ktéra z oddaniem opiekowala sie nim
do samego konca, napisata mi: ,Jan w szpitalu... Walczy...
Zyczenia uskrzydlaja i dodaja sity! Bezcenne”. Odszed! nie-
speina miesigc pdzniej, 21 maja 2024 roku.

Jan A.P. Kaczmarek walczy! do konca, byl wojownikiem.
Imialmitos¢, czulja. I dawalja nam. Bytibedzie kochany.

[
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Generat mniej znany

JAN PTASZYN
WROBLEWSGSKI

TEKST Jacek Wréblewski

Jan Ptaszyn Wroblewski odszed} na wieczny jam 7 maja
2024 roku. Zrobit to na wtasnych warunkach - ,w dro-
dze”. Tak bardzo cenitscene i muzyke, ze mimo wyraznych
zalecen lekarzy nie zgodzil sie na zakonczenie kariery.
Zdaniem niektérych oséb moglo to skrocic jego zycie, ale
w rzeczywisto$ci wydtuzylo. Bez grania Swiat dla Niego
nie istnial, wszystko tracito sens.

Zyciorys Ptaszyna jest niemal powszechnie znany. Naj-
cze$ciej uproszczony, pomijajacy wiele szczeg6téw. Na jego
pelne opracowanie przyjdzie czas. Dzi§ w tym miejscu stéw
kilka o przyjazniach rzutujacych na cate Ptaszynowe zycie.

Ja$ Zylber i Maciek Kunicki. Koledzy ze szkolnej tawki.
Pierwszy znalazl Ptaszynowi droge na studia w czasach
totalnego bierutyzmu, kiedy wyzsze wyksztalcenie bylo
zamkniete dla potomkéw przedwojennych elit. Drugi bro-
nit go przed wszelkimi szkolnymi konfliktami i wskazal,
ze skuteczniej jest negocjowaé niz walczyé.

Krzy$ Komeda, Andrzej Trzaskowski i Andrzej Kury-
lewicz. Jak sam mo6wil, Jego pierwsi mistrzowie. Komeda
nauczy! Ptaszyna jazzu. Trzaskowski wykazal, ze muzy-
ka wymaga wiedzy i sam zebral wszystkie teorie, zasady
i kanony, by przyszte pokolenia polskich jazzmanéw nie
musialy szukaé po omacku. Kuryl, ktéry nauczyl, jak zy¢
z jazzem, prowadzi¢ zespol, zajmowac sie cala okolokon-
certowa logistyka oraz czerpac z gry innych.

»Cholerny, kochany Tony Scott”, wspominal zawsze Pta-
szyn. Podczas pobytu w Nowym Jorku w 1958 roku wywle-
kal Ptaka co wieczoér do licznych klubdw. Cholerny, bo nie
dawat spa¢ po catlodniowych prébach. Kochany, bo dat
Ptaszynowilekcje jazzu, jakiej nie da sie przecenic. Zapro-
wadzil na Milesa Davisa, Sonny'ego Rollinsa, Maynarda
Fergusona, poznal z Lesterem Youngiem... Nigdy Ptaszyn
nie dowiedzial sie, czemu wybral akurat jego.

Wojtek Karolak i Andrzej Dabrowski, z ktérymi utrzy-
mywal najdluzsze i najcieplejsze kontakty. Ilez to razy za-
trzymywali sie z Wojtkiem na ulicy, by zamieni¢ kilka
zdan, a potem stalii gadali przez pét nocy. Andrzej, ktéry
ze swoim kompletnie innym trybem zycia — zdyscyplino-
wany, peten energii, poranny ptaszek — praktycznie nijak
do Ptaszyna nie pasowal, a jednak byli jak dwie bratnie
dusze. Gdzie$ co$ miedzy nimi zaskakiwalo i trwalo.
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Ewa Bem, Zbyszek Namystowski i Henio Majewski.
Przyjaciele, ktérych darzyl wielka estyma. Za wiedze,
umiejetnosci i styl zycia. Ewa zawsze byla dlan pierwsza
dama polskiego jazzu, dla ktérej warto byto wszystko. Zby-
szek do samego kornca jawit sie nie tylko jako muzyk go-
dzien uznania, lecz réwniez jako mistrz, od ktérego ciggle
mozna sie uczy¢. Otwarcie twierdzil, ze Namystowski byt
najwazniejsza postacia w polskim jazzie. Henio Majewski
byl z kolei swoista ostoja moralna. Mial wyczucie miejsca,
czasuigranic. Henio byt ostoja poczucia godnosci.

Jarek Smietana. Wyjatkowa przyjazn, bo zaczela sig od
niecheci. Obaj patali do siebie awersja, dopdki sie nie spo-
tkali. Wtedy nie mogli zrozumie¢, dlaczego wlasciwie sie
nie lubia. Potem wiec cate lata wspdlnie grali, spedzali
czas towarzysko i wzajemnie sie inspirowali.

Z mlodszego pokolenia Ptaszyn bardzo cenil przyjazn
z Leszkiem Mozdzerem, ktorego uwazal za przyszto$¢ pol-
skiego jazzu i ktéremu wrozyl zawsze ogromna kariere
ikibicowal. Czlonkowie kwartetu: Wojtek Niedziela, Mar-
cin Jahr, Andrzej Swies oraz Michal Kapczuk. W ostatnim
okresie stawali na glowie, biorac na siebie gros gry kon-
certowej, by Ptaszyn sie nie przemeczyl, a i tak wszystko
bralo w leb, bo im lepiej grali, tym bardziej Ptaszyn sie
sam angazowal i przewalal wystep za wystepem, cieszac
sie, ze tak dobrze wszystko sprzega. Osobna postacia byt
Piotrek Baron. Gdy mial 19 lat, Ptaszyn przystapil do jego
zespotu. W ostatnich latach tenze Piotrek, ktérego Ptak na-
zywal ,Piekielnym Piotrusiem”, w krytycznych sytuacjach
pomogt zabezpieczyé zycie codzienne i skontaktowatl z le-
karzami, ktorzy uratowali Ptaszynowi zycie. Ostatnim byt
Kubus Stankiewicz. Kiedy Ptaszyn wyjezdzal na wakacje
do Sopotu, Kuba bral Go pod swoja opieke, pilnujac, by nie
stala sie zadna krzywda.

Do tego doszly przyjaznie na kanwie muzyki, ale poza-
muzyczne. Jan Byrczek, z ktérym gral, a pézniej wspolipra-
cowal, gdy ten poswiecil sie dzialalno$ci organizacyjnej.
Razem szli do prezydenta RP protestowac przeciw obloze-
niu dziatalnos$ci kulturalnej podatkiem VAT.

Janek Borkowski i jego zona Wanda. On wpad! na po-
myst ,Trzech kwadranséw jazzu”, wciagnal Ptaszyna
w radiowe zycie i nauczy} pracy w studio. Wanda, liderka
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Alibabek, zawsze gotowa do pomocy i wspoipracy. Ilez to
chdérkow przygotowywata do wszelkich nagran.

Sedzia Jerzy Stepien. Bedac jeszcze asesorem sagdowym,
przygotowywal warsztaty muzyczne w podkieleckich
Machocicach. Zawsze uczynny, znajdujacy czas na rozmowe,
nawet gdy juz byl prezesem Trybunatu Konstytucyjnego RP.

Krzysztof Szadurski, prezes Hoteli Warszawskich Syrena,
ktoéry Sciagnal do siebie Ptaszyna na kilka wystepow, a zro-
dzila sie z tego przyjazn na cate zycie.

Jerzy Batycki i Jarek Michaluk, organizatorzy festiwa-
lowi Bielskiej Zadymki Jazzowej i Podlasie Jazz Festival.
ZJurkiem wspoélpracowali przez ponad 25 lat, kiedy to Pta-
szynregularnie przewodniczyljury konkursowemu. Jarek,
basista, goscil Ptaka wielokrotnie na festiwalu, a takze za-
praszalregularnie do swoich skltadéw. Zawsze mieli sobie
wiele do opowiadania.

Doktor Arkadiusz Mazur. Wy$mienity fizjoterapeuta
ijazzman amator z Sopotu. Przez lata ratowal Ptaszynowy
rozpadly kark. Potrafil jezdzi¢ setki kilometréw na kon-
cert, by potem przez chwile porozmawia¢ o muzyce i zyciu.
Ptaszyn zawsze wpuszczal go za kulisy, a kiedy spedzat
wakacje w Sopocie, regularnie bywal jego gosciem.

Na koniec dwie wyjatkowe postaci w Ptaszyna zyciu.
Przemek Dyakowski, jak mawial Ptaszyn —,,Ojciec Chrzest-
ny jazzu na Wybrzezu”. Chodzaca encyklopedia, brat lata.
Cale godziny potrafili dyskutowac o jazzie, wymienia¢ po-
glady i zajadac sie lodami.

Postac ostatnia... Ale zanim o niej, to o tym, czego Pta-
szyn nie lubil. Nie znosit braku punktualno$ci, marudze-
nia bez konca i przerywania mu pracy. Nigdy o tym nie
mowil wprost. Trzeba bylo nauczy¢ sie jego gestow, by
zorientowac sie, co nalezy czyni¢, a dokladniej, ze czas
konczyc i sie wynie$¢. Jedna osoba mogtla robi¢ wszystko,
zawsze i jak jej sie¢ podoba. Najwspanialsza dziewczyna
inajlepszy kumpel, jak mawial. Wnuczka Monika, ktérej
dedykowal koncert na orkiestre symfoniczna i saksofon al-
towy. Chyba najwieksza rados$¢, jaka widzialem u Ptaszyna
w ciggu niemal 60 lat, byla pare lat temu podczas uroczy-
stego koncertu Altissimoniki w Filharmonii Warszawskiej.
Nigdy wcze$niej i nigdy potem nie byl tak ucieszony jak
wtedy, gdy podczas standing ovation Monika prowadzita
go pod reke przez cala widownie w kierunku sceny.

Na koniec taka reminiscencja. Byly lata 70., Zakopane.
Podjechali$my w jaka$ zasniezona uliczke i wysiedlisSmy
z auta. Zza haldy $niegu wyszed! Jacek Zielinski. Przywi-
tali sie z Ptakiem i zaczeli rozmawiac. Po chwili dolgczyt
Andrzej Zielinski, Andrzej Dabrowskii Maryla Rodowicz.
Stali i gadali. Kt6z wtedy moégt przypuszczaé, ze Ptaszyn
iJacek odejda niemal jednocze$nie i na tych samych, swo-
ich warunkach - do konca aktywni mimo przeciwnos$ci
losu? [
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Bez niego nie bytoby Skaldow

JACEK ZIELINSKI

TEKST Wactaw Krupinski

Rok 2010, 45-lecie Skaldéw. ,,To pewnie juz ostatni jubile-
usz, dluzej juz nie wypada, dotrwaliSmy do dziewiatego
pieciolecia” — ustyszalem od niego. Sze$¢ lat pézniej pro-
wadzilem w Filharmonii Krakowskiej koncert z okazji
jego 70.urodzin. By}, jakidlugo jeszcze, w znakomitej formie,
pozwolitem sobie zatem powiedzie¢, Ze czuje sie zaproszony
najego 80.urodziny. A wcze$niej na 60-lecie Skaldéw. 6 maja,
cztery miesigce przed swymi 78. urodzinami, Jacek zmart.

Jeszcze 8 marca Skaldowie wystapili w Nowohuckim
Centrum Kultury. Byt juz bardzo staby; czy wytrzyma ca-
ly koncert? Wytrzymatl. Niesiony energia publicznos$ci $pie-
wal, gral na skrzypcach... Tyle Ze wylacznie siedzac.

Tak, geniusz kompozytorski starszego o dwa lata Andrze-
ja Zielinskiego stworzyl fenomen tego krakowskiego zespo-
tu, ale bez Jacka nie byloby Skaldéw, jakich znamy. To jego
wokal — tak idealnie i naturalnie wspdétbrzmiacy z gtosem
Andrzeja—nadalzespotowiwyrézniajacy go sound. I, co dla
historii zespolu najwazniejsze, to Jacek w 1987 roku, po szesciu
latach przerwy, wznowil dziatalno$¢ Skaldéw i doprowadzit
do nagrania plyty ,Nie domykajmy drzwi”.

W 1988 roku pytatem go, jak sie czuje w roli lidera.
,Podobnie jak wrolibratalidera; obowigzkéw troche wiecej,
noiteraztojaudzielam wywiaddéw?”. Caly on. USmiechniety,
zpoczuciem dystansuihumoru, ktory poznatem, gdy nasza
znajomo$¢ artysty i dziennikarza przerodzila sie w prywat-
na zazylos¢. ,Fakt, ze Jacek w trudnej rzeczywisto$cilat 8o.
namoéwil kolegéw, by dalej gra¢, to jego wielki sukces” —
uslyszalem od Andrzeja wiele lat p6znie;j.

Miat 19 lat, gdy latem 1965 roku wpadal na préby zespotu
tworzonego przez brata. Gdy okazalo sie, zZe potrzebny jest
wokalista, byt oczywistym kandydatem. ,Wtedy jako skrzy-
pek w tego typu zespole nie miatem co robi¢, (...) pozosta-
walmijedynie $piew, dopiero z czasem zaczatem przemycac
trabke, a nastepnie skrzypce” -wspominatl Jacek. Zatem pew-
nie nieprzypadkowo mniej wiecej dwa lata p6zniej wyko-
nywat piosenke Spiewam, bo musze. ,Wokaliste tworzonego
zespolu miatem w domu, wiedzialem, Ze nasze glosy sa tak
idealnie i naturalnie zestrojone, ze moga brzmiec jak wspa-
niaty amerykanski zesp6! Beach Boys, stad wiekszo$¢ wokali
nagrywali$my we dwojke. To zadecydowalo, ze Skaldowie
mieli swe oryginalne, wyrdzniajgce nas brzmienie” - moéwit
miAndrzej. I dodawal: ,,Jacek zawsze dZwigal na sobie ciezar
gldwnego wokalu, co wymaga wielkiej kondycji fizyczne;j.
ATJacek zawsze bytbardzo mocny, jego potezne pluca pozwa-
laly mu $piewaciréwnocze$nie gra¢ na trabce”. Faktycznie,
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dopoki nie zaczat przegrywac z nowotworem, zachowywat
ogromny estradowy wigor. Podczas jednego z koncertow
brat poréwnat go z Mickiem Jaggerem, frontmanem Rol-
ling Stoneséw.

To plyta ,Nie domykajmy drzwi” sprawila, ze powro6-
cit do pisania muzyki, jak wcze$niej, na przetomie lat 7o0.
i 80. w Piwnicy pod Baranami. Wystepowal w programach
kabaretu, komponowat. Niektdre piosenki przetrwaty la-
ta; Na naszej wyspie, do tekstu Wiestawa Dymnego, to jeden
z piwnicznych hymnoéw, $piewany na zakorczenie pro-
gramu. Wtedy powstal tez wystawiony w Piwnicy pro-
gram do tekstdow Dymnego Piesri nad piesniami, czyli
ballada o mitosci cztowieka, w ktérym $piewaty takze An-
na Szatapak, Ewa Wnukowa, Halina Wyrodek, a grali
m.in. Skaldowie, w tym Jacek Zielinski na fortepianie. By-
la to muzyka zanurzona w niegdysiejszej psychodelii,
w klimatach z Hair, zreszta Jacek tak wtasnie wygladal,
z wielka brodg, z dtugimi wlosami...

»Piwnica pozwolila mirozwing¢ skrzydla” — powiedzial
miw 2010 roku, gdy ukazala sie ptyta ,0ddychacikochac”,
w catosdciz jego muzyka. Taka wlasnie piwniczna, jakiwcze-
$niejsze piosenki, w tym m.in. Pierwszy pocatunek, beda-
cy intymnym wspomnieniem (acz ujetym w stowa Leszka
Aleksandra Moczulskiego) zony Haliny, z ktora pobrali sie
40 lat wezeéniej. I byli nieod}gczni.

Sukcesem okazal sie tez program z koledami
iplyta,Moje Betlejem”, do ktdrej nagrania zaprosit $piewa-
jaca corke Gabriele i grajacego na gitarze syna Bogumita.

,U Jacka podziwiam rados$¢ jego $piewania, poprzedzo-
na radoscia komponowania. A wiadomo, ze zawsze bedzie
zestawiany z geniuszem swego brata Andrzeja. Jacek mimo
swojej — ze tak powiem - zwyczajno$ci, normalnodci itd., to
kompozytor, ktéry wprowadzil do obiegu skomponowana
przez siebie kolede Zlota Jerozolima i biedne Betlejem. Juz od
kilku lat jest ona $piewana w ko$ciotach jako pie$n anoni-
mowa” - ocenial Leszek Aleksander Moczulski.

Jacek Zielinski kilka lat dzielnie walczyl z choroba.
USmiechniety, pogodny, zyczliwy dla §wiata iludzi. Mysle, ze
odchodzil spelniony —artystycznie, rodzinnie. Udany zwig-
zek z Halinka, dwoje dzieci, z ktérymi tyle razy stawat na
estradzie, zreszta takze z wnukiem Wojciechem, studentem
w klasie perkusji. Do korica na estradzie, nie rezygnowal tez
zulubionych podrdzy. Piekne, szczesliwe zycie. Tylko my zo-
staliSmy bez Jacka - jego glosu, talentu, uSmiechu. [ )
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Na wlasngq reke

LESZEK DEUGOSZ

TEKST Janusz Drzewucki

Poeta, kompozytor, pianista, pie$niarz, przez wiele lat
zwiazany z Piwnica pod Baranami. Leszek Diugosz nale-
zal do waskiego grona artystow wspoéttworzacych klimat
oraz legende kulturalnego Krakowa. Mieszkal przy ulicy
Brackiej i przez lata mozna bylo go spotkac spacerujace-
go wolnym krokiem i w zamys$leniu po Rynku Gléwnym
iprzylegajacych do niego ulicach: Franciszkanska, Wislna,
Gotlebig, Szewska czy Grodzka albo przegladajacego ksigz-
ki w pobliskich ksiegarniach i antykwariatach.

Byl czlowiekiem literatury i muzyki réwnoczesnie. Jako
poeta nie nalezal do zadnej grupy poetyckiej, nie wpisal sie
do zadnego literackiego pokolenia. O takich jak on mowi sie

»poeta osobny”. Zaiste byl osobny. Pierwszy tomik wierszy

zatytulowany Lekcje rytmikiwydal w roku 1973, w czasie, gdy
bylo juz gtosno o poetach Nowej Fali - Baraniczaku, Krynic-
kim, Kornhauserze i Zagajewskim, jednak wiersze Dlugosza
wolne byly od publicystycznosci i politycznosci. Zafascyno-
wany za mtodu liryka Mlodej Polski, jak sam przyznawal,
w poezji interesowata go $piewno$¢, rytmicznos¢, metafory-
ka. Nic wiec dziwnego, ze jego utwory nie do$¢, ze nadawaly
sie znakomicie do glos$nej recytacji, to domagaty sie wrecz
oprawy muzycznej. I tak sie tez stalo. Leszek Dlugosz oka-
zalsie rychlo czolowym przedstawicielem nurtu okreslane-
go mianem piosenki poetyckiej czy tez piosenki autorskie;.
Na jego dorobek autorski skladaja sie zar6wno wiersze,
jakipiosenki, ksigzkii pyty.

Urodzit sie 18 czerwca 1941 roku we wsi Zaklikéw.
Ogromny wplyw na jego rozwoj miata miejscowa poetka
Anna Nagorska (1882-1963), absolwentka Sorbony, u ktérej
uczylsie gry na fortepianie, jezyka francuskiego i ktéra za-
szczepila mu mito$¢ do literatury. Studiowat filologie pol-
ska na Uniwersytecie Jagiellonnskim. Chcial zosta¢ aktorem,
studiowal wiec takze w szkole filmowej w Lodzi, a potem
w szkole teatralnej w Krakowie. Zagral epizody w filmach
Andrzeja Zulawskiego Trzecia czesc¢ nocy oraz Na srebr-
nym globie i przekonat sie, ze aktorstwo nie jest jednak
jego powolaniem. W czasie studidw udzielatl sie z powo-
dzeniem w Teatrzyku Poezji U] Hefajstos, za§ w 1965 roku
nawiazal bliska wspolprace z Piotrem Skrzyneckim i Piw-
nicg pod Baranami, w ktérej regularnie wystepowat. Po la-
tach skonstatowat: ,To bylo moje miejsce, Srodowisko, mdj
stadion. Trzeba bylo gra¢ i wygrywac”. Spiewat piosenki
skomponowane do wierszy Juliana Tuwima, Stanistawa
BalinskiegoiJerzego Lieberta. Popularno$¢ przyniést mu
song do wiersza Andrzeja Bursy Ja chciatbym by¢ poetq. Pu-
blicznosci spodobal sie jego niski dZwieczny glos, Swietna
dykcja, ale takze wyrafinowana melodyka tego utworu.

LATO 2024

Piosenka znalazla sie na debiutanckiej ptycie dlugograja-
cej artysty, wydanej w 1980 roku. Wtedy tez otworzy! sie
nowy etap w karierze Leszka Dlugosza.

PorozstaniuEwyDemarczykzPiwnicg pod Baranamiipo
$mierci Wiestawa Dymnego, Dlugosz wyjechat w1979 roku
na stypendium do Francji, a po powrocie do Krakowa zre-
zygnowal z wystepéw w tym stynnym kabarecie. Zaczal
pracowac na wtasna reke. Taki wiasnie tytul, Na wltasng
reke, nosi jego tomik wydany w 1976 roku. W wierszu ty-
tulowym wyznal, ze interesuje go zycie: ,Na wlasne kon-
to i odpowiedzialno$¢ / Na chwale i na kleske wtasna. /
W granicach tylko wlasnego istnienia”. W pamietnym roku
1980 poeta wydal trzeci zbiorek Wywotywanie wilka z lasu.

Duzo koncertowal, w kraju i za granica: w Austrii,
Niemczech, Szwajcarii, we Francji i Wloszech, w USA
i Kanadzie. Sporo publikowal. Najpierw na tamach prasy
krakowskiej, w ,Dzienniku Polskim” i ,,Zyciu Literackim?,
z czasem w prasie ogélnopolskiej, m.in. w ,,Rzeczpospo-
litej”. Mial swoja publicznos$¢, ktéra kupowata jego pty-
ty. Krytycy z uwaga omawiali kolejne ksiazki, takie jak
Lekkie popotudnie, Goscinne pokoje muzyki czy Po glosach,
po sladach. Jak sie okazalo, z ,piwnicznym” Krakowem
nie rozstalsie ostatecznie. Wydalwszak w 2000 roku zbidér
Piwnica idzie do gory, za$ w 2016 roku ksigzke wspomnie-
niowa Pod Baranami. Ten szczesny czas, opatrzona pod-
tytutem Sceny i obrazy z ,,zZycia piwnicznego” w Krakowie
w latach 60. i 70. XX wieku. Napisal tez tekst Nocne rozmo-
wy z Piotrem S., ktéry z muzyka Zygmunta Koniecznego
wykonywata Anna Szatapak.

Nie stronit od dziatalno$ci publicznej. Udzielal sie w Spo-
lecznym Komitecie Odnowy Zabytkéw Krakowa, prowadzi}
zajecia warsztatowe w Studium Literacko-Artystycznym U],
dla TVP zrealizowal cykl programoéw ,Literatura wedlug
Dlugosza”, w Polskim Radiu Krakéw redagowat autorska
audycje ,Przyjemnosci niedzieli”. Staral sie pozosta¢ wierny
temu, co wyrazilwjednym z wywiaddw: ,Artysta powinien
by¢ $mialy w kreatywnosci, w inwencji, w demaskowaniu
Swiata, w ktérym zZyje, z nadzieja, ze ten efekt jest przystep-
ny ijest przydatny takze jeszcze komus$”. W wierszu z cza-
s6w mtodos$ci uzyt sformutowania ,zycie ryzykanta”, by po
latach stwierdzi¢, ze taki wlasnie byl jego program tylez eg-
zystencjalny, co tworczy. Chcial ocali¢ w sobie, jak mawiat:

,hiezalezno$¢, wolnosé, a jednoczes$nie wiez z tradycja”.

Zmart w Krakowie 23 marca 2024 roku. Pochowany

zostal w Alei Zastuzonych na Cmentarzu Rakowickim. @
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ROMUALD
MILNER

Pianista, aranzer, kompozytor piosenek
i utworéw rozrywkowych. Do Stowa-
rzyszenia Autoréw ZAiKS nalezal od
1957 roku (sekcja B).

Urodzony w 1934 roku w Dabrowie Gor-
niczej, po wojnie osiadl na Wybrzezu,
w Gdyni, gdzie po$wiecil sie muzyce
rozrywkowo-tanecznej, aranzujgc kom-
pozycje réznych autoréw, jak réwniez
opracowujac i piszac nowe utwory dla
zespotu Albatros, zwigzanego z gdanska
rozgtodnia. Jedng z wokalistek — z pew-
nos$cia najbardziej znana, przez wielu
uwazang za polska Yme Sumac - by-
la Regina Bielska, wykonawczyni tak
znanych przebojéw jak Szeptem, Zyje
sie raz, Liliowy wrzos, Czarny Orfe-
usz, Samotny dom. Po $lubie z nig Mil-
ner zostal jej aranzerem i akompania-
torem; wspdlnie zwiedzili wiele krajow,
wystepujac przed publiczno$cig krajow
Europy Zachodniej, Zwiazku Radziec-
kiego, a takze pasazerami MS Batory,
na ktorym solisci i muzycy zespotu
Albatros grali wiele lat.
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ZDZISLAW
DABROWSKI

Scenarzysta, autor, rezyser teatralny,
tworca programdw radiowych, pedagog,
Zwigzany z naszym Stowarzyszeniem od
2006 roku jako czlonek sekeji C.
Zaczynal w rodzinnym Bialymstoku,
gdzie, jeszcze jako nauczyciel licealny,
zorganizowal Amatorski Teatr Poezji,
précz wieczoréw poetyckich realizu-
jacy takze dramaty. W 1961 roku rozpo-
czalstudia rezyserskie na warszawskiej
PWST, od III roku studiéw asystowal
prof. Zofii Malynicz. Po dyplomie zaczal
prowadzi¢ zajecia w Studium Teatral-
nym Centralnej Poradni Amatorskie-
go Ruchu Artystycznego, byt rowniez
instruktorem podczas warsztatow te-
atralnych. W Akademii Teatralnej wy-
kladal podstawy rezyserii na zajeciach
studium Wiedzy o Teatrze. Sam rezyse-
rowalklasyke w wielu teatrach w Polsce,
zajmowal sie teatrem lalkowym i opera,
najbardziej jednak oddal sie teatrowi
radiowemu, realizujac ponad 500 spek-
takli doskonale przyjmowanych przez
stuchaczy i przynoszacych mu nagrody
(m.in. Grand Prix Italia). Po zrobieniu
doktoratuihabilitacji na Uniwersytecie
Slaskim wrdcil do Akademii Teatralnej,
ale juz do jej biatostockiej filii, w ktérej
wykladal na Wydziale Rezyserii Lalko-
wej. W 2017 roku Bernarda Bielenia zre-
alizowala film dokumentalny Po drodze,
poswiecony postaci i dokonaniom arty-
stycznym Zdzistawa Dabrowskiego.

1KWIETNIA 2024

IRENEUSZ
PROZALSKI

Pianista, dyrygent, aranzer, kompozy-
tor. Urodzony w 1930 roku w Poznaniu,
do sekcji B Stowarzyszenia Autoréow
ZAiKS przystapil w 1965 roku; zasia-
dal w jej zarzadzie w latach 2001-2005,
pelnil takze funkcje czlonka Komisji
Repartycyjne;j.

Byt absolwentem poznanskiego PWSM
w klasie fortepianu pod kierunkiem
Gertrudy Konatkowskiej i Zbigniewa
Lisickiego, ktérzy juz w latach miedzy-
wojennych kierowali Katedra Fortepia-
nu tej uczelni. Dobre muzyczne przygo-
towanie pozwolito mu tworzy¢ nie tylko
piosenkidla popularnych wykonawcow
(takich jak Anna Jantar, Joanna Rawik
czy Teresa Wojnowska), utwory tanecz-
ne i rozrywkowe, muzyke towarzysza-
cq bajkom dla dzieci, ilustracji muzycz-
nychlicznych programéw telewizyjnych
ifilméw dokumentalnych, ale takze pie-
$ni, w ktérych korzystal z poezji m.in.
Le$miana, Norwida, Broniewskiego,
Przerwy-Tetmajera, czy utwory kame-
ralne i symfoniczne, wéréd nich orato-
rium Sineira et studio na orkiestre i chdr,
a takze koncert na wiolonczele i kwar-
tet smyczkowy. Tworczo$¢ ta przyniosta
mu wiele nagrdéd i wyrdznien. W swej
pracy artystycznej postugiwatl sie na-
zwiskiem Artur Zalski, tak tez sygno-
wane bylo pie¢ albumoéw, jakie nagrat
w latach 1999-2004.

ZAiKS.ORG
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MARIAN
HILLA

Saksofonista, dziennikarz radiowy,
czlonek sekcji B naszego stowarzyszenia.
Nalezal do grona zalozycieli zespotu Po-
parzeni Kawa Trzy. Poczatkowo zespot
skladat sie z dziennikarzy stacji radio-
wych Radia ZET i RMF FM, ktérzy decy-
zje o sformowaniu grupy podjeli podczas...
konferencji prasowej w Sejmie. Byt wspol-
tworca wszystkich piosenek zespotu.
Przez lata pelnit funkcje menedzera gru-
Py- To za sprawa jego aktywno$ci Poparze-
niodniesli ogélnopolski sukces. Zesp6l zo-
statuhonorowany nagroda dziennikarzy
na festiwalu TOP Trendy w 2011 roku oraz
zwyciezyli w konkursie ,Przebojem na
antene”, co utorowalo ich piosenkom dro-
ge na radiowe listy przebojéw i przynio-
sto zaproszenia do udziatu w festiwalach.
Muzyczny entuzjasta, byt absolwentem
Akademii Muzycznej im. Feliksa No-
wowiejskiego w Bydgoszczy w klasie
oboju. Jego pasja stat sie jednak sakso-
fon. Zgromadzit znamienitg kolekcje
instrumentow.

Pracowal przez wiele lat jako dzienni-
karz w najwiekszych rozglo$niach ra-
diowych. ,Tylko radosny, z uSmiechem
na twarzy, tylko w dobrym nastroju. Ta-
kiego go poznalem wradiu i takiego zapa-
mietam” —wspominalzmartego Dariusz
Wozniak z Grupy RMF.

,Bardzo nam go brakuje. Walczy! ze swoja
choroha jak kaszubski twardziel. Do kon-
ca byl dzielny. Niebywaly” — Zegnali go
przyjaciele z zespotu.

LATO 2024
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BARBARA
NAWRATOWICZ-
STUART

Dziennikarka radiowa, aktorka, artyst-
ka kabaretowa. Od 2013 roku nalezala do
sekcji F naszego stowarzyszenia.

Miala dyplom studiéw prawniczych -
zaczynata w Lublinie, by poprzez U]
trafi¢ na UW. W Krakowie poznala Pio-
tra Skrzyneckiego, ktory wciagnat ja
do kregu zatozycieli, tworcéw i akto-
row Piwnicy pod Baranami. Stworzyta
na piwnicznej scenie kilka pamietnych
rol, m.in. Okrutnej Markizy i Kroélo-
wej Duniskiej. Zwiazana przez kilka lat
z Wiestawem Dymnym, zalozyla wraz
znim kabaret Remiza. Gdy radiowa Troj-
ka zaproponowala jej prowadzenie sta-
lej audycji, przeniosta sie do Warszawy.
Paszport, jaki otrzymala po wielu latach
odméw, pozwolil jej wyjecha¢ do Danii,
gdzie zostala, nim w listopadzie 1965 na-
wigzala stala wspélprace z Radiem Wolna
Europa (na zaproszenie jej dyrektora Jana
Nowaka-Jezioranskiego), poczatkowo jako
redaktor, pdzniej rezyserka. Najwieksza
popularno$¢ — zwlaszcza wsrod mtodych
stuchaczy - przyniosta jej codzienna audy-
cja muzyczna ,Rendez-vous o 6.10”.
Pozostata korespondentkag RWE po wy-
jezdzie do Australii w 1987 roku, gdzie
mieszkata przez niemal trzy dekady.
W 2012 roku ukazatl sie jej wspomnie-
niowy tom Kabaret ,Piwnica pod
Baranami”. Fenomen w kulturze PRL.
W 2015 roku na state wrécita do Polski.

POZEGNANIA I
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JANUSZ

GOLEBIOWSKI

Historyk, ekonomista, wyktadowca aka-
demicki. 0d 1965 roku nalezat do sekcjil
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKs.

Po studiach w Wyzszej Szkole Handlu
Morskiego w Sopocie przeniost sie do
Warszawy, gdzie podjal kolejne studia
w SGP1iS (obecnie SGH) i w Instytucie
Nauk Spotecznych przy KC PZPR. W 1960
uzyskat tytul doktora nauk humani-
stycznych. Dzieki rekomendacji cenio-
nego i znanego w $wiecie polskiego eko-
nomisty prof. Oskara Lange wyjechalna
roczne stypendium naukowe do Nuffield
College (Uniwersytet Oksfordzki).

Po powrocie rozpoczal prace na Wydziale
Dziennikarstwa i Nauk Politycznych UW.
W roku 1974 otrzymal tytul profesora
nauk politycznych; w tymze roku zapro-
szony zostal do Senatu United Nations
University w Tokio, w ktérym zasiadal
do 1981 roku. Pozostat w Tokio do 1989 ro-
kujako wykladowca, po czym przyjal pro-
pozycje swej macierzystej warszawskiej
uczelni, by obja¢ stanowisko dyrektora
Instytutu Gospodarki Swiatowej (do 2005
roku). Wspotpracowatrowniez z Uczelnig
Techniczno-Handlowa im. Heleny Chod-
kowskiej w Warszawie i Wyzsza Szkola
Biznesu w Dabrowie Gérniczej. Jego do-
robek obejmuje kilkana$cie publikacji
naukowych oraz ponad 300 artykulow
i ekspertyz, w tym wiele publikowanych
za granica. Nalezal do grona edytorow
Encyklopedii swiat w przekroju.
Otrzymat liczne nagrody panstwowe,
uczelniane, a takze odznaczenia pan-
stwowe, m.in. Ztoty Krzyz Zastugi.
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Jan Izydor
i fraszki, Wyd. Slgskie, 1963,

opracowanie graficzne Maja

Berezowska

S Zt O u d n e r Jan Sztaudynger, Piérka, Jan
Czytelnik, Warszawa, 1954,

Podobno wiersze pisat juz jako dziecko. Jako dorosty ttumaczyt
niemieckq literature. Miat dyplom Wydziatu Humanistycz-
nego UJ i tytut doktora filozofii tej uczelni, przymierzat sie do
napisaniareligijnego dramatu, debiutowattomemwierszy, ale
zapamigtanyzostatjakotwércawysmienitychfraszek,gatunku
nader w Polsce lubianego.

Urodzit sie w 1904 w Krakowie, jego rodzina miata korzenie
siegajqce Niemiec i Francji. Byt jednym z cztonkéw literackiej
grupy Helion, jaka zawigzata sie na Uniwersytecie Jagiellorn-
skim; wéréd kolegéw miat m.in. Jalu Kurka, Jerzego Stempow-
skiego, Mieczystawa Jastruna, Jerzego Brauna. Miat 21 lat, gdy
opublikowat pierwszy zbiér poezji (Dom méj). Po studiach
zostat nauczycielem, oddawat sie jednoczesnie swej wielo-
letniej pasji, czyli teatrom lalkowym. Zgromadzit sporq biblio-
teke im poswieconq (przepadta w czasie Il wojny $wiatowe;j),
podrézowat po Europie, badajgc organizacje tych teatréw.
Wyniki zebrat w naukowym tomie Marionetki (1938), uznanym
za prace pionierskq. Jeszcze przed wojng prowadzit w Pozna-
niu wyktady na temat interakcji i powiqzan teatru lalkowe-
go z literaturq, powotat tam réwniez do zycia Wielkopolskg
Rodzine Marionetkarzy, stojgcq za teatrem Btekitny Pajac.
W latach 50. redagowat kwartalnik ,Teatr lalek”, jego wszech-

O SZTAUDYNGERZE

Biblioteka Satyry,
Wydanie pierwsze

stronng wiedze docenito Miedzynarodowe Stowarzyszenie
Teatréow Lalek UNIMA, czynigc go w 1960 swym cztonkiem
honorowym.

Przedwojenne zwiqzki z kabaretem Artura Marii Swinar-
skiego ,Klub szydercéw” umozliwity mu publikacje fraszek
(choé byt réwniez autorem esejéw i recenzji) na tamach prasy.
Itakmuzostato..Upodobatsobie kqsliwg pointe, ktérg kwitowat
zaréwnoludzkie przywary,jakipolitycznezachowaniaipostawy.
Fraszka stata sie najwazniejszq (aczkolwiek cenittez twérczosé
dla dzieci i wspomnienia rodzinne) formg jego wypowiedzi.

Wyjaqtkowo, dodajmy, cenionq przez Polakéw, juz od czaséw
Kochanowskiego, ktéry starorzymskie epigramaty zaczqt przy-
blizaé pod lipg, zapraszajqc: ,Gosciu, siqdZ pod mym lisciem,
a odpoczni sobie!”. Sztaudynger uznat w zartach Kochanow-
skiego za swego najwiekszego konkurenta, ale poszedt jego
sladem: ,Mity czytelniku, upraszam Cie wielce, / Nie pij fraszek
haustem - sqcz je po kropelce”. Byt mistrzem krétkiej, zwartej
frazy, fraszkowej kropléwki, rzec by mozna, ktérq gtosit. Nawet
na klepsydrze zazyczyt sobie minimalnego epitafium: ,Zmart
po dtugim i szczedliwym zyciu’, nie baczqc, iz ostatnie jego
lata byty naznaczone upartqg chorobq krwi, ktéra pokonata
go w1970 roku.

[Przejawiat] franciszkanizm zywiotowy, [mito$é] do piekna pod kazdg postaciq i w kazdym przejawie, gotowosé niesienia po-
mocy. [..] Olbrzymia wiekszosé wizyt Sztaudyngera w Wydawnictwie t6dzkim [..] tyczyta sie nie wiasnych autorskich propozy-
cji, lecz miata na celu wstawienie sie za autorami, ktérym z réznych wzgledéw (mtodosé, niedostatek gotéwki) szczegdinie

zalezato na wydaniu utworéw.

Tadeusz Chroscielewski

Nigdy nas nie karcit [..] za to.. totalnie sie wsciekat. Na szczescie tak samo szybko jok popadat w furie, nerwy go opuszczaty.
Po prostu choleryk. [..] tatwosé pisania fraszek i zdolnosé natychmiastowej rymowanej riposty byta dla ojca radosciq, ale
i utrapieniem. We wspomnieniach pisat, ze przekorne czy frywolne fraszki przychodzity mu do gtowy w sytuacjach catkiem
powaznych, kiedy wtasciwie licowata tylko zaduma czy powaga, a on krztusit sie, powstrzymujgc $miech.

Anna Sztaudynger-Kaliszewicz, corka poety

Nie wystarczyto, ze zbierat grzyby. Kolekcjonowat na ich temat fachowe ksigzki, poznawat nowe gatunki, uczyt sie nazw tacins-
kich i ludowych. | ku zgrozie catej rodziny przyrzqdzat i zjadat kolejne grzybowe znaleziska. Bliskich uspokajat, ze zabiera na noc
do sypialni garnek stodkiego mleka, ktére miato zniwelowaé skutki ewentualnej trucizny.

Anna Bugajska

il

ZART Z KOLEJNEGO KONKURENTA
Lec zezem patrzy w mojq strone,
Bo on fraszki ma z-Lecone.

SKARGA ZMIETEGO
Zycie mnie
mnie.

POUCZENIE
Nie da ci ojciec, nie da ci matka
tego, co moze dac ci sgsiadka.

APEL
Myjcie sie dziewczyny,
nie znacie dnia ani godziny.

O JEDNEJ
Kazda jej pozycja
to juz propozycja.

NOCLEG
Cnota z okazjg razem sie przespaty,
cnoty nie byto, kiedy razem wstaty.

MODLITWA

LAniele strézu maj,

Ty zawsze przy mnie stoj”.
Aniot spojrzat na Jadzie

| zamiast stanq¢ sie ktadzie.

SPOKOJ SUMIENIA
Kiedy kobiete w wtasne toze wtoze,
spokojny jestem, ze nie cudzotoze.

KOLEJNOSC RZECZY
Najpierw komplementa,
Potem alimentai...

SUKCESY
Nigdy mi nie odmowity
te, ktére mi sie $nity.

ZAL
- Mam zal do ciebie! - Czemu?
- Przy$nitas sie innemul...

DOBRANE MAtZENSTWO
Wybornie z sobq bylismy dobrani,
Ty do innego pana, ja do innej pani.

ZBOCZENIEC
Wzdycham do wtasnej zony,
Taki juz jestem zboczony.

OSTATNI UTWéR, PISANY W SZPITALU
A kiedy do mnie przyjdzie ta z kosq,
Niech bedzie tadng, mtodq i bosg,
Abym nie styszat zawczasu

Stukania jej obcasoéw.

WYBOR TEKSTOW: GRZEGORZ SOWULA
FOT. GERARD PUCIATO / PAP

ZAiIKS.TEATR

Szanowni Panstwo,

zapraszamy do lektury 35. numeru biuletynu
,ZAiKS. Teatr”, w ktéorym podsumowujemy
wiosenne miesiace - opisujemy premiery
naszych tworcow oraz festiwale teatralne.
W numerze takze rozmowa z rezyserem,
scenarzysta i adaptatorem wielkich

dziet literackich, Radostawem Rychcikiem.

zaiksteatr.pl
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