NR 41| WIOSNA 2024 MAGAZYN STOWARZYSZENIA AUTOROW ZAIKS

ANDRZEJ SMOLIK ¢

Fizyczna Nagrody ZAiKS-u. Zmiany w strukturach Hipstoria.

bliskosé dzwieku Wyrézniamy ludzi kultury terenowych ZAKS-u Historia polskiego rapu

STRONA 30 STRONA 4 STRONA 72 STRONA 38




4
zq ’ Ks FILHARMONIA

sprzyjamy wyobrazni SZCZECIN

1] ) ARODC
Pl S M SLAyv
VR ATIA
COMPETITIC

Po raz trzeci Stowarzyszenie Autoréw
ZAIKS oraz Filharmonia w Szczecinie
ogtaszajg wspolnie Miedzynarodowy
Konkurs Kompozytorski

im. Mieczystawa Kartowicza

Stworz kompozycje
na orkiestre symfoniczng

Pula nagréd 40 000 euro

Na zgtoszenia czekamy
od 1 czerwca do 31 sierpnia 2024

Wigcej informaciji na stronie _—
www.karlowiczcompetition.pl
C>

WSTEP I

OD TWORCOW
DLA TWORCOW

marca 2024 roku ZAiKS obchodzil swoje 106. uro-
-| 8 dziny. Tym samym rozpoczeliS$my kolejny rok

istnienia naszej organizacji, ktéra zatozyli twor-
cy i ktora konsekwentnie stuzy im i bedzie stuzy¢ w mysl
idealéw i wartosci jej zalozycieli.

Jak na 106-latka ZAiKS jest w §wietnej formie. Swiadczy
o tym nie tylko dynamika wdrozen operacyjnych dla
dalszego rozwoju Stowarzyszenia, ale przede wszystkim
kondycja finansowa. Kiedy pod koniec 2023 roku pisatem
wstep do poprzedniego numeru ,Wiadomos$ci”, dyspo-
nowali$my danymi finansowymi z przetomu listopada
igrudnia. Poniewaz podsumowanie jest mozliwe po zam-
knieciurocznego cyklurozliczeniowego, to tak naprawde
dopiero teraz mozemy w pelni cieszy¢ sie juz dokladnie
policzonymi kwotami: uzyskane z rynku wynagrodze-
nia autorskie (inkaso) za rok 2023 to putap przekraczajacy
526 mln zlotych, a rozliczenia (repartycje) wraz z podzia-
tami dodatkowymi w 2023 roku wyniosty }gcznie ponad
548 mln zlotych, co stanowi absolutny rekord w dziejach
Stowarzyszenia! Konsekwentne dzialania Zarzadu ZAiKS-u
oraz stawianie coraz ambitniejszych wyzwan przed Biu-
rem pozwolily juz we wstepnym planie finansowym - na
biezacy, 2024 rok — okresli¢ skale rozliczen dla tworcow
na poziomie jeszcze wyzszym niz w roku 2023. Trzymaj-
my wiec kciuki za pomy$lna realizacje planu, bo jestesSmy
w pelni zmobilizowani do dalszych dziatan!

Odpowiedzialna troska o stabilna przyszito$¢ orga-
nizacji, oprocz konsekwentnego stawiania na rozwoj
technologiczny oraz stala poprawe organizacyjno-ope-
racyjna, o ktére tak bardzo dbamy od poczatku obecnej
kadencji wladz ZAiKS-u, to takze — a w gruncie rzeczy
przede wszystkim — edukacja. Analizujgc potrzeby auto-
row roznych pokolen, podjeliSmy szereg inicjatyw, ktore
maja poprawic ich §wiadomos¢ prawna i rynkowa. Jeszcze
w ubiegltym roku uruchomili$my kompleksowa platforme
edukacyjna dla twércéow — ZAiKS Akademie, stanowiaca
przewodnik po prawie autorskim i nieustannie ewoluuja-
cych rynkach kultury. Portal w ciggu kilku miesiecy stal
sie warto$ciowym zZrdédiem aktualnych informacji bran-
zowych dla wielu os6b i instytucji, ktére potrzebuja me-
rytorycznych tresci podanych w przystepnej i nowocze-
snej formie.

W marcu biezgcego roku - dostownie na kilka dni przed
urodzinami Stowarzyszenia — uruchomili$my tez pilota-
zowy program szkoleniowy wzmacniania kompetencji
mlodych twércow. ZAiKS Edu ma na celu nie tylko przy-
gotowanie twércéw do funkcjonowania we wspdétczesnym,
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zlozonym ekosystemie branzy kreatywnej, ale takze wy-
edukowanie ich do przyszlej dziatalno$ci na rzecz naszej
organizacji. Program jest poczatkiem drogi do zapewnie-
nia Stowarzyszeniu bezpiecznego jutra, polegajacego mie-
dzy innymina tzw. zréwnowazonym rozwoju. Chcemy, by
mlode pokolenia twércéw uczyly sie od tych dojrzalych,
ale jednoczesnie, by autorzy z wieloletnim bagazem do-
Swiadczen mieli przestrzen do obcowania z wyobraznig
mtlodszych kolezanek i kolegow.

Znakomite okazje do miedzypokoleniowej wymiany
doswiadczen stanowia oczywiscie od lat wszelkiego ro-
dzaju konkursy i kursy organizowane przez ZAiKS. Kon-
sekwentnie kultywujemy je z poszanowaniem tradycji, ale
tez chetnie nadajemy im forme rezonujaca ze wspéicze-
snoscig. Warto tutaj wspomnieé, ze warsztaty TekstMisja
mialy w tym roku swoja 6. edycje, a juz po raz trzeci ogto-
siliSmy nasz Miedzynarodowy Konkurs Kompozytorski
im. M. Karlowicza organizowany co dwa lata wspdlnie
z Filharmonig w Szczecinie, o ktérej — nota bene — impo-
nujacej siedzibie mozna przeczyta¢ w biezacym numerze

»Wiadomos$ci”.

Kwiecien w ZAiKS-ie to tradycyjnie miesiac nagrdd.
Wyrdznien szczegdlnych, bo przyznawanych od kilku-
dziesieciu lat przez twércéw ich kolezankom i kolegom,
ale takze osobom istotnie wspierajagcym polska kulture.
Nazwiska i krotkie charakterystyki dziatalno$ci pleja-
dy wybitnych, uznanych postaci kultury, nagradzanych
przez nas w tym roku, otwieraja ten kwartalnik. To na-
prawde imponujaca paleta reprezentantek i reprezentan-
tow wielu dziedzin sztuki, réznych gatunkow i stylistyk!
Moja szczego6lng uwage przykuwa jeden z mtodszych lau-
reatow — Jan Emil Mlynarski, ktéremu przyznano nagrode
ZAiKS-u za popularyzacje polskiej twdrczosci rozrywko-
wej. To niekwestionowany promotor przedwojennej muzy-
ki warszawskiej, zwigzanej z nig stolecznej kultury oraz
zanikajacego po 1945 roku dialektu. To takze utalentowany
muzyk, niewatpliwie wrazliwy na dzwieki, a o tej szcze-
gblnej wrazliwo$ci w tym wydaniu ,Wiadomo$ci” ZAiKS-u
mowia takze m.in. Andrzej Smolik, Karolina Mikolajczyk
iIwo Jedynecki.

Wszystkim uhonorowanym nagrodamiiwyrdéznienia-
miZAiKS-userdecznie gratuluje! To zaszczyt peini¢ funk-
cje Przewodniczgcego Zarzadu najstarszej i najwiekszej
w Polsce organizacji zbiorowego zarzadzania prawami
autorskimi, ktéra nieustannie docenia twoércow od ponad
106 lat.

Mitosz Bembinow
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LIST OD NACZELNEGO

Wierni sobie

ajwazniejsze, aby w zyciu odnalez¢ wlasna droge,

ktdéra - chociaz w malym stopniu - bedzie wiod}a

nas do spelnienia marzen. Wszystko, co robimy, to
poszukiwanie siebie w coraz bardziej zagmatwanej rzeczy-
wisto$ci. Wykorzystujemy nasze umiejetnosci i talent,
by sprostac nielatwym ambicjom. Wszyscy sie z tym bo-
rykamy, ale najbardziej uwiklani w te nieustanng prace
nad soba sa twdrcy, ktérzy prébuja przeksztalcié¢ swiat
zmystéw w sztuke. Tylko nieliczni w tej materii moga
czut sie spelnieni. Zalicza si¢ do nich niewatpliwie
bohater okladkowy aktualnego wydania naszego pisma.

Andrzej Smolik od poczatku wiedzial, co jest dla niego
w zyciu najbardziej istotne. I tego sie trzymat. Na tyle mocno,
ze odnidst sukces w czasach, ktére z uwagi na konkurencje
izmieniajaca sie rzeczywisto$¢ bylty i sag dla muzyka szczegdl-
nie trudne. Opowiada o tym wwywiadzie, z ktérego wyptywa
gléwnywniosek: warto by¢ wiernym swoimideatomiwierzy¢
w sens obranej drogi. Dla niektérych moze to tylko truizm,
ale z pewnos$cia podobna refleksja plynie z lektury krot-
kich biograméw laureatéw nagréd ZAiKS-u. Ich dokonania
Swiadcza o tym, Ze tylko wiara w to, co sie robi, daje silte
i perspektywy na przysztos¢. Do tego jakze uniwersalnego
stwierdzenia w posredni sposéb nawigzujg w krotkich roz-
mowach réwniez laureaci Paszportéw ,Polityki” — Karolina
Mikolajczyk, Iwo Jedynecki oraz Lona.

Ale w twoérczym odnajdywaniu siebie najbardziej
fascynujace jest samo poszukiwanie. Do takiej konkluzji
z pewnoscia dojdzie kazdy, kto zapozna sie z tekstem
Krzysztofa Nowaka o ulicznym rapie i twdrcach zwiazanych
z tym nurtem. To kolejna odstona naszej hipstorii.

Odnajdywanie odpowiedniej drogiw ciggle zmieniajacych
sie warunkach to tez zadanie dla wszystkich, ktérym lezy
na sercu dobro polskich twércéw. ZAiKS nieustannie pracu-
je nad tym, by jeszcze lepiej stuzy¢ ludziom, ktérych dzieta
wzbogacajg nasz $wiat. Czasami sg to posuniecia radykalne,
ale jakze potrzebne. Mozna si¢ o tym przekona¢, czyta-
jac tekst zastepcy dyrektora generalnego ZAiKS-u Karola
Koscinskiego, ktéry z pelnym zaangazowaniem opisuje zmi-
any w strukturach terenowych, majace na celu poprawe
wynikow inkasa w calym kraju. Doskonalenie caltego sys-
temu jest przeprowadzane na wielka skale. Takiego prze-
modelowania nie bylo od lat 9o. ubieglego wieku. Roéwniez
jesli chodzi o wykorzystanie w procesie zmian nowych tech-
nologii ZAiKS nie pozostaje w tyle.

Wszystkie te kroki podejmowane sag w jednym w celu -
umocnienia pozycji ZAiKS-u.

Stowarzyszenie Autorow ZAiKS to przede wszystkim my,
tworcy, i to my podejmujemy te wszystkie kroki. Kroki, ktére
stuza temu, by szanowano nasza prawa, by$my mogli latwiej
i skuteczniej chroni¢ nasza tworczo$é, ale tez bySmy efekty-
wnie mogli czerpac z niej korzysci.

Rafat Bryndal
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WSTEP
Od twoércéw dla twércow
Mitosz Bembinow, Prezes

Wierni sobie
Rafat Bryndal, Redaktor Naczelny

WYDARZENIA

Nagrody ZAiKS-u
Paszporty ,Polityki”

Tekst jest catym swiatem
Wielki Splendor dla ZAiKS-u
TekstMisja po raz szésty
Grand Press

Filmowe pisanie

Fokus na Polske

Czyste nosniki

Sita kobiet w §wiecie choreografii
Kreatywno$é i wspotpraca
Muzyka na zakupach

TEMAT Z OKLADKI
Fizyczna blisko$¢ dzwieku
Z Andrzejem Smolikiem rozmawia Rafat Bryndal

TWORCY

Na spotkanie tego, co pierwsze
DZwieki ulicy

Jak muzyka tgczy sie z architekturqg
Pierwsze audycje

Jak przestatem byé pisarzem
Felieton Wojciecha Kuczoka

Jakosé wychodzi z niszy

Epoka epki

Karuzela z konkursami

Nie tylko ambasadorowie
Scena walk

Regeneracja i rozwéj

Rozmowa kulturalna z Karoling Mikotajczyk i lwo Jedyneckim

PRAWO / FINANSE | ZAIKS

Rok gtebokich zmian w inkasie terenowym
Podpisz. Rejestruj. Korzystaj

Co nowego w ZAiKS-ie?

Regulowanie rynku streamingowego

JUBILEUSZE

Edward Spyrka. 85. urodziny

Wiestaw Komasa. 75. urodziny

Wojciech Marczewski. 80. urodziny
Zbigniew Baginski. 75. urodziny

Tadeusz Wilkosz. 90. urodziny

Barbara Baranowska-Ferry. 90. urodziny
Juliusz Multarzynski. 50 lat pracy

Jerzy Morawski. 75. urodziny

GALERIA
Kacper Kowalski

POZEGNANIA
Tworcey, ktérzy odeszli

DOBRA STRONA LITERATURY
Marek Htasko



20 kwietnia 2024 roku Stowarzyszenie Autorow ZAiKS nagrodzi wyrdzniajgcych sie
twércdéw i ludzi kultury. Statuetki przyznawane sq co roku za wyjgtkowy wktad
w rozwoj i pogtebianie polskiej kultury oraz zaangazowanie w dziatalnosé
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS. Nagrody trafiajg do reprezentantéw m.in. takich

dziedzin artystycznych jak literatura, muzyka, choreografia czy przektady literackie.

KACPER KOWALSKI

NAGRODA W DZIEDZINIE SZTUK WIZUALNYCH

Fotograf, obserwator krajobrazéw. Z wyksztatcenia archi-
tekt. Laureat licznych nagréd, w tym World Press Photo
(trzykrotnie), Picture of the Year International POY (sze-
$ciokrotnie). Jego pierwsza ksiqzka, Efekty uboczne, uka-
zata sie w 2014 roku, wtasnym sumptem wydat ksigzki
OVER (2017), Arche (2021), a w 2022 roku ukazat sie Hory-
zont zdarzen. Jego prace byty pokazywane na wysta-
wach zbiorowych i indywidualnych na catym swiecie,
a ksiqzki byty nominowane do najbardziej prestizowych
nagréd. Reprezentowany przez Panos Pictures oraz go-
lerie Bildhalle w Amsterdamie i Zurychu oraz Atlas Gal-
lery w Londynie.

KRYSTYNA STANKO

NAGRODA ZA POPULARYZACJE
POLSKIEJ TWORCZOSCI ROZRY WKOWEJ

Doktorka wokalistyki, autorka tekstéw, kompozytorka, pe-
dagozka, dziennikarka. Nagrata 13 ptyt. Wyktadowczyni
Spiewu, ktérej misjq jest promowanie mtodych talentéw.
Wazniejsze nagrody: brgzowy Medal ,Zastuzony Kultu-
rze Gloria Artis”, Aloum Roku Jazz Forum za ptyte ,Kropla
stowa’”, Osobowo$¢ Radia Gdansk za autorskq audycje
zmuzykq jazzowq, Kobieta Sukcesu 2017, Gdariskie Gwiazdy
2017 - Nagroda Prezydenta Miasta Gdarska. Wielokrotna
stypendystka Prezydenta Miasta Gdanska, laureatka Po-
morskiej Nagrody Artystycznej. Dwukrotnie nominowana
do Nagrody Fryderyka. Na koncie ma | miejsce na Festi-
walu Piosenki Studenckiej w Krakowie, a takze | Nagrode
Debiuty Opole — Nagroda im. Anny Jantar. Wspétpracuje
z czotéwkq polskich jozzmandw. Zasiada w kilku sktadach
jury, m.in. Grand Prix Ladies’ Jazz Festival.
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WYDARZENIA

RENATA PIATKOWSKA

NAGRODA ZA VARSAVIANA IM. K. MALCUZYNSKIEGO

Zwyksztatcenia socjolozka. Autorka ponad 50 ksigzek dla
dzieci i mtodziezy, z ktérych wiele zostato przettumaczo-
nych na jezyki obce, a niektére doczekaty sie adapta-
cji filmowych i teatralnych. Laureatka prestizowych na-
grédiwyrdznien, m.in. Nagrody Kornela Makuszyriskiego,
Nagréd w Konkursie Literackim im. Astrid Lindgren czy
Przecinek i Kropka. Ambasadorka Fundacji ,Cata Polska
czyta dzieciom”. Za swoje motto uznaje stowa: ,Bez ksig-
zek prawdziwe dziecinstwo nie istnieje”. Odznaczona za
Zastugi dla Ochrony Praw Dziecka i Medalem ,Ludziom
Czynigcym Dobro”. Dama Orderu USmiechu.

JAN EMIL MLYNARSKI

NAGRODA ZA POPULARYZACJE
POLSKIEJ TWORCZOSCI ROZRY WKOWEJ

Perkusista, producent, wokalista, radiowiec. Laureat Fry-
derykéw 2018, Nagrody Miasta Stotecznego Warszawy,
,Mateusza” Tréjki. Absolwent szkoty Drummers Collective
w Nowym Jorku. W grudniu 2023 w Studiu Koncertowym
Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego swietowat
25-lecie pracy. Wspdtpracuje z warszawskimi teatrami.
Lider przedsiewzie¢ muzycznych na polu muzyki niezalez-
nej, eksperymentalnej i jozzu. Zatozyciel Warszawskiego
Combo Tanecznego. Rozem z Marcinem Maseckim pro-
wadzi Jazz Band Mtynarski- Masecki, w ktérym wykonuje
przedwojenny repertuar taneczny. Od 2018 roku prowadzit
w radiu autorski program muzyczny poswiecony polskiej
muzyce rozrywkowej do 1949 roku. W 2010 roku nagrat pty-
te ,Mtynarski Plays Mtynarski’, poswiecong twérczosci ojca
- Wojciecha Mtynarskiego.
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JAROStAW SZUBRYCHT

NAGRODA ZA POPULARYZACJE
POLSKIEJ TWORCZOSCI ROZRY WKOWEJ

Byty wokalista metalowy, autor tekstéw. Dziennikarz ,Gaze-
ty Wyborczej”. Publikowat m.in. w ,Polityce”, ,Przekroju’, obu
wecieleniach ,Machiny” i Filmie”, w portalach Onet i Interia.
W polskim oddziale MySpace odpowiadat za lokalizacje i tre-
$ci, prowadzit portale T-Mobile Music i Red Bull Muzyka. Re-
daktor naczelny i wydawca magazynu ,Gazeta Magneto-
fonowa’. Pracowat przy organizacji OFF Festivalu, Electronic
Beats, wspodttworzy Mystic Festival. Cztonek Akademii Fono-
graficznej, w gronie nominujgcych do Paszportéw ,Polityki”
w kategorii muzyka popularna. Autor i ttumacz ksigzek. Za
Skéra i Ewieki na wieki. Moja historia metalu nominowany
do Nagrody Literackiej Gdyniai.

LUKASZ PAWLAK

NAGRODA ZA PROPAGOWANIE
POLSKIEJ MUZYKI WSPO+CZESNEJ

W 1994 roku zatozyt Requiem Records, wydawnictwo, kté-
re stawia za cel budowanie pomostéw miedzy pokole-
niami i Srodowiskami. Siega do zakamarkéw Studia Eks-
perymentalnego Polskiego Radia i wznawia nagrania
polskich zespotéw z lat 70., 80. i 90. ,Wyprowadza z salo-
néw” muzyke powazng. Organizuje koncerty — Zawieje
(muzyka alternatywna) i Zamiecie (muzyka powazna) —
cyklunikatowych wydarzen owianych tajemnicq. Wydat
ponad 400 pozycji — winyli, CD, kaset, zindw z elektronikq,
muzykq klasyczng, jozzem, awangardg, new wave'em/
post-punkiem. Publikowane wydawnictwa to nie tyl-
ko muzyka opatrzona autorskq grafikg, bedqgcq czesto
artystycznym manifestem twércy, ale réwniez serie ko-
lekcjonerskie, dostepne w wersjach deluxe.

AR
GRAZYNA STACHOWNA

NAGRODA IM. KRZYSZTOFA T. TOEPLITZA
ZA DZIALtALNOSC PUBLICYSTYCZNA

Niegdys profesorka w Instytucie Sztuk Audiowizualnych UJ,
autorka siedmiu ksigzek oraz ponad 250 artykutéw na te-
mat filmu powszechnego i polskiego, redaktorka 11 tomadw
zbiorowych. Opublikowata ksigzke Jancioland i okolice. Fil-
mowe $wiaty Jana Jakuba Kolskiego (2021) i Piekta Innego.
Filmowe adaptacje ,Upiora Opery” Gastona Leroux (2023),
pisze kolejnq — Trzy dwory. O ,Pannach z Wilka” prawdziwych,
literackich i filmowych. Oglada filmy tylko z happy endem,
czyta powiesci kryminalne, pasjonuje sie sledztwami Cor-
morana Strike'a, stucha oper belcantowychiElvisa Presleya,
zdradza Benedicta Cumberbatcha z Cillianem Murphym,
z pasjq dzierga na drutach szaliki dla przyjaciot.

ZBIGNIEW RUDZINSKI

NAGRODA ZA CAtOKSZTALT
TWORCZOSCI DLA DZIECI

Absolwent polonistyki, aktor, instruktor zespotéw amator-
skich, aktywny w TKT i ruchu Proscenium. Od 1985 w Cen-
trum Sztuki Dziecka w Poznaniu organizowat m.in. konkursy
na sztuke teatralng, spotkanie dla dramatopisarzy w Za-
niemyslu i Obrzycku, czytania najnowszych sztuk, wydao-
rzenia teatralne 18. edyc;ji Biennale Sztuki dla Dziecka oraz
propagowat wspdétczesng dramaturgie polskq za granica.
Pomystodawca i redaktor wydawnictwa Nowe Sztuki dla

Dzieci i Mfodziezy. Inicjator i organizator Kongresu Polskie-
go Teatru dla Dziecii Mtodziezy. Inicjator ruchu teatréw dla

najnajéw w Polsce. Cztonek ASSITEJ, wspottworzyt program

Swiatowego Kongresu tego stowarzyszenia. Uhonorowany
brgzowym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” oraz
nagrodgq imienia Valerii Frabetti przyznawang w Bolonii.

ZAiKS.ORG

ALEKSANDRA
BOZEK-MUSZYNSKA

NAGRODA DOROCZNA ZA TWORCZOSC DLA DZIECI

Tancerka, improwizatorka, performerka, choreografka, in-
struktorka tarica wspétczesnego, trenerka biznesui filolozka.
W latach 2007-2021zwiqzana z warszawskim teatrem Mufmi,
gdzie byta tez koordynatorkq do spraw artystycznych,
instruktorkq i choreografkq. Jej prace byty prezentowane

m.in.w Berlinie, Budapeszcie i Nowym Jorku. W 2017 roku wraiz

zHanngq Bylkg-Kaneckq zatozyta kolektyw Holobiont. Jedna

zjej choreografii Gozdzik w pustej muszlizostata wyrdzniona

w kategorii Najlepszy spektakl taneczny w sezonie 2021/22

przez miesiecznik ,Teatr”. W swoich pracach bada granice

miedzy prostotq i naiwnosciq, prezentacjq i facylitacjq oraz

znajdowaniem schematéw i tamaniem ich.

MALGORZATA tUKASIEWICZ

NAGRODA LITERACKA ZA PRZEKLADY
LITERATURY Z JEZYKA NIEMIECKIEGO

Studiowata jezyki obce i filozofie na UW. W latach 1976-
-1989 uczestniczyta w dziataniach opozycji demokratycz-
nej. Jako ttumaczka i krytyczka literacka wspdtpracuje
z wieloma wydawnictwami i instytucjami kultury. Ttuma-
czyta m.in. M. Frischa, H. Hessego, J. Rotha, G. W. Sebalda,
P.Suskinda, R. Walsera, U. Zarn, Th. W. Adorna, J. Haberma-
sa, F. Nietzschego, G. Simmla. Opublikowata ksigzki ese-
istyczne: Robert Walser (1990), Rubryka pod rézq (2007), Jak
byé artystq. Na przyktadzie Thomasa Manna (2011), Dziw-
na rzecz - pisanie (2012), Pieé razy o przektadzie (2017), My,
czytelnicy (2021). Laureatka nagréd: Literatury na Swiecie”,
PEN-Clubu, im. Pawta Hertza przyznawanej przez ,Zeszy-
ty Literackie”,im.Hermanna Hessego, Polsko-Niemieckiej,

Kazimierza Wyki i im. Boya-Zelenskiego.
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HANNA
BYLKA-KANECKA

NAGRODA DOROCZNA ZA TWORCZOSC DLA DZIECI

Choreografka i badaczka. Wspétzatozycielka kolektywu
Holobiont, tworzonego z choreografkq Aleksandrg Bozek-
-Muszynskq i producentkq Karoling Wycisk, w ramach kté-
rego powstajq interaktywne spektakle taneczne dla ro-
dzin. Od 2018 roku opiekunka merytoryczna poznariskiego
programu Roztanczone Rodziny. Projektowo wspétpracuje
z poznanskim Centrum Sztuki Dziecka. Od 2022 roku czton-
kini zarzqgdu Young Dance Network — a global network for
exchange, dziatajgcej pod parasolem ASSITEJ International.
W pracy tworczej i badawczej interesujq jg punkty styku
psychoanalizy, praktyk somatycznych, posthumanizmu
i badan nad dziecinstwem.

ADAM POMORSKI

NAGRODA LITERACKA ZA PRZEKtADY LITERATURY
BIAtORUSKIEJ, ROSYJSKIEJ, UKRAINSKIEJ | INNYCH

Ttumacz, eseista, w latach 2010-2022 Prezes Polskiego PEN

Clubu. Z angielskiego przetozyt m.in. poezje Eliota, Yeatsa,
romantykow brytyjskich. Z biatoruskiego przettumaczyt
i wydat tomy poetéw wspdtczesnych — Artowa, Wiery Bur-
tak, Chadanowicza, Niaklajewa, Razanawa. Z niemieckiego

przetozyt m.in. Fausta Goethego, Hymny do Nocy Novalisa,
wybory poezji Rilkego. Z rosyjskiego m.in. poezje Achmato-
wej, Btoka, Chlebnikowa, Mandelsztama, poetéw wspoétcze-
snych (Czuchoncew, Rubinsztejn, Siedakowa, Stratanowski),
powiesci Dostojewskiego, Riemizowa, Waginowa, Ptatono-
wa, eseje i studia m.in.Bachtina, Olgi Freudenberg, Kazimie-
rza Malewicza. Z ukrairiskiego przettumaczyt utwory 80 au-
toréw, zebrane w Antologie poezji modernizmu ukrainskiego.
Od tesi Ukrainki do Bohdana-lhora Antonycza.
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BILL JOHNSTON

NAGRODA LITERACKA ZA PRZEKtADY
LITERATURY POLSKIEJ NA JEZYK ANGIELSKI

Ttumacz, profesor komparatystyki na Indiana University
Bloomington w Stanach Zjednoczonych. Wsréd jego ttu-
maczen znalazty sie m.in. poezja T.R6zewicza, T.R6zyckiego
oraz J.Fiedorczuk; proza W. Mysliwskiego, A. Stasiuka, M. Tulli,
J. Pilcha. Z klasykéw przetozyt m.in. Balladyne Stowackiego,
Bakakaj Gombrowicza, Przedwiosnie, Wiernq rzeke Zerom-
skiego. W 2012 roku za przektad powiesci Kamien na kamie-
niu Mysliwskiego dostat PEN Translation Prize oraz (wspél-
nie zautorem) Best Translated Book Award. Za ttumaczenie
Pana Tadeusza wygrat National Translation Award in Poetry
w 2019 roku. W 2014 roku byt pierwszym angielskojezycznym
laureatem nagrody TransAtlantyk.

ANNA CEYNOWA

NAGRODA WYDAWCOW MUZYCZNYCH

Prezeska Fundacji EMPOWER POLAND, przewodniczgca
Rady Polskiego Rynku Muzycznego, dyrektorka ds. komu-
nikacji ZPAV, ekspertka ds. sektora muzyki i sektoréw kre-
atywnych. Aktywnie zabiega o poprawe warunkéw roz-
woju polskiego rynku muzycznego i jego eksportu.
Organizuje ogdlnopolska kampanie ,Dzien Polskiej
Muzyki”. Inicjatorka konkursu ,Miasta Muzyki’.

Jako ekspertka ds. sektora muzyki i sektoréw kreatyw-
nych prowadzi wyktady goscinne na Akademii Menadze-
réw Muzycznych, Akademii Music Export Poland, w Pan-
stwowej Wyzszej Szkole Filmowej i Telewizyjnej, Szkole
Wyzszej Psychologii Spotecznej, na Uniwersytecie Gdan-
skim. Wczesniej pracowata w Ministerstwie Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego

RUI MAO

NAGRODA LITERACKA ZA PRZEKtADY
LITERATURY POLSKIEJ NA JEZYK CHINSKI

Absolwentka polonistyki na Pekiriskim Uniwersytecie Je-
zykéw Obcych. Pracowata jako lektorka jezyka chiriskiego
w Instytucie Konfucjusza w Krakowie oraz na UJ. Wyktadow-
czyniikierowniczka studiéw polonistycznych na Szanghaij-
skim Uniwersytecie Studidow Miedzynarodowych. Poza dy-
daktykq jezyka polskiego jako obcego, jej pasja do Polski
i literatury polskiej znalazta wyraz w przektadach na jezyk
chiriski (m.in. Cyberiady i Summy Technologiae Lema, Dwa-
nascie srok za ogon S.tubienskiego, Antologii polskich dra-
matéw w redakeji Artura Dudy. Obecnie zajmuije sie ttuma-
czeniem Wojny polsko-ruskiej pod flagq biato-czerwonq
Doroty Mastowskiej.

Nagrody
specjalne

Decyzjq Rady Stowarzyszenia

Autoréw ZAIKS przyznano rowniez
Nagrody Specjalne, ktérymi w tym roku
wyroznieni zostali kolejni wyjatkowi ludzie
kultury: Edward Balcerzan, Waldemar
Bezpatko, Andrzej Kuryto-Gotos,
Woijciech Byrski, Marek Dutkiewicz,
Janusz Fogler, J6zef Hen, Michat Komar,
Stefan Szczeptek, Ryszard Horowitz
oraz Krzysztof Pawtowski

ZAiKS.ORG

Nagrody
100-lecia
/ AIKS-U

JERZY BACZYNSKI

Dziennikarz, od 30 lat redaktor naczelny tygodnika
,Polityka”, prezes Spoétdzielni Pracy Polityka. Karie-
re dziennikarskq rozpoczqt w ,Zyciu Warszawy”
w 1973 roku w dziale ekonomicznym. Absolwent Instytu-
tu Nauk Politycznych Uniwersytetu Warszawskiego. Sty-
pendysta w Indiana University School of Journalism
oraz Journalistes en Europe i Fondation de France. Autor
i wspoétautor kilku ksigzek, m.in. 800 dni. Szok kontrolowa-
ny (z Leszkiem Balcerowiczem) i Teczki liberatow (z Jani-
ng Paradowskaq). Cztonek Rady Instytutu Spraw Publicz-
nych. W 2010 zostat wybrany przez kapitute Nagrody im.
Andrzeja Woyciechowskiego ,Dziennikarzem 20-lecia’.
Laureat nagrody dziennikarskiej im. Dariusza Fikusa
w kategorii Twércy medidw. Wyrdzniony srebrnym
Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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MAREK KOTERSKI

Rezyser filmowy i teatralny, scenarzysta, aktor, poeta,
prozaik i dramatopisarz. Absolwent polonistyki na Uni-
wersytecie Wroctawskim oraz tédzkiej Filmowki, na ktérag
w1967 roku zdat za namowq kolegi, Edwarda Ktosirnskiego.
Studiowat réwniez historie sztukii malarstwo. Swéj pierw-
szy film Dom wariatéw nakrecit w 1984 roku. To wtasnie
W nim po raz pierwszy pojawia sie wykreowany przez re-
zysera neurotyczny, uwieziony we wtasnych obsesjach
bohater — Adas Miauczyriski.

Wszystkie filmy realizowat wedtug wtasnych scenariuszy,
m.in. Zycie wewnetrzne, Porno, Nic $miesznego, Wszyscy
jesteSmy Chrystusami czy Dzien Swira, ktéry w 2002 roku
przyniést mu Ztote Lwy na Festiwalu w Gdyni.

DARIUSZ DUSZA

Kompozytor, autor tekstéw, muzyk. Wspotpracowat z wie-
loma zespotami (m.in. Smieré Kliniczna, Absurd, Redak-
cja). Przez lata wystepowat w zespole Shakin’ Dudi. Jest
autorem najwiekszych hitéw grupy, jak choéby Ou sza la
la la czy Och, Ziuta. Autor ksiqzki Jestem ziarnkiem piasku,
autobiografii, w ktérej w intrygujacy sposéb opowiada
zaréwno o kulisach rock’n’rollowej sceny, poczqwszy
od lat osiemdziesigtych az po lata wspétczesne, jok tez
o tajnikach zawodu teks$ciarza i o wspétpracy z wybitny-
mi polskimi artystami.

Jest autorem piosenek m.in. Bastka Riedlaizespotu Cree,
Lory Szafran, Marty Krél, Beaty Przybytek, zespotu Bracia.
Jest tez jedym z prowadzqcych warsztaty teksciarskie
TekstMisja organizowane przez Stowarzyszenie Autoréow
ZAiKS.



L
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

GOLDA TENCER

Aktorka, rezyserka, scenarzystka. Zwiqzana z Teatrem Zy-
dowskim w Warszawie, dziataczka kulturalna, popula-
ryzatorka jezyka jidysz, zatozycielka i prezeska Fundaciji
Shalom, organizatorka Festiwalu Kultury Zydowskiej War-
szawa Singera. Zagrata m.in.w Davidzie Petera Lilienthala
i Austerii Jerzego Kawalerowicza oraz w komedii Alles auf
Zucker! w rezyserii Daniego Levy'ego.

Laureatka Nagrody im. Tadeusza Boya-Zelenskiego, ztote-
go Medalu,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” oraz ,Ztotej Liry”,
najwyzszej nagrody Izraela za zastugi w promocji kultury
zydowskiej. Uhonorowana Krzyzem Komandorskim Orderu
Odrodzenia Polski za upowszechnianie kultury zydowskiej
oraz osiggniecia w pracy tworczej i artystyczne;j.

ZYGMUNT KRAUZE

Kompozytor, pianista, pedagog. Autor pieciu oper, wielu

koncertéw instrumentalnych oraz utworéw symfonicz-
nych i kameralnych.

W 1967 zatozyt zespot Warsztat Muzyczny, w ktérym grat na

fortepianie. W 2002 odebrat nominacje profesorska. Wy-
ktadowca kompozycji w Akademii Muzycznej w todzi oraz

na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w War-
szawie. Przyczynit sie do reaktywowania Polskiego Towarzy-
stwa Muzyki Wspdtczesnej. Byt dyrektorem muzycznym Fun-
dacji Ogrody Muzyczne, organizujacej letni festiwal Ogrody
Muzyczne na Zamku Krélewskim w Warszawie. Od kilkunastu

lat wspodtpracuje z argentynskim rezyserem mieszkajgcym

we Francji, Jorge Lavellim. Efektem tej wspdtpracy sq mu-
zyczne ilustracje do przedstawienn w Comédie-Frangaise

i Theatre National de la Colline w Paryzu.

MARIA POPRZECKA

Profesorka historii sztuki. Byta dyrektorkq Podyplomo-
wego Studium Muzealniczego IHS UW oraz kierowniczkg
Zaktadu Dziejow Mysli o Sztuce. Cztonkini Polskiej Aka-
demii Umiejetnosci oraz Kota Naukowego Warszaw-
skiego. Nalezata do Rady Programowej i Rady Muzeum
powstajgcego Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warsza-
wie. Interesuje sie gtéwnie sztukq wspdtczesnq i zwiqz-
kami sztuk wizualnych z innymi dziedzinami twdrczosci.
Autorka wielu publikaciji i ksiazek, m.in.Impas. Opér, utra-
ta, niemoc, sztuka, Skarby sztuki w Polsce, Uczta bogin
czy Na oko. Odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu
Odrodzenia Polski oraz ztotym Medalem ,Zastuzony Kul-
turze Gloria Artis”.

JANUSZ KUKULA

Rezyser radiowy, artysta, filozof, poeta, scenarzysta. Przez
lata dyrektor i gtéwny rezyser Teatru Polskiego Radia.
W jego dorobku mozna znalezé opracowania dziet kla-
sykéw, wspdtczesne dramaty, stuchowiska oraz adap-
tacje, m.in. Quo Vadis, Trylogii, Rekopisu znalezionego
w Saragossie, Mistrza i Matgorzaty, Ferdydurke oraz We-
sela. Autor powiesci Mito$¢ to znaczy oraz tomikéw poez;ji
To znaczy i Znaczy.

W dobie podcastéw i innych form audialnych, teatr ra-
diowy pod jego przewodnictwem pozostaje wzorcem
jakosci i rozmachu artystycznego. Mistrz Mowy Polskiej,
laureat Ztotego Mikrofonu. Odznaczony ztotym Medalem

,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

W 2023 roku ukazata sie jego biografia autorstwa Ceza-
rego Piwowarskiego Ja to ktos inny.

ZAiKS.ORG

ANDRZEJ PONIEDZIELSKI

Satyryk, konferansjer, autor tekstéw, scenarzysta, rezyser,
aktor. Jeden z najwiekszych poetéw polskiej sceny mu-
zycznej. Wirtuoz stowa. Autor ponad 400 wierszy i pio-
senek. Pisat teksty dla Edyty Geppert, Anny Marii Jopek,
Seweryna Krajewskiego, Maryli Rodowicz, Lory Szafran,
Grzegorza Turnaua, Tadeusza WoZniaka oraz swojej zony
Elzbiety Adamiak.

Zatozyciel kabaretu literackiego Przechowalnia. Tworzyt
réwniez spektakle oraz pisat do nich piosenki. Kierownik
literacki ,Sceny na dole” w warszawskim Teatrze Ateneum.
Wyrézniony srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria
Artis”. Mistrz Mowy Polskie;.

W tym roku obchodzi nie tylko swoje 70. urodziny, ale tez
50-lecie pracy artystyczne,j.

JERZY SKOLIMOWSKI

Rezyser, scenarzysta, aktor, producent, malarz i poeta.
W czasie studiéw jako scenarzysta wspdtpracowat przy
filmach Niewinni czarodzieje Andrzeja Wajdy. Sukces fil-
mu i zacheta rezysera sprawity, ze rozpoczqt studia w
tédzkiej filmoéwce. Tam tez, wspdlinie zRomanem Polani-
skim, napisat scenariusz do filmu N6z w wodzie .

Na swoim koncie ma komedie (m.in. Krél, dama i walet),
adaptacje (m.in. Ferdydurke) oraz dramaty (m.in. Cztery
noce z Anngq, Essential Killing, 10). Jest tez autorem kilku
tomikéw poezjii sztuk teatralnych.

Laureat wielu prestizowych nagrdd, m.in. Ztotego Niedz-
wiedzia w Berlinie, Ztotych Lwéw w Gdyni, Nagrody Spe-
cjalnejjury w Cannes, Nagrody Specjalneji Honorowego
Ztotego Lwa festiwalu w Wenecji. Odznaczony Orderem
Odrodzenia Polski.
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ZBIGNIEW RYBCZYNSKI

Rezyser, operator filmowy, artysta multimedialny.
Absolwent wydziatu operatorskiego tédzkiej PWSTIF.
Laureat Oscara za Tango — ,najlepszy krétkometrazowy film

animowany”. Tworzy wideoklipy i filmy krétkometrazowe dia

telewizji. Wyktadat w Kolonii oraz na uczelniach w Japonii

i USA. W 2009 roku wrdécit do Polski i zwigzat sie ze Szkotq

Animacji 3D i Efektéw Specjalnych w Nowym Sqczu, pdzniej

tworzyt Wroctawskie Studia Technologii Wizualnych. Lau-
reat najwazniejszych miedzynarodowych nagréd branzo-
wych. Doktor honoris causa tédzkiej PWSTIF m.in.za ,szcze-
goIny kunszt artystyczny i wynalazczo$¢ w dziedzinie sztuki

filmowej oraz kreowanie nowej widzialnosci na przetomie

XXi XXl wieku przez twércze wykorzystanie zdobyczy sztuki,
technikii nauki”.

AGNIESZKA HOLLAND

Rezyserka, scenarzystka, producentka, trzykrotnie nomi-
nowana do Oscara. Absolwentka czeskiej filmowki FAMU.
Po powrocie do Polski rozpoczeta wspdtprace z Krzysz-
tofem Zanussim i Andrzejem Wajdq. Jej film Aktorzy pro-
wincjonalni przynidst jej kilka powaznych nagréd, w tym
nagrode FIPRESCI festiwalu w Cannes. Jej nhajbardziej
znane obrazy to Gorqczka, Kobieta samotna, Europa,
Europa, Tajemniczy ogréd, W ciemnosci, odcinki serialu
House of Cards, Pokot, Obywatel Jones i ostatni — Zielona
granica. W 2014 roku zostata przewodniczqcq zarzqgdu
Europejskiej Akademii Filmowej przyznajqcej Europejskie
Nagrody Filmowe. Wyrézniona Krzyzem Komandorskim
z Gwiazdq Orderu Odrodzenia Polski, ztotym Medalem
,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, Super Wiktorem Akade-
mii Telewizyjne;j.
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Cztonkostwo
honorowe

Cztonkostwo honorowe to
najwazniejsze wyrdznienie
Stowarzyszenia Autorow ZAiKS
przyznawane za zastugi dla
Stowarzyszenia i za znaczqgcy
wktad w jego rozwdj

JANUSZ FOGLER

Fotograf, dziennikarz, wydawca, nauczyciel akademicki,
profesor sztuk plastycznych. Swoje prace publikowat —
poza Polskq —w USA, Japonii,Niemczech, Szwajcarii, Fran-
cji, Rosji i Wielkiej Brytanii. W 1987 roku zostat wybrany do
grupy 100 najlepszych fotoreporteréw swiata. Albumy
Tajemnice Bajkatu, Odlegta Rosja oraz M&j Bliski i Dale-
ki Wschoéd to zdaniem krytyki pozycje wybitne. Wierzy,
ze dla kultury zawsze mozna zrobi¢ wiecej. Odznaczony
m.in. Medalem ,Zastuzony dla Kultury Polskiej” oraz brgzo-
wym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”, Krzyzem
Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Medalem Eduka-
cjiNarodowej i Ztotg Odznakg Honorowq Stowarzyszenia
Ksiegarzy Polskich. Przewodniczqcy Rady Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS.

12 ZAiKS.ORG

Razem
mozemy
wigce|

Dotgcz do nas! Stowarzyszenie Autoréw ZAIKS aktywnie dziata
na rzecz polskich tworcéw i kultury. Bqdz czescig organizacii,
ktora kazdego dnia pracuje dla dobra autorek i autorow.
Inicjuje i wspiera korzystne dla nich rozwigzania prawne.
Zabiera gtos w publicznych debatach w imieniu tysiecy swoich
cztonkin i cztonkow. Jest partnerem ogromnej liczby wydarzen
kulturalnych. Dba o nalezne twércom wynagrodzenia i rozwoj
wszystkich kreatywnych gatezi gospodarki.

Im nas wiecej, tym mniej spraw niemozliwych do zatatwienia.

zaiks.org | zaiks.online

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni
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WIELKI
ZASZCZYT —
POWAZNIE!

Paszporty ,Polityki” to jedne z najbardziej prestizowych nagréd kulturalnych
w Polsce, a lista nominowanych co roku elektryzuje Srodowiska kreatywne.
Nie inaczej byto i tym razem. Katalog nazwisk, ktére znalazty sie w wsréd
nominowanych w kategoriach: Film, Teatr, Ksiazka, Sztuki wizualne, Muzyka
powazna, Muzyka popularna i Kultura cyfrowa, byt imponujacy

TEKST Katarzyna Tez

ZAiKS.ORG

FOT. TEODOR KLEPCZYNSKI / POLITYKA

partnerem Paszportéw ,Polityki”, a tak-
ze nagrody specjalnej — Kreatora Kultu-
ry — przyznawanej osobom, ktére w sposob
szczegolny i niestandardowy przyczyniaja sie
do krzewienia kultury polskiej w kraju i na
Swiecie.
W tym roku po raz pierwszy swdj Paszport
mogli przyznac réwniez czytelnicy oraz sub-
skrybenci tygodnika.

S towarzyszenie Autorow ZAiKS od lat jest

Do Paszportow , Polityki” 2023 nomino-
wani zostali:

FILM: Nina Lewandowska i Kamila Tarabura,
Pawel Maslona, DK Welchman

Zwyciezca zostal rezyser i scenarzysta
Pawel Maslona, a Kapitula nagrody doceni-
la go m.in. ,za zmyst ironii i odwazne prze-
lamywanie konwencji, za gatunkowa lekkos¢
i wage podjetej tematyki, za ukazanie Polski
wtlasciwie nieznanej z podrecznikdw historii,
ku przestrodze wspotczesnych”.

TEATR: Mateusz Pakula, Katarzyna Szyngiera,
Lukasz Twarkowski

Paszport odebralarezyserka, scenarzystka
ireportazystka Katarzyna Szyngiera m.in. ,,za
tworzenie teatru madrego, odwaznie i z humo-
rem idacego w poprzek podzialéw spotecznych
i Srodowiskowych. Za rezyserie »989«, musi-
caly, ktéry by¢ moze zbudowat pozytywny mit,
ana pewno dal nadzieje”.

KSIAZKA: Grzegorz Bogdal, Agnieszka Pajacz-
kowska, Jacek Swidzinski

Nagrode odebral Jacek Swidzinski, autor
komiksu Festiwal, ktéry m.in. ,znakomicie
opowiada epicka, wielowymiarowa historie
Festiwalu Mlodziezy”.

SZTUKI WIZUALNE: Veronika Hapchenko,
Marta Nadolle, Patryk Rézycki

Nagrode odebrata artystka wizualna, ma-
larka Marta Nadolle m.in. ,,za malarstwo,
w ktérym socjologiczna dociekliwo$c taczy sie
z psychologiczna przenikliwos$cig, a osobiste
doswiadczenia przekladane sg na uniwersal-
ne prawdy. Za wielowymiarowy portret mlo-
dego pokolenia Polakow”.

MUZYKA POWAZNA: Duo Karolina Mikolaj-
czyk & Iwo Jedynecki, Yaroslav Shemet, Alek-
sandra Styz

Paszport odebral duet — Karolina Mikolaj-
czyk & Iwo Jedynecki — m.in. ,za wirtuozerie,
nieokielznang fantazje i pomystowos¢ w do-
borze oraz tworzeniu nowego repertuaru na
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nietypowy sklad, jakim sg skrzypceiakordeon”.
Rozmowe z laureatami mozna przeczytac
na str. 68

MUZYKA POPULARNA: Furia, Lona, Hania
Rani

Paszport odebrata Hania Rani, kompozy-
torka, pianistka i wokalistka m.in. ,za prowa-
dzenie szerokiej publiczno$ci w rejony, ktére
nie kojarzyty sie dotad z masowoscia”.

KULTURA CYFROWA: Pawel Kozminski, Ro-
bert Lato$ (Well of Art), Starward Industries

Laureatem Paszportu zostalo krakowskie
studio Starward Industries za debiutancka
gre wideo Niezwyciezony na podstawie prozy
Stanistawa Lema.

NAGRODA CZYTELNIKOW: Po raz pierw-
szy czytelnicy tygodnika ,,Polityki” mogli
przyznac swoja nagrode, glosujac na wszyst-
kich nominowanych. Nowe, ustanowione
w tym roku specjalne wyrodznienie, otrzymat
Lona (Adam Zielinski), ktéremu laudacje na-
pisal czytelnik tygodnika, Tomasz Staneta
z Warszawy. Swéj wybér uzasadnil m.in.
tym, ze ,L.ona swoim najnowszym albumem
»TAXI« pokazuje, ze rap moze by¢ wrecz fil-
mowa opowiescig, a on sam jako reprezentant
starej fali hip-hopu wciaz eksperymentuje, za
co czapki z gtow!”.

KREATOR KULTURY: Wspomniang specjalna
nagrode Kreatora Kultury, ktdrej partnerem
jest Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, otrzymat
w tym roku Jézef Hen, wyrozniony ,za wybit-
na tworczos$¢ literacka, w ktorej odbija sie na-
sza historia. Za $wiadectwo epoki i wnikliwe
obserwacje wspolczesnosci”. Nagrode oglosili
Dominika Stepinska-Duch oraz prezes Stowa-
rzyszenia Autoréw ZAiKS Milosz Bembinow,
ktéry w swoim wystapieniu podkreslil, ze
laureat jest réwniez niezwykle wazna czescia
historii ZAiKS-u. Do Stowarzyszenia nalezy
od 1949 roku, a od 2016 jest naszym czlonkiem
honorowym.

Przypomnijmy tez, ze w 1999 roku Jozef Hen
otrzymal nagrode ZAiKS-u za caloksztalt twdr-
czosci, ze szczegélnym uwzglednieniem bio-
grafii Tadeusza Boya-Zeleriskiego.

Pisarz przezlata doczekal sie kilkunastu thu-
maczen, w tym na czeski, niemiecki, francuski
irosyjski. Przez dlugie lata (do 1982) byl dzia-
laczem Zwigzku Literatéw Polskich. Jest czton-
kiem Stowarzyszenia Pisarzy Polskich. °

*Tytut jest cytatem z wypowiedzi laureata
Paszportu ,Polityki” w kategorii Film Pawta
Maslony.
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Czym dla ciebie jest tekst w piosence?

Jedna trzecig sukcesu. Nie ma piosenki bez tekstu, nie
ma piosenki bez muzykiinie ma piosenki bez magicznego
zwigzku miedzy jednym i drugim. To ostatnie jest moze
najwazniejsze — chodzi o to, by stowo i dzwiek ze soba
rozmawialy, dawaly sobie nawzajem przestrzen, a row-
noczes$nie co§ moéwily osobno.

Czy pisanie na zadany temat moze przynies¢ cos
wartosSciowego?

Jedlijest tylko sposobem na zarabianie pieniedzy — pew-
nienie. Ale jedlima to stuzyc¢ jakie$ swobodnej igraszce, wyr-
waniu z utartej $ciezki, to moga z tego wyjsc¢ piekne rzeczy.
Ja zreszta uwazam, ze ograniczenia bywaja bardzo twdrcze.

Czy mozna w ogble nauczyé¢ kogos pisania tekstow
piosenek?

Jak celnie skonstatowal nieodzatowany Tomasz Stanko:
»,Talent to ch.., trzeba zap....1a¢”. Oczywiscie, ze bez odrobi-
ny bozej iskry nic z tego nie bedzie, ale warsztat pisania
tekstow moznaitrzeba z powodzeniem rozwijac. Ja mam
takie trzy uniwersalne wskazowki, ktére mozna stosowac
przez cate zycie: ryméw uczy¢ sie od Przybory, piosenki
jako $rodka wyrazu i sztuki puentowania od Mlynarskie-
g0, a czulosci od Osieckiej.

Dlaczego od czasu do czasu zgadzasz sie wziqé udziat
w warsztatach pisania tekstow?

Przede wszystkim dla mozliwo$ci obcowania zludzmi
wrazliwymi na stlowo. Bo to jest, uméwmy sie, niemate
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Z tongq, laureatem pierwszego
Paszportu ,Polityki” przyznanego
przez czytelnikdw, rozmawiamy
o sile tekstu w piosence

osiggniecie, zgromadzi¢ w jednym miejscu kilkadziesiat
0s0b, ktére potrafiag z wypiekami na twarzy rozmawiac
o tekstach piosenek. Poza tym: z ciekawosci, to jest zawsze
wspaniata okazja, by podejrze¢ troche inne style, techni-
ki, czy w ogodle zupelnie odmienne spojrzenie na pisanie.

Jaki powinien byé¢ idealny tekst piosenki?

Idealny tekst musi by¢ calym $wiatem, kompletnym
uniwersum, do ktérego tworca zabiera stuchacza. Czasem
moze to by¢ wprost opis jakiego$ skrawka rzeczywisto-
$ci, jak w takim, nie przymierzajac, Przystanku koto ZOO
Wojciecha Mlynarskiego, raz to caly kalejdoskop wrazen
pochowany miedzy podobnymi na pozoér wierszami, jak
np. Bytem w Nowym Jorku Grzegorza Turnaua z tekstem
Michata Zabtockiego, innym razem - opowie$¢ oparta
na genialnym pomysle, jak np. W poprzednim zyciu Afro
Kolektywu. Ale zawsze chodzi o jedno: o osobny $wiat,
w ktérym za wszystko: narracje, tempo, nastroj, ba! za
prawa fizyki nawet — odpowiada autor. °®

tONA

Adam Zielinski, raper, producent muzyczny, uznawany za czoto-
wego teksciarza w Srodowisku hiphopowym. W 2017 roku Rada
Jezyka Polskiego uhonorowata artyste tytutem ,Mtody Ambasador
Polszczyzny”. Wtasciciel wytwdérni muzycznej Dobrzewiesz Nagrania.
Wspéttworzyt formacje Wiele C.T., z ktérg w 1999 wydat ,Owoce
miasta’. Rok péZzniej debiutowat jako rapujagcy solista. Ptyty na-
grywat od poczgtku ze swym wieloletnim przyjacielem i produ-
centem Andrzejem ,Webberem” Mikoszem.

ZAiKS.ORG

FOT. TEODOR KLEPCZYNSKI /[ POLITYKA
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SPLENDOR
DLA ZA1KS-u

TEKST Redakcja

a ,sprzyjanie wyobrazni i wspét-
thorzenie $wiata, ktory ceni kul-

ture, tworczos$c i kazdego tworce
z osobna”. Nagroda Honorowy Wielki
Splendor przyznawana przez Zespo6t
Artystyczny Teatru Polskiego Radia
trafila tym razem do Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS. Nagrode zrak Janusza
Kukuly, dyrektoraigldwnego rezysera
Teatru Polskiego Radia, odebral prezes
Stowarzyszenia Milosz Bembinow.

To zaszczytne wyrodznienie przy-
znawane jest artystom i instytu-
cjom szczegdblnie zastuzonym dla
Teatru Polskiego Radia za catlo-
ksztalt dorobku twdrczego w dzie-
dzinie rezyserii, pisarstwa radio-
wego lub kompozycji muzycznej.
Wczes$niej Honorowego Wielkiego
Splendora otrzymali m.in. Henryk
Bardijewski, Wienczystaw Glinski,
Edward Pallasz, Kazimierz Orlo§, zes-
pot tworcédw i realizatoréw powiesci
radiowej ,Matysiakowie” czy Teatr Te-
lewizji Polskie;j.

Nagrody Wielki Splendor to naj-
wazniejsze wyroéznienia przyzna-
wane przez Teatr Polskiego Radia.
0d 1988 roku otrzymuja je najlepsi
aktorzy i tworcy radiowi za wybitne
kreacje w stuchowiskach oraz twor-
czy wkilad na rzecz rozwoju i umac-
niania rangi radia artystycznego

w Polsce. Laureatami zostali tym
razem Jadwiga Jankowska-Cie$lak
iLeon Charewicz.

Nagroda specjalna — Splendor
Splendoréw im. Krzysztofa Zaleskie-
go dla wybitnych postaci kultury po-
wedrowala do aktora i lektora dub-
bingéw Tomasza Marzeckiego.

Teatr Polskiego Radia uhonorowat
réwniez debiutujacych aktoréw, re-
zyserdw, dramaturgow i kompozyto-
réow. Nagrode Arete za debiut aktor-
ski otrzymali Sara Litynska za swdj
debiut w stuchowisku Dzieri pierwszy,
dzien ostatni Izabeli Zukowskiej w re-
zyserii Adama Wojtyszki oraz Ignacy
Liss za debiut aktorski w stuchowisku
Co trzeba zabrac¢ na wedrowke Malgo-
rzaty Czerwien w rezyserii Janusza
Kukuly. Rezyserskiego Don Kichota
otrzymal Tomasz Cyz za stuchowisko
Sklepy cynamonowe Brunona Schulza
oraz Wyzwolenie Stanistawa Wyspian-
skiego, muzycznego Amadeusza —
Jakub Karpuk, autor muzyki do stu-
chowiska Maty ksiqze w rezyserii
Kamila Marii Matanicza, za$ Maria
Marcinkiewicz-Gérna odebrata
Talantona jako najbardziej utalento-
wany mtody dramaturg radiowy za
tekst stuchowiska Harenda. [

Fot. Filip Miller
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TEKSTMISJA

PO RAZ SZOSTY

TEKST Grzegorz Paczkowski

ory zobaczylem gdzie$ za Nowym Targiem. Pocigg
G wldkt sie siddma godzine, a ja mialem przed soba

abstrakcyjna perspektywe pieciu dni w obcym
miejscu, z ludZzmi, ktédrych nigdy wczesniej nie spotkatem.
Ijeszcze mieliSmy wspolnie pisaé teksty. Granica pomiedzy
wspanialg przygoda a rzuceniem sie na, mimo wszystko,
zbyt gleboka wode wydawala sie bardzo cienka.

O TekstMisji dowiedziatem sie od znajomej, ktéra uczest-
niczyla wjednej z pierwszych edycji. Zawsze, kiedy rozmo-
wa schodzila na ten temat, méwita tylko: ,JedZ. To miejsce
dla ciebie”. Za ktéryms$ razem te stowa trafily na podatny
grunt i wypeinitem stosowny formularz, a po niedtugim
czasie — ku mojemu niemalemu zaskoczeniu — zadzwonit
do mnie Wojtek Byrski, kierownik warsztatow, ktory w cie-
plych stowach przywital mnie w gronie wybranych.

Przed spotkaniem uczestnicy otrzymali szczegdlowe
informacje dotyczace przebiegu warsztatdw, a takze co$
wrodzaju krdtkiego podrecznika teksciarskiego, zeby$Smy
po przyjezdzie na miejsce operowali wspdlnym jezykiem
iod razu mogli zabrac sie do pracy.

Kilka tygodni pézniej przekroczytem prég Domu Pracy
Tworczej ,Halama” w Zakopanem. Serdecznie przywitany
przez Anie Maciejczyk, koordynatorke warsztatow, wstapi-
lem w bardzo elegancka i kameralng przestrzen, w ktorej
od razu mozna bylo poczu¢ sie dobrze.

Pozostala jeszcze wlasciwie jedna, ale do§¢ kluczowa, nie-
wiadoma - ludzie. Stereotyp artysty-egocentryka, skupio-
nego na wlasnej tworczosciipatrzacego na innych z lekkim
poblazaniem nie wzigl sie znikad, totez trudno byto mi sobie
wyobrazi¢ wspdlne pisanie jednego tekstu, jako ze tworzenie
jestdla kazdego czynno$cig raczej osobista, jesli nie wrecz in-
tymna. Ta obawa rozwiala si¢ jednak réwnie szybko jak inne.

Okazalo si¢ bowiem, ze do ,,Halamy” przyjechaliludzie
spragnieniinspiracji, ciekawi tego, czego mozna nauczy¢
sie odinnychiprzyinnych. Otwarci, wrazliwiipiekielnie
zdolni — kazde z innego muzycznego $wiata, kazde z in-
nej literackiej stylistyki, zinnym zestawem do$§wiadczen
tworczych, wykonawczychibranzowych. Byto wiec z cze-
go czerpad.

ZAiKS.ORG

0d kolejnego poranka wszyscy wpadliSmy w wir pracy.
0Od tej pory dwa razy dziennie mieliSmy dzieli¢ sie na trzy-
osobowe grupy, by wspdlnie pisa¢ teksty do podktadéw przy-
gotowanych specjalnie na te okazje przez najpopularniejsze
postacie muzykirozrywkowej. Kazdy podktad miatinny cha-
rakter, inny nastréj, prowokowatl inne skojarzenia, z kazdego
wynikaly inne emocje. My za$ prébowali$my je uchwyci¢,
pozamykaé w stowach, wygladzi¢, by dobrze lezaly w mu-
zycznej frazie i na koniec strzepnac z gotowych juz piose-
nek ostatnie pylki-$lady po wytezonej pracy warsztatowe;j.

W tych zmaganiach towarzyszyla nam kadra zlozona
z profesjonalnych autoréw, muzykow i wykonawcow, ktd-
rych piosenki i teksty — niejednokrotnie nieSwiadomie — to-
warzyszyly wielu z nas od lat. Oprécz wspomnianego juz
Wojtka Byrskiego — autora tekstéw i kompozytora, Magda
Wojcik — wokalistka zespotu Goya, Marcin ,Liber” Piotrow-
ski—raper, Ryszard Kunce - scenarzysta i producent oraz
Daga Gregorowicz — kompozytorka i wokalistka zespotu
Dagadana, stworzyli niepowtarzalny klimat. Wszyscy ser-
deczni, otwarci, przetamujgcy dystans od pierwszej chwili,
pomocni i profesjonalni. I co najwazniejsze — ciekawi nas,
naszego podejscia, sposobu pracy, patrzenia na muzyke, na
tekst, na tworczosé.

Sesje warsztatowe uzupelniane byly spotkaniami. Cho¢-
by z ludZzmi na co dzien kierujagcymi ZAiKS-em (prezes Mi-
losz Bembinow, dyrektorzy Pawet Michalik i Karol Ko$cin-
ski), ktérzy w rzeczowy spos6b wyjasnili nam, czym jest
Stowarzyszenie i jak szerokie jest pole jego dzialania. Nie
mozna nie wspomnie¢ o wieczorze z Markiem Dutkiewi-
czem, autorem chyba najwiekszej liczby polskich przebojéw,
ktéry z oryginalnej perspektywy opowiadat nam o podej-
$ciu do tek$ciarstwa, muzykiibranzy. Codziennie uczestni-
czyliSmy réwniez w wykladach (cho¢ bardziej pasowaltoby
tu stowo ,opowies$ciach”) Adama Nowaka - muzyka i woka-
listy formacji Raz, Dwa, Trzy, ktory odrywal nas od czysto
technicznych kwestiiizapraszal do refleksji intelektualnej
nad tym, czym jest piosenka nie tylko jako ulotne dzieto ko-
mercyjne, ale tez jako maty sktadnik kultury i zycia.

Nad wszystkimi rodzacymi sie w czasie zaje¢ pieSniami
od strony muzycznej czuwat Jacek Krélik - gitarzysta wspol-
pracujacy m.in. z Grzegorzem Turnauem czy Brathankami,
ktéry akompaniowal nam, gdy wspdlnie od$piewywalismy
stworzone za dnia utwory. Nietrudno domyslic sie, ze po ty-
godniu tak intensywnej pracy do domoéw wracaliSmy wy-
czerpani, ale byl to ten rodzaj wyczerpania, ktérego kazdy
tworca sobie zyczy. Nie naduzyje kolezenskiej solidarnosci,
jesli stwierdze, ze chyba kazdy z nas by} bliski przekonania,
ze jesli Srodowisko teksciarskie ma w Polsce istnie¢ i rozwi-
jac sie, to wlasnie tak to powinno wygladac! ®

ZDJECIA

1. David Kaletka, Matgorzata Beczek, 2. Jacek Krélik, Karolina Fryt,
Aleksandra Madej, Ewelina Szoda, Marcin ,Liber” Piotrowski,

3. Marcin Liber” Piotrowski, Ryszard Kunce, Daga Gregorowicz,
Magda Wéjcik, 4. Wojtek Byrski, Magda Wéjcik, Jacek Krélik, Marek
Dutkiewicz, Daga Gregorowicz, Kacper Marikowski, Adam Nowalk,
Ryszard Kunce, Mateusz Makowski, David Kaletka, Tomasz Banas,
Grzegorz Paczkowski, Marcin ,Liber” Piotrowski, Ewelina Szoda,
Matgorzata Beczek, Julia Daniluk, 5. Matgorzata Beczek, Ewelina
Szoda, Julia Daniluk, fot. Jacek Dylqg
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GRAND PRESS

11 grudnia, w Teatrze Polskim w Warszawie, ogtoszono laureatéw nagrod
Grand Press 2023. Wyrdznienia przyznawane najlepszym polskim dziennikarzom
sq od lat powodem do dumy i wyrazem uznania Srodowiska

TEKST Redakcja

statnie rozdanie nagrod Grand Press odbylo sie
O w cieniu afery mobbingowej, do ktérej odniosta sie

na poczatku uroczystosci prezes Fundacji Grand
Press, Weronika Mirowska: ,Czasy standardéw z lat 9o.
przeszly do przesztos$ci. My wyciagneliSmy z tego wnioski
i konsekwencje, padly przeprosiny (...). Wierze, ze wspol-
nie sprawimy, ze wszystkie redakcje w Polsce stana sie
lepszym miejscem pracy. O to sie teraz starajmy”.

Zanim ogloszono laureatéw, na scenie pojawit sie dy-
rektor Teatruim. Stowackiego w Krakowie Krzysztof Glu-
chowski, ktérego marszaltek wojewodztwa malopolskiego
chcial odwotla¢ ze stanowiska za wystawienie Dziadow.
Manifest, ktéry wygtosil Gluchowski, nawiazywat do sa-
mobojstwa Piotra Szczesnego, ktéry 19 pazdziernika 2017
roku w protescie przeciw lamaniu praw obywatelskich
dokonatl aktu samospalenia na placu Defilad w Warsza-
wie. Zwykly Szary Czlowiek, jak nazwat siebie Szczesny,
protestowal przeciwko ,calkowitemu ubezwlasnowolnie-
niu telewizji publicznej i niemal catego radia i zrobieniu
z nich tub propagandowych wladzy”.

Ten przekaz miat szczegolny wydZzwiek na gali Grand
Press akurat w dniu, w ktéorym Donald Tusk zostat wybra-
ny na premiera. Oczywis$cie przez caly wieczdér nawiazy-
wano do tego wydarzenia, ktére u wielu wyzwolilo na-
dzieje na poprawe wiarygodnosci medidw publicznych.
Mowil o tym miedzy innymi dziennikarz ,,Gazety Wybor-
czej” Wojciech Czuchnowski, ktéry otrzymat zaszczytny
tytut Dziennikarza Roku.

Podczas finalowej gali 27. edycji konkursu wreczono po-
zostale nagrody za najlepsze materialy prasowe, radiowe,
telewizyjneiinternetowe mijajacego roku. I tak w kategorii:

News nagrode odebrali Justyna Suchecka i Piotr Szo-
stak (TVN24.pl) za cykl materiatéw Willa plus. Publiczne
pieniqdze dla organizacji bliskich PiS. Lista.

Dziennikarstwo wygrali Piotr Swierczek i Robert Zie-
linski (,Czarno na bialtym” — TVN24) za material Historia
agenta. Tomasz L. z komisji likwidacyjnej WSI. Tajemnica
urzednika stotecznego ratusza.

Publicystyka. Nagrode z rak wiceprezesa Stowarzysze-
nia Autorow ZAiKS Ferida Lakhdara oraz dziennikarza
Jacka Zakowskiego odebral Michal Okonski z ,Tygodnika
Powszechnego” za tekst Dtort w ogniu.

Reportaz prasowy/internetowy za ,,RobiliSmy wszystko,
zeby ratowac dziecko”. Ciato zabrali w srodku nocy. A oni zo-
stali Grand Press otrzymal Dariusz Faron z Wirtualnej Polski.

Reportaz audio wygraly Dorota Salus i Agnieszka
Szwajgier (Radio 357) za cykl ,Kryptoscam”.

Reportaz TV/wideo Grand Press odebral Michal Prze-
dlacki (,Superwizjer” TVN) za cykl reportazy z Ukrainy.

Wywiad Grand Press otrzymali Jacek Harlukowicz i Ja-
nusz Schwertner (Onet) za rozmowe pt. Katarzyna Kotula:
Prezes PZT to seksualny predator. Krzywdzit mnie, gdy bytam
dzieckiem.

Dziennikarstwo specjalistyczne i nowe formy
dziennikarstwa Grand Press otrzymali Lukasz Fratczak
i Dariusz Kubik (,Czarno na bialym” - TVN 24) za cykl
»Zakladnicy umowy”. ®

MICHAt OKONSKI, FERID LAKHDAR, JACEK ZAKOWSKI, FOT. WOJCIECH SURDZIEL

ILONA tEPKOWSKA, MItOSZ BEMBINOW, FOT. KATARZYNA SREDNICKA

progach klubu Pardon To Tu, w ktérym bardzo
Wudanie promuje sie wszelkie przejawy twdrczej
kreatywnosci, Gildia Scenarzystow Polskich zor-
ganizowata 25 lutego 2024 gale rozdania swoich nagraéd.

W wydarzeniu wziely udzial osoby na co dzien zajmujace
sie pisaniem tekstow, na podstawie ktérych powstaja filmy.

Zanim zaczela sie cze$¢ oficjalna, twércy mieli szan-
se porozmawiac ze sobg, wymieni¢ uwagi i podzieli¢ sie
swoimi refleksjami na temat tego, co robig. Jak podkre-
§lil gospodarz gali, przewodniczgcy zarzadu GSP Maciej
Sobczyk, zycie scenarzystéw polega glidwnie na samotnej
pracy, wiec gala, zorganizowana po raz drugi, powinna
by¢ swietna okazja, by moéc oderwac sie od obowigzkéw
i poby¢ w towarzystwie 0séb o podobnych zainteresowa-
niach. Moze dlatego wtasnie impreza od samego poczatku
przebiegala w niezwykle przyjaznej i luznej atmosferze.

Na poczatku oficjalnej cze$ci imprezy wreczono nagrody
specjalne. Najpierw Grzegorz Loszewski wreczyl nagrode
za caloksztalt twdrczosci Andrzejowi Mularczykowi, au-
torowi niezapomnianej sagi o rodzinach Kargulow i Paw-
lakéw Sami swoi. Na podstawie jego scenariuszy powstalo
40 filmow, a takze serial telewizyjny Dom. Wspdéltworzyt
rowniez scenariusz do filmu Katyri Andrzeja Wajdy. Pod
pseudonimem Andrzej Jurek wspdlnie z Jerzym Janickim
napisal tez scenariusz filmu Licze na wasze grzechy.

Nastepnie na scenie pojawila sie Ilona Lepkowska, by
w imieniu Zarzgdu Gildii Scenarzystow Polskich wreczy¢
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nagrode za wyjatkowe zastugi dla $rodowiska filmowe-
go Michalowi Komarowi, autorowi szeregu rozmow-rzek
(m.in. z Wladystawem Bartoszewskim, Wojciechem Pszo-
niakiem, Stefanem Mellerem i Krzysztofem Koztowskim),
esejow (Piekto Conrada, Prosba o dobrq smierc, Zmeczenie
iin.), powiesci (Trzy, Wtajemniczenia, Skrywane). Wspotau-
torowi scenariuszy filmowych i telewizyjnych (Szpital Prze-
mienienia, Olimpiada 40, Syberiada polska, Defekt, Lord Jim).
W imieniulaureata nagrode odebral Prezes Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS Mitosz Bembinow.

Gratulujemy Michalowi Komarowi, wiceprzewodniczg-
cemu naszego stowarzyszenia, ktéryjak nikt inny potrafi
konsolidowac wszelkie twdércze Srodowiska, rowniez fil-
mowe, co w swojej laudacji podkreslata Ilona Lepkowska.

W drugiej czesci gali wreczono nagrode laureatom wy-
lonionym droga glosowania przez ogol czlonkin i czlon-
kow Gildii Scenarzystow Polskich. Pierwsza nagrode, w ka-
tegorii scenariusz pelnometrazowego filmu fabularnego,
otrzymali scenarzy$ci filmu Filip — Michal Kwiecinski
i Michal Rosa (podpisany jako Matejkiewicz). Z kolei na-
grode za scenariusz serialu fabularnego otrzymat Jakub
Ruzyto, autor 1670.

Podczas gali wiele méwilo sie o tym, ze w Polsce coraz
wiekszego znaczenia w procesie tworzenia filméw i seriali
nabierarola scenarzystéw. Gildia Scenarzystéw Polskich
stara sie integrowac Srodowisko poprzez miedzy innymi
takie imprezy jak coroczne wreczenia nagréd. o
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FOKUS
NA POLSKE

TEksT Anna Ceynowa

polowie stycznia w holenderskim Groningen,
W jak co roku, mial miejsce najwiekszy festiwal

showcase’owy w Europie — Eurosonic znany ja-
ko ESNS. Festiwal gromadzi kazdego roku ponad 40 000
uczestnikow, w tym ponad 3000 delegatow i przedstawi-
cieli branzy muzycznej z calego Swiata.

Eurosonic to ostatni moment, aby europejscy artysci
mogli zaprezentowac sie przed bookerami i przedstawi-
cielami festiwaliiznalez¢ sie w line-upie letnich festiwali
muzycznych. Jest to o tyle szczegdlny festiwal, ze dzieki
wsparciu z funduszy europejskich wystepuja na nim tylko
europejscy artysci.

Festiwal ma dwie odnogi. Pierwsza to ta paneuropejska,
gdzie o uwage zagranicznych bookeréw, agentéw, dzien-
nikarzy i publicznos$ci konkuruje ze soba ponad 300 arty-
stow. Druga to lokalna, skierowana przez holenderskich
artystow i branze do lokalnych odbiorcéw.

W ramach tej pierwszej co roku wystepuje dwdéch-
-trzech polskich artystéw lub zespoléw. W tym roku, z ini-
cjatywy Fundacji Music Export Poland kierowanej przez
Tamare Kaminska i Marka Hojde, Polska byta tzw. krajem

fokusowym.

Polske bylo widac i stycha¢ niemalze wszedzie - od
strony festiwalu zapowiadajgcej polska obecnos¢, liczna
delegacje kilkudziesieciu przedstawicieli polskiej bran-
zy zaangazowanych w networking z potencjalnymi za-
granicznymi partnerami, polskie stoisko MEXP ze spo-
tkaniamii biznesowymi mikserami, przez wypeiniony
polskimi ekspertami program konferencji i zaprojekto-
wane przez MEXP we wspolpracy z Rada Polskiego Rynku
Muzycznego panele, po znakomite koncerty. Na imprezie
zaprezentowalo sie 12 polskich artystéw i zespotdw, ktd-
re jeszcze przed festiwalem byly rekomendowane uczest-
nikom przez zagranicznych dziennikarzy, a na samym
festiwalu zagraly fantastyczne koncerty w wypeinionych
po brzegi salach koncertowych! Wérdd szcze$liwej dwu-
nastkiznalezlisie: Artificialice, Klawo, Jann, Berry Galaz-
ka, Ci$nienie, Franek Warzywa & Mtody Budda, Immortal
Onion & Michat Jan, Izzy and the Black Trees, LASY,
Waclaw Zimpel i Zamilska. [

ZDJECIA

1.Berry Galazka, fot. Siese Veenstra, 2.1zzy and the Black Tree,

fot. Siese Veenstra, 3. Marek Hojda, Ferid Lakhdar, fot. Casper Maas,
4. Jann, fot. Stef van Oosterhout

ZAiKS.ORG

stycznia 2024 roku z inicjaty-

wy Stowarzyszenia Artystow

Wykonawcéw SAWP odbyla
sie konferencja naukowa - Optaty
kompensujqce skutki zwielokrotnia-
nia utworow dla twércow i artystow
wykonawcow w ramach wtasnego
uzytku osobistego w swietle nowych
technologii.

Podczas dyskusji prowadzonej
przez prof. dr. hab. Jana Bleszynskie-
go omawiano istotna dla twércéwiar-
tystéow wykonawcéw kwestie oplat od
czystych no$nikéw, ktéra nadal cze-
ka na systemowe rozwiazanie, tak
aby zagwarantowana przez prawo
rekompensata za masowe korzysta-
nie z twoérczo$ci w ramach dozwo-
lonego uzytku osobistego kompen-
sowala skutki kopiowania utworow
iartystycznych wykonan, biorac pod
uwage rozwoj techniki i obecnie wy-
korzystywanych w tym zakresie wie-
lofunkcyjnych urzadzen, w szczegol-
nosci smartfonéw.

Udzial w konferencji, w charakte-
rze panelistow, wzieli przedstawicie
sSrodowiska naukowego z kilku o$rod-
kow (m.in. dr hab. Ksenia Kakareko,
prof. UW, dr. hab. Adrian Nieweglow-
ski, prof. UMCS, dr hab. Grzegorz Ty-
lec, prof. KUL, dr hab. Beata Giesen,
prof. UL). Stowarzyszenie Autoréw
ZAiKS reprezentowal w dyskusji pa-
nelowej Dyrektor Generalny Krzysz-
tof Lewandowski.

Punktem wyjscia rozwazan uczest-
nikéw konferencji byla prezentacja
najwazniejszych tez precedensowe-
go wyroku Sadu Okregowego w War-
szawie, wydanego w maju 2023 roku,
w ktérym zasadzono od producenta
urzadzen na rzecz Stowarzyszenia
Artystéw Wykonawcéw SAWP ponad

WIOSNA 2024

pol miliona zlotych tytulem zaleglej
oplaty od czystych no$nikéw. Wyrok
zostal wydany na tle obowigzujacego
stanu prawnego, w ktérym od lat funk-
cjonuje niezmienione Rozporzadzenie
Ministra Kultury z 2 czerwca 2003 roku
w sprawie okre$lenia kategorii urza-
dzen i no$nikéw stuzacych do utrwa-
lania utwordéw oraz optat od tych urza-
dzeninos$nikoéw z tytutuich sprzedazy
przez producent6éw i importeréw, a kt6-
rego aktualizacji bezskutecznie doma-
gaja sie od lat Srodowiska artystyczne.
Szereg dzialan w tym obszarze po-
dejmowanych bylo i nadal jest przez
ZAiKS.

Dla tworcéw i artystow wykonaw-
cOw najistotniejsze bylo rozstrzygnie-
cie przez Sad Okregowy kwestii do-
tyczacej pojecia ,innych urzadzen”,
0 ktérym mowa w art. 20 ust. 1 usta-
Wy o prawie autorskim i prawach po-
krewnych. Zdaniem sagdu wykladnia
obowiazujacych przepiséw powin-
na uwzglednia¢ dynamike rozwoju
techniki, w wyniku ktérej pojawia-
ja sie nowe urzadzenia, jakie moga
by¢ wykorzystywane do masowego
kopiowania utworéw. Zaprezento-
wana przez Sad Okregowy interpre-
tacja obowigzujacego prawa pozwa-
la na dochodzenie przez organizacje
zbiorowego zarzadzania zaleglych
oplat od czystych no$nikéw od pro-
ducentéw i importerdw urzadzen,
takze w okoliczno$ciach, w ktérych
brak aktualizacji wykazow tych urza-
dzen przez ministra kultury i dzie-
dzictwa narodowego i w tym zakresie
wyrok, cho¢ jeszcze nieprawomocny,
jest przelomowy.

Na tle omawianego wyroku zapre-
zentowano rozne stanowiska doty-
czgce rozwiazan prawnych. Z jednej

WYDARZENIA I

CZYSTE

NOSNIK

TeksT Joanna Wisniewska-Oszczak

strony wskazywano na mozliwo$¢ do-
chodzenia oplat przed sademiutrwa-
lenia w ten sposéb korzystnej dla
tworcoéw interpretacji przepisow
prawa autorskiego, z drugiej mowio-
no o koniecznej zmianie trescirozpo-
rzadzenia. Zastanawiano sie takze
nad nowelizacja prawa autorskiego
tak, aby z przepiséw ustawowych
jednoznacznie wynikalo, ze katalog
urzadzen jest otwarty i aby nie by-
lo koniecznos$ci prowadzenia zmud-
nych, wieloletnich procesow dla uzy-
skania tego rodzaju wyktadni. Byly
takze glosy, ze dla skutecznego zada-
nia oplat od producentéw i importe-
row okreslonych urzadzen niezbedne
jestenumeratywne wymienienie ich
w wykazie, w ktérym obecnie brak
np. smartfonéw. Dodatkowo przed-
stawiciele organizacji zbiorowego
zarzadzania prawami autorskimi
i pokrewnymi oraz przedstawiciele
stowarzyszen twércéw moéwili o dzia-
laniach podejmowanych przez re-
prezentowane przez nich instytucje,
zaréwno wobec Ministerstwa Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego, jak
iprzed krajowymisadami powszech-
nymioraz przed Komisja Europejska.

Uczestnicy konferencji wskazywa-
li na konieczno$¢ wspoélpracy i konty-
nuowania dziatan zmierzajacych do
uchwalenia odpowiednich przepisow,
tak aby tworcy i arty$ci wykonaw-
cy otrzymywali nalezng im zgodnie
z prawem polskim i europejskim re-
kompensate z tytutlu zwielokrotniania
utwordéw w ramach wlasnego uzytku
osobistego, co obecnie nie ma miejsca.

Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS by-
lo gtéwnym partnerem wydarzenia. @
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olit A KOB

W SWIECH
CHOREOGRAF

nieustannie ewoluuje, a obecnie wyjgtkowo inten-

sywny wptyw kobiet na te dziedzine stanowi nie-
zaprzeczalny fakt. Zofia Rudnicka, Paulina Andrzejewska,
Alisa Makarenko, Anna Hop, Katarzyna Sikora — to jedy-
nie kilka kobiet zimponujqcej listy twérczyn — cztonkin
ZAiKS-u, ktére intensywnie pracujq nad produkcjami te-
atralnymi i filmowymi, obejmujqc obszar od Szczecina
po Rzeszéw.

W 2023 roku konkurs choreograficzny zorganizowany
przez Sekcje Autoréw Dziet Choreograficznych byt nie tyl-
ko widowiskiem kreatywnosci, ale takze ukoronowaniem
poteznego wptywu kobiet na sztuke tanca. Celem kon-
kursu byto stworzenie oryginalnych choreografii, zainspi-
rowanych kompozycjami polskich twércéw. To wyzwanie,
cho¢ klarowne, stanowito nie lada test dla uczestnikow.
Wymagato nie tylko twérczej odwagi, ale réwniez umie-
jetnosci stuchaniaiinterpretacji muzyki w kontekscie ru-
chu ciata. Co jednak najwazniejsze, prace musiaty byé
wczesniej nieprezentowane i niezgtaszane, co sprawito,
ze konkurs stat sie arenq dla Swiezych, nieoczekiwanych
koncepciji.

Reakcja choreograféw i choreografek na to wyzwanie
byta spektakularna. Ponad 50 zgtoszen stanowito eklek-
tyczng mozaike réznorodnych styléw, tematéw i tech-
nik. Jury, ztozone z doSwiadczonych ekspertéw, takich jak
Hanna Kamiriska, Emil Wesotowski czy Przemystaw Sliwa,
miato trudne zadanie wytonienia zwyciezcéw sposréd
tego bogactwa artystycznego. Nadestane choreografie
taczyta nie tylko zdolnos$é do przekazywania gtebokich
emocji, ale takze dojrzatosé w potgczeniu ruchu z muzykg.
Kazda praca stanowita unikalng opowiesé, poszerzajgce
znaczenie tanca jako formy wyrazu. R6znorodnosé te-
matycznai stylistyczna byta zaskakujgca, a jednoczesnie
stanowita dowdd na bogactwo talentow.

Podczas uroczystego ogtoszenia wynikdéw przedsta-
wiono laureatki, ktére zastuzyty na gtéwne nagrody. Julia
Ciesielska zdobyta I miejsce, zachwycajqc jury sposo-
bem pracy z grupq, ekspresjq i precyzjq ruchu, co przy-

S ztuka choreografii, czesto nazywana jezykiem ciata,

- |

niosto jej nagrode w wysokos$ci 20 tysiecy ztotych. Izabela
Wroéblewska zajeta Il miejsce, zdobywajgc serca juroréw
swojq unikalng wizjg do muzyki Chopina, a nagroda wy-
niosta 15 tysiecy ztotych. Natomiast Il miejsce przypa-
dto Katarzynie Leszek i Kacprowi Szklarskiemu, ktérzy za
utwor wspétautorski otrzymaili tgczng nagrode 10 tysie-
cy ztotych.

Wyrézniono réwniez artystow wnoszgcych do prze-
strzeni choreograficznej swojq niepowtarzalno$é. Bogu-
mita Szalenczyk, Andrei Kamarou oraz Alberto Pecetto
zostaliuhonorowani nagrodami po 5 tysiecy ztotych kaz-
dy, co dodatkowo podkreslito réznorodnosé i bogactwo
twérczosci prezentowanej podczas konkursu.

To wydarzenie to nie tylko konkurs choreograficzny,
lecz takze manifestacja sity kobiet w dziedzinie sztuki
tanecznej. R6znorodnosé styléw, gteboki przekaz emo-
cjonalny iumiejetno$é harmonijnego potqczenia ruchu
z muzykq sprawiajq, ze kobiety choreografki stanowiq
niepodwazalny fundament przysztosci tej dyscypliny ar-
tystycznej.Ich prace nie tylko inspirujq, ale otwierajg no-
we rozdziaty w historii choreografii, dodajgc nowe barwy
i konteksty. Ten konkurs, z catg pewnosciq, powinien da-
wac impuls do dalszej refleksji nad réwnosciq ptci w sztu-
ce tanecznej, zwiekszania miejsc pracy na stanowiskach
dyrektorskich i kierowniczych oraz uwzglednia sztuki tan-
ca w plebiscytach takich jak Paszporty ,Polityki”. (Swoja
drogq, Paszporty zacierajq granice miedzy dziedzinami,
ale nie uwzgledniajqg tanca jako niezaleznej sztuki.)

Niech konkurs sekcji H bedzie zachetq dla kolejnych
pokolen artystek do Smiatego wyrazania siebie poprzez
taniec i tworzenie choreografii. Wraz z kazdym krokiem
kobiet na scenie sztuka taneczna staje sie bardziej zréz-
nicowana, barwna i petna nieoczekiwanych odkryé.

Wszystkim nagrodzonym gratuluje!
Kaya Kotodziejczyk, choreografka, cztonkini sekcji H,
jury lll konkursu choreograficznego.
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yncCamp, zainicjowany przez
S Tamare Kaminska i Marka

Hojde z Music Export Poland
w 2019 roku, po raz kolejny postawit
przed uczestnikami zadanie pole-
gajace na komponowaniu utworoéw,
ktére potencjalnie mogtyby znalez¢
zastosowanie w produkcjach filmo-
wych lub reklamach. Dodatkowym
wyzwaniem byla ograniczona ilo$¢
czasu na komponowanie, a takze cze-
ste zmiany w skladzie zespoléw. To
intensywne do$wiadczenie nie tylko
wymagalo znakomitych umiejetno-
$ci kompozytorskich, ale takze testo-
walo zdolno$¢ dostosowywania sie
do dynamicznego Srodowiska pracy
w przemys$le muzyczno-filmowym.

W wydarzeniu wzielo udzial
18 tworcow z 9 krajow. Wéréd nich
mozna wyroéznic¢ wielu aktywnych in-
strumentalistéow, dyrygentéw, woka-
listéw, kompozytoréw, songwriteréw,
a takze producentéw muzycznych.
W sklad polskiej delegacji weszli:
Monika Cybulska, Joanna Borow-
ska, Hanna Derej, Krzysztof Sadecki,
Miro Kepinski, Mikolaj GasiewskiiSzy-
mon Orlowski. W gronie zagranicz-
nych kompozytoréw znalezli sie: Mick
Pedaja (Estonia), Linda Leen (Lotwa),
Sofia Ytsje Dragt (Holandia), Bébe
Szécsi (Wegry), Alexevius (Meksyk),
Kira Kira (Islandia), Gunnar Ingi
Gudmundsson (Islandia), Sergio Llo-
pis (Hiszpania), Vladyslav Libenson
(Ukraina), Yaroslava Shara (Ukraina)
i Anastasiya Voytyuk (Ukraina).
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Sopockie wybrzeze juz po raz czwarty stato sie miejscem niezwyktego
spotkania kompozytorow muzyki filmowej i wspotczesnej. SyncCamp 2023,
wydarzenie zorganizowane przez fundacje Music Export Poland we wspotpracy
ze Stowarzyszeniem Autorow ZAIKS i zagranicznymi partnerami, odbyto sie

w dniach 15-20 listopada w Domu Pracy Tworczej ZAiKS-u w Sopocie

Gléwnym celem wydarzenia bylo
nawigzanie kontaktéw, ktdre
w przysztosci maja utorowaé kom-
pozytorom droge efektywnej wspdl-
pracy z przedstawicielami branzy
filmowej. Podczas tegorocznej edycji
role ekspertéw — music supervisors —
pelnili: Patrycja Bukowska (Polska),
Mike Turner (USA), Roy Lidstone (Wiel-
ka Brytania) i Mark Frieser (USA). Dzie-
ki ich wsparciu, dos§wiadczeniu i wie-
dzy uczestnicy mieli okazje pracowac
nad briefami, czyli zamoéwieniami mu-
zyki do konkretnych produkcji filmo-
wo-telewizyjnych. Postawione przed
uczestnikami wyzwania wymaga-
ly nie tylko talentu muzycznego, lecz
takze umiejetnos$ci interpretacyjnych
ikreatywnego spojrzenia na $wiat fil-
mu. Jednym z zadan bylo skompono-
wanie $ciezki dZzwiekowej do ostatniej
sceny filmu Flight Risk Mela Gibsona,
uwzgledniajac napigcie, emocje
i kluczowy charakter tego momentu.
Innym wyzwaniem bylo stworzenie
coveru ballady rockowej do jednej
ze scen filmu The Iron Claw, a takze
skomponowanie czotéwki do polskiego
serialu SzadZ czy stworzenie muzyki
dowybranych scen w polskiej komedii.

SyncCamp to takze niepowtarzal-
na okazja do doskonalenia umie-
jetnos$ci komunikacyjnych oraz
zdobywania wiedzy o specyfice mig-
dzynarodowego rynku muzyczno-
-filmowego. W ramach wydarzenia
uczestnicy brali udziat w wyktadach,
spotkaniach z profesjonalistami

TEKST Anna Chowaniec

iwieczornych sesjach odstuchowych -
Listening Sessions, podczas ktérych
tworcy i eksperci wymieniali sie
swoimi uwagami i spostrzezeniami
na temat kompozycji. W pierwszym
dniu campu Roy Lidstone - brytyjski
music supervisor i szef wydawnic-
twa Power-Haus Creative — poprowa-
dzilwyklad ,Everything you need to
know about Trailer Music”. Wyjatko-
wym gosciem spotkania by} Christian
Reindl, niemieckikompozytor muzyki
filmowej, znany z kompozycji $cie-
zek dzwiekowych do filméw i seriali
Netfliksa, HBO i Disneya. Tematem
wykladu byly wymagania dotycza-
ce komponowania muzyki do zwia-
stunéw filmowych oraz zagadnienia
zwigzane z licencjonowaniem utwo-
row. Christian Reindl, opierajac sie
na wlasnym do$wiadczeniu, przeka-
zal praktyczne wskazowki dotyczace
wspolpracy z music supervisorami,
zrozumienia ich oczekiwan i do-
stosowania sie do specyfiki branzy
filmowej. Kolejna cenna lekcja byla
prezentacja amerykanskiego music
supervisora — Marka Friesera, ktory
razem z Markiem Hojda omdwil roz-
ne strategie generowania dochodu
poprzez komponowanie muzyki do
filméw i reklam. W trakcie prelekeji
poruszono réwniez kwestie zwigza-
ne z wysokosciag wynagrodzen dla
kompozytoréw. Szczegdlnie istot-
nym punktem spotkania bylo zloze-
nie uczestnikom SyncCamp propozy-
cjipelnieniaroliich agenta na terenie
Stanéw Zjednoczonych. Ta konkretna
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oferta stanowi gléwny i mierzalny
rezultat campu, otwierajac przed
twoércami nowe mozliwo$ci na ame-
rykanskim rynku muzyczno-filmo-
wym. W ten sposéb SyncCamp nie
tylko dostarczy} cennej wiedzy, ale
rowniez stworzyl konkretna $ciezke
do dalszego rozwoju uczestnikow.

Podczas czterodniowej sesji kom-
pozytorskiej w Domu Pracy Twdrczej
ZAiKS-u oraz w pomieszczeniach Goy-
ki3 ArtInkubator w Sopocie uczestnicy
mieli do dyspozycji pracownie wypo-
sazone w monitory odstuchowe, mikro-
fony iklawiatury midi. Niektorzy przy-
wiezli ze soba wlasne instrumenty,
ktdre stanowily inspiracje do nadania
oryginalnego brzmienia ich utworom.
Szczegdlne wrazenie na uczestnikach
i ekspertach zrobila bandura, trady-
cyjny ukrainski instrument ludowy,
zaprezentowany z pasja przez ukrain-
ska kompozytorke Anastasiye Voytyuk.
Dzwiegki tego czarodziejskiego instru-
mentu przenikaty niektére kompozycije,
nadajac im nowy wymiar i Swiezy
charakter.

Dzieki udzialowi w SyncCamp
tworcy mieli szanse na poszerzenie
swoich horyzontéw. W trakcie tego
intensywnego doS§wiadczenia wielo-
krotnie przelamywali wewnetrzne
blokady, odkrywajac nieznane dotad
obszary artystycznego potencjatu.

Hanna Derej: SyncCamp to niezwy-
kte wydarzenie, podczas ktérego kre-
atywno$c¢ i pomystowo$c¢ sa nieskonczone.
Mieszanka kultur, muzycznych §wiatéw
i zainteresowan pozwala na wyjscie po-
za strefe komfortu. Kazdy z uczestnikow
ma inng historie i inny bagaz doswiad-
czen, dzieki czemu wymiana umiejet-
nosci i poznawanie nieznanych technik
sa niesamowicie inspirujace. Codzienna
kilkugodzinna wspoipraca z nowymi
osobami sprawia, ze trzyosobowy zespot
staje sie zintegrowany, jakby pracowat
razem przez wiele tygodni. Znalezienie
rozwiazania w krotkim czasie nie jest
proste, ale satysfakcja z konicowego efek-
tujestogromna. SyncCamp nauczyt mnie
wspolpracy w procesie twérczym, co nie
zawsze jest fatwe. W przewazajacej cze-
$cikompozytorzy pracujg indywidualnie,
ale tutaj konieczne bylo polaczenie sit,
akceptacja pomystow innych i czasem
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poéjscie na kompromis.

Mikolaj Gasiewski: Dla mnie Sync-
Camp to bylto cos, czego nie przezytem
weczes$niej na zadnych warsztatach. Nie
ma porownania, gtdwnie z powodu wyso-
kiego poziomu mentoréw, Swiatowych mu-
sic supervisoréw, ktérzy oczekiwali od nas
najwyzszego poziomu i dostarczali aktual-
nych zlecen, nad ktorymi sami obecnie pra-
cujg. To, co odréznia SyncCamp od innych
tego typu wydarzen, to wyjatkowo rado-
snaiprzyjacielska atmosfera. Wszystkie te
czynniki ztozyly sie na twérczy i bezstre-
sowy czas w gronie najlepszych.

Joanna Borowska: SyncCamp byt
dla mnie rewelacyjnym czasem wymia-
ny doswiadczen, nawigzywania kontak-
téw i rozwijania umiejetnosci wspotpra-
cy z innymi. Zadania, ktére codziennie
otrzymywali$my, byty bardzo inspirujace
iangazujace. Szczegolnie podobata mi sie
codzienna rotacja grup, w ktérych praco-
wali$my, co umozliwialo czerpanie wie-
dzy od jak najwiekszejliczby osob. Wykla-
dy z pewnoscia otworzyly oczy na wiele
waznych aspektéw, dotyczacych tego, jak
wyglada praca w branzy ,od kuchni”.
Bardzo dobrze tez wspominam wieczor-
ne listening sessions, ktore umozliwiaty
otrzymanie konstruktywnego feedbacku
od do$wiadczonych music supervisorow.

Szymon Ortowski: SyncCampnietylko
pozwala tworzy¢ z artystami z catego
Swiata, ale daje tez mozliwosc¢ lepszego
zrozumienia potrzeb biznesu muzycz-
nego. Inicjatywa Music Export Poland
pozwala sie rozwijac i kazdy, kto my-
$li 0 zawodowej karierze kompozytora,
powinien ich $ledzi¢. Dla mnie obecnos¢
tam to dawka energii na rok.

Podsumowujac, SyncCamp to wy-
darzenie, ktore nie tylko oferuje moz-
liwo$¢ tworczego rozwoju, ale takze
stanowi wyjatkowa okazje do budo-
wania istotnych kontaktéw w branzy
muzyczno-filmowej. Dzieki inicjaty-
wie fundacji Music Export Poland oraz
Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS arty-
§ci maja szanse na rozwijanie swoich
umiejetnosci, wspélprace i ekspery-
mentowanie, co moze by¢ kluczowe
dla osiggniecia sukcesu nie tylko na
rodzimym, ale réwniez na $wiatowym
rynku muzyczno-filmowym. [
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ZDJECIA

1. Od lewej: Mike Turner, Roy Lidstone, Mark
Frieser i gos¢ specjalny Christian Reindl,

2. Monika Cybulska, Miro Kepinski i Gunnar Ingi
Gudmundsson, 3. Bébe Szécsi, Krzysztof Sadecki,
Sofia Ytsje Dragt i Christian Reindl, 4. Szymon
Ortowski, Anastasiya Voytyuk i Kira Kira,

fot. Bogna Kociumbas
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Z Sylwig Makomaskg — naukowczyniq zajmujacq sie szeroko rozumiang
psychologiq muzyki rozmawia Adam Bodziak

Czy zwraca pani uwage na muzyke w restauracjach?
Mam nawyk wstuchiwania sie w dZwieki, ktére mnie ota-
czaja, réowniez w takich miejscach jak restauracje. Oczywi-
$cie, zawsze najwazniejsza jest dla mnie kuchnia, ale inne
elementy tez majg znaczenie. Bardziej komfortowo czuje sie,
gdy np. w karczmie w gérskim resorcie z lokalnym wystro-
jem slysze regionalng muzyke. To tworzy spojny klimat.

Czy muzyka moze wptywaé na decyzje zakupowe?
Chyba nikt nie przyzna sie do tego, ze muzyka mogta
mie¢ wplyw na zakupione rzeczy. Prawda jest jednak in-
na-nie zdajemy sobie sprawy z sity muzyki. Kiedy ide do
sklepu lub innego miejsca, gdzie oferowane sa ustugi, to
z jednej strony zwracam uwage na produkty, ale z dru-
giej strony, chce czué sie komfortowo. Wiele razy $Sciezka
dzwiekowa, ktéra w nienachalny sposéb wpisywala sie
w moje preferencje, sprawiala, ze czas ptynat szybko, a ko-
szyk sie wypelnial. I owszem, przyznaje, sktaniato mnie
to do przekraczania zaplanowanego wczesniej budzetu.
Najczes$ciej dzialo sie tak w sklepach odziezowych.

A jakg strategie powinien obraé witasciciel salonu
beauty czy salonu fryzjerskiego, jesli miatby w swoim
biznesie uwzglednia¢ muzyke?

Punktem wyj$cia jest uSwiadomienie sobie, ze dZwieki
peinia wazna role w biznesie. S one czym$ wiecej niz do-
datkiem. Doswiadczenia zmystowe klientéw przekiadaja
sie na wizerunek firmy i wplywaja na decyzje zakupowe.
Sprzedawca lub zarzadzajacy biznesem powinien sie zasta-
nowi¢, w jaki sposéb chce budowac marke i do kogo kieruje
swoja oferte. Przede wszystkim musi dobrze zdefiniowac
grupe docelowy. Dla przyktadu, jesli wiasciciel salonu beauty
lub fryzjerskiego liczy na zasobnych klientédw, to warto, by
postawil na luksusowy i bardziej ekskluzywny wizerunek
miejsca. W takie zalozenia wpisze sie m.in.jazz lub muzyka
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klasyczna. Badania pokazuja, ze konsumenci, styszac bar-
dziej wysublimowane utwory, decyduja sie na kupno droz-
szych produktéw lub ustug, a takze wyzej oceniajg ich jakos¢.

Jakie sq dane potwierdzajgce, ze konsumenci zwra-
cajg uwage na muzyke w miejscach sprzedazy?
Czy naukowcy badali to, jak muzyka moze sprzyjaé
lojalnosci klientow lub zwigksza¢ czas, jaki spedzajg
w sklepie lub miejscu ustugowym?

OczywiScie, ze istnieja takie opracowania. I wylania
sie z nich bardzo ciekawy lancuch zalezno$ci. Wiele ba-
dan udowadnia, ze muzyka wplywa na nasze reakcje i za-
chowania, takze konsumenckie. Po pierwsze dziala na na-
sze cialo na bardzo podstawowym poziomie. Wplywa na
parametry fizjologiczne naszego organizmu, np. reguluje
tempo oddechu, puls, a takze dziala na nasza gospodarke
hormonalng. Wtasciciele bizneséw powinni pamietac, ze
muzyka jest skutecznym nosnikiem emocji. Nawet, gdy
jest odbierana jako tlo, moze wzbudzi¢ tzw. afektywne re-
akcje, ktore rozciggaja sie pomiedzy dwiema skrajnoscia-
mi. Istnieje wigc negatywny biegun — muzyka inwazyjna,
zbyt glod$na, niepasujaca do muzycznych preferencji da-
nej osoby. Odbiorca takich dzwiekéw bedzie czut sie nie-
komfortowo i prawdopodobnie w przyszlos$ci bedzie uni-
kal tego miejsca. Przeciwny biegun jest najwazniejszy dla
kazdego biznesu - tworzy go caty wachlarz pozytywnych
emocji. Dobrze dobrana muzyka powinna wywolywac ta-
kie reakcje, ktére w dluzszej perspektywie przekiadaja sie
na lojalnos$¢ konsumencka. Klient bedzie chetniej i czesciej
wracal do danego miejsca, dobrze wyrazal sie na temat da-
nego lokalu czy polecal go znajomym. Obok racjonalnych
argumentow o zakupie, takich jak uzytecznosc, cena, jakosc,
istnieja zmyslowo-emocjonalne podstawy naszych decyzji.
Biznesowo sa one bardzo istotne, bo emocje to najwieksza
sila, ktora popycha nas do zakupu.
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Powiedziata pani, ze dobra marka powinna stawiaé na
bardziej wyszukang muzyke. A czy jakim$§ produktom
moze poméc muzyka z drugiego bieguna, np. disco polo?
Disco polo to gatunek muzyczny szczeg6lnie popularny
w Polsce. Wiemy, Ze rozbrzmiewa on w réoznego rodzaju miej-
scach. Zachecam jednak, zeby wtas$ciciele bizneséw zasta-
nowili sie, czy rzeczywiscie taka muzyka sprzyja dobremu
samopoczuciu grupy docelowej, czy raczej odstrasza.

Czy w kategoriach wptywu muzyki na konsumenta
mozemy moéwié o tym, ze licencjonowana, jakosciowa
muzyka moze lepiej oddziatywa¢ niz zestawy dzwie-
kéw generowane z automatu?

W budowaniu glebszej relacji miedzy marka, biznesem
a klientami muzyka jako$ciowa zawsze ma przewage. Gene-
rowane komputerowo tlto dZwiekowe nie bedzie wzbudzaé
takich emocji jak muzyka autorska. Istotng zaletg oryginal-
nego repertuaru jest mocniejsze osadzenie go w pamieci.
Konkretne utwory zazwyczaj wpisuja sie w nasza autobio-
grafie muzyczna. Moga przywolywac emocje, wspomnienia,
sentyment. Muzyka jako$ciowa moze wiec wzbudzac reakcje
wyzszego rzedu, szczegolnie te, ktore sa oparte na pamieci
epizodycznej. Kiedy styszymy jaki$ przeboj, moze on nam
sie kojarzy¢ z fajnym okresem w zyciu, mtodoscia, beztro-
ska. Sztucznie generowane tto dZwiekowe nigdy nie wzbudzi
takich emocji. Oczywiscie zapisane w naszej pamieci wspo-
mnienia sg charakterystyczne dla danej osoby. Ale dzieki
kulturze masowej niektére z nich moga miec tez charakter
zbiorowy. Mozliwe jest wigc wywolanie podobnych reakcji
u bardzo duzej grupy odbiorcéw. Muzyka, ktéra juz znamy
sprzyja tworzeniu dobrze postrzeganego tzw. servicescape’u,
czyli szeroko rozumianej przestrzeni ustugowe;j.

Muzyka i biznes to jedno, tymczasem okazuje sig, ze
znaczenie moze mie¢ tez brak dzwiekow.

Watek ciszy jestrzeczywiscie bardzo ciekawy. Uwazam,
ze to chyba najbardziej podchwytliwy element akustyczny
przestrzeni ustugowej. W kazdym biznesie zarzadzanie ci-
sz jest bardzo trudne. Wigkszo$¢ wspdétczesnych odbior-
cOw nie lubi ciszy. Kiedy wchodzimy do danego miejscainie
ma tam bodZcéw akustycznych, to mozemy poczuc sie nie-
jako zobligowani, by podja¢ rozmowe z obsluga. Albo tez
w cichym miejscu personel staje sie w naszym odczuciu
bardziej napastliwy. Wydaje nam sie, ze kto$ nas obserwuje.

To, ze jako konsumenci nie lubimy przebywaé w ciszy,
wynika z uwarunkowan antropologicznych i ewolucyjnych.
Cisza kojarzy sie nam z niebezpieczenistwem. Zeby sie z kims
czu¢ komfortowo bez obecnos$ci akustycznych bodZcéw, mu-
simy taka osobe dobrze zna¢. A miejsce ustugowe lub sklep
zazwyczaj oznacza dla nas relacje z kim$ obcym lub mato
znanym. Dobra muzyka moze wiec by¢ wypelniaczem ciszy
iniwelowa¢ negatywne odczucia.

Czy muzyka wptywa na hormony takie jak dopamina
czy serotonina?

Oczywis$cie. Oprécz dopaminy i serotoniny, najczesciej
oddziatuje na kortyzol. Je$li muzyka jest dla nas komfortowa,
wtedy poziom tego hormonu spada. Odwrotnie dzieje sie, kiedy
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otoczenie dZwiekowe wywoluje w nas negatywne reakcje.
Dobroczynny wplyw muzyki wykorzystuje sie np. w muzy-
koterapii. Badania pokazuja, zZe jedna z przyczyn zaburzen
takich jak autyzm, choroba Parkinsona czy depresja sa nie-
prawidlowosci w gospodarowaniu dopaming. Odpowiednia
muzyka pomaga w uregulowaniu poziomu tego hormonu.

W takim razie poprzez muzyke dopamina, serotonina
i kortyzol mogq wptywaé na decyzje zakupowe?

Jest wielce prawdopodobne, ze istnieje taki tancuch za-
lezno$ci. Zrédla zachowan behawioralnych, a takim sa
zachowania konsumenckie i decyzje kupna, sa $cisle po-
wiagzane z do§wiadczeniami emocjonalnymi. Te z kolei sa
zakotwiczone w reakcjach naszego ciata. Na emocje wply-
waja hormony, ktére moga wydziela¢ sie pod wplywem
muzyki. Gdy czujemy sie komfortowo, np. dzigki znane-
mu nam przebojowi, to wydzielaja si¢ hormony szczescia.
Z kolei dobry nastrdj tatwo moze przelozy¢ sie na chec
kupienia czego$. Dopamina jako wazny neuroprzekaznik
odpowiedzialna jest réwniez za motoryke, koordynacje
ruchowa i napiecie mie$niowe. Z badan wiemy, ze rytmicz-
ne dopasowanie naszych ruchéw i gestow do muzyKi jest
powiazane z tym zwiazkiem chemicznym.

Czy konkretne gatunki muzyczne pasujq do okreslo-
nych branz?

Sugerowalabym myslenie w kategoriach wizerunku.
Trzeba okresli¢ zestaw cech, jaki ma charakteryzowac¢ dane
miejsce. Jesli zalezy nam na tym, zeby sklep, salon, studio czy
zaklad byl bardziej dla wszystkich, to wybierzmy muzyke,
ktdéra bedzie kreowad takiimage. W takim przypadku warto
postawié na pop. Z kolei, gdy zalezy nam na wizerunku bar-
dziej ekskluzywnym, to sugerowalabym utwory klasyczne
lub jazz. Gdy chcemy budowa¢ marke vintage, to szukajmy
przebojow z dawnych lat. Warto tez bra¢ pod uwage teksty
piosenek. W jakos$ciowej muzyce zwykle maja one emocjo-
nalne znaczenie i mogg wywotac¢ rézne reakcje.

W pani ksigzce i artykutach czesto przewija sig okresle-
nie ,muzyka tta". Czy to oznacza, ze wysuwanie utwo-
réw na pierwszy plan nie jest dobrym pomystem?

To zalezy. Kategoria muzyki tla jest bardzo szeroka, bo
kazde dZwieki moga stac sie ttem. Miejsce sprzedazy lub
Swiadczenia ustug nie jest z zalozenia filharmonia. Konsu-
ment z reguty nie idzie tam dla muzyki. Utwory jedynie nam
akompaniujg, gdy jesteSmy w restauracji, u fryzjera, w skle-
pie albo w poczekalni. Sa oczywiscie miejsca, gdzie muzy-
ka staje sie pierwszoplanowa, to np. sklepy z ubraniami lub
miejsca dla mlodziezy. Sg one czesto zaaranzowane na bazie
glo$nej muzyki. I mtodziludzie zwykle czuja sie tam dobrze.
To potwierdza, ze najpierw trzeba okresli¢ cechy klientéwico
chcemy osiggnaé. A w drugiej kolejnosci powinnismy dobraé
muzyke, ktéra ma wspierac nasz biznes. )

DR HAB. SYLWIA MAKOMASKA

Dr nauk humanistycznych, absolwentka muzykologii na Wydziale
Historycznym UW oraz politologii w Collegium Civitas. Autorka ksigzki
Muzyka na peryferiach uwagi. Od ,,musique d‘ameublement” do
audiomarketingu i wielu publikacji na temat fenomenu muzyki tta.
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z Andrzejem Smolikiem — jednym z najbardziej uznanych polskich
muzykéw, producentem i kompozytorem — rozmawia Rafat Bryndal

Mam dla ciebie zaiksowy zeszyt w pieciolinig
do zapisywania nut...

...dziekuje, ale nie uzywam nut. Z pieciolinig miatem
do czynienia w szkole podstawowej. Wszyscy wtedy uczy-
liSmy sie wystukiwac rytm i gra¢ mato skomplikowane
utwory na flecie prostym i cymbatkach. Zawsze latwo
przychodzilo mi zapamietywanie melodii i przez kilka
lat nawet oszukiwalem nauczyciela. Gralem wylacznie
ze stuchu. Ktorego$ razu musiatem jednak wystukaé rytm
na podstawie wartos$ci nut. Okazalo sie, ze nie jest to takie
proste, wydalo sie, Ze tego nie umiem. W ciggu miesiaca
musiatem nauczy¢ sie wiec czytania nut, nie miatem in-
nego wyjscia. Ten przymus jednak zniechecil mnie na ty-
le, Ze od tamtej pory, poza sporadycznymi przypadkami,
w ktérych musiatem co$ sczytac lub positkowac sie nutami,
nie korzystatem z pieciolinii.

Gdy musiatlem wystac fortepianéwki do ZAiKS-u, to pro-
silem bardziej bieglych w tych sprawach kolegdw. Teraz na
szcze$cie mozna juz rejestrowac utwory bez nut.

Pamietasz swéj pierwszy skomponowany utwor?

Szczerze mowiac, nie mam pojecia, co to moglo by¢. Od
dziecka marzylem, zeby nie tyle komponowaé, co rejestro-
waé, nagrywac, tworzy¢ cate muzyczne struktury. W cza-
sach mojej mtodosci nie bylo jednak do tego zadnych na-
rzedzi. By magnetofon kasetowy, na ktérym mozna byto
nagrac tylko jeden $lad.

To moze inaczej, pamietasz swoje pierwsze nagranie?

Musiato by¢ totalnie surowe, nagrane podczas préby
z kumplami u mnie w domu, w tak zwanej kanciapie.
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Nagrywalem wszystko na jeden $lad, bo wtedy mia-
tem tylko wzmacniacz Vermo z sze$cioma wejscia-
mi i sprezynowym poglosem. WykorzystywaliSmy to
jako mikser monofoniczny — rejestrowalo sie wokal,
klawisz i jaka$ gitare. Dla nas byl to szczyt technicz-
nych mozliwo$ci. Ale wtedy najwazniejsza byla pasja
ijakakolwiek mozliwo$¢ zapisu prostego audio.

Marzyliscie, zeby zostaé gwiazdami scenicznymi?
Niektdrzy z moich kolegéw na pewno. Dla mnie jednak
najistotniejsze jest, méwiac kolokwialnie, istnienie w mu-
zyce. Nigdy nie interesowalo mnie wyrywanie dziewczyn
na bycie muzykiem, nie interesowat mnie i troche krepo-
wal caly ten szpan, ktéry wigzal sie z wystepowaniem na
scenie. Najwazniejsze bylo uczestniczenie w tworzeniu
muzyki. Poza tym uwielbialem by¢ cze$cia zespotu.

Co tqklego niezwyktego byto w twoim rodzinnym
miescie, Swinoujsciu, kiedy zaczynates swojq
przygode z muzykq?

Jakna dosy¢ male miasto, zdala od Warszawy, byla wnim
jaka$ unikalna aura. Mialo na to wplyw wiele czynnikdéw.
Przede wszystkim morze. Z jednej strony port przetadunko-
wy, az drugiej port polowdéw dalekomorskich zatrudniajacy
kilka tysiecy oséb. Statki zawsze przynosza miastu oddech
Swiata. Oproécz tego kursowaty promy do Szwecji i Danii.
Przyjezdzali obcokrajowcy i balangowali calym dniami.

Taka swoista wymiana kulturaina.

Wymiana na kazdym poziomie. Bez wzgledu, co robili,
zawsze zostawiali jakis$ §lad. Za komuny w Swinouj$ciu
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FOT. ANNA GtUSZKO-SMOLIK
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stacjonowaly jeszcze oddzialy wojsk radzieckich, a kilka
kilometréw dalej byla granica z NRD. Na kazdym kroku
szwendali sie cinkciarze, gangsterzy i prostytutki. To byt
kulturowy tygiel. Na dodatek co roku odbywat sie festiwal
studencki Fama, ktéry trwat dwa miesigce. Przyjezdzata
krajowa bohema, wolni arty$ciirozrywkowo-kulturalna
mlodziez. Wszyscy pili wodke, kapali sie w Battyku, a przy
okazji grali, $piewali i prezentowali sztuke. To wszystko
mialo ogromny wplyw na takich chtopakdéw jakja. ByliSmy
szczylami, ktorzy interesowali sie muzyka. KreciliSmy sie
wokot dwcezesnych artystycznych bogéw. Oni zasadzali
ziarno, a my mieliSmy pozywke na caly rok.

Kiedy to ziarno zakietkowato? Kiedy poczutes, ze twoje
marzenie o byciu muzykiem zaczyna sie spetniaé?

Kiedy dostatem od ojca Korga M1. To bylo co$ niesa-
mowitego i o tyle zaskakujacego, ze rodzice byli raczej
powsciagliwi w kupowaniu takich rzeczy. Doskonale pa-
mietam ten dzien. ByliSmy w domu, tata spal z ,Glosem
Szczecinskim” na twarzy, taka codzienna drzemka. Wzia-
lem te gazete i zaczalem czytad, bo regularnie sprawdza-
lem ogloszenia muzyczne. I nagle oniemialem, bo znala-
zlem wzmianke, ze kto$ chce sprzedac Korga Mz, i to kto$
ze Swinouj$cia! Obudzilem ojca i na totalnej podjarce po-
kazalem mu ogloszenie, na co mdj tata, lekko oszotomiony,
spokojnie powiedzial: ,No dobra, chodz”. Wyciggnal kase
z szuflady i poszlisSmy po ten instrument, bo sprzedawat
go kole§ mieszkajacy na Leningradach (osiedle blokéw),
jakie$ 400 metréw od nas. Jak sie pdzniej okazatlo, to byt
muzyk chaltturnik pracujacy w RFN-ie. W niecale pét go-
dziny miatem Korga M1. To byl szok. To urzadzenie miato
8-§ladowy sequencer. Nie moglem uwierzy¢, ze mam do
dyspozycji jednoczednie osiem $ladéw i wolnos$c¢ techno-
logiczna, o jakiej nie $nitem.

Niewiele wtedy umialem, ale to bez znaczenia, bo naj-
wazniejsze bylo, ze mialem dobre klawisze. Tego typu
sprzetu w Polsce prawie nie bylo, wiec wie$ci szybko sie
rozeszly i nagle wszyscy chcieli ze mna graé. Tak dziala-
o wiele zespoléw - to, ze byle$ w kapeli, czesto nie wyni-
kalo z tego, ze dobrze grale$, tylko ze miate$ dobra gitare
iwzmacniacz. To wystarczalo. Z moich kolegéw praktycz-
nie nikt nie potrafil dobrze gra¢. Wszyscy byliSmy poczat-
kujacymi muzykamina poziomie debiutujacego, punkrock-
owego bandu z niewielkimi umiejetno$ciami, ale za to
z duzymi aspiracjami.

Masz jeszcze tego korga?

Tak. Teraz jest w studiu. Co ciekawe, niedawno go od-
zyskalem, bo jakie$ 20 lat temu pozyczylem go jednemu
kolesiowi, ktory przepadlrazem z tym korgiem. W czasie
pandemii napisatem post w serwisie spotecznos$ciowym
0 swoim pierwszym profesjonalnym instrumencie, ktory
sprawil, Ze robie to, co robie. Natychmiast zareagowal na
to jeden ze znajomych: ,,Ten wazny dla ciebie klawisz jest
chyba u mnie w garazu. Kilkana$cie lat przelezal zawi-
niety w koc. Zostawit go tam ten, co go od ciebie pozyczy?”.
Nie musze ci opisywaé mojego wzruszenia. Gram na nim
od czasu do czasu.
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Co sprawito, ze wyptynates na szerokie wody?

Wszystko zaczelo sie w Szczecinie. Studiowalem tam
w Wyzszej Szkole Morskiej, nomen omen. Nie samymi
studiami jednak czlowiek zyl. Caly czas muzykowatem.
Mialem ogromne szczescie, bo jako klawiszowiec wspot-
pracowalem z wieloma szczecinskimi zespotami. Wlasnie
wtedy poznalem cho¢by Kaske Nosowska, bedaca woka-
listka elektronicznego zespotu Kafel. Rezydowatem w kul-
towym klubie Free Blues Club i grywalem czasem z Free
Blues Bandem. W$rod szczecinskiej zatogi byt Jacek Chrza-
nowski, przyszly basista Heya, ktory miat brata grajacego
na basie w Wilkach. Jacek dal mu zna¢ o mnie i tak dzieki
Markowi ,Bruno” Chrzanowskiemu posrednio zostatem
przedstawiony Robertowi Gawlinskiemu.

I to byt ten wazny moment w twoim zyciu?

Mozna tak powiedziec. Nie bytem juz studentem, bo na
piatym roku wyrzucono mnie ze studidw. Za dlugo zaba-
wilem na festiwalu w Jarocinie i opu$cilem przez to ja-
kie§ wazne praktyki, ktédre mnie wykluczyly z dalszego
pobierania nauk. Z kwitem informujacym o relegowaniu
z uczelni wrécitem do domu. Pamietam, ze byla niedzie-
la. Zadzwonil telefon. Odbieram i stysze glos dziewczyny:
»2MOwi Monika Gawlinska, czy moge rozmawiac¢ z Andrze-
jem?”. Okazalo sie, ze Wilki szukaja klawiszowca i zapra-
szaja mnie na przestuchanie. To byla totalna magia, bo
trudno o lepszy moment niz ten, w ktérym sie akurat zna-
laztem. Mialem przyjechac za dwa dni. Wszystkie klawisze
spakowalem w worki marynarskie. Przestuchania byly
w klubie Stodotla, bo tam Wilki rezydowaly. Jadac, wyobra-
zalem sobie, zZe bedzie co najmniej 40 kandydatow na to
miejsce ilekko panikowalem. Okazalo sie jednak, ze bylem
sam. PograliSmy dwie godziny, a potem chlopaki zaprosili
mnie do baru, zeby sprawdzi¢, czy pasuje do zespotu.Ijuz
po kilku dniach gralem z nimi na duzej scenie w Sopocie.
Trafilem od razu do pierwszej ligi — w trybie przyspieszo-

nym poznatem najwazniejszych ludzi z branzy.

Czesto mowi sie o tobie multiinstrumentalista.
Lubisz takie okreslenie?

Nie wiem, ale chyba jest mocno przesadzone. Czuje sie
troche zawstydzony, bo na wielu instrumentach nauczy-
lem sie grac tylko na poziomie podstawowym. To wyni-
kalo z potrzeby chwili, by lepiej porozumiewac sie z mu-
zykami, z ktérymi pracuje albo by samemu co$ dograé na
swoje potrzeby. Nie nazwalbym sie jednak profesjonal-
nym sidemanskim multiinstrumentalista. Jest wielu kole-
gow, ktérzy bardziej zastuguja na takie okreslenie. Chocby
Krzysiek Zalewski, ktéry obstuguje mndstwo instrumen-
tow na poziomie, do jakiego mi daleko.

Twoja pierwsza solowa ptyta byta czyms zupetnie
nowym na polskim rynku muzycznym.

To byly poczatki home recordingu. Wiasny mikrofon,
prosta karta dZzwiekowa, prymitywny sampler — 40 sekund
pamieci dla brzmien, wiec musiatem je obcinaé co do mili-
sekundy, zeby wszystko sie zmie$cito. To byla bardzo
zmudna praca, ale w ograniczeniach jest pewna sita. Do
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tego komputer Atari, w ktérym by} program sekwencyjny,
ktéry sterowat catoscia. Pokazal mi to Grzegorz Ciechow-
ski. Dopiero z materialem poddanym takiej obréhce sze-
dlem do studia, by pusci¢ $lady mistrzowi, czyli Leszkowi
Kaminskiemu, proszac o kolezenskie porady.

Trafilem na dobry moment, cho¢ moze troche za wcze-
$nie wydatem te plyte. Pojawila sie przed polska era nowej
elektroniki (techo, jungle, trip-hopu, drum’n’bassu). Mo-
jemu debiutowi trudno sie bylo przebi¢, bo wtedy domi-
nowala jeszcze muzyka gitarowa, grunge. Dopiero trzecia
plyta konkretnie zamieszala.

States sie w Polsce prekursorem muzyki elektroniczne;j.
Mamy wspaniatych twdrcéw elektroniki - Wiadystaw
Komendarek, Jézef Skrzek czy Marek Bilinski, cho¢ oni
byli bardziej w nurcie progresywnej elektroniki. Blisko
im bylo do takich gwiazd jak Tangerine Dream, Kraftwerk,
Klaus Schulze czy Vangelis. Potem pojawila si¢ nowa nuta
itechnologia bardziej taneczna, agresywnaiz wyraznym
beatem, z ktdra szczego6lnie zaznajomiony by} Grzegorz
Ciechowski. On jednak dzialal na tylu poziomach, ze nikt
nie nazywal tego, co tworzyl, elektronika. To samo byto
z Czestawem Niemenem, ktory pod koniec kariery odleciat
na punkcie nowych technologii. To oni robili muzyke elek-
troniczna. Nie byli jednak postrzegani jako prekursorzy.
Wszystko sie zmienilo, gdy pod strzechy trafily relatywnie
tanie samplery i ogélnie dostepne programy sekwencyjne.

No wia$nie. Twoja kariera zbiegta sie z rozwojem
nowych technologii, ktére pomagajg w tworzeniu
muzyki. Pojawito sie wymarzone narzedzie do nagry-
wania — komputer. Powiniene$ by¢ szczesliwy.

Mam co do tego mieszane uczucia. Tworzenie muzyki
przy uzyciu laptopa jest bardzo wygodne, ale ma swoje
minusy. Uwazam, zZe instrumenty z minionych epok, te
akustyczne, elektroakustyczne, maja w sobie co$ niepow-
tarzalnego, unikalnego, randomowego. Ich brzmienie jest
jedyne w swoim rodzaju, duzo lepsze niz to emulowane
przez urzadzenia cyfrowe. Zupelnie innym doswiadcze-
niem jest zagranie C-dur na pieknym wielkim fortepianie
Steinwaya od zagrania tegoz samego C-dur na najlepiej
»Sprobkowanym” fortepianie w komputerze. Nie wiem, dla-
czego, ale domy$lam sie, ze liczba fizycznych ,wydarzen”,
ktére dzieja sie wewnatrz pudla rezonansowego, jest nie-
skonczona. DZzwiek jest uzalezniony od takich czynnikéw
jak pora dnia czy temperatura. Zwykla wilgotno$¢ moze
zmienic¢ brzmienie. W komputerze wszystko jest takie
samo. Grajac na starych instrumentach, ma sie fizyczne
doznanie blisko$ci dzwieku. Mozna poczué, jak wibruje
drewno, jak wibruja klawisze, podloga. DZwiek dociera do
samych trzewi. To zupelnie inaczej dziala na mojg gtowe
iwyobraznie. Trudniej tworzy mi sie w cyfrowym Swiecie.

W komputerze jest jednak mnéstwo opciji,
chociazby tych przyblizajgcych brzmienia
instrumentoéw z catego swiata.

To oczywiscie dobrze, ale tez nie do konca. Muzyka
ma teraz coraz bardziej eklektyczna strukture, wielo-
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kulturowa, jak nigdy dotad. Nikogo juz nie dziwi
karaibski beat w metalowym wydaniu albo uzycie instru-
mentéw z antypodéw w skandynawskim popie. Paradok-
salnie, mimo zZe korzystamy z najrézniejszych brzmien,
mamy posamplowane instrumenty niemal z catego swia-
ta, to muzyka stala sie coraz mniej osobliwa. MySle, ze
mozliwosci czesto przyttaczaja tworcow. To, co dzisiaj robi
furore i przykuwa uwage, to rzeczy, ktére zawezajq sie do
swojskosci. Wynikajace z prawdziwego lokalnego kodu.
W natloku propozycji pragniemy chyba prostoty, osobliwo-
$ciiabsolutnej szczerosci.

A co powiesz o instrumentach w petni analogowych?

Cho¢ blisko im do cyfrowych zamiennikéw, maja swo-
ja piekna nieprzewidywalno$¢. Zauwazyltem, ze brzmienie
instrumentéw analogowych jest jakby szybsze od percepcji
naszego mozgu. Nie maja zadnej latencjiiatak w dzwigku po-
stawiony jest w zupelnie innym miejscu niz w sprzecie cyfro-
wym. To moze mniej istotne dla odbiorcy, ale bardzo wy-
czuwalne dla muzyka. W analogu jest takie uderzenie, ktére
organicznie porywa, a w cyfrze, mimo ze struktura brzmie-
niajestidentyczna, tego efektu juz jakby nie ma. Chciatbym,
aby bylo inaczej, bo to by mi utatwilo zycie. Tone w sprzecie,
ktory ciggle sie psuje i ma swoje stabosci.

Ograniczenia mogq rozwija¢, a nadmiar moze
przyttaczaé?

Jesli kto$ dokladnie wie, co chce zrobi¢, to ten nadmiar
mozliwo$ci moze wiele ulatwic¢. Trzeba sie jednak kontro-
lowac. To troche jak z pisaniem esemeséw. Automat wpisuje
stowa, ktérych nigdy bym nie uzyl, w efekcie powstaje mato
naturalne dla mnie cho¢ wciaz logiczne zdanie. Podobnie
jest z muzyka. Wlaczasz program, a on wybiera brzmienia
iefekty za ciebie. Mimo ze ja tego nie chce, podpowiada mi
i wielu innym uzytkownikom gotowe rozwigzania. Swiat
dzisiaj tak dziala no i latwo temu ulec. Kiedy$ tworzono
w bardziej spartanskich warunkach niz obecnie. W krot-
szych interwatach czasowych, bez mozliwo$ci wejscia do
projektu w dowolnym miejscu i momencie. Na instrumen-
tach, na ktérych nie dawalo sie gra¢, bez zadnych utatwien,
ajednak powstawaly wybitne dziela. MySle, ze technologia
zrobila z nas zakladnikéw. Oczywiscie to moje zdanie, bo
malolaty patrza na to zupelnie inaczej i majg wlasny prze-
lot z tymi rzeczami. Ja jednak czesto czuje technologiczny
przesyt. Zreszta nie tylko ja. Gdy obserwuje muzykow, kto-
rych bardzo szanuje, to widze, ze wielu z nich wraca do tego,
co klasyczne. I obdarzone charakterem. Gitarzysci kupuja
niedoskonale gitary z lat 50., 60., 70., w ktérych struny od-
staja na centymetr od gryfu, i na nich graja koncerty. Jest
w nich co$, co sprawia, ze cztowiek musi walczy¢ i grac
tylko te dZwieki, ktére sa konieczne. Bebniarze uzywaja
ludvigéw, na jakich grali Ringo Starr i John Bohnam. Na-
grywa sie na tasme, uzywa starych wspaniatych mikrofo-
néw i wzmacniaczy lampowych. To wszystko jest niepowta-
rzalne.Z drugiej strony sampling, coraz szybsze komputery
inowoczesny software spowodowaly, ze powstato mndstwo
wspanialej wspolczesnej muzyki, ktora by nigdy nie po-
wstala bez dostepu do tych wlasnie narzedzi.
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Mysle, ze technologia niepotrzebnie
zawrocita nam w gtowie. Oczywiscie to
moje zdanie, bo matolaty patrzg na to
zupetnie inaczej i majg wiasny przelot.
Ja jednak czuje technologiczny przesyt.
Zresztq nie tylko ja. Gdy obserwuje
niektérych muzykdw, to widze, ze wielu
z nich wraca do tego, co klasyczne

A propos koncertéw. Masz bardzo bogate doswiad-
czenie koncertowe. Byte§ jednym z niewielu Polakéw,
ktorzy czesto grali support przed najwiekszymi swia-
towymi artystami.

Jako mlody artysta elektroniczny wydawaltem sie orga-
nizatorom idealny do tego. Gralem wiec przed Bjork, Che-
mical Brothers, Mobym, Massive Attack, George’em Clin-
tonem, Jamiroqauiem, Markiem Ronsonen. To byto bardzo
wartosciowe doswiadczenie. Mogtem z bliska zobaczy¢,
jak pracuja ci znakomici arty$ci, pogadac z ich muzykami,
przyjrzec sie technologii.

Pracowates z wieloma znanymi artystami, z réznych
muzycznych swiatéw.

Czasami kto§ angazowal mnie, innym razem to mnie
zalezalo na wspdlpracy. Muzyka musi dziata¢ i praca nad
nig nie powinna by¢ meka, cho¢ nalezy wychodzic¢ poza
strefe komfortu. Powinna tez stanowi¢ wymiane energii
pomiedzy partnerami. Jesli co§ naprawde nie idzie, jest
wyczuwalne zaréwno dla twoércéw, jak i stuchaczy w péz-
niejszej perspektywie. Uwazam, zZe grzechem jest zamyka-
nie sie w swoim $wiecie, je$li jest sie tworca. Szczeg6lnie
w dzisiejszych czasach trzeba by¢ otwartym na rozmaite
wyzwania. Mimo to wydaje mi sie, Ze nie bylo zadnego
niewaznego spotkania. Nawet jesli koniczylo sie awantura
albo finalnym produktem, ktéry byl nieudany. Méwi sie,
ze porazka bywa lepsza nauka niz sukces. W tej robocie
prawie nigdy nie idzie zupelnie gtadko. Jak w zyciu. Kazde
spotkanie to lekcja. Wymiana na wielu poziomach.

Wolisz pracowac z kobietami czy z mezczyznami?

W piosenkach wole wrazliwo$¢ kobieca. Glosy woka-
listek wydaja mi sie bardziej plastyczne, piekne i ma-
giczne. To sprawia, ze wole nagrywac zenskie wokale.
Kobiety maja delikatniejsza strukture. To w duzej cze-
$ci praca z emocjami, dlatego wymaga szczegdlnej uwa-
giidelikatno$ci. Bywa nieco zagmatwana. Z facetami
mozna sie szybciej dogadaé, wyjasniajac problem w Kkil-
kunawet szorstkich stowach. Z dziewczynami nie jest to
takie latwe i nieuwaga moze latwo eskalowac¢ do matych
dramatow.

Wracajgc do réznych muzycznych Swiatéw. Wspot-
pracowates z artystami, ktérych niewiele tgczyto,
mowie tu na przyktad o Grzegorzu Ciechowskim

i Krzysztofie Krawczyku.
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Kazdy z nich byl mistrzem swojego gatunku. Grzego-
rza Ciechowskiego poznatem podczas wspoélnych koncer-
téw Wilkéw i Republiki. Kiedy$ zostalem zaproszony do
skladu z Jackiem Krolikiem, Leszkiem Biolikiem i Kuba
Majerczykiem. MieliSmy zagrac z Justyna Steczkowska na
festiwalu w Sopocie. Repertuar pochodzil z plyty, ktéra
wyprodukowal Grzesiek. Nie chcial by¢ juz na scenie, wiec
poprositmnie, abym go zastapil. Zaladowal mi brzmienia
do swoich sampleréw Akai. Pokazal palcem, co mam robic¢
i podobno wywiazalem sie z tego wzorowo. Potem kilka
razy prosil mnie, zebym podogrywal co$ do jego produk-
cji. Dzieki temu mogtem go lepiej poznad.

Z kolei Krzysztof Krawczyk to posta¢ ikoniczna. Bylem
wtedy pod skrzydtami SISSY Records, gdy powstawala ja-
ka$ skladanka. Mialem pragnienie, by zrobi¢ polska wer-
sje przeboju zespotu The Temptations Papa Was a Rollin’
Stone. Zastanawialem sig, kto moglby to zaSpiewac. Szef
wytworni, Pawetl Jozwicki, rzucil na jakims$ spotkaniu:
»A moze Krawczyk?”. PomyS$latem, ze to odwazne. Potem,
biorac pod uwage amerykanski epizod Krzys$ka, uznatem,
ze to bardzo dobry pomyst. Umoéwilismy sie w studiu. Oka-
zaltsie bardzo sympatycznym i wyjatkowo barwnym face-
tem. Swietnie zaspiewal ten funkowy hit. Dla wielu to bylo
przetamanie pewnej konwencji. Pawel poszed! za ciosem
izaproponowal nagranie plyty. To byl strzal w dziesiatke.
Bardzo mi to branzowo pomogto.

Na $wiecie podobne projekty sie zdarzaty. Chocby
wspotpraca mtodych muzykéw z Tomem Jonesem.

Nigdy nie lubilem u nas tej pokoleniowej dziury. Starzy
zwykle narzekali na mtodych, a mtodzina starych. Nigdy
sie nie mogli spotka¢ w tym samym momencie - czy to
w studiu, czy na scenie. Nie bylo powszechne, by przekazy-
wac sobie energie, wiedze i szacunek. Chciatem to zmienié.
Plyta ,Bo marzei$nie” z Krzyskiem byla chyba pierwsza
w Polsce na taka skale wspolpraca mlodego artysty ze
starszym kolega. To byto ponad 20 lat temu.

Teraz to jest normalne. Spdjrz, co sie dzieje na Meskim
Graniu. Przestalo by¢ obciachem zapraszanie kogo$ grajace-
go w innym stylu, kogo$ z innej epoki i estetyki. Wystarczy,
ze ma sie co$ ciekawego do zaproponowania i jest sie otwar-
tym na wspolprace — bariera wieku wtedy przestaje mie¢
znaczenie, a spotkanie wnosi wiele pieknych doswiadczen.

Zmienito si¢ podejscie muzykéw do wspétpracy, ale
zmienit sie tez spos6b promowania muzyki. Teraz nie
liczy sie tak bardzo wydanie ptyty, tylko wypuszcza
sie w Swiat epki i single.

Zawsze bylo tak, zZe promocja byla istotnym elemen-
tem, ale ostatnio coraz czes$ciej marketing wydaje sie waz-
niejszy od muzyki. Obecnie zdarza sie, ze wartos$¢ artysty
okreslaja zasiegi w serwisach spoteczno$ciowych, a nie za-
wsze muzyka, ktora tworzy. Nadeszla era singli i playlist.
Troche szkoda, ze tak sie dzieje. Ja kocham albumy. Kazda
plyta jest opowiescia. Meczy mnie stuchanie playlist, na-
wet jesli sa bardzo zgrabnie ulozone. Szukam zawieszenia
w muzyce na dtuzej. Uwielbiam przechodzi¢ przez albumy
wiele razy i poznawac kolejne warstwy.
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Jestes bardzo cenionym ,oprawcgq”, to znaczy kom-
ponujesz oprawy muzyczne do rozmaitych projektéw.

Uwielbiam prace z ludZzmi. Komponowanie muzykina
potrzeby telewizji, reklamy, filmu wigze sie z czestym
przebywaniem w samotni. To mi nie stuzy, bo praca idzie
do przodu, gdy jest kolektywna. Czasem wystarczy, Ze jest
kto$ obok. Lubie stuchaé¢ innych, zderzy¢ sie z czyjas$ ener-
gig czy wizja ina tym budowac¢ pomysty. Meczg mnie pro-
pozycje w stylu ,wymys$l co$, stary”. Staje wtedy na pu-
styni pelnej estetycznych i technologicznych mozliwosci.
Bezkres z rozmaitymi drogami, ktérymi mégtbym pojsc.
A musze wybra¢ jedna. Gdy po czasie czuje, ze wybratem
zly kierunek, zastanawiam sie, czy dalej podazac ta dro-
ga czy jednak odpusci¢ izaczaé od nowa. Inaczej jest, gdy
w czasie rzeczywistym odbijasz sie od czyjej§ wrazliwo$ci.
Latwiej podja¢ fundamentalne decyzje.

Ktére zamoéwienie byto dla ciebie najwigkszym
wyzwaniem?

Duzo bylo takich zlecen. Ostatnio takim szczegélnym
byl projekt pod nazwa ,Miuosz | Smolik | NOSPR”. Zagra-
lidmy dziewie¢ koncertéw w najbardziej spektakularnej
polskiej sali koncertowej, czyli w NOSPR-ze. Na finat byl
koncert na Stadionie Slaskim dla 50 tysiecy ludzi. To by}
koncert orkiestrowy. Zdarzato mi sie komponowacé czy in-
strumentowac na mate skiady, na sekcje deta albo smycz-
kowa. Przy tym projekcie mieliSmy prawie 100-osobowa
orkiestre symfoniczng i trzeba byto wymys$li¢ i zapisa¢
caly silnik na wspdlne granie. W tym wypadku przyszia
jednak z pomoca technologia. Nie bedac z wyksztalcenia
anidyrygentem, ani aranzerem klasycznym, o wielu rze-
czach nie mialem pojecia. Nie wiedzialem, jak programo-
wac partie, aby potem kto§, kto gra na wiolonczeli czy al-
towce, mogl to zagrac bez trudu i aby tadnie to brzmiato.
Jaka pozycjaiodlegto$¢ miedzy nutami brzmi, a jaka nie.
Nie zdawalem sobie sprawy, ze dwoch muzykéw w orkie-
strze nie powinno graé tego samego, tylko przynajmniej
trzech.

Takich niuanséw jest mnéstwo. To §wiat ogromnej tra-
dycji i wiedzy, ktéra zbierasz przez praktyke i edukacje.
Musiatem sie tego sam nauczy¢. Catos¢ skonstruowatem
w komputerze, wykorzystujac brzmienia orkiestrowe.
Gdy sie z tym uporatem, przekazalem wszystko w rece
Jana Stoklosy, mistrza w swoim fachu, ktéry posprzatat
po mnie i dodal wiele od siebie. Wszystko zagralo, jak na-
lezy. Czulem ogromna satysfakcje. Bylem dumny, bo poko-
natem demona, ktéry wisial nade mna. Balem sie, ze nie
dam rady tego zrobic.

Jest jakas szczeg6lna nagroda w twoim dorobku,
ktéra przyniosta ci frajde i dume?

Tak. Ubiegloroczna nagroda na Festiwalu Filmowym
w Gdyni za muzyke do filmu Imago w rezyserii Olgi Chaj-
das. Zupelnie sie jej nie spodziewalem, a satysfakcja jest
tym wieksza, ze mam ogromna stabos¢ do kina i general-
nie do tgczenia obrazu, tej filmowej abstrakcji, z dzwie-
kiem.Imago to mdj drugi film, ktérego rezyserka jest Olga.
Lubie, gdy przychodzi do studia, kiedy gadamy, pijemy
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wino i opracowujemy idee, ktéra potem wystarczy juz tylko
sprawnie wprowadzi¢ w zycie.

Kiedy pojawit sie ZAiKS w twoim zyciu?

Pierwsze, co przychodzi mi do glowy, to stynne zaliczki,
za ktére balangowali$my po calym mieS$cie z niektérymi
prominentnymi twércami. Ale serio, pamietam, jak sam
dawno temu marzytem o glosnikach ATC, ktdre byly wtedy
poza moim zasiegiem finansowym, i kto§ mi powiedzial,
ze moge wziac zaliczke. Napisalem podanie, dostalem pie-
nigdze i mogtem kupic te kolumny. Pikanterii dodaje fakt,
ze kupitem je od producenta Portishead.

Teraz ja, jako artysta z pokaznym dorobkiem, czuje sie
w ZAiKS-ie bezpieczny i czuje to bezpieczenstwo dla swo-
jej rodziny. Wiem, ze ZAiKS po prostu dba o ich komfort
materialnyijest swego rodzaju poduszka bezpieczenstwa.

No wtasnie. Jak zmienito si¢ twoje zycie twoércy, odkgd
zatozytes rodzineg?

Zmoja zona pracuje od bardzo dawna. Ania jest autorka
wszystkich moich okladek, sesji fotograficznych i odpowia-
da za moj medialny wizerunek. Jesli za$ chodzi o obowigz-
kizwigzane z rodzing, to moj tryb pracy totalnie sie zmie-
nil. Staram sie zawozi¢ corke do szkoly, tak jak wczesdniej
zawozilem jg do przedszkola. Potem zwykle ide normalnie
do pracy do studia na kilka godzin, z przerwa obiadowa.
Kiedys$ lubitem pracowaé w nocy. Potem w ciagu dnia to
odsypialem. Teraz trudno mi to sobie wyobrazi¢. Nie ma
takiej opcji, zebym trzy dni nie spati pdZzniej zawalat dzien
za dniem. Teraz przypominam troche gos$cia, ktéry pracuje
w banku. Wszystko jest bardziej unormowane.

Czasami jednak pracujesz jak marynarz. Wyjezdzasz
w trase albo masz gdzies w Polsce sesje nagraniowe.
Oczywidcie zdarza sie tak od czasu do czasu. Wazne
jest, zeby wrdci¢ po tym wszystkim w dobrej formie. Sfera
rozrywkowa musibyc¢ bardziej pows$ciggliwa. Gdy ma sie
rodzine, to do zycia podchodzi sie bardziej zadaniowo.
I nie chodzi juz tylko o to, czy jeste$ muzykiem czy nie.
Zycie tego wymaga. °

ANDRZEJ SMOLIK

Kompozytor, producent muzyczny, dziennikarz radiowy. Oprécz
produkcji utworéw i albumow dla wielu artystéw, wydaje swoje
autorskie ptyty. Jego muzyka to potgczenie subtelnej elektroniki
z bardzo przestrzennymi, akustycznymi brzmieniami. Z wielkimi
sukcesami produkuje tez muzyke do filméw, spektakli teatralnych
i telewizyjnych. Jest réwniez autorem muzyki do wielu kampanii
i filmow reklamowych.
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StOWA W JEZYKU, JEZYK W StOWACH

TWORCY

NA SPOTKANIE TEGO,
CO PIERWSZE

lowa wecale nie sg nam potrzeb-

ne do wyrazania naszych zwigz-

kow ze Swiatem”, méwi poetka
Krystyna Milobedzka. Przeciez kiedy
jeste$my dzieémi, potrafimy obejs¢ sie
bez stéw, a w kazdym razie ,nasze my-
§li czy uczucia nie sg dla nas tylko »sa-
mymistowami«. Potem tracimy te zdol-
nos¢, zaczynamy tworzy¢ $wiat ze stow,
zapisywac i zagadywac zycie”. Rozpy-
chamy sie stowami w $wiecie, z ktérym
wczesniej zyliSmy w niewypowiedzia-
nej przyjazni.

Nie jest jasne, czy piszac, oddala-
my sie od dziecinstwa czy raczej do
niego przyblizamy. By¢ moze piszac,
usilujemy przezwyciezyc stowo, sta-
wic opor jezykowli, ktdry czesto decy-
duje za nas, co zostanie powiedziane,
ifalszuje to, co widzimyiodczuwamy.
W pisaniu musimy pogodzi¢ ze soba
dwa sprzeczne dazenia. Jedno polega
na podazaniu za mowa, za jej kapry-
$nym nurtem, ktéry jednak moze nas
zaprowadzi¢ w miejsca, gdzie woda
mowy stoi. Istotg drugiego jest goto-
wo$¢ do przeciwstawienia sie temu,
co wmowie i piSmie ustalone, oczywi-
ste i przewidywalne. Jedli z naszego
pisania ma cokolwiek wynikna¢, mu-
siono by¢ zawsze dzialaniem, choc¢hy
odrobine, ,na opak”, ,wbhrew?”, ,pod
prad”, a nie uleganiem bezpiecznym
przyzwyczajeniom. Naturalnie nie
powinni$my sie tudzié, ze w ten spo-
s6b dotrzemy do bardziej bezposred-
niego, przedstownego doswiadczenia
Swiata, ale jest szansa, ze znajdziemy
sie gdzie$ w poblizu. Zapis — poetycki
najczesciej —bedzie wtedy jak utrwa-
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TEKST Wojciech Bonowicz

lenie ostatniego momentu, tuz przed
tym, kiedy na nieznanym ladzie po-
stawiliSmy stope pierwszego stowa.

Mozna to uznac za nieszczescie:
piszac, nieuchronnie odsuwamy od
siebie to, czego doznajemy. Przecho-
dzimy na strone sztuki, jak napisatby
Thomas Merton, ograniczonej przez
$wiadome rozwazanie. Swiat pozo-
staje ,nasz”, ale nie jest juz ,z nami”,
staje sie Swiatem obserwowanym,
Swiatem do przemys$lenia i uchwy-
cenia w formach, ktére dlan przygo-
towali$my. ,Kultura uczy cztowieka”,
pisze (komentujac stlowa Mertona)
Wieslaw Juszczak, ,aby byl »naprze-
ciwkog, stal w pewnej odlegtosci od
przedmiotow, zawsze byl podmiotem
postrzegajacym?”.

Mozna to uznaé za nieszczescie —
albo za wazny impuls tworzenia. Isto-
ta poezji, isztuki w ogdle, jest niemoz-
liwe czyni¢ mozliwym.

Spisuje te refleksje pod wplywem
wspomnienia. Wiele lat temu wybitny
malarz, Zbigniew Makowski, przystal
milist, w ktérym skarzytsie, ze mtodzi
artyscinie chcg dzi$ poznawac siebie,
chca szybkiej stawy i rozglosu. Byl ar-
tysta zbyt wielkim, by mozna bylo po-
traktowac te stowa jako rutynowe na-
rzekanie na kolejne pokolenia. Zreszta
w nawiasie dopisatl zastrzezenie: chy-
ba zawsze tak bylo? Sztuka byla dlan
praca duchowa, wyprawa w glab, ry-
zykiem. Zapelnial pl6tna symbolami,
tajemniczymi znakami, postaciami
kobiet przeniesionymizinnych ptdcien
iinnego czasu. Takze cytatamiz pism
filozoféw, mistykow i poetow, a czasem

wilasnymi wierszami. Bywalo, ze
wirdd tych zageszczen pojawial sie
nagle jakis realistyczny szczegdl, alu-
zja do czego$, co sie wydarzylo w je-
go zyciu, ale o czym artysta nie chcial
mowic wiecej. Cel tych wysitkow moz-
na réznie opisa¢; Bruno Schulz na-
zwalby je zapewne ,o0siaganiem dzie-
cinstwa okrezna droga”.

Czesto slysze zarzut, ze wspol-
czesne artystki i artys$ci za bardzo
zajmuja sie soba. MySle, ze jest na
odwrot —i ze to wiasnie chcial mi po-
wiedzie¢ Makowski. Nie twierdze, ze
nie zajmuja sie swoimi dos§wiadcze-
niami, niepokojami, traumami, i tak
dalej. Mysle jednak, ze stosunkowo
rzadko decyduja sie na wysilek wiek-
szy: zejscia ,ponizej”, glebiej, inaczej,
konfrontacji z tym, co nie tak latwo
uchwytne, co moze w ogdle nie jest
do uchwycenia... Zeby zobaczy¢ sie-
bie ,pierwszego” i, pierwsza”, nie wy-
starczy siegnac po zdjecia czy pamiat-
ki z dziecinstwa. Nie mozna tez ufa¢
wlasnej pamieci; nie do$¢, ze jest ona
zapos$redniczona we wspomnieniach
innych, to jeszcze konsekwentnie to,
co zapamietane, przetwarza i wzbo-
gaca. Trzeba tu wykonac troche innag
prace, wlasnie okrezna, cierpliwa,
wspomagajac sie tym, co na podob-
nej drodze osiggneli inni.

To, co nie do uchwycenia, czeka na
nas nieustannie.
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DZWIEKI
ULICY

Sukces ulicznego rapu byt taki jak on sam — bezkompromisowy. Twarde reguty
pomogty gatunkowi okrzepnqgé, ale jednoczesnie troche go uwieraty

TEKST Krzysztof Nowak

Jego uliczna odnoga jednak niewiele sie zmienila, za-

réowno tre$ciowo, jak i stylistycznie - stata sie ry-
mobitowq skamieling. Pod wzgledem mikrofonowego
rzemiosta reprezentuja ja co najwyzej przecietni raperzy,
ktorzy probuja zmie$cic sie ze stowami w bicie, dalecy od
technicznych popiséw. Wspomniane stowa opisuja herme-
tyczny, czarno-bialy §wiat, w ktérym wrogiem jest policja,
pozycje zdobywa sie sila, a zaradnos$¢ i spryt pomagaja
w nielegalnych interesach. A wszystko to na produkcjach
o schematycznej konstrukeji, gdzie rytm jest nachalnie
regularny, a motyw pianina posepny i ograny.

I cho¢ zaden inny podgatunek nie jest tak odtworczy jak
ten, to nadal cieszy sie uznaniem, a nawet funkcjonuje jako
»rap wrapie”. Ulica jest wcigz silna dzieki wlasnemu ekosys-
temowiwydawniczemu. Lwia cze$¢ raperéw wydaje i dystry-
buuje sie sama, jak chocby skladajace sie z dziesiatek twor-
cow Srodowisko Ciemnej Strefy, ktérego najwieksza gwiazda
jest Oliwier ,,Bonus RPK” Roszczyk, a takze wytwodrnia TiW
Music, za ktora stoi popularny raper Wojciech ,,TPS” Walkie-
wicz. Ulica pozostaje réwniez wptywowa jako zbidr idei, bo
wspominanie o warto$ciach i zasadach wciaz legitymizuje.

P olskirap na przestrzenidekad przeszedl wiele zmian.

JESTES POZEREM, A NIE GANGSTEREM

Pierwsistuchacze polskich ryméw i bitow mieli prawo
myslec, ze w1995 roku gatunek stanie sie wazna galezia
polskiego przemystu muzycznego. Sukces Piotra ,Liroya”
Marca okazal sie jednak nie tylko jednostkowy, ale i kon-
trowersyjny. Debiut napedzany pieniedzmi majorsa byt
anomalia, ktéra nie miala jakoSciowego przelozenia na
formujacy sie rynek i jego kulture. Komercja upominata
sie jednak o rap, postrzegajac go jako modny bunt do kon-
cesjonowania. Popularnoscia cieszyty sie takie postacie jak
K.A.S.A. czy Norbi, ktére inkorporowaly elementy rapo-
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we do muzyki popowo-tanecznej, a dzialalno$¢ T-raperow
znad Wisly sprawila, ze gatunek zaczat sie niebezpiecznie
przesuwac w kierunku szuflady z podpisem ,zart”.

Bylo pewne, ze czekajacy na szanse kandydaci na zawo-
dowych raperéw zradykalizuja sig, bo na branzy zdazyli sie
zawie$¢. Cztery miesigce po premierze ,Alboomu” Liroya,
pierwszego branzowego hitu wydawniczego, prawdziwos$¢
stala sie antonimem komercjalizacji. Atak przypuscili czton-
kowie skladu Nagly Atak Spawacza i Peja z duetu Slums At-
tack. W Anty - pierwszym polskim dissie, czyli utworze ude-
rzajagcym w innego rapowego tworce — nie tylko pietnowali
wykorzystywanie przez Liroya fragmentdéw piosenek ame-
rykanskich zespoldw rapowych, ale takze podwazali jego
uliczne koneksje. W utworze pelnym przeklenstw, by¢ moze
najbardziej wulgarnym w historii gatunku, wytykali mu by-
cie pozerem i kreowali sie na ludzi z pél$wiatka. Swiadcza
o tym grozby fizycznej napasci na zainteresowanego i jego
rodzine (réwniez przy uzyciu broni) i powolywanie si¢ na
zwiazki z kibicami jednej z druzyn pitkarskich.

O NASZEJ DZIELNICY ZAPOMNIAt NAWET BOG

Nie tylko z powodu antyliroyowej krucjaty najbar-
dziej rozpoznawalnym ulicznym skladem byl powstaty
juz w 1993 roku duet Slums Attack, za ktéry odpowiada-
li Ryszard ,Peja” Andrzejewski i Marcin ,,Iceman” Mac-
kowiak. Ten pierwszy, pochodzacy z robotniczej rodziny,
reprezentant poznanskich Jezyc, zastuchany byl w takich
amerykanskich sktadach jak Geto Boys czy N-W.A.iprébo-
wal przenie$¢ na rodzimy grunt gangsterski rap. Tyle tyl-
ko, ze w Stanach faktyczni gangsterzy rapowali o swoich
sprawach, a w Polsce bandyci zajmowali sie nielegalnymi
biznesamiw ciszy. Stad by¢ moze nagromadzenie uwiary-
gadniajacych rekwizytéw, takich jak bron czy brutalnosc
w przekazie. Przy tym dzieki Pei polskirap zaczat opisywac
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NA ZDJECIU: MOR W.A., FOT. ARCHIWUM GRUPY

matle ojczyzny i ich problemy spoleczne. Andrzejewski
chcial sie tez wyraznie oddzieli¢ od innych czesci kraju.
Rapowat cho¢by: ,My nie gramy oldschool hip-hop, wiec
nie kocha nas Warszawka”, co mialo zwigzek i ze stylistyka
tworczosci, i z kibicowskimi animozjami. Co wazne, mimo
prostoty i dosadnosci, dzieki gruntownemu zapoznaniu
sie z muzyka Zachodniego Wybrzeza USA, byt 6wczesnie
niespotykanie elastyczny na bicie.

Obok wspomnianych raperéw funkcjonowaty takze dwa
inne sktady orbitujace wokdt gangsterskiej tematyki, czyli
Born Juices z Piotrkowa Trybunalskiego i Nagly Atak Spawa-
cza ze Swarzedza. W ich przypadku realizacja podgatunko-
wych prawidel byla karykaturalna, co mialo zwigzek z du-
zo stabszym warsztatem mikrofonowym i przerysowanymi
opowie$ciami. Poziomowi Slums Attack mégt doréwnac je-
dynie réwniez poznanski, dzialajacy od 1994 zespdt raperow
Piotra ,Gurala” Gérnego i Dominika ,Kaczora” Kaczmarka,
ktdry z czasem zaistniatjako Killaz Group. Jego czlonkowie
chetnie pozowali na amerykansko-wtoskich gangsteréw,
ale jednoczes$nie mieli mocne, nieoczywiste style. Przelom
w gatunku mialjednak zwiazek z Warszawg, bo to tam toz-
samos$¢ tworcy byla najmocniej powigzana ze specyfika
danej dzielnicy.

OSIEDLOWE AKCJE

»T0 byt dla mnie najwazniejszy polski album rapowy.
Znalem go na pamie¢, do dzisiaj sporo tekstéw pamietam”
-mowimio ,Skandalu” Molesty czlowiek, ktéry w momen-
ciejego premiery miat 2o lat. Cho¢ wydaje sie to nieprawdo-
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podobne, mozliwe, ze jego jedna decyzja zmienila bieg hi-
storii calego gatunku.

Mowa o Michale ,Wigorze” Dobrzanskim z Ursynowa,
wspoltworcy sktadu 2CW. Jak wspomina, skupial sie wte-
dy na pisaniu rymoéw i rozwijaniu warsztatu za pomoca
freestyle’owania, a mniej myslal o tym, o czym rapuje. Te
stowa potwierdza beztroski utwoér Dwukrotnie catkowicie
wyczesany. W 1997 roku ich debiutancka plyte miato wy-
pusci¢ narynek B.E.A.T. Records, wydawnictwo dzialajace
pod szyldem poteznego Pomatonu. Ale Wigor miatinny po-
mystna siebie. Odszed} z zespolu i zaangazowatl sie w two-
rzenie projektu Mor W.A. Uznal, ze dotychczasowe numery
byly zbyt infantylne, a on staje sie coraz dojrzalszy.

Wyboér wlodarzy B.E.A.T. Records pad} wiec na Moleste,
zalozona w1995 na Ursynowie przez raperéw Pawtla ,Wto-
diego” Wiodkowskiego i Piotra ,Vienia” Wiectawskiego, do
ktérych przed debiutem dotaczyt Marek ,Kaczy” Andra-
sik. Powody byly zapewne dwa. Pierwszy — to ten zespot
mial najwiecej nagranych utwordw. Drugi — koniunktura
na uliczne brzmienie dawala szanse na rozgtos. Biorac
pod uwage gangsterska stylistyke Slums Attack, stoteczni
arty$ci mogli wygladac na elegantéw. Co prawda w twor-
czo$ci deklarowali, ze sa Z1i i }ysi, uzywajg wieziennego
slangu, zyja osiedlowymi, nielegalnymi akcjami, bume-
luja w oparach marihuany, ttuka sie na meczach i maja
na pienku z policjg, lecz nie bylo broni, gré6zb karalnych
i przesadnego rzucania migsem.

Mimo wszystko z liryka powstalg na styku zadbania
o wlasny interes, szacunku wobec miejsca, w ktérym sie
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wychowalo i przestrzegania twardych regul, mozna byto
sie utozsamié, nawet jesli nie spedzalo sie zycia na osie-
dlowej tawce. Wysokim progiem wejscia nie cechowaly sie
tezinne elementy rzemiosta. Nad wszystkim panowat dyk-
tat przekazu rozumiany jako deklamowanie zyciowych
madrosci bez efekciarstwa. W tamtym czasie raperzy nie
byli mistrzami mikrofonéw, wiec nawijali w prosty, dy-
namiczny sposob, by nie wypas¢ z bitu. To potegowalo
wrazenie obcowania z czyms$ autentycznym. Swoje robit
takze mroczny klimat muzyczny. W najwiekszej mierze
odpowiadal za niego Sebastian ,Volt” Imbierowicz, ojciec
chrzestny polskiej rapowej produkecji, ktéry inspirowatl sie
nowojorska stylistyka uliczng z mocnymi bebnami, bazo-
waniem na dZzwiecznych, jazzowo-soulowych samplach
isurowoscia kompozycji.

Album Molesty nie odnidst komercyjnego sukcesu, a sta-
tus zlotej plyty uzyskal dopiero piec lat po premierze. To
jednak jeden z najcze$ciej stuchanych materiatéw w histo-
rii, bo $wietnie radzil sobie w nielegalnej dystrybucji, co
nie powinno wzburzac autoréw. W koncu przed premiera
to Wlodirapowal o podejsciu do muzyki stowami: ,nie dla
stawy inie dla pieniedzy”.

NIE Z PLAKATOW — Z ZYCIA WZIECI

Na wydanej kilka miesiecy po ,,Skandalu” ptycie ,,Pro-
dukcja Hip-hop” Volt wprowadzil wazne rozgraniczenie.
Dwuplytowy projekt dzielil sie na strony ,Jasng” i ,,Ciem-
na”. Dlaczego? Bo czul, ze tak uniknie nieporozumien. Nie
to, zeby raperzy mieli podej$cie ,,my kontra oni”. Bardziej -
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»Czemuipo comyznimi?”. Po ,ciemnej stronie” znalazta
sie cho¢by wspomniana Mor W.A. W pewnym sensie z po-
dzialu wylamal sie Freeze, enigmatyczny raper z warszaw-
skich Jelonek, dla wielu najlepszy teksciarz swoich czasow,
ktéry pojawil sie po obu stronach. Dwa lata pozniej zostal
zastrzelony w niewyjasnionych okolicznos$ciach.

Jasno-ciemny podzial zostal wzmocniony dzieki suk-
cesowi albumu ,,Chleb Powszedni” ZIP Sktadu (1999). To
kolejny kamien milowy ulicy, ktérego by nie bylo, gdyby
nie miedzydzielnicowe porozumienie, w ktérym muzyka
byla tylko jedna ze sktadowych. Material stworzyl bowiem
kolektyw pod nazwa ZiomKi i Przyjaciele, w sktad ktérego
wchodzili arty$ci z r6znych cze$ci Warszawy. Tutaj swoja
obecnos$¢ wydawnicza przypieczetowato wczesniej mniej
aktywne Srédmiescie. Z tego rejonu pochodzil cztonek du-
etu TPWC, ktory wyrdst na pierwszoplanowa postac eki-
py- Mowa o Wojciechu ,,Sokole” Sosnowskim, ktdéry zaczal
zdradzac¢ inklinacje do bycia najlepszym opowiadaczem
historii w dziejach ulicy. Raper hipnotyzowal niskim glo-
sem, a jego opisy byly barwne i plastyczne. Najmocniej
przekonywaly o tym wersy: ,Miejskie safari, nie po garni-
tur i Campari” (Zawodostwo) oraz ,W stonicu l1§nigce wie-
zowce, to nie z tego cyklu/ Nie o przekrecaniu w neseserze
szyfrow” (Srédmiescie Poludniowe).

Inni wspéttworcy polskiej wariacji na temat nowojor-
skiego Wu-Tang Clanu starali sie doréwna¢ Sosnowskiemu.
W szczytowym momencie byto ich dziewieciu, ostalo sie
o$miu. Ich chemia podkreslala znaczenie jednej z ulicz-
nych powinnos$ci, czyli poczucia braterstwa. Artys$ci
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zachowywali sie jak rodzina, w ktérej kuzyni z réznych
stron pozostaja ze soba w stalym, serdecznym kontakcie
ilacza sily, by osiggac kolejne cele. Pomagalim w tym nie-
jednokrotnie wspominany Volt, ktéry dokonal waznej -
nomen omen — wolty. Cho¢ jego bity byly kontynuacja mu-
zyki z pierwszej Molesty, to mozna bylo zaobserwowa¢
wyrazne zmiany. Imbierowicz zaczal chetniej siega¢ po
sample z polskiej muzyki popularnej (np. Ireny Santor)
inawet uzyl bardzo Swiezej probki z wypuszczonego rok
weczedniej utworu Zbigniewa Preisnera Veni et vidi, co k16-
cilto sie niepisanym nakazem wykorzystywania odpowied-
nio starszych fragmentéw muzyKki.

Warto wspomnie¢, ze roznice miedzy Molesta a ZIP Skla-
dem byly zauwazalne réwniez w warstwie tekstowej. ,, Zipy”,
jakich okres$lano, byly bardziej skupione na wskazywaniu
stluchaczom drogiipodnoszeniuich na duchu. Mialy tez w so-
bie wigksza otwarto$¢ na inne czesci Polski, co zaowocowato
zaproszeniem grupy Intoksynator z 6wczesnie przegapiane-
go hiphopowo Krakowa do utworu Rap Zajawka (kilka mie-
siecy wcze$niej Volt zaprosit na skladanke ,,Szejsetkilovolt”
uliczny duet JedenSiedem z Bialegostoku). Co do Wlodiego
iVienia—Molesta zdazyla przez rok pomniejszyc sie o Kacze-
goiwydac ,Ewenement”, czyli dojrzalszy i bardziej zniuan-
sowany stylistycznieitre§ciowo material. Przy tak mocnych
zespolach nic nie wskazywalo, by ciemna tendencja miata
sie odwrécié. Wezeéniej jednak zdarzyto sie wazne w skut-
kach pekniecie. Pojecie dzielnicy przestawato sie bowiem
kojarzy¢ wytacznie z ulicznym rapem.

TWORCY

POUKtADAJ MNIE, A JA ZAPUSZCZE W TOBIE KORZENIE

Zmiane przyniosta sktadanka ,Enigma Prezentuje:
0-22-Underground Vol. 1” (1998), za ktéra odpowiadat
Marcin , Tytus” Grabski, pézniejszy szef Asfalt Records.
To na tym krazku po raz pierwszy o swojej okolicy zara-
powatursynowski sklad Plomien 81, zalozony przez Pawla
»Pezeta” Kaplinskiego i Marcina ,,Onara” Donesza. Wcigz
trudno znalez¢ zespoly, ktore tak chetnie przypominaja,
skad sg i przygladaja sie swojej dzielnicy, a jednak nie
wpisuja sie w nurt uliczny. Ta uniwersalizujaca zmiana
byla zreszta widoczna u wiekszo$ci stabiej przypisanych
podgatunkowo stotecznych sktaddw, wsrod ktorych nalezy
wymieni¢ chociazby Warszafski Deszcz (Mokotéw), OMP
(Wilanéw) czy Fenomen (Jelonki).

Polski rap zaczal szukac tez alternatywnych Sciezek —
itotakze wigze si¢ z Ursynowem. Bartosz ,, Fisz” Waglewski
dzialal na Imielinie w skladzie RHX ze swoim bratem Pio-
trem ,,Emade” i Piotrem ,Inespe” Rybakiem. W 1999 panowie
wydali album ,,Opowiesci z podwoérkowej lawki”. Rok pézniej
Fisz postanowil wypuscic¢ solowy material. Pierwszy singiel,
Polepiony, to Swiadomie nieregularne rapowanie, kreaty-
wne wersy i stodko-gorzkie podej$cie do samego siebie. Tym
razem w klipie nie pojawila sie kojarzona z kapturami i ty-
symi glowami Kopa Cwila, ale zlokalizowana tuz obok Lasu
Kabackiego Gorka Kazurka. Polski rap dalej premiowal by-
cie sztywnym, ale ci z wigkszym luzem mogli z nadzieja
spogladac w przysztosc.
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JAK MUZYKA
LACZY SIE
7 ARCHITEKTURA

Przez ostatnie dwie dekady powstato w Polsce wiele nowych budynkow
zwiqzanych z kulturg, w tym nowoczesnych i efektownych sal koncertowych

TEkST Anna Cymer
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ly z szacunkiem do zastanego kontekstu, za uszano-
wanie urbanistycznego porzgdku i historii miejsca,
a jednoczesnie zaproponowanie formy oryginalnej i cie-
kawej, licznymi nagrodami uhonorowano gmach Filhar-
moniiim. Mieczyslawa Karlowicza w Szczecinie. Sposréd
wyréznien, jakie od chwili otwarcia w 2014 roku zdobyt
ten budynek, z pewno$cia najwazniejsza jest Nagroda UE
w dziedzinie architektury wspdélczesnej im. Miesa van
der Rohego (The European Union Prize for Contempora-
ry Architecture), nazywana potocznie Mies van der Rohe
Award. To najwazniejszy i najcenniejszy laur, jaki moze
otrzymac budynek (i jego architekt) w Europie. Jak do tej
pory, w 22-letniej historii nagrody, polska realizacja ar-
chitektoniczna zostata uhonorowana raz.
Siedzibe Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza
w Szczecinie zaprojektowata katalonsko-wloska pracow-
nia Barozzi&Veiga, ktéra wygrala w 2007 roku miedzy-
narodowy konkurs. Projekt stat sie gtosny, bo architekci
zaproponowali niezwykla bryle, ktéra przypomina ra-
czej abstrakcyjna rzezbe a nie tradycyjny budynek. Biale,
podswietlane od $rodka i szpiczasto zwiernczone segmen-
ty, z ktérych ztozono bryle - wielu widzom przypominaja
gory lodowe —to nawigzanie do ksztaltow dawnych staro-
miejskich kamienic, ktore staly w tej cze$ci miasta przed
II wojna $wiatowa. Rytmiczna kompozycja podobnych do
siebie cze$ci zachowuje gabaryty i wysoko$é dawnej za-
budowy, ale oferuje zarazem zupeinie nowa architekto-
niczng jakosé. W centrum miasta, ktére w wyniku burz-
liwych loséw stracito wiele zabytkowych doméw, biala,
nowoczesna filharmonia wprowadza tad, harmonizujac
ze zréznicowana, bo pochodzaca z réznych epok, archi-
tektura. Nie mniej efektowne i wysmakowane jest wne-
trze gmachu. Rozlegly, sterylnie bialy hol przecinaja dwa
ciggi schoddw, jedne proste i szerokie, drugie spiralne. Te

Z a umiejetne polaczenie rzezbiarskiej, efektownej bry-
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drugie prowadza na wyzsze kondygnacje (m.in. do sali
kameralnej), pierwsze wioda do gtéwnej sali koncertowej,
ktéra ma zlote Sciany skomponowane z lekko i nieregu-
larnie wystajacych tréjkatnych plyt, zapewniajacych tej
przestrzeni doskonate warunki akustyczne.

Cho¢ Filharmonia im. Mieczystawa Kartowicza w Szcze-
cinie za rok obchodzi¢ bedzie dziesieciolecie istnienia, cie-
szy sie nieustanna popularno$cia — wciaz trudno zdoby¢
bilety na odbywajace sie tam koncerty. Nie sposob ocenic,
ilu melomandw do zlotej sali koncertowej przyciaga dosko-
naly program muzyczny, ilu — nagradzana architektura.
I nie ma to wlasciwie znaczenia, w tym wypadku obie te
sfery kultury wspdlgraja ze soba i uzupeiniaja sie.

Obiektéw, w ktérych w nowoczesnych, wygodnych, ofe-
rujacych $wietne warunki akustyczne salach mozna ob-
cowac z wysokiej jako$ci muzyka, ale i podobnej warto-
$ci architektura, jest w Polsce znacznie wiecej. Kluczowe
znaczenie dla ich powstania mial rok 2004, kiedy to Pol-
ska stala sie oficjalnie cze$cia Unii Europejskiej. Miasta
i gminy oraz instytucje kultury zyskaty wtedy dostep do
funduszy, dzieki ktérym sukcesywnie uzupeiniaty braki
w sferze kultury — zaczeto projektowac i budowac teatry,
muzea, domy kultury oraz sale koncertowe. Siedziby in-
stytucji zwiazanych z kultura powstawaly w XIX i w dru-
giej polowie XX wieku (wladze PRL inwestowaly w tego
typu placéwki), jednak wiele z nich nie speiniato wspoéi-
czesnych wymogoéw technicznych, niektére byly za mate
dla rozrastajgcych sie miast. W latach g9o. proces ten jed-
nak wyhamowatl i odrodzil sie dopiero dwie dekady te-
mu, kiedy mozliwe stalo sie wsparcie w postaci unijnego
dofinansowania.

Cho¢ lata 90. nie obfitowaly w inwestycje zwigzane
z kulturg, juz wtedy powstaly pojedyncze obiekty, ktére
W pewnym sensie wyznaczyly kierunek zmian dla po-
dobnych realizacji w kolejnych latach. Pokazaly, ze takze
obiekt zwigzany z muzyka moze stanowi¢ wazny element
miejskiego krajobrazu nawet dla tych, ktérzy niekoniecz-
nie uczestnicza w koncertach. Do tego grona zaliczy¢ moz-
na siedzibe Filharmonii Baltyckiej im. Fryderyka Chopi-
na w Gdansku, ktéra powstata w dawnej hali pomp i hali
maszyn elektrowni na wyspie Olowianka. Przemiane po-
przemystowych zabudowan zaprojektowata pracownia
KD Kozikowski Design. Prace nad budowa gdanskiej fil-
harmonii rozpoczely sie w 2002 roku; dwa lata wczesniej
w Lodzi rozstrzygnieto konkurs na projekt gmachu Fil-
harmonii L.6dzkiej im. Artura Rubinsteina. Tu budynek
wpisano w pierzeje ulicy Narutowicza, w miejscu nieist-
niejacego Domu Koncertowego Ignacego Vogla. Projektu-
jacy sale koncertowa Romulad Loegler zainspirowal sie ta

»~poprzedniczka” i na szklanej fasadzie nowego budynku
technika sitodruku naniést rysunek przedstawiajacy ele-
menty historycznego budynku, m.in. boniowanie, gzymsy,
dekoracyjne nisze. Ten sam architekt jest takze autorem
siedziby Opery Krakowskiej, gmachu o zupelnie innym
charakterze. Sktada sie on z trzech cze$ci. Pierwsza jest
dawna ujezdzalnia, zamieniona na hol wejSciowy. Ob-
lozona jest zielonym kamieniem i p6tkoli$cie sklepiona.
Obok niej stanal wysoki gmach o intensywnie czerwonych
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Cho¢ lata 90. nie obfitowaty

w inwestycje zwigzane z kulturgq, juz
wtedy powstaty pojedyncze obiekty,
ktére w pewnym sensie wyznaczyty
kierunek zmian dla podobnych
realizacji w kolejnych latach

elewacjach, w ktérym mie$ci sie gtdéwna sala koncertowa.
Trzecie skrzydlo to budynek administracyjno-biurowy
o elewacjach z ukladanego w pasy szkla barwionego na
niebiesko, zielono, fioletowo. Cho¢ Opera Krakowska zo-
stala oddana do uzytku w2008 roku, estetycznie reprezen-
tuje jeszcze dekade lat 9o. Szczeg6lnie, jesli poréwna sie ja
z obiektami powstaltymi niedtugo pézniej.

W 2005 roku rozstrzygnieto konkurs architektoniczny
na projekt OperyiFilharmonii Podlaskiej w Bialymstoku.
Siedem lat pézniej odbytl sie w niej pierwszy koncert. Pro-
jekt budynku opracowat zespé! pod kierunkiem Marka
Budzynskiego — architekta znanego z laczenia architektu-
ryiprzyrody, nie inaczej jest w stolicy Podlasia. Budowla
stanela w parku, na Wzgorzu Marii Magdaleny i znaczna
jej cze$c¢ zostala skryta w zboczu pagorka. Pozostale elewa-
cje pokrytaroslinno$¢ pnaca. Elementem podkreslajacym
range obiektu jest stalowo-szklana kolumnada, dZwigaja-
ca szklany ,tympanon” przypominajgcy ogromny para-
sol i wyznaczajaca strefe wejscia do budynku. Trzy lata
po konkursie na siedzibe Opery i Filharmonii Podlaskiej
odbyl sie konkurs na katowicka siedzibe Narodowej Or-
kiestry Symfonicznej Polskiego Radia (NOSPR). Ta znana
iceniona orkiestra przez wiele lat istnienia odbywata pro-
by wwynajetych salach, wreszcie jednak miata otrzymac
budynek w kompleksie obiektow kulturalnych powsta-
jacych na terenie dawnej kopalni Katowice. Nawiazujac
do typowych dla Gérnego Slaska ceglanych gérniczych
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zabudowan (m.in. osiedla Nikiszowiec), architekt Tomasz
Konior opracowat stonowana w formie i elegancka bryle
oraz sadzawke, mostek i ogréd. Nad akustyka monumen-
talnej sali koncertowej NOSPR pracowali wspdlnie archi-
tekt, Pracownia Akustyczna Kozlowski oraz specjalisci
ze znanej japonskiej firmy Nagata Acoustics. Fachowcy
twierdza, ze katowicka sala oferuje jedne z najlepszych
warunkdéw dzwiekowych w Europie.

Wyjatkowo szczes$liwy dla melomanoéw byt rok 201s5.
W kwietniu tego roku Filharmonia w Szczecinie zdoby-
la najwazniejsza na naszym kontynencie nagrode archi-
tektoniczng, a o nowe obiekty koncertowe wzbogacily sie
Wroctaw i Torun. Narodowe Forum MuzyKki zaprojekto-
wane przez pracownie Kurylowicz&Accociates staneto
przy placu Wolnosci we Wroctawiu. Otrzymato zwarta,
monolityczna bryle o brazowych elewacjach przeprutych
poziomymi pasami przeszklen. Ksztalt budowli i sposéb
jej wykonczenia plytami z klejonego zywicg forniru mia-
ly w zamierzeniu architektéw nasuwac skojarzenia z pu-
dlem rezonansowym skrzypiec. Dla odmiany czarno-biale
wnetrze powinno uzytkownikom nasuwacé skojarzenia
z klawiatura fortepianu. Ale inspiracje forma instru-
mentéw muzycznych nie byly tu jedynymi - braz i suro-
wo$¢ bryly NFM to takze uklon w strone ceglanych za-
bytkéw wroctawskiego gotyku i staromiejskiej zabudowy,
ktoéra znajduje sie w sasiedztwie koncertowego gmachu.
Odniesien do wpisanego na Liste Swiatowego Dziedzic-
twa UNESCO Starego Miasta w Toruniu nie mogt tez nie
uwzgledni¢ hiszpanski architekt Fernando Menis, ktéry
wygrawszy konkurs architektoniczny, zaprojektowat Cen-
trum Kulturalno-Kongresowe Jordanki. Budowla staneta
na obrzezach torunskiej Staréwki, a jej projektant podjat
probe polaczenia bardzo nowoczesnej i ekspresyjnej bryty
z szacunkiem do historii miasta. Tak powstata bogato roz-
rzezbiona bryla z jasnego betonu, w ktérym Manis zatopil
kawalki kruszonych cegiel (podobnie wyglada wnetrze
budynku, przy czym tam ceglanych powierzchnijest wie-
cej). W ten sposob rozlegly gmach o bardzo indywidual-
nym charakterze wchodzi w dialog z ceglanymi wiezami
torunskich gotyckich $wiatyn. Centrum Kulturalno-Kon-
gresowe Jordanki miesci dwie sale — na 880 i 300 miejsc.
Kazda z nich, dzieki specjalnie zaprojektowanemu syste-
mowinaglo$nienia, jest przystosowana do organizowania
zarowno koncertéw muzyki symfonicznej czy operowej,
jakirozrywkowej, a takze kongreséw i konferencji.

Swoich sal koncertowych doczekatly sie w ostatnich la-
tach takze mniejsze miasta. Ogromna miedziana struktu-
ra przypominajaca wielki bursztyn wysuwa sie z elewacji
Filharmonii Koszalinskiej (to projekt pracowni APA - Jacek
Bulat); z kolei szklana cylindryczna bryla otoczona ka-
miennymi podcieniami to oddana do uzytku w 2011 roku
Filharmonia Gorzowska (proj. Daniel Frac). Ptaszczyzny
szkla i kamienia przenikaja sie na elewacjach Miedzynaro-
dowego Centrum Kultur w Kielcach, gdzie swoja siedzibe
ma Filharmonia Swietokrzyska im. O. Kolberga (ten obiekt
powstal w 2012 roku, a za projekt odpowiadata pracownia
PIW-PAW Architekci). W 2011 roku zakonczyta sie budowa
nowej siedziby Warminsko-Mazurskiej Filharmonii
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im. Feliksa Nowowiejskiego w Olsztynie, dwa lata pézniej
koncertéw w swoim mie$cie mogli stucha¢ w nowym gma-
chu melomani z Wejherowa — oddano tam do uzytku bu-
dynek Filharmonii Kaszubskiej.

Obiekty stuzace organizacji koncertéw moga mie¢ ré6zna
skale, forme i charakter. Z daleka przykuwa wzrok potez-
na szklana kula potyskujaca na tle gor — to Cavatina Hall
w Bielsku-Bialej projektu pracowni Cavatina & Partners
Architects. Zupelnie inny styl reprezentuje Europejskie
Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego w Luslawicach
projektu Marka Dunikowskiego i jego pracowni DDJM. To
skryty wsrod zieleni kameralny kompleks, w ktérym po-
za koncertami odbywaja sie warsztaty, spotkania, rezy-
dencje dla mtodszych kompozytoréw. Miejsce to wymys§lit
istworzylsam Krzysztof Penderecki, dzi$ w tej przestrzeni
trwaja jego duch ijego muzyka. Centrum Kongresowe ICE
w Krakowie, cho¢ stuzy organizacji wielu réznych imprez
iwydarzen, Krzysztof Ingarden i Jacek Ewy zaprojekto-
wali tak, aby przestrzen ta spelniata réwniez warunki
stawiane salom koncertowym. Dzieki temu posadowiony
tuz nad Wista obly gmach o §wietlistych wnetrzach gosci
takze milo$nikéw muzyki. Tych zapraszaja takze szko-
ly muzyczne - koncerty mltodych tworcow sa coraz cze-
$ciej dostepne dla szerokiej publiczno$ci, szczegdlnie jesli
szkola posiada ku temu warunki. Jak Panstwowa Szkota
Muzyczna I i II stopnia im. prof. J6zefa Swidra w Jastrze-
biu-Zdroju, ktéra w 2021 roku doczekata sie rozbudowy.
Pracownia SLAS Architekci zaprojektowala na potrzeby
placéowki nowa sale koncertowa, zamykajac ja w oblej,
zwartej bryle. Niezwykly sposéb wykonczenia elewacji
thumaczyl w jednym z wywiadéw Aleksander Bednarski
z biura SLAS Architekci: ,,(...) masa budynku i jego skala
stoja w pewnej sprzecznosci z kontekstem parku zdrojo-
wego i dzielnicy zdrojowej. Aby zdematerializowac skale
sali koncertowej, zastosowali$my stal polerowanag na ele-
wacji, ktéra miksuje, zazebia, rozmywa kontury budynku
z otoczeniem. W bardzo delikatny sposéb pozwala temu
obiektowi zaistnie¢”. Zesp6t Tomasza Koniora z dziedzic-
twem przesziosci mierzyt sie, projektujac nowa siedzibe
Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. Fryderyka
Chopina w Warszawie. Na potrzeby placéwki wyremon-
towano i zmodernizowano zabytkowy, neogotycki gmach
dawnego sierocinca, za$ na jego zapleczu architekt stwo-
rzyt zupelnie nowg, cylindryczna bryle sali koncertowej,
ktdéra na scenie pomie$ci stuosobowa orkiestre, a na wi-
downi trzystu stuchaczy. Niezwyklym rozwigzaniem jest
umieszczenie sceny w centrum wnetrza, a miejsc dla wi-
dzéw dookota niej. Dzieki temu melomani maja mitodych
muzykow prawie na wyciggniecie reki.

Nowoczesnych, funkcjonalnych, ale jednocze$nie atrak-
cyjnych pod wzgledem architektonicznym sal koncerto-
wych wcigz w Polsce przybywa, kolejne nowe obiekty sg
planowane: Centrum Muzyki, nowa siedziba Filharmonii
Poznanskiej, ma powstac na terenie Miedzynarodowych
Targéw Poznanskich w planowanej tam Strefie Kultury;
swoja sale koncertowa buduje Plock; czwarte, wczesniej
nierealizowane cylindryczne skrzydlo ma zyskac ikonicz-
ny gmach zlat60., czyli Opera Nova w Bydgoszczy. Ogromne
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nadzieje wérod melomanow wywoluje perspektywa bu-
dowy w Warszawie siedziby kolejnej znanej i docenianej
orkiestry — Sinfornia Varsovia. Planowany od ponad 13
lat obiekt (konkurs na projekt rozstrzygnieto w 2010 ro-
ku) ma stana¢ na warszawskiej Pradze, gdzie do tej pory
nie dziala zadna wazna placéwka kulturalna. Zespo6t sal
koncertowych i przestrzeni do zwigzanych z nimi dzialan
projektuje austriacki architekt Thomas Pucher na terenie
dawnego Wydzialu Weterynarii. Na potrzeby muzykow
i melomandéw zostanie zaadaptowany zabytkowy palac,
powstang tam rowniez nowe budynki, a wszystko otoczy
ogolnodostepny, rozlegly ogrdéd. Bo cho¢ artystycznych
uniesien doznaje sie we wnetrzach sal koncertowych, war-
to mie¢ takze miejsce, aby je przedyskutowadé, przemysle¢
iprzezy¢ do konca.
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TWORCY POLSKIEGO RADIA

PIERWSZE AUDYCJE

ak wiadomo, w sensie anteno-
J wym, oficjalny poczatek istnie-

nia Polskiego Radia datuje sie na
18 kwietnia 1926 roku, kiedy to punktu-
alnie o godzinie 17.00 nadano audycje
stowno-muzyczna, ktorej gospodynia
byla pierwsza spikerka Polskiego Ra-
dia, Janina Sztompkowna. Program
wypelnily przeméwienia przedsta-
wicieli rzadowych — premiera Alek-
sandra Skrzynskiego oraz ministra
Wyznan Religijnych i OSwiecenia
Publicznego Stanislawa Grabskiego.
W uroczysto$ci uczestniczyl takze
Wladystaw Raczkiewicz, piastujacy
urzad ministra spraw wewnetrznych.
Wystepujac w roli gospodarzy, do zgro-
madzonych przy odbiornikach stucha-
czy przemowili prezes spoiki Polskie
Radio S.A., Tadeusz Sutowski, oraz dy-
rektor Zygmunt Chamiec. Wieczorna
audycje dopelnit koncert chopinowski,
wzbogacony odczytami fragmentéw
polskiej poezjiiprozy.

Przygotowania do tej audycji trwa-
ly ponad miesigc. Kolejne, zapowia-
dane w codziennej prasie terminy
inauguracji wielokrotnie przeklada-

W przekazie radiowym
dominowaty tzw.
,Lodczyty” o charakterze
edukacyjno-
poradnikowym,

do wygtaszania
ktérych zapraszano
najwybitniejsze umysty
i autorytety
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TEKST Piotr Majewski

ne byly — jak informowano - ,,z po-
wodoéw natury technicznej”. Gazety
niezmiennie drukowaty jednak pro-
gram codziennych kilkugodzinnych
audycji, ktére okreslano jako ,emisje
probne w celu dostrojenia obwodow
w aparaturze”. Domys$la¢ sie moz-
na, ze klopotéw technicznych bylo
co nie miara — do$¢ wspomnie¢, ze
dysponujaca koncesja na nadawanie
programu spoéika Polskie Radio S.A.,
w przeciwienstwie do, od dawna
przygotowujacego sie do profesjonal-
nej dziatalnosci antenowej, Polskiego
Towarzystwa Radiotechnicznego, nie
dysponowata wlasnym nadajnikiem.
Ostatecznie inauguracyjna audycje
Polskiego Radia nadano przy pomocy
nadajnika fabrycznego P.T.R.

Dopiero z poczatkiem stycznia 1927
roku Polskie Radio rozpoczelo nada-
wanie za posrednictwem wlasnego,
zbudowanego na Forcie Mokotowskim
nadajnika firmy Marconi Wireless.
Mial on niebagatelng, jak na owe cza-
sy, moc 10KkW, co pozwolilo warszaw-
skiej radiostacji konkurowac z takimi
o$rodkami jak Wieden i Berlin. Jed-
noczes$nie efektywny odbidr sygnatu
zwiekszono ,az” do 9o kilometréw. Od
tego momentu liczba abonentdéw, stu-
chajacych codziennych przekazow ra-
diowych, rosta z dnia na dzien, a dato-
wana na przelom lat 20. i 30. rewolucja
w dostepnosci do popularnych krysz-
talkowych ,,de-te-fonéw” oraz szybko
powstajace w kolejnych miastach roz-
glosnie regionalne tylko przys$pieszy-
ly proces powszechnej radiofonizacji.

Trzeba pamietac, ze w powszechnej
Swiadomosci radio, jako ekscytujaca
nowinka medialno-techniczna, obec-

ne bylo juz duzo wcze$niej. Dzialo sie
tak nie tylko dzieki prébnym emisjom
audycji P.T.R., podjetym przeciez na
diugo przed pierwszymi programa-
mi Polskiego Radia. Temat przyszio-
$ci i ksztaltu programowego polskiej

radiofonii pobudzal wyobraZnie nie

tylko elit inzynierskich i politycz-
nych, ale tez autorytetéw $wiata kul-
tury i sztuki. Na lamach prasy prowa-
dzono dyskusje i spory, prezentujac

zaréwno wizje twoércow, jak i auto-
rytetéw bezposrednio zaangazowa-
nych w proces koncesyjny. Ostatecz-
nie wyksztalcity one profil przysziego

nadawcy radiowego, ktéry powinien

peinié ,,... role instytucji wyzszej uzy-
tecznos$ci publicznej, statutowo zobo-
wigzanej do dzialalno$ci prospotecz-
nej i propanstwowej...”. Wskazywano

tez, ze zadania te, wraz z potrzebami

i oczekiwaniami odbiorcéw, najlepiej

realizowane beda przez trzy dzialy
redagujace codzienny program radio-
wy: muzyczny, oSwiatowo-kulturalny
iinformacyjny.

Przypomnijmy, ze temu proceso-
wi towarzyszyly niezwykle burzli-
we dzieje — ledwie niecaty miesiac od
pierwszej oficjalnej emisji programu
radiowego nastepuje w Polsce powaz-
ny kryzys polityczny, czyli przewrot
majowy. Szczesliwie, wydarzenia te
nie mialty wplywu na ksztaltowanie
roli i zadan radiofonii, ktéra przez
wszystkie elity postrzegana byla tylko
jako narzedzie sluzgce misji, jaka dla
polskiej radiofonii miato by¢ zespole-
nie porozbiorowej ojczyzny oraz eman-
cypacja kulturowa Polakow.

W mysdl tej doktryny w przeka-
zie radiowym dominowaly tzw. ,od-
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czyty” o charakterze edukacyjno-
-poradnikowym, do wyglaszania kt6-
rych zapraszano najwybitniejsze umy-
sty i autorytety. Nawet sam marszatek
Pilsudski wyglaszal pozytywistyczne
w swej wymowie eseje, w ktérych opie-
wal etos pracy u podstaw i zbiorowej od-
powiedzialno$ci za los spoteczenstwa.
W podobnym tonie utrzymane byly
odczyty radiowe Wincentego Witosa
skierowane do mieszkancow wsi. Obaj
mezowie stanu wystepowalina antenie
jako powszechnie uznane autorytety,
a nie jako rzecznicy okreslonych wizji
politycznych.

Dzieki niezwyklemu dzielu, jakie
powstalo wtedy w prowadzonej m.in.
przez historyka UW prof. Henryka Mo-
$cickiego Redakcji Odczytowej Polskie-
go Radia, swe antenowe miejsce odna-
lazty zaréwno filozoficzno-etyczne
pogadanki Tadeusza Kotarbinskiego,
jak i pelne antycznej madrosci ,,Prze-
chadzki Atenskie” Wladystawa Wi-
twickiego. Sam Janusz Korczak, jako
Stary Doktor, wyglaszal cotygodniowe

»,Gadaninki” o dzieciachiich sprawach

—juz wtedy zwracata uwage ich forma
jezykowa i styl. To byly prawdziwe ar-
cydziela radiowej narracji.

TWORCY

O tym, jak wazna cze$cig misji Pol-
skiego Radia bylo tez ,propagowanie
poprawno$ci i kultury wypowiedzi
w jezyku polskim”, najlepiej $wiadczy
fakt, ze o etos polszczyzny na antenie
dbal na co dzien prof. Witold Doro-
szewski, ktdéry nie tylko bral czynny
udzial w przygotowywaniu i redakcji
tekstow wyglaszanych przez spike-
row, ale tez sam prowadzil ,Radiowa
skrzynke jezykowa” — audycje o cha-
rakterze poradnikowym, cieszaca
sie niezwykla popularnoscia takze
po wojnie.

WIOSNA 2024
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FELIETON

JAK PRZESTALEM BYC
PISARZEM

TEKST Wojciech Kuczok

polega réznica miedzy praca pisarza
arobota korporacyjna —autor moze sie
starac z grubsza przewidzie¢, w ktéra strone
rozwinie sieg tekst, ale jesli przede wszystkim
bedzie baczyl, aby nie odbiegac od pierwot-
nych zalozen, zlamie sobie piéro. Tym rozni
sie prozaik od kancelisty. Wydawcy fetyszy-
zuja powies¢ i czynia to wylacznie z pobudek
merkantylnych, ale dorabiaja do tego ideolo-
gie, jakoby wlas$nie ten gatunek byl dla litera-
tury koronny. Tymczasem powie$¢ nigdy nie
byla moim genre, co najwyzej mikropowies¢,
ba, nawet Spiski, ktére miatem za najbardziej
powiesciowa pozycje w swojej bibliografii,
sa mylone z tomem nowel. Mozna rzec, Ze za
kazdym razem staralem sie napisac¢ powies¢,
ale w polowie przypadkow wychodzil mi
zbidr short stories. Dopoki nazwisko mi ,zar-
lo”, wydawcy brali wszystko, jak leci, od to-
mow eseistycznych, przez szkice podrézne, po
zbiory opowiadan, ledwie nieSmialo dopytu-
jac o powies$¢. Od kiedy zrec¢ przestato, ultima-
tum brzmi - powie$¢ albo nic. No to wole nic.
Mam na zbyciu tom elegii i apokryféw, ale na
powie$¢ go nie przerobie, chodzié po proshie
tez nie bede. Tak oto historia zatoczyta koto:
¢wieré wieku temu jako anonimowy debiutant
diugo odbijalem sie od wydawnictw z Opowie-
sciami stychanymi, teraz dopadila mnie anoni-
mowos$¢ wtérna. Mandat pisarski udzielany
jest tymczasowo — komu sie zdaje, ze raz uzna-
ny za pisarza bedzie nim juz wiecznie, grze-
szy naiwnos$cia. Czynny do odwolania — tak
zatytulowal jeden ze swoich tomikéw Marcin

D uch twdrczy wieje, kedy chce, i na tym

Swietlicki, zastrzegajac sobie niejako prawo
do wygasniecia. Nieczynnos¢ tez wszakze nie
jest dozgonna, pisarska blokada takze jest do-
$wiadczeniem twoérczym, pobytem czys$cco-
wym, dajacym lekcje pokory — oto jak tfatwo
wszystko moze ulec rozwianiu, tak ztudzenia,
jak i przekonania, oto jak kruchy jest status
cztowieka pidra. Aby jednak po takim letar-
guwygrzebac sie z gawry na $wiatlo dzienne
i powroci¢ do zawodowej aktywno$ci, autor
nie moze przespac pamieci o sobie. Co wiecej,
ten czas nieczynno$ci tez trzeba miec za co
przetrwad, a nie wszystkim starcza zasobow.
Zdawaloby sie, ze przyznawszy laury i hono-
ry za twérczy dorobek, Srodowisko literackie
wezmie pod opieke pisarza takze w czasie
kryzysowym. Niekoniecznie. Jedyne, w czym
moze upatrywac szans na przetrwanie autor
wygastly, to domy pracy twoérczej, na ktérych
okresowy wikt przy odrobinie szczes$ciaiprzy-
jacielskiej rekomendacji moze liczyc¢. Niegdys$
bylem znanym pisarzem europejskim i wtedy
wszelkie granty staly przede mna otworem —
spedzilem na przyklad dzieki najbardziej lu-
kratywnemu z nich rok w berlinskiej rezyden-
cji z godziwa pensja za samo istnienie. Teraz,
jako zapomniany pisarz prowincjonalny, wy-
sylam dziesigtki wnioskéw stypendialnych,
z ktérych raz do roku udaje sie pozyskac jakis
miesieczny pobyt po kosztach na peryferiach
kontynentu. Gdybym zatem pisal, mégtbym
nazwac sie pisarzem peryferyjnym - od kiedy
wziglem rozwod z Warszawa (zwigzek z tym
miastem nigdy nie byl serdeczny, wymusila
go mitoscijej rodzinne konsekwencje, nie by-
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lem w stanie Warszawy znie$¢ na trzezwo jako
mieszkaniec, wiec w ramach terapii przywro-
cilem sobie status przyjezdnego), mieszkam
u podndza goérskiego lasu, mam swoje jaskinie
do eksploracji, mam swoje chaszcze i strugi,
mam widok z okna, cho¢ nie mam widokow
na przyszlos¢. ,Napisz o tym powie$¢”, szepcza
nieliczni alianci zatroskani o moj byt, a ja im
odpowiadam, ze powie$¢ moze sie nie powiesc,
jedlibedaja tworzy¢ wylacznie opisy przyrody.
,T0 napisz o tym, co ci sie przytrafito” i zaraz
dopowiadaja: ,tylko koniecznie powie$¢”, a ja
juzjade do Rygina samo brzmienie tego stowa.
Powiesci pisza ludzie, ktérzy lubia mie¢ co$ do
powiedzenia; ja tam o-powiadac lubie, wole
o-powies$ci, opowiadania byly moim zywio-
tem, wartkie i krétkie, bo szybko ulegam roz-
proszeniom, bo $wiata nie da si¢ opowiedzie¢
jedna historig, cho¢by miata tysigc watkow.
Przestalem by¢ pisarzem, bo nie sta¢ mnie na
napisanie powiesci. Ta mniejszos$¢ autorow,
ktdra jednak znajduje czas i upor, by codzien-
nie wracac przez pare lat do pisania prozy, tak
by nadac jej forme powies$ciowg, czyni to po
godzinach. Wydawcy nie sa w stanie zaliczko-
wac autoréw tak, by roztozona na kilkadziesiat
miesiecy praca przy ksigzce dawata im kom-
fort odrzucenia innych zaje¢. Latwo obliczyg¢,
ze placa minimalna pomnozona przez $redni
czas powstania duzej powiesci (przyjmijmy,
ze to dwa i p6} roku) daje nam dzisiaj prawie
rowne sto tysiecy ztotych. O takiej zaliczce
dla autora prozy artystycznej nie styszano od
czasOw legendarnego kontraktu Jerzego Pil-
cha ze Swiatem Ksigzki, a dzialo sie to z géra

TWORCY

dwie dekady temu i w dodatku dotyczyto
bodaj pieciu tytutéw w transakcji tgczonej. Je-
§li zatem pisarz nie jest zarazem wzietym sce-
narzystg-adaptatorem wilasnej prozy na inne
media, moze w najlepszym wypadku wies¢ zy-
wot skromny. Model amerykanski, w ktérym
autor jest campusowym rezydentem i pobie-
ra profity z wyktadow creative writing, w pol-
skich warunkach wyglada nieco przyziemnie;j:
nobliwy polski uniwersytet még! mi zaofero-
wac jeden wyklad miesiecznie za sto zlotych
brutto bez zwrotu kosztéw podrozy. Spotka-
nia autorskie w bibliotekach i domach kultu-
ry to praca przyjemna i pozyteczna, o ile jest
sie autorem czynnym i wzietym - wystarczy
wtedy odbierac telefony i wpisywac kolejne
daty w kalendarzu. Autor ksigzki spoza rega-
hu ,nowos$ci” ma juz gorzej, najgorzej zas, jesli
ostatnia ksigzke oglosil kilka sezonéw wstecz
—wtedy juz sam musiatby dzwonic¢ lub wyna-
jac¢ do tego agenta. Przy czym agenci chetnie
podejmuja sie wspolpracy z autorami wziety-
miitu petla sie zamyka - autor, ktéry nie wy-
dzwania osobiscie we wlasnym imieniu po ty-
sigcach instytucji, moze liczy¢ w porywach na
kilka spotkan autorskich rocznie. Kiedy bytem
pisarzem, znajomi spoza branzy nieustannie
zadawali mi pytanie, czy ,da sie z tego wyzy¢”?
Odsylatem ich do wszystkich diabléw, poiry-
towany protekcjonalnym tonem tej zaczepki.
Teraz juz wiem, ze da si¢ wyzy¢ibez tego. Nie
jest tak tatwo umrze¢ z glodu. Po prostu czlo-
wiek musi sie przyzwyczaic, ze sta¢ go na co-
raz mniej. Zwlaszcza na bycie pisarzem.
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JAKOSC WYCHODZI Z NISZY

,Jesli cos ma by¢ sztukq, to nie moze by¢ dla wszystkich, a jesli jest dla
wszystkich, to nie jest to sztuka’. To stynne stowa austriackiego kompozytora,
przedstawiciela drugiej szkoty wiedenskiej, Arnolda Schoenberga

TEKST Aleksandra Chmielewska

ilka lat temu zaprzyjazniony
|< kompozytor powiedzial mi, ze

wspomniany cytat pojawit sie
podczas obrony jego pracy doktor-
skiej. Wypowiedz Schoenberga przy-
wolal profesor, ktéry byl zdania, ze
muzyki doktoranta stucha zbyt du-
zo ludzi, aby mozna uznad¢, ze jest
peinowarto$ciowa.

Czyzby$my jako Srodowisko ciagle
wierzyli, ze jako$¢ artystyczna i wyso-
ka stuchalno$¢ to pojecia wzajemnie
sie wykluczajace?

CZAS SPRZECZNOSCI

Rok 2024. Czas, kiedy kazdy moze
by¢ kazdym. Czas, kiedy nie trzeba
mie¢ ukonczonych studiéw, zeby ro-
bi¢ kariere w danym zawodzie. Czas,
kiedy luki w wiedzy czy w warsztacie
juz tak bardzo nie razga. Czas, kiedy
osoba z byle jakimi podstawami mu-
zycznymimoze stwierdzic, ze teraz zo-
stanie kompozytorem i co wiecej, mo-
ze odnie$¢ wiekszy sukces niz osoba
wyksztalcona w tym kierunku. Biorac
to pod uwage, mozna sobie wyobrazic,
dlaczego wyedukowani tworcy o wy-
rafinowanych potrzebach artystycz-
nych zdejmujg z piedestalu marzenia
o wielkiej stawie. Nieche¢ do rywalizo-
wania z pseudosztuka, a z drugiej stro-
ny tesknota za nieczesto spotykanym
stuchaczem-intelektualista, zdolnym
do delektowania sie dysonansami, od-
glosami skrzypiacych bram i muzyka

50

Stockhausena czy Lachenmanna, mo-
ze wrecz rodzi¢ odruch buntu. Buntu,
ktory sprawia, ze przybycie na kon-
cert kilkunastoosobowej publiki nie
tylko nie jest porazka, ale swego ro-
dzaju sukcesem. To w koncu stuchacze
najwyzszej proby. Ci, ktérzy naprawde
rozumieja intencje kompozytora.

Z drugiej strony — rok 2024. Czas in-
ternetu, czas kultu ,lajkéw?”, czas roz-
kwitu serwiséw streamingowych. Czas
danych, statystyk i analiz. Czas, kiedy
wszyscy widza w pierwszej kolejnosci
liczby, a dopiero pdzniej zastanawiaja
sie, co sie za tymi liczbami rzeczywi-
$cie kryje. Niedawno kompozytorzy
dzielili sie w mediach spolecznoscio-
wych podsumowaniami z serwisu Spo-
tify dotyczacymiliczby odbiorcéw i od-
stuchan w minionym roku. Ci, ktérzy
mieli sie czym pochwali¢, bo uméw-
my sie — w muzyce wspoiczesnej nie
zawsze sg to wyniki spektakularne.
Fakt dzielenia sie przez co bardziej
rozpoznawalnych tworcow sukcesa-
miliczbowymi rodzi pytanie: czy ha-
sta wrodzaju ,jesli co$ jest dla wszyst-
kich, tonie jest to sztuka” nie sa czyms
na ksztalt wytrychu na okolicznos¢
zderzenia z niewygodng konkurencja?
Czy nie jest tak, ze kazdy kompozytor,
nawet najbardziej watpiacy w mozli-
wos$ci percepcyjne przecietnego stu-
chacza, marzy gdzie§ w glebi o tym,
zeby jego muzyka brzmiata w salach
koncertowych na calym Swiecie?

POLARYZACJA MUZYCZNYCH SWIATOW

Rozgraniczenie pomiedzy muzy-
ka rozrywkowa a muzyka stuzaca
wyzszym celom jest tak stare jak sa-
ma muzyka. Konstelacje dZzwiekdw,
twor abstrakcyjny, zdolny poruszy¢
bardzo rézne struny naszego czlo-
wieczenstwa — od wyzwolenia pry-
mitywnej ekscytacji po gteboka in-
trospekcyjna podrdz na pograniczu
snu — bywa wskaznikiem wrazliwo-
$ciipotrzeb intelektualno-artystycz-
nych tak twdrcy, jak stuchacza. I cho¢
nakladanie etykietek: ,rozrywko-
wa”, ,powazna”, ,niska”, ,wysoka”
zawsze wigze sie z ryzykiem pomyiki
albo niescistosci, to z jakiego$ powo-
du potrzebujemy porzadkowac sobie
$wiat za pomoca szufladek. A kompo-
zytorzy maja w zwyczaju zaznaczac,
ktéra szufladka nalezy do nich. Jesz-
cze w ubieglym stuleciu okazjonalne
przechodzenie ambitnych twércéw do
rzeczywisto$ci muzyki rozrywkowej
bylo aktem budzacym kontrowersje.
Wystarczy wspomnie¢, ze Witold Lu-
tostawski komponowat piosenki dla
Mieczystawa Fogga i Kaliny Jedrusik,
ukrywajac sie pod pseudonimem,
a poSwiecenie Wojciecha Kilara mu-
zyce filmowej niekorzystnie odcisne-
1o sie na jego reputacji w Srodowisku
kompozytoré6w muzyki powaznej.
Polaryzacji kultur muzycznych w Pol-
sce sprzyja tto historyczno-polityczne.
Czasy rzagdéw komunistycznych byly
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okresem, w ktérym muzyka ekspe-
rymentalna stata sie ikong wolnosci,
wylomem w zelaznej kurtynie. Tuz po
stalinowskiej odwilzy zainicjowato
dziatalno$¢ Studio Eksperymentalne
Polskiego Radia, czwarte profesjonal-
ne centrum tworczos$ci elektronicznej
w Europie. To tam Wlodzimierz Koton-
ski stworzy! pierwszy w Polsce autono-
miczny utwor na taSme; to tam badat
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nowe medium miedzy innymi Krzysz-
tof Penderecki. Takze na fali odwilzy
po okresie stalinowskiej dyktatury
pojawil sie Miedzynarodowy Festiwal
Muzyki Wspéiczesnej ,Warszawska Je-
sien”, ktory przetrwat caty okres ko-
munizmu i ktéry istnieje po dzi$ dzien.
Poczatkowe zalozenia festiwalu wia-
zaly sie z prezentacja tworczo$ci nie-
zaleznej, dalekiej od upodoban wtadz

sowieckichizarazem ze stworzeniem
przestrzeni wolnej debaty, forum dla
roznych tendencji i opinii. Umocnit
sie zwigzek muzycznego intelektu-
alizmu z kategoria szeroko pojetej
wolno$ci, takie za$ cechy utworu jak
melodyjno$¢ czy eufonicznosc zaczety
by¢ kojarzone z powierzchowno$cia
ibanalem. Ale czy te skojarzenia cig-
gle maja sens w dzisiejszych czasach?
Czy kategorie artystycznej odwagi
i muzycznego buntu sg tym samym,
czym byly w czasach, gdy Krzysztof
Penderecki pisal swoje Fluorescencje
a Bogustaw Schaeffer rozrysowywat
partyture graficzng Symfonii - Muzyki
elektronicznej? Jako $rodowisko kur-
czowo trzymamy sie sformutowanego
dawno temu prze§wiadczenia o klu-
czowym znaczeniu zlozono$ci dzie-
la - zlozono$ci zaré6wno w wymiarze
intelektualnym, jak i technologicz-
nym. Dodatkowo programy dotacyj-
ne, kryteria festiwalowe i konkursy
kompozytorskie wspieraja takie po-
dejs$cie. A stopien zlozono$ci nie jest
juz gwarantem wartosci artystycznej —
przeciwnie, bywa, zZe staje sie przy-
krywka dla dziel pustych tresciowo
i w gruncie rzeczy tak epigonskich
jak proby nasladowania idiomu Cho-
pina czy Rachmaninowa. By¢ moze
zatem aktem odwagi i buntu byloby
dzisiaj przyznanie, ze warto$ciowym
artystycznie moze by¢ skomponowa-
ny wspotczednie utwor, ktéry pomimo
braku wysublimowanych intelektual-
nie zabiegéw jest w stanie wzruszy¢
thumy? Bo tego wzruszenia wcigz jest
za malo. A potrzebujemy go, jak by¢
moze jeszcze nigdy w historii.

DIALOG CZY TWORCZY MONOLOG?
2024 rok.Za sprawa internetu ogrom
informacji — w tym cata kultura - sta-
1y sie dostepne na wyciagniecie reki.
Kazdego dnia mozemy przezy¢ tak nie-
przyzwoicie wiele wrazen artystycz-
nych, Ze nasze poczucie tego, co eks-
cytujace, emocjonujace, jest znacznie
inne niz naszych rodzicéw czy dziad-
kow. Nadajemy na innych wibracjach.
JesteSmy niecierpliwi. Jeste$Smy wyma-
gajacy. JesteSmy glodni czegos$ wiecej
niz historii opowiedzianej wprost czy
utworu, ktéry jest poprawny lub cieka-
wy. Potrzebujemy niebanalnych bodz-
cowiich polaczen, by co$ wnas zostalo
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i by$my chcieli do tego powracac. Czy
muzyka wspélczesna nam to daje?
Piszac z perspektywy wielokrotnej
stuchaczki koncertéw kompozytorskich,
na ktérych przyciezkawej atmosfery
nie sa w stanie uratowaé rozbudowane,
poetyckie opisy w ksigzeczkach pro-
gramowych, ale takze z perspektywy
kompozytorki obserwujacejiprzezywa-
jacej problem komunikacyjny na ptasz-
czyznie tworca —odbiorca, oceniam, ze
nie zawsze. Dzisiejsiludzie, rozgladajac
sie za dZwiekowym azylem i czyms, co
w autentyczny sposéb zawrdciim w glo-
wie, szukaja muzyki zawierajacej kon-
teksty sobie bliskie i w przewrotny spo-
sob te konteksty przetwarzajace. I choc
zakrawa na okrutny banatl stwierdze-
nie, ze utwdr, w ktérym pojawia sie per-
kusyjny beat albo stroboskop, moze dzi$
miec¢ wieksza site razenia niz kolejna so-
nata naklarnetifortepian, to stopniowe
scalanie muzycznych kultur i gatunkow
wydaje sie nieuniknione, szczegdlnie
w konteks$cie przemian obyczajowych
towarzyszacych cyfrowej rewolucji.
Ozywczy powiew, jaki ma w sobie mu-
zyka rozrywkowa, przenidst na grunt
muzyki wspoélczesnej juz wiele lat te-
mu Pawel Mykietyn; dzi§ mlodzi twor-
cy coraz $mielej draza ten kierunek, by
wymieni¢ Rafata Ryterskiego inspiru-
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jacego sie muzyka klubowa czy Jacka
Sotomskiego nawigzujgcego w swojej
tworczo$ci do popkultury i internetu.
Czy stylistyczne mariaze sa gwarantem
wysokiej jakos$ci artystycznej? Absolut-
nie nie, podobnie jak nie jest takim gwa-
rantem wspomniany wczes$niej wyso-
ki stopien zlozonos$ci dziela. Natomiast
jest to terytorium warte eksplorowania,
szczegOlnie biorac pod uwage, jak bar-
dzo $wiat muzyki wspoiczesnej odda-
lit sie od zainteresowan przecietnego
stuchacza.

Podsumowujac, podziele sie reflek-
sja, jaka naszta mnie niedawno podczas
premiery kinowej. Widzac ttum widzéw
gteboko poruszonych opowiedziang na
ekranie historia i myslac o kolejnych
tlumach, ktére beda 6w film ogladac,
poczulam niemalze na wlasnej skdrze
satysfakcje ekipy, ktora skutecznie sko-
munikowala sie ze swoim odbiorca. Po-
mysS$lalam w tamtym momencie o kom-
pozytorach, ktorzy czesto miesigcami
pracuja nad utworem, po czym wWy-
brzmiewa on raz albo dwa razy. Czy
zachodzi tutaj podobna interakcja?
Czy mozemy moéwic o dialogu na plasz-
czyznie tworca — odbiorca czy to tylko
tworczy monolog? Czy wreszcie twor-
czy monolog speinia swoje artystyczne
zadanie?

TWORCY

Kiedy przeswietlimy dorobek kaz-
dego kompozytora, spostrzezemy, ze
ma on na koncie co najmniej kilkadzie-
sigt utworéw. Co to za utwory, kryja-
ce sie za tacinskimi, wloskimi i fran-
cuskimi erudycyjnymi tytutami? Czy
ktos je styszal, nie liczac ambitnych
studentéw teorii muzyki i muzyko-
logii, piszacych swe dysertacje w po-
szukiwaniu jakiej$ rzadko spotykanej
progresji harmonicznej? Kto$ zarzuci
mi, Ze nie mozna poréwnywac ze soba
sity razenia dwdch tak réznych od sie-
bie dziedzin sztuki jak film i muzyka.
A moze powinni$my zaczac przygladac
sie dzielom, ktore trafiaja pod przysto-
wiowe strzechy i zastanawia¢, na jakiej
plaszczyzZnie rezonujg one ze wspdlcze-
snymiodbiorcami? Zakladanie na star-
cie, ze utwory, ktére piszemy, przejda
bez echa, wrosto wielu kompozytorom
w nature. Machamy reka, bo to juz tak
zawsze z ta muzyka wspoiczesna byto,
Ze byla wspaniala, ale niedoceniona.

Powiedziec ,Jesli co$ ma by¢ sztuka,
to nie moze by¢ dla wszystkich, a jesli
jestdlawszystkich, to nie jest to sztuka”
jest wygodnie. Bo muzyka, ktéra trafia
do waskiego grona odbiorcéw, nie jest
realnie weryfikowana. A bez tej wery-
fikacji nigdy sie nie dowiemy, ze krol
jest nagi.
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EPOKA EPKI

Jak rynek dtugi i szeroki — od sceny alternatywnej po mainstream
i od mtodych raperdw po hobliwych weterandw — muzycy iich
wydawcy wracajq ostatnio do krétkiego metrazu

ojestjaka$ obledna polska epka,
Tktc’)rej nie potrafie nawet zacza¢

opisywac” - méwil w czerwcu
2023 roku Anthony Fantano, najpo-
pularniejszy zagraniczny youtuber
opisujacy muzyke, z olbrzymimi za-
siegamiiniemal trzymilionowaq rze-
sza subskrybentéw. ,Jej promocja
w pozostalej czes$ci Swiata moze skut-
kowac jakims$ szalenstwem” — dodat.

Tymistowami czolowy influencer
muzycznego $wiata po raz pierwszy
opowiadal o polskiej ptycie: sktada-
jacej sie z pieciu piosenek, 13,5-mi-
nutowej ,Wykopki EP” duetu Franek
Warzywa & Mlody Budda. Trudno
stwierdzi¢, w jakim stopniu zrozu-
mial przekaz ich tekstow, szczegol-
ny, bo polskich artystéw w takich
utworach jak Swieto ziemniaka czy
Najwiekszy pomidor na swiecie zaj-
muja gléwnie tematy rodem z jarskie-
go jadlospisu. Wiemy natomiast, ze
w grudniu Fantano wroécil do tema-
tuiwlaczyl polskie wydawnictwo do
zestawienia swoich ulubionych epek
roku.

Czy to juz globalne szalenstwo?
Sadzac po wynikach Franka Warzy-
wa & Mlodego Buddy w serwisach
streamingowych —jeszcze nie na ich
punkcie. Choc¢ sa na dobrej drodze. Za
to trudno nie zauwazy¢, ze juz jakis
czas temu wrocilo duze zaintereso-
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wanie krétkimi ptytami sktadajacy-
mi sie z czterech-szes$ciu utworow,
fachowo opisywanych jako extended
play. Takie poSrednie formy miedzy
singlem a albumem nie sa w fonogra-
fii nowo$cig, znamy je od mniej wie-
cej stu lat. Ale znéw pelnia na rynku
bardzo wazna role.

CZWORKI Z PLUSEM

Nowy rok polski rynek powitatl ca-
lym zestawem ,,czworek”. Popularny
Mata, ktéry niedawno pozegnatl sie
z labelem SBM chlodno przyjetym
albumem ,<33”, wital sie z publicz-
noscia na nowej $ciezce krotka plyta
,»,2038: Warszawa”. Jego rapowy kon-
kurent Szpaku podbijat w tym cza-
sie playlisty zestawem ,,Cerber EP”.
A synthpopowy duet Wczasy publiko-
wat epke ,Program”, idealnie wpisu-
jac sie swoim gorzkim optymizmem
w atmosfere noworocznych zyczen
i postanowien oraz karnawatowych
imprez: ,Podnie$ do gory rece, nie
przejmuj sie, probleméw bedzie jesz-
cze wiecej!”.

»,ChcieliSmy zrobi¢ co$ szybko, nie
zaglebiac sie znowu w dluzszy pro-
ces pracy nad duza plyta” - ttumaczy
wprost Jakub Zwireto z Wczaséw.
,Poza tymnasze czasy wygladaja ina-
czej: jesli zaglebimy sie w statystyki,
dojdziemy do wniosku, ze mato kto

TEKST Bartek Chacinski

stucha plytw cato$ci. Pierwsze utwo-
rynaalbumie maja zawsze wiecej od-
stuchéw. Ograniczona jest koncentra-
cja, attention span stuchaczy, takze
dlatego zdecydowali$my sie na epke.
Wydawnictwo trwajgce 13-14 minut
moze w cato$ci przestuchac¢ kazdy.
Ponadto kazdy utwor mozna dzieki
temu promowac osobno jako singiel”.
I rzeczywiscie: cho¢ Wczasy repre-
zentuja raczej alternatywna cze$c
rynkuinie zaniedbuja wydawnictw
fizycznych (cho¢ - jak méwi Zwiretlo
—traktuja je raczej jako prezent dla fa-
néw niz przedmiot zysku), ,Program”
idzie z pradem pewnej cechy rynko-
wej czasow streamingu. Algorytmy
podpowiadaja bowiem pojedyncze
piosenki, a playlisty — najwazniej-
szy element promocji muzyki w stre-
amingu-tez sg najczesciej zestawami
singli, a nie albumdw. Ten rynek jest
tak bardzo skoncentrowany na pro-
mocji poszczegolnych piosenek, ze ro-
zumiejacy go najlepiej artysci z oko-
lic hip-hopu publikuja jako single juz
nie dwie, trzy, ale siedem-dziewie¢
piosenek z albumu. Weteran muzyki
rozrywkowej Peter Gabriel poszed}
w zesztym roku jeszcze dalej: przez
11 miesiecy, od poczatku stycznia do
koncalistopada, regularnie wydawat
na singlach wszystkie 12 utworéw
z albumu ,i/0” a na poczatku grudnia
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opublikowat calty album, juz bardziej
jako efekt konicowy, wlasnie podaru-
nek dla najwiekszych fanéw. Cale je-
go przedsiewziecie zebralo jednak
tyle uwagi, ze nalezaloby to uznac
za skuteczna strategie - nawet w wy-
padku twércéw z duzym dorobkiem
istarsza publicznoscia.

CO PRZYJDZIE?

Misia Furtak ,Epka” — cho¢ byla
to forma poéigodzinna, catkiem diu-
ga, ktéra dzis sklasyfikowano by ja-
ko album - odpalila swoja solowa
kariere po wystepach w formacji
trés.b, w roku 2013. Dzi$ przyznaje,
ze formy muzyczne jeszcze sie od
tamtej pory skrdcily. ,Dzieje sie tak
przez medium, za pomoca ktérego
ludzie stuchaja muzyki” — wskazuje
artystka. ,Algorytmy nie potrzebu-
ja masy, potrzebuja czestotliwo$ci
wrzucania. Lepiejmniej, ale cze$ciej” -
precyzuje.

Jej zdaniem wszystko zmienil spo-
s6b konsumowania muzyki i wspo-
mniane medium, ktére ja dostarcza.
W kwestii probleméw z cierpliwo-
$cia, koncentracja stuchaczy autorka
Co przyjdzie? nie ma juz takiego prze-
konania. ,W kinie znowu mamy mase
bardzo dlugich produkcji i ludzie sa
w stanie wysiedzieé na filmie spokoj-
nie 2,5 godziny. Albo i wiecej przed
ekranem telewizora, ogladajac co$ z
platformy streamingowej”.

Te zmiane sposobu obcowania
z muzyka potwierdzaja dane sta-
tystyczne - w ksiazce Zarazeni
dZwiekiem. Rynek muzyczny w cza-
sach sztucznej inteligencji Stanislaw
Trzcinski prezentuje wyniki swo-
jego badania ,,Konsumenci muzyki
w Polsce”. Wynika z niego, ze naj-
popularniejsze Zzrédlo muzyki to te-
lefon komoérkowy (57,7%), dalej sa
m.in. radioodbiornik, telewizor i
komputer, odtwarzacze CD (22,7%)
lub gramofony (6%) sa na dalszych
miejscach.

Ten cyfrowy model obcowania
z muzyka zmienia tez fundamental-
nie promocje piosenek. W czasach
dominacji fizycznych no$nikow stu-
chacz podejmowat decyzje, co kupic,
na podstawie tego, co ustyszatwradiu
albo co podpowiedzieli mu znajomi.
Teraz samo zrédlo podpowiada mu,
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czego stuchac. Z badania opubliko-
wanego w Zarazonych dZzwiekiem wy-
nika, ze w najmtodszej grupie respon-
dentow (15-251at) Zrédiem inspiracji w
muzycznych wyborach byly w pierw-
szej kolejnosci media spotecznoscio-
we (59,3%); serwisy streamingowe
wplywaly na wybory 34,1% stucha-
czy, a dziennikarze - jedynie 5,2%.
Te dwie pierwsze kategorie podlegaja
naroézne sposoby - co warto zauwazyc
—algorytmom.

Mys$l o malejacym znaczeniu pra-
sy potwierdza Jakub Zwireto z du-
etu Wczasy: ,Serwisy streamingowe i
zwigzany z nimi sposéb stuchania za-
bijaja dziennikarstwo. Wymarty blo-
gimuzyczne, zostaty krotkie recenzje
na facebookowych stronach zapalen-
cow. Duzo wychodzi takich plyt, o kto-
rych nigdy nikt nie napisze” —komen-
tuje, dodajac, ze strategie promocyjne
w duzym stopniu zaleza od tego, czy
artysta decyduje sie na intensywna
obecnos¢ w social mediach.

Z platform streamingowych for-
macja taka jak Wczasy moze sie za to
dowiedzie¢ wiecej o swoich stucha-
czach. ,Na Spotify dostajemy wie-

TWORCY

le danych o naszych stuchaczach”
- méwi ZwireHo. Czasem pomaga to
zespotowi w planowaniu tras kon-
certowych. ,Cho¢ i na to nie ma re-
guly, bo w matych miejscowosciach,
w ktérych mniej sie dzieje, jedna oso-
ba jest w stanie $ciagnac na koncert
nieproporcjonalnie duzo oséb” — do-
daje. Wiadnie w oddolnym dziataniu
iumacnianiu kontaktu z fanami duet
widzi dla siebie przysziosc.

MINIALBUM, MAKSIPROMOCJA

W wypadku niektérych nurtéw
muzycznych - jak popularny K-pop -
minialbum bywa od dawna podsta-
wowym formatem. Mala plyta ma
wiele zalet. ,Sadza” pozwolila zmie-
nic¢ wizerunek Brodki - i z sukcesem
odpali¢ trase koncertowa. Bywaja epki
naprzeczekanie pomiedzy albumami,
zeby o sobie przypomnie¢, zeby opako-
wac w co$ wiecej gto$ny singiel. Spore
sukcesy odnosili w tej dziedzinie ostat-
nio duet Coals (,,Klan”, ,,Rewal” i ,Ho-
mework”) czy raper Szczyl (wspdlnie z
producentem Magiera, cho¢ ich 28-mi-
nutowe ,,8171” bywa juz klasyfikowa-
ne jako album). Czesto po sukcesie

55



°
ZA KS sprzyjamy wyobrazni

jednego minialbumu przychodzijesz-
cze kolejny - z remiksami.

Sa wreszcie epki pozwalajace mio-
dym artystom przebijajacym sie do-
piero na scenie przedstawic sie sku-
teczniej niz pojedyncze singlowe
nagranie. Do$¢ powiedzieé, Ze to ep-
kirozpoczely wielkie kariery sanah
i Maty.

Teraz probuja startowac z tym
formatem cho¢by Stan Zapalny
i Wiktoria Zwolinska. ,,Obydwoje to
mlodzi artys$ci, ktérzy dopiero sta-
wiaja pierwsze kroki na polskiej sce-
nie muzycznej. Rozpoczeli kariery

Epki pozwalajg mtodym
artystom przebijajacym
sie dopiero na scenie
przedstawic sie
skuteczniej niz
pojedyncze singlowe
nagranie. To epki
rozpoczety wielkie
kariery sanah i Maty
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od wydawania pojedynczych singli
i piosenek w serwisach streamingo-
wych” — méwi Magdalena Dziotak
z Magic Records. I wylicza powody
znaczenia takiego posuniecia dla bu-
dowania popularno$ci: ,Jednym z
nich jest silna potrzeba zaprezento-
wania repertuaru szerszemu odbior-
cy poprzez regularne premiery, czyli
proba utrzymania jego uwagi na da-
nym utworze, a co za tym idzie, na
samym artys$cie. Kolejny to sytuacja,
w ktdrej zuwaga obserwuje sie zainte-
resowanie dana piosenka, poszczegol-
ne »piki«, demografie odbiorcéw oraz
wplyw playlist na liczbe streamoéw.
Systematyczne wydawanie utworéow
na poczatku kariery pozwala tez do-
kladnie przyjrzec sie,jak rynek reagu-
jenamuzyke artysty, co z kolei daje, w
perspektywie czasu, mozliwo$¢ przy-
brania konkretnego i sprofilowanego
kierunku, w jakim muzyk chce zmie-
rzac.Iostatni, do$¢ zasadniczy powdd:
liczba i regularnos$¢ wydan to zaséb
materiatu, z ktérym artysta moze po-
jawic sie na scenie, zaprezentowac go
nazywo.

Do dziennikarzy informacja
0 Moich momentach, nowej epce Sta-
na Zapalnego, przywedrowala nie
z no$nikiem - to juz nie te czasy -
tylko z plastykowym breloczkiem
w ksztalcie walizki przypominaja-
cym leitmotiv tego zestawu: podro-
ze po $wiecie mtodego artysty. Moze
wiec plyta jest mala, ale w promoc;ji
obowiagzuja te same zasady co przy
duzych wydawnictwach —jakis$ ogdl-
ny koncept sie przydaje. Podobnie jest
z wizytéwkowym zestawem Zwolin-
skiej »...na podstawie zazdrosci«. ,Po-
przez te wydania obydwoje opowie-
dzieli swoje, czesto bardzo osobiste,
historie” - dodaje Magdalena Dziolak.

Oczywi$cie nie ma mowy o suk-
cesie na masowym poziomie, je$li
wykonawca przy okazji nie jest sta-
le obecny w social mediach, gdzie in-
formacje rozprzestrzeniaja sie dzis
najszybciej. Przydaja sie tez duze
playlisty. ,Szczegdlnie ze aktywno$c
serwiséw streamingowych, czyli pro-
mocja danych playlist, ma w mediach
spolecznos$ciowych niekiedy o wiele
wiekszy zasigg niz sam artysta” —ko-
mentuje Dziolak.

Do tego dochodzi wzajemne dopin-
gowanie i wsparcie przez samych ar-
tystéw. Wiele os6éb zwraca uwage na
to, ze taka obustronna promocja cze-
sto zastepuje nikngce wsparcie pra-
sowe (kolejne wielkie serwisy upa-
daja, ostatnio gtosno o polaczeniu
muzycznego Pitchforka z serwisem
lifestyle’owego ,,GQ” i zwolnieniach
zalogi). Swietng metodg na wyjscie
z narzuconych w social mediach ba-
niek i zdobycie nowej publiczno$ci
sa wspdlne nagrania. Przetestowal
to hip-hop, ktérego gwiazdy zyskuja
od dawna na featuringach, czyli go-
$cinnych wystepach.

Doskonale radzi sobie w tej sferze
wspomniana juz Misia Furtak - po-
pularno$c¢ zdobywat jej duet z Asia
Nawojska, jeszcze wieksza — wspdl-
ny utwor z Janem-Rapowanie. ,Je-
stem wielka fanka wspoélpracy i du-
etow” — moéwi Furtak. ,Wystapitam
tez goscinnie na ostatniej plycie ze-
spotu Niemoc, pracowatam z Quin-
tetem Wojtka Mazolewskiego przy
ptycie »Chaos pelen idei«, napisa-
lam caly aranz wokalny na - swoja
droga — epke Aleksa Baranowskiego.
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Zestawianie sie z innym artysta jest
super wnoszace i bardzo doceniam
je artystycznie. Promocyjnie tez ma
swoje znaczenie” — dodaje wokalist-
kaiautorka, cho¢ od razu zastrzega,
ze duet dwojga artystow nie zawsze
oznacza proste polgczenie zasiegéw.
Powodzenie takiej wspélpracy zalezy
od wielu czynnikéw, w tym - od ak-
ceptacji fanow.

,Przypomina mi sie, ile groméw
spadlo na Edyte Bartosiewicz za
wspolprace z Krzysztofem Krawczy-
kiem” - zwraca uwage Misia Furtak.
»Iyle Ze je§li rozmawiamy o promo-
cji, a nie wartosci artystycznej, to cze-
sto wlasnie te kontrowersyjne duety
przynosza nowych stuchaczy. I zasie-
giwieksze niz przy takich wspéipra-
cach, ktére bylyby dobrze widziane
przezistniejace juz grono stuchaczy”.

TEMPO | ODWAGA

Wyglada, ze wszystko sprowadza
sie do odpowiedniego balansu do-
brej strategii i... odwagi. Czasem na-
wet brawury. Bo cho¢ algorytmy cze-
sto promuja identyczne albo bardzo
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zblizone do siebie stylistyki muzycz-
ne, prébuja nam zaoferowac jeszcze
wiecej tego samego, to jednak zapa-
mietujemy i dostrzegamy w social
mediach to, co sie wyrdéznia. W tym
wypadku odwagg, a nawet brawura
W swojej szalonej, dowcipnej i nieco
memicznej konwencji wykazali sie
wlasnie muzycy duetu Franek Wa-
rzywa & Mlody Budda.

Tuwazny bywa takze aspekt wizu-
alny. Jakub ZwireHto z Wczasow zwra-
cauwage, ze krotkie formy muzyczne
latwiej—itaniej, a nie wszyscy dyspo-
nuja wielkimi budzetami - zilustro-
waé. Tymczasem oprawa wizualna
jestistotnaina YouTubie, i wmediach
spotecznos$ciowych, a nawet na mu-
zycznych platformach typu Spotify,
boitumuzyce zaczat towarzyszyc ru-
chomy obraz.

Miedzy innymi ze wzgledu na tej
wizualny aspekt Franek Warzywa
& Mlody Budda zaczeli od krétkiego
metrazu: ,2Wytrzaskanie 12-15 utwo-
row w tak krétkim czasie byloby du-
zym wyzwaniem, szczegolnie ze zaj-
muje sie rowniez miksem, a Franek
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wizualizacjamido kazdego utworu” -
odpisuje Mlody Budda, czyli Adam
Kiepuszewski. ,Takietempotezwynika
z préby wycisniecia absolutnej esencji
z kazdego utworu, troche w kontrze
do standard6w serwis6w streamin-
gowych, czyli péjécie na jakos¢, a nie
ilo$¢. Jak juz siadamy do utwordéw, to
potrafimy w nich dtuba¢ bez konca,
wiec nie mamy nawet czego$ takiego
jak archiwum niewydanych utworéow:
dzielimy sie ze $wiatem wszystkim, co
mamy do zaoferowania”.

»Swoja drogg, single sa potrzebne,
ale na dluzsza mete meczace. Swiat sie
az tak nie zmienit i ludzie nadal oce-
niaja i rozmawiaja o muzyce poprzez
pryzmat plyt” — dodaje Mlody Bud-
da. I potwierdza to pewnie wszyscy
artysci, dla ktérych po singlu i epce
ostateczng formga speilnienia sie
w muzyce rozrywkowej byl jednak
album. Tymczasem jednak na koniec
marca duet Franek Warzywa & Mlody
Budda, reprezentujacy ostatnio Polske
na festiwalu Eurosonic, zapowiedziat
kolejne wydawnictwo: ,Komputer EP”.
Czyli jeszcze jedna epke.
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KARUZELA Z KONKURSAMI

dynska Nagroda Dramatur-
G giczna, AURORA Nagroda
Dramaturgiczna Miasta Byd-
goszczy, Nagroda Dramaturgiczna
im. Tadeusza Rézewicza w Gliwicach,
do tego Konkurs Dramaturgiczny Stre-
fy Kontaktu we Wroclawiu, Dramatopi-
sanie w Instytucie Teatralnym, w Lodzi
Komediopisanie. Coraz wiecej warsz-
tatow pisania dramatu przy teatrach,
instytucjach literackich i teatralnych,
coraz wiecej konkurséw (wymieni-
lam tylko te najwieksze, z najwiek-
szymi budzetami i nagrodami). Czy to
wystarczajace wsparcie dla rozwoju
dramaturgii w Polsce? Czy faktycznie
torozwija dramaturgie i teatr? Czy pol-
skie sztuki przebijaja sie za granice?
Na pewno rynek dramaturgii
wzmacnia odbywajacy sie od 30 lat
Ogolnopolski Konkurs na Wysta-
wienie Polskiej Sztuki Wspolczesnej,
ktdrego celem jest popularyzowanie
wspoiczesnego dramatu polskiego.
Wystawien jest wiele, ale kiedy pytam
autordw, czy maja poczucie wsparcia
i mozliwo$ci rozwoju - zaprzecza-
ja. Sztuki nagradzane w konkursach
rzadko trafiaja na sceny. Uderzajacy
jest brak realizacji, zainteresowania
ze strony rezyserow wynikami kon-
kurséw. Jurorzy szukajg najciekaw-
szych tematow, jezyka, zwracaja uwa-
ge na scenicznosc tekstéw, a czesto ich
zywot konczy sie na czytaniu perfor-
matywnym podczas finatu konkursu
iw pokonkursowej antologii.

Krzysztof Warlikowski podczas
debaty na gali Nagrody AURORA
stwierdzil, Ze nalezy sie zastanowié,
czy w ogole potrzebne sag nam kon-
kursy dramaturgiczne i nowe dra-
maty. Rezyserzy wystawiaja gtéw-
nie wlasne scenariusze, adaptacje.
Wystarczy tez spojrze¢ na zestaw
premier w Biuletynie ZAiKS.Teatr
czy na zaiks.teatr, gdzie informuje-
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my o nowych tekstach oddanych pod
ochrone — w wiekszosci to autorskie
scenariusze napisane dla konkretnej
realizacjiiadaptacje.

We wrze$niu 2023 roku odbyta
sie kolejna edycja Gdynskiej Nagro-
dy Dramaturgicznej, organizowanej
przez Teatr Miejski im. Witolda Gom-
browicza w Gdyni. W ciagu trzech dni
zaprezentowano czytania i szkice sce-
niczne pieciu finalowych sztuk (tréj-
ka tegorocznych finalistéw nalezy do
sekcji C ZAiKS-u). Byly to: Mata piet-
nastka Tomasza Mana, Wyparte Darii
Kubisiak, Zmeczone Darii Sobik, Nigdy
sie nie dowiecie Jarostawa Jakubow-
skiego oraz Rohtko Anki Herbut. Spo-
$rod kilkuset tekstéw nadestanych na
konkurs Komisja Artystyczna wybiera
40 najciekawszych. W drugim etapie
Kapituta Gdynskiej Nagrody Drama-
turgicznej wybiera pie¢ tekstéw do fi-
natu, z ktérego po trzech dniach czytan
wytania zwyciezce. Po kazdym czyta-
niu odbywa sie rozmowa z autorka lub
autorem oraz rezyserka lub rezyserem
prowadzona przez krytyka teatralnego
Lukasza Drewniaka. W 2023 roku na-
groda gléwna Gdynskiej Nagrody Dra-
maturgicznej, w wysokosci 50 tysiecy
zlotych, zostala przyznana cztonkini
Sekcji Autoréw Dziel Dramatycznych
ZAiKS-u Ance Herbut za sztuke Rohtko,
inspirowana p6zng tworczoscia Mar-
ka Rothko, chinska koncepcja shan-
zhai negujaca podzial na kopie i ory-
ginaloraz tekstamifilozofaiteoretyka
kultury Byung Chul Hana. Sztuka byta
pisana dla konkretnego rezysera i ze-
spolu aktorskiego — premiera odbyla
sie w Teatrze Dailes w Rydze i Teatrze
im. Kochanowskiego w Opolu (kopro-
dukcja) w 2022 roku.

W pazdzierniku swdj finat miala
AURORA Nagroda Dramaturgiczna
Miasta Bydgoszczy. To miedzynaro-

dowa nagroda skierowana do twor-
cow z Europy Centralnej i Wschodniej
oraz obszaru bylych republik radziec-
kich. Jury wybiera pie¢ sztuk do wiel-
kiego finalu. Podczas finalowego ty-
godnia organizowanego przez Teatr
Polski w Bydgoszczy widzowie zapo-
znajq sie z tekstami w formie czytan
scenicznych. W 2023 roku do finatowej
piatki weszly sztuki: Ifigenia autor-
stwa Joanny Bednarczyk z Polski, Od-
pornos¢ szkta hartowanego autorstwa
Danilo Brakocevica z Serbii, Zakon po-
Scielonych t6zek Leny Laguszonkowej
(autorka nalezy do sekcji C ZAiKS-u)
z Ukrainy, Rigor Mortis autorstwa
Malgorzaty Maciejewskiej (réwniez
autorka ZAiKS-u) z Polski, Znikanie
autorstwa Tomislava Zajeca z Chor-
wacji. Kapitula Nagrody co roku pod
innym przewodnictwem (noblistka
Swietlana Aleksiejewicz, Agnieszka
Holland, Krzysztof Warlikowski) przy-
znaje nagrode gtéwna w wysokosci
50 tysiecy ztotych. W 2023 roku wreczo-
no ja Danilo BrakocCevicowi za sztuke
Odpornos¢ szkta hartowanego. Warto
podkresli¢ wysitek dyrekcji i pracow-
nikéw Teatru Polskiego w Bydgoszczy,
aby na final nagrody przygotowac an-
tologie tekstéw z danego roku —wszyst-
kie sztuki ukazuja sie w niej w jezyku
polskim i angielskim. To niezwykle
cenna inicjatywa dla autorow, ale tez
widzoéw ikrytykow, ktérzy moga sie za-
poznac z tekstami, dzieki czemu moga
poréwnac swoje preferencje z wybo-
rem Kapitutly.

W listopadzie 2023 roku final miala
Nagroda Dramaturgiczna im. Tadeusza
Rézewicza w Teatrze Miejskim w Gli-
wicach. To w odréznieniu od Gdyn-
skiej Nagrody i bydgoskiej AURORY
jednodniowe wydarzenie. Najmlodsza
z nagrod (gdynska miata juz 16 edycji,
AURORA - 3) odbyla sie po raz drugi,
a zainicjowana zostala w stulecie uro-

ZAiKS.ORG

dzin zwigzanego przez wiele lat z Gli-
wicami Rézewicza. Gléwna nagroda
wynosi-jakwpozostatychkonkursach-
50 tysiecy ztotych. W Gdyni i Bydgosz-
czy jury wylania piecioro finalistéw,
w Gliwicach - troje. Warto podkresli¢,
ze tylko bydgoska AURORA wyrdznia
finalistow finansowo — wszyscy otrzy-
muja Nagrody Stowarzyszenia Autoréw
ZAiKS w wysokosci 5 tysiecy zlotych.
W Teatrze Miejskim wydarzeniem
wieczoru galowego byla prezentacja
antologii: Kartoteka Dramaturgiczna I
(znalazlty sie w niej sztuki finalowe
I edycji konkursu — Malgorzaty Macie-
jewskiej, Jolanty Fainstein i Krzyszto-
fa Szekalskiego), a takze prapremie-
rowy pokaz spektaklu internetowego
w rezyserii Lecha Mackiewicza Feblik
wedtug sztuki Malgorzaty Maciejew-
skiej —laureatkiI Nagrody im. R6zewi-
cza. Konkurs gliwicki rowniez podzie-
lony jest na trzy etapy. W pierwszym
Komisja Kwalifikacyjna wylania
20 sztuk (w 2023 roku bylo ich 19), na-
stepnie Kapitula Nagrody wybiera do
etapu finalowego trzy dramaty. W tej
edycji byty to w kolejnosci alfabetycz-
nej: Dobre papiery Anny Wakulik
(czlonkini sekcji C ZAiKS-u), Pray the
Gay Away Michata Kordy, Szwaczka
Lukasza Barysa. Podczas Gali Finalo-
wej II edycji Konkursu o Nagrode Dra-
maturgiczng im. Tadeusza Rozewicza
nagrode gléwna wreczono Lukaszowi
Barysowi.

Warto wspomnie¢ o Konkursie Dra-
maturgicznym Strefy Kontaktu orga-
nizowanym przez Miasto Wroclaw
oraz Wroclawski Teatr Wspdiczesny.
Pierwsza edycja odbyta si¢ w ramach
programu Europejskiej Stolicy Kultu-
ry — Wroctaw 2016. Konkurs, organizo-
wany w trybie biennale, jest zamkniety
(konkretni autorzy otrzymuja zapro-
szenie) oraz platny (za udzialwnim au-
torzy otrzymuja honorarium). Nagrody
finansowe ufundowane przez Miasto
Wroclaw - o lacznej wartosci 100 ty-
siecy zl - przyznaje niezalezne od te-
atrujury. Nagrodamiprzyznawanymi
przez Komisje Artystyczng WTW (pod
przewodnictwem dyrektora teatru,
Marka Fiedora) sg sceniczne realizacje
wybranych sztuk. Do udzialu w kon-
kursie zapraszani sg nie tylko drama-
topisarze i pisarze, ale tez arty$ci z in-
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nych niz teatr dziedzin sztuki. Gléwna
ideg jest bowiem tworzenie impulsu do
poszerzania jezyka scenicznego i budo-
wy nowych form teatralnych.

Dramatopisanie to konkurs i pro-
gram stypendialny Instytutu Teatral-
nego w jednym, rozpoczety w 2020
roku. Jego celem jest wspieranie naj-
zdolniejszych polskich autorow sztuk
wspolczesnych poprzez stworzenie im
dogodnych warunkdéw pracy, towa-
rzyszenie w procesie twoérczym, popu-
laryzacje ich osiagnie¢ wsréd czytel-
nikéw i widzéw teatralnych, a takze
upowszechnianie wiedzy o polskim
dramacie wspoéiczesnym. Kazda edy-
cja programu sklada sie z dwdch eta-
pow (konkurs pomys$lany jest jako
program dwuletni). W pierwszym
wybierani sa dramatopisarze, ktérzy
otrzymuja stypendium na napisanie
tekstu (w wysoko$ci 30 tysiecy zlo-
tych kazde). W drugim — wylaniani
sa rezyserzy i teatry publiczne, kt6-
re we wspélpracy z Instytutem Te-
atralnym realizujg spektakl opar-
ty na jednym z dwéch zwycieskich
tekstow (otrzymaja na ten cel dofi-
nansowanie w wysokosci 50 tysiecy
zlotych kazdy). W pierwszym etapie
typowane sa nazwiska pisarzy maja-
cych szanse otrzymacé pdiroczne sty-
pendium. Najpierw wyboru dokonu-
ja kierownicy literaccy i dramaturdzy
z10 teatrow, tworzacy zespol Selekcjo-
nerow. Selekcjonerzy rekomenduja
autoréw Kapitule, ktéra w kolejnym
kroku wskazuje nazwiska potencjal-
nych stypendystéw. Do wybranych
przez Kapitule oséb Instytut Teatral-
ny zwraca sie z propozycja udziatu
w Konkursie, proszac o napisanie eks-
plikacji dramatopisarskich nowych,
oryginalnych utwordéw, ktére mogly-
by powsta¢ wramach stypendium. Ka-
pitula na podstawie przygotowanych
eksplikacji wybiera dwoch stypendy-
stéw. Sztuki powstale w ramach sty-
pendium zostaja wydane nakladem
Wydawnictwa Instytutu Teatralnego
iwystawione przez teatry, ktére otrzy-
maja na ten cel dofinansowanie, przy-
znawane rowniez w drodze konkursu.

Nieco inny charakter ma istniejacy
od 2008 roku Konkurs Komediopisa-
nie, jedyny konkurs dramaturgicz-
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Krzysztof Warlikowski
podczas debaty na
gali Nagrody AURORA
stwierdzit, ze nalezy
sie zastanowig, czy

w ogdle potrzebne
sq nam konkursy
dramaturgiczne i nowe
dramaty. Rezyserzy
wystawiajq gtdwnie
wtasne scenariusze

ny w cato$ci poswiecony gatunkowi
komediowemu, organizowany przez
Teatr Powszechny w Lodzi i Polskie
Centrum Komedii. Faktycznie, pol-
skie sztuki komediowe w teatrze sa
prawie nieobecne, chociaz to wtla-
$Snie komedie przyciagaja najwie-
cej widzéw. Konkurs ma charakter
otwarty. Na dotychczasowe edycje
naplynelo lacznie ponad tysiac tek-
stéw komediowych. Ukazala sie An-
tologia wspéiczesnej polskiej komedii,
cze$c tekstow jest dostepna na stronie
internetowej. Pula nagréd do rozdys-
ponowania wynosi 70 tysiecy zlotych.

Konkursy, stypendia, antologie —
to wcigz nie przeklada sie na poziom
zycia autoréow, niewielu z nich utrzy-
muje sie z pisania. Gléwnie ci, ktorzy
znalezli ,swojego rezysera”, z ktorym
stale wspoélpracuja, pisza dla niego
scenariusze do kolejnych premier. Te
scenariusze i adaptacje nie znajduja
jednak odbiorcéw za granica. Polskie
sztuki, nawet jesli s thumaczone, rzad-
ko bywajg wystawiane na zagranicz-
nych scenach. Niewiele dramatéw ma
wiecej niz jedna realizacje. Konkurs na
Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdicze-
snej od lat jest w zasadzie konkursem
prapremier. W poprzednim numerze
»~Wiadomosci” w artykule Dramat z tan-
tiemami zwracatam uwage na umowy,
jakie teatry oraz organizatorzy kon-
kurséw proponujg autorom, pozbawia-
jac ich w wiekszo$¢ prawa do tantiem,
ale tez blokujac prawo do wystawienia
w innych teatrach na kilka lat. Moze
zatem to nie kwestia matej liczby kon-
kurséw i nagrod, a krzywdzace zapi-
sy umow sa gtéwnym problemem pol-
skich dramatopisarzy?
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Paulina Reiter (dziennikarka, reporterka)
Przyjecie do sekcji Autoréw Prac Publicy-
stycznych traktuje joko zaszczyt. Od dawna
odczuwam potrzebe wzmochienia wiezi

Srodowiskowej, przynalezenia do srodowiska

twércow kultury. Doceniam idee wspierania
autoréw —zaréwno w kwestii bezpieczenstwa
praw autorskich, jak i stworzenia miejsc,

Tomasz Wendt (saksofonista jazzowy,
kompozytor, pedagog)

Od zawsze rejestruje swoje utwory

w ZAiKS-ie. Daje mi to pewnosé,

ze moje prawa autorskie sq bezpieczne.
Jako cztonek zrzeszony moge korzystaé
zwielu przywilejéw, jakimi sg choéby
Domy Pracy Twérczej czy Fundusz
Popierania Twérczo$ci. Bycie czesciq
tego ponad 100-letniego stowarzyszenia
to dla mnie wielka przyjemnos$é, zaszczyt
i nie lada zobowiqzanie do dalszego
rozwoju artystycznego.

gdzie mogaq sie twérczo rozwijaé czy choéby FOT. FILIP BLAZEJOWSKI
odpoczgé i uwolnié umyst.

FOT. MATEUSZ SKWARCZEK/AGENCJA

WYBORCZA.PL

Maciej Szajkowski (muzyk m.in. zespotéw Kapela ze Wsi Warszawa, R.UT.A., Lelek; dziennikarz)

Nie jest tajemnicg, ze prawa twércéw w Polsce dalekie sq od ideatu. Poczqgtek lat 90., okres transformacji
ustrojowych, to dekada piractwa i praktyk rodem z dzikiego Wschodu. Pomimo powolnych zmian systemo-

wych rodzimi twércy nadal nie majqg praw podobnych do standardéw panstw UE ani instytucji czy zwigzkéw
konsekwentnie i skutecznie dbajgcych o ich dobro czy wrecz fundamentalne kwestie dotyczqgce statusu

artysty, praw autorskich etc. Wyjgtkiem na tym ugorze jest ZAiKS. Przystepujqc do tej organizacji, spodziewam

sie pozytywnych zmian w ramach dziatalno$ci twérczej w Polsce. Respektowania praw autorskich i pokrewnych,
zabezpieczenia przed zapedami polityczno-cenzorskimi, dyskryminacyjnymi czy monopolistycznymi praktykami
korporacyjnymi, gdzie liczy sie wytgcznie zysk ponadnarodowych oligarchéw, a nie dobro twércéw i satysfakcja

z oferty kulturalnej odbiorcéw. Wreszcie pozytywnych i odwaznych propozyciji legislacyjnych. ZAiKS dysponuje

N a Cdfym éWieCie a utO rki i a utO rzy wszelkimi narzedziami merytorycznymi, prawnymi i logistycznymi, by bronié¢ oraz godnie reprezentowaé
twércéw w Polsce. By integrowaé rozproszone i nieraz podzielone srodowisko. Wymarzonym modelem

ZrzeSZCIjq Sie W OrgCI n iZCI deCh ta kiCh dla twércow jest casus Franciji i tamtejsze rozwigzania prawne w dziedzinie statusu twércy

i respektowania oraz honorowania jego wszelkich praw.
FOT. SEBASTIAN KWIATEK

jak ZAiKS, ktoére zbierajq dla nich

tantiemy. My robimy to juz od ponad stu lat.
Zaufali nam najwieksi kompozytorzy,
autorzy tekstéw, muzycy.

Nikola Kotodziejczyk (pianista jazzowy, kompozytor, pedagog)

To ciekawe, ze w $wiecie bojowych dronéw, spatial computing i sztuczek inteligenciji (sic!)
Razem moze my Wiecej. jedynymi obroricami intereséw ludzi tworzqcych sq organizacje stworzone 100 lat temu — jak ZAiKS.
Takie twory sq jednak - i bedq — nieefektywne, dopdki sami nie zaangazujemy sie w ich dziatanie,

aby przygotowaé nas do starcia z technologicznym dumpingiem, w ktérym szybkie zmiany

sq wazniejsze niz mqdry, zréwnowazony rozwéj. W $wiecie, w ktérym nowe sposoby konsumowania
tresci monopolizujq rynek, pojedynczy artysta ma niewielkg moc prawng. Postepujgce zmiany
na tym polu sktonity mnie do podniesienia rekawicy i uaktywnienia sie jako cztonek organizacji
zbiorowego zarzqdzania (sekcja B), do czego gorgco zachecam jak najwiekszq liczbe muzykéw.
Nasz gtos jest wazny w Stowarzyszeniu — nie mniej niz fotografikéw, programistéw i autoréw stowa.

Nabijmy zatem szybkie tempo.
FOT. W CZUtYM OBIEKTYWIE
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NIE TYLKO

AMBASADOROWIE

Sq dyplomatami, psychologami, fundraiserami — ukrainscy artysci,

jesli akurat nie walczq na froncie, petniq dzis liczne role. Rdwniez w Polsce, gdzie
regularnie wystepuja. O wspotpracy z festiwalami, jezyku i rosyjskich watkach
rozmawiamy z promotorami ukrainskiej muzyki

olski rynek koncertowy to

P obszar, na ktérym zachodza
dynamiczne zmiany. W ostat-

nich latach na ten sektor wplywaty
chociazby pandemia, inflacja, roz-
woj platform resellingowych, ale tak-
ze przejecia lokalnych agencji przez
Swiatowych graczy. Cho¢ spokgj jest
tutaj towarem deficytowym, to moz-
na odnies¢ wrazenie, Ze ostatecznie
rynek ten dazy do jakiej$ rownowa-
gi: na miejsce jednego odwotanego fe-
stiwalu zaraz pojawia sie drugi. Idac
dalej, za ta — fakt, troche topatologicz-
na - teorig, nie powinno dziwi¢, ze
w momencie, w ktérym liczba miesz-
kajacych w Polsce potencjalnych
stuchaczy wzrosta o ponad milion,
pojawita sie skierowana do nich kon-
certowa oferta. Przy czym nie chcial-
bym sprowadza¢ dziatalno$ci ukrain-
skich promotoréw do relacji popytu
i podazy. Fakt, nie dzialajg poza ryn-
kiem, ale tez zysk nie jest dla nich
jedynym kryterium. Od poczatku woj-
ny w Donbasie w 2014 roku promocja
ukrainskiej kultury za granica stala
sie dzialalno$cia niemal misyjna. Od
ubieglego roku jej waga tylko wzrosta.
W przeddzien rocznicy rosyj-
skiej inwazji z 24 lutego rozmawia-
lem z Olehem Shpudeiko - kijowskim
kompozytorem wystepujacym pod
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pseudonimem Heinali. Artysta, kto-
rego wystep we lwowskim schronie
odbit sie glo$nych echem na calym
Swiecie, thumaczyl mi wéwczas, ze woj-
na z Rosja w duzym stopniu rozgrywa
sie na obszarze kultury. Jego zdaniem,
im lepiej $wiat zrozumie ukrainska
kulture, tym szybciej odrzuci falszywa
narracje o bratnich narodach izacznie
wspierac Kijow. Taki poglad podziela
Yakiv Matviychuk, ktéry w 2009 zalo-
zyt lwowski Zaxidfest — duzg impreze
muzyczng skupiajaca sie na muzyce
rockowej i etnicznej — a od ubiegle-
go roku organizuje w Polsce koncerty
ukrainskich zespotéw. ,,Przez setki lat
caly $wiat konsumowal kulture Europy
Wschodniej jedynie za sprawa jej ro-
syjskich produktéw. Czas, aby ludzie
ustyszeli te historie opowiadana na-
szymi stowami, a nie naszych okupan-
tow. Dlatego tak wazne jest, aby ukra-
inskie zespoly wystepowaly za granica
iprezentowaly nasze stanowisko, nasza
wizje. Zeby mowily o agresji ze strony
terrorystycznego panstwa. Zeby otwie-
raly ludziom oczy na kwestie Ukrainy.
Tym bardziej, ze przeciez mamy co po-
kazywac Swiatu!”

WARSTWY KULTURY
Aby udalo sie wypelnié te zalozenia,
potrzebne jest zrozumienie dla wagi

TEKST Jan Btaszczak

ukrainskiej kultury i otwarto$¢ na jej
dziela ze strony innych narodéw. A do-
kladniej: ze strony kuratoréw festiwa-
li, dyrektoréw instytucji, teatréw czy
galerii. Ukrainscy arty$ci muszg mie¢
przestrzen do tego, by moc zaprezen-
towac swoja sztuke, by ich glos mdgt
wybrzmieé. Gorzko na ten temat pi-
sal w mediach spotecznos$ciowych Ro-
man Rewakowicz - polski kompozytor
idyrygent o ukrainskich korzeniach,
twdrca odbywajacego sie od wielu
lat festiwalu Dni Muzyki Ukrainskiej
w Warszawie. Artysta zaangazowany
od lat w budowanie dialogu miedzy
narodami napisat: ,(...) mimo iz Swiat
coraz bardziej dojrzewa do przeciwsta-
wienia sie Rosji, nie zauwazam nalez-
nego odbudowywania podmiotowo-
$ci ukrainskiej. A o to tak naprawde
toczy sie ta wojna. Podmiotowo$¢ to
jezyk i kultura. A co tu widzimy? Po
krotkim »odhaczaniu« i szukaniu »na
gwalt« czego$ ukrainskiego w muzy-
ce (0 tym moge mowic¢ kompetentnie)
widzimy znéw zastoj. Swiat nie zrozu-
mial, ze walka toczy sie takze w salach
koncertowych, gdzie wcigz dominuje
wielka rosyjska kultura przy zupeinej
(dla purystéw: prawie zupelinej) nie-
obecnosci kultury ukrainskiej.”
Specjalizujacy sie w muzyce kla-
sycznej i wspodlczesnej Rewakowicz
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NA ZDJECIU DRUHA RIKA, FOT. SERGIY

bez zajakniecia wskazuje przykla-
dy takiego szybkiego zapominania
o ukrainskiej tworczosci. ,W tym ro-
ku Festiwal »Warszawska Jesien« nie
umies$cil w swoim programie ani jed-
nego utworu ukrainskiego. W ubie-
gltym roku dyrektor Narodowego Fo-
rum Muzyki - Andrzej Kosendiak
zgodzil sie na moja propozycje wy-
konania utworu Oleksandra Szymki
Wyraj i to prawykonanie odbytlo sie
podczas finalowego koncertu Wra-
tislavia Cantans. W tym roku na fe-
stiwalu nie wykonano ani jednego
utworu ukrainskiego”.

Mozna zrozumieé rozgoryczenie,
kiedy okazuje sig, ze temat wojny staje
sie sezonowa moda. Nadia Moroz-Ol-
shanska, prezeska zarzadu Fundacji
Imprez Masowych, uwaza jednak, ze
Ukraincy nie powinni sie dziwi¢ ta-
kiemu obrotowi spraw. ,Nie wrocimy
juz do lutego 2022 roku, nie ma takiej
opcji” - mowi promotorka, ktdra or-
ganizowala w Polsce koncerty m.in.
Zadan i Sobaki, Druha Rika czy Hay-
damaky. ,Czy ta fala sie¢ zmniejszyla?
Tak, na pewno, ale to naturalne. Kiedy
po zimie wychodzimy na miasto i za-
czynamy je$¢ lody, to wydaje nam sie,
ze mozemy je jeS¢ kilogramamiinam
sie nie znudza, ale po jakim$ czasie
jednak przerzucamy sie na co$ innego.

WIOSNA 2024

Tak dziala nasza psychika, ten stan za-
interesowania nie moze si¢ utrzymy-
wac w nieskorniczono$é. Wiasnie z tego
powodu przed osobami, ktére zajmuja
sie dzi$ promocja kultury ukrainskiej,
stoi duze wyzwanie.
Moroz-Olshanska zwraca uwage,
ze zainteresowanie, ktérym cieszyla
sie ukrainska kultura wyrastalo naj-
cze$ciej z pobudek zewnetrznych dla
tej tworczos$ci: empatii, solidarnosci,
codziennego zainteresowania losa-
mi Ukrainy. Dla wielu z tych widzéw
czy stuchaczy te spotkania byly inte-
resujace, ale dzi$ potrzebuja oni cze-
go$ nowego, sprofilowanego pod ich
gusta. ,Chodzi o to, zeby pokazaé nie
tylko te pierwsza warstwe, ktéra byla
ciekawa w ubieglym roku” - zauwaza
Moroz-Olshanska. ,,Musimy kopac tro-
che glebiej i pokazaé te roznorodnos¢,
kulturowe bogactwo, ktore moze za-
interesowac odbiorcow zwigzanych
z roznymi nurtami muzyki i w ogdle
dziedzinami sztuki”.
Moroz-Olshanska zdaje sie rozwi-
ja¢ mys$l, ktéra na poczatku roku po-
dzielil sie ze mna Shpudeiko -, Ukra-
ina powinna wspiera¢ za granica
roznorodnych artystow i réznorodna
kulture. W ten sposob nie tylko uda sie
podkresli¢ kulturowe bogactwo kraju,
ale takze nawiazac wiez z odbiorcami.

Je$liw tym repertuarze znajda co$ dla
siebie, to Ukraina i jej sprawa w na-
turalny sposob stana sie im blizsze”.

,TE PIOSENKI ZABIJAJA RASZYSTOW”

Cho¢ rola ambasadordéw jest nie-
zwykle wazna, nie mozna do niej spro-
wadza¢ dzialalno$ci ukrainskich ar-
tystéw. Grajac zagraniczne koncerty,
wystepuja oni przeciez takze dla ty-
siecy uchodzcow i uchodzczyn spra-
gnionych kontaktu z rodzima kultura
i jezykiem, ktérym wystep ukrain-
skich artystéw moze zapewni¢ poczu-
cie wspolnoty z najblizszymi, ktérych
byli zmuszeni opusci¢. ,,Dostep do kul-
tury jest waznym elementem zycia
spolecznego kazdej osoby” — zauwaza
Moroz-Olshanska. ,Ludzie potrzebu-
ja kontaktu ze swoim dziedzictwem
kulturowym w celu zachowania toz-
samosci, ale tez ulatwienia dziatan in-
tegracyjnych zwigzanych z adaptacja
do zycia w Polsce”.

Nie oznacza to automatycznie,
ze koncerty ukrainskich twoércow
sprowadzajq sie dzi$ do przegladow
poezji patriotycznej czy punkowych
koncertéw z mocnymi tekstami wy-
mierzonymi w agresora. Pamie-
tam, jak Piotr Wozniak, szef dzia-
lu programowego warszawskiego
Domu Kultury Swit, opowiadal mi
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o wystepach ukrainskich kabaretéw,
ktdéreregularnie zapeiniajq ich sale wi-
dowiskowa. ,Nie wspolpracuje z arty-
stami, ktorzy traktuja swoja muzyke
jedynie jako rozrywke” — ttumaczy na-
tomiast Matviychuk, ktéry organizu-
je wystepy m.in. SadSvit, Latexfauny
i Vivienne Mort. ,,Oni wszyscy tworza
sztuke, ktéra pomaga przetrwac trud-
ne czasy zarowno stuchaczom, jakiim
samym. Dzieki tym koncertom moga
zarobi¢ na zycie i jeszcze zebrac pie-
niadze na Sity Zbrojne Ukrainy. Ta
wojna dotyka wszystkich, co nie ozna-
cza jednak, ze kazdy artysta bedzie
teraz pisal utwory o psie Patronie czy
Bayraktarach”.

Przy czym oczywiscie na ukrain-
skiej scenie nie brakuje wystepow
o charakterze patriotycznym czy an-
tyrosyjskim. Wérdd projektéw, ktory-
mi zajmuje sie Moroz-Olshanska, nie
wymienitem jeszcze koncertéw Ireny
Karpy zatytulowanych ,,Ukrainskie
pie$ni milosci i nienawisci”. W mate-
riatach prasowych mozna przeczytaé:
»te piosenki zabijaja raszystéw”, co sta-
nowi oczywiste nawigzanie do styn-
nego hasla, ktére wlatach 40. umiescit
na swojej gitarze Woody Guthrie. Jak
wida¢, muzyka wciaz moze by¢ potez-
na bronia.

OBSZARY DO ZMIANY

Pytani o obecna sytuacje ukrain-
skiej muzyki na polskim rynku kon-
certowym, jej promotorzy nie narze-
kaja —w koncu musza sobie dzi$ radzic¢
ze znacznie powazniejszymi proble-
mami. Zauwazaja natomiast pewne
obszary, ktére wymagaja wprowadze-
nia szybkich zmian. Jednym z nich jest
jezyk. Moroz-Olshanskiej, ktéra orga-
nizuje takze festiwal teatralny i wysta-
wia spektakle, thumaczy, ze wszystkie
sztukipokazuja wjezyku ukrainskim,
przy czym staraja sie, by zawsze towa-
rzyszyty im napisy: polskie lub angiel-
skie. Okazuje sie jednak, Ze to wciaz
nie jest takie oczywiste. ,Staramy sie
dotrze¢ do naszych partneréw z Pol-
skiiinnych krajow z komunikatem, ze
nie mozna przygotowywac dla Ukra-
incéw wydarzen w jezyku rosyjskim.
Nawet jes$li w zyciu codziennym oni
postuguja sie tym jezykiem. To tak
jakby w czasie II wojny $wiatowej
organizowa¢ dla Zydéw wydarzenia

w jezyku niemieckim, tylko dlatego, ze
pochodza z Berlina czy Frankfurtu”.

Z podobnych powoddéw ukrainscy
promotorzy reaguja zywiotowo na
wszelka obecnos$¢ rosyjskiej kultury
na polskich scenach. Matviychuk jest
zdumiony zblizajgca sie trasa grupy
Little Big. Nie przekonuja go deklara-
cje zespolu, ze sprzeciwia sie inwazji
na Ukraine i po jej rozpoczeciu wy-
jechal z kraju. Zadne argumenty nie
uchronity tez przed porazka warszaw-
skiego Easy Busy Fest. Impreza, kt6-
ra miata zgromadzié¢ czoléwke ukra-
inskiej sceny, zostata blyskawicznie
zbojkotowana przez artystow, gdy
wyszlo na jaw, ze w organizacje wy-
darzenia byl zaangazowany rosyjski
kapital. Moroz-Olshanska dodaje, ze
najgorsze jest jednak to, gdy okazuje
sie, ze koncerty dla rosyjskich zespo-
16w zalatwiajg ukrainscy organizato-
rzy. A i takie sytuacje maja podobno
miejsce.

Obiektywna trudnoscia, z ktérag mu-
sza sie dzi$ zmagac ukrainscy promo-
torzy, jest pozyskiwanie uprawnien
iinnych dokumentéw zezwalajacych
mlodym artystom pici meskiej na
tymczasowy wyjazd z kraju. Tym ra-
zem Moroz-Olshanska tylko sie u§mie-
cha: ,Nie widze w tym zadnej tragedii.
Zawsze mieliSmy na glowie dzialania
zwigzane z dostarczaniem odpowied-
niej dokumentacji. Kiedys to byly wizy,
pdzniej, kiedy pojawil sie ruch bezwi-
Zowy, przygotowali$my zaproszenie
dla cudzoziemca, zeby straz graniczna
przepuszczala naszych artystéw, poz-
niej wybuchla pandemia, wiec pojawi-
1o sie mnoéstwo nowych dokumentoéw,
a teraz mamy wojne i zwigzane z nig
zezwolenia. To jest po prostu rzeczy-
wisto$¢ organizatora”.
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TWORCY

SCENA WALK

TEKST Mariusz Herma

ojna nie zniszczyta ukra-
inskiej muzyki, ale ja
zmienita. Takze w sensie

dostownym.

,Nie spac o trzeciej w nocy w hote-
lu w obcym kraju to nic nietypowego
dla muzykoéw bedacych na trasie. Ale
budzi¢ sie o tej porze z powodu alar-
mu powietrznego i obrony przeciwlot-
niczej zestrzeliwujacej wrogie drony?
To juz nie jest takie normalne” — przy-
znawali cztonkowie the Tiger Lillies,
jednego z pierwszych zagranicznych
zespoléw, ktére zdecydowaty sie na to-
urnée po Ukrainie w trakcie trwajacej
juz prawie dwa lata pelnoskalowej woj-
ny. W Kijowie czy Lwowie gralo tez juz
brytyjskie London Elektricity, a takze
pochodzacy z Luksemburga singer-
-songwriter Rome czy elektroniczny
producent IAMX.

Wojna zmienilta ukrainska muzy-
ke, ale jej nie zniszczyla. Z powodu
bombardowan koncerty poczatkowo
przeniosty sie do schronéw, stacji me-
tra czy na dworce kolejowe. Ale juz
po 2-3 miesigcach zaczely wracaé na
swoje miejsca, tyle ze z generatorem
pradu na zapleczu i w poblizu odpo-
wiednio duzych schronéw. W Kijowie
iinnych duzych miastach mozna by-
lo wybrac sie nawet na takie festiwa-
le, jak zorganizowany juz w sierp-
niu 2022 Kharkiv Frontier Jazz Fest,
a ostatniego lata — Chernihiv Sum-
mer Jazz Festival czy lwowskie Faine
Misto, ktére na przestrzeni trzech
dniprzyciggneto az 15 tys. stuchaczy
i stuchaczek.

Przy okazji zakupem biletu mozna
wesprze¢ medykow pracujacych na
froncie i zolnierzy tam walczacych,
bo w zasadzie wszystkie wydarzenia
muzyczne maja charakter charyta-
tywny: caly zysk idzie na wsparcie
humanitarne albo na sprzet dla armii.

,2Mamy tez co$ takiego, jak »dzienne
rave’y«, bo z powodu godziny policyj-
nej nie mozna ich organizowac noca.
A wiec masz ludzi, ktérzy w Srodku
dnia zakladaja okulary przeciwsto-
neczne i ida tanczyc¢ do techno — opo-
wiada Alona Dmuchowska z biura
Music Export Ukraine, ktore przed
wojna zajmowalo sie wspieraniem
ukrainskich artystow w rozwijaniu
kariery za granica.

I w zasadzie dalej to robi. Rosyj-
ska inwazja rykoszetem wzbudzila
bowiem na §wiecie bezprecedensowe
zainteresowanie ukrainska muzyka,
wzmocnione jeszcze wygrang Kalush
Orchestra w Eurowizji. Europejskie
festiwale rezerwowaly po kilka
miejsc w programach dla Ukraincow.
Araczej gtdwnie dla Ukrainek, ponie-
waz mezczyzni mogli i nadal moga
opuszczac kraj tylko po uzyskaniu
specjalnej przepustki. Poza tym wie-
lu z nich zamienilo gitary na karabi-
ny. ,Muzycy jezdza na front takze po
to, by gra¢ koncerty akustyczne dla
zolnierzy, ktérzy nawet od pdttora ro-
ku przezywaja straszliwe rzeczy. To
pomaga im zachowac resztki zdrowia
psychicznego” - méwi Dmuchowska.

Wojna zmienita muzyke takze do-
stlownie. Pewna grupa z Odessy za-
czela wykorzystywac dZzwiek syren
alarmowych w swoich utworach,
amuzycy z Czernihowa zarejestrowa-
li odglosy wojny, gdy Rosjanie pode-
szli pod samo miasto, by p6zniej zbu-
dowaé na nich nowy materiatl. Jeden
z kompozytoréw mlodego pokolenia
stworzy}l utwdr na orkiestre i rakiete —
wykorzystujac fragmenty prawdziwe-
go rosyjskiego pocisku. Jesli uda mu
sie wwiezc ja przez brytyjska grani-
ce, kompozycja bedzie mie¢ swoja pre-
miere w Edynburgu.
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REGENERACJA I ROZWO]

Wkrétce poznamy kolejng polskq Europejskq Stolice Kultury.
O tytut ten starato sie az 12 miast. Tylko czy to w ogdle sie optaca?

TEKST Mariusz Herma

hcemy stac sie miedzynarodowym miastem kul-
‘ tury, a to bardzo ambitny cel, kiedy masz takie
polozenie geograficzne jak nasze” — przyznaje
Kati Torp, dyrektorka artystyczna obchodéw Europejskiej
Stolicy Kultury w estoniskim Tartu. Miasto to jest jednym
z trzech, ktore miano to beda dzierzy¢ przez calty 2024 rok.
Pozostatle to austriackie Bad Ischl oraz norweskie Bodg.
»,Dla Tartu i calej poltudniowej Estonii ESK jest unikatowa
szansa na to, by zaistnie¢ w szerszej Swiadomosci, zapre-
zentowac zagranicznym gos$ciom nasza oferte, a zagra-
nicznych artystéw zacheci¢ do refleksji i przelozenia na
swoja twdrczo$c tego, co tutaj doswiadcza” — dodaje Torp.
Poza marketingowa szansg ESK to oczywiscie zastrzyk
finansowy dla lokalnego rynku. Piecioletni budzet prze-
znaczony na przygotowaniairealizacje¢ ponad 800 imprez
w Tartuicalym regionie graniczacym z L.otwa i Rosja za-
planowano na 26 mln euro (przy czym budzety ESK bywa-
ja wielokrotnie wieksze). Organizatorzy szacuja, ze Tartu
$ciggnie w ciggu roku milion gosci, a wydatki zwrdca sie
z okladem, bo ,,w najlepszych przypadkach kazde euro
wydane na obchody ESK przektada sie na 5-6 euro przy-
chodéw dla regionu”. Francuskie Lille, Stolica Kultury
z 2004 roku, twierdzilo wrecz, Ze w jego przypadku - gdy
wydatki turystéw uzupeiniono o nawiazane przy okazji
ESK kontrakty i kontakty biznesowe — kazde zainwesto-
wane euro przyniosto az oSmiokrotny zwrot.
Kalkulacjami tego rodzaju kierowalo sie sie¢ zapewne
takze 12 polskich miast, ktére oficjalnie zgtosily sie do kon-
kursu na organizacje obchodéw ESK w 2029 roku. Byly
to: Bielsko-Biala, Bydgoszcz, Jastrzebie-Zdroj, Katowice,
Kielce, Kolobrzeg, Lublin, Opole, Plock, Pszczyna, Rzeszow
iTorun - ostatecznie do finaly zakwalifikowaty sie Bielsko-
-Biala, Katowice, Kolobrzeg i Lublin. Czy kazdemu z nich
ESK rzeczywiscie sie oplaci-iczy w podobny sposéb?

WYGRANI PRZEGRANI

Pierwszym Europejskim Miastem Kultury, jak poczat-
kowo je nazywano, byly w 1985 roku Ateny. W kolejnych
latach tytut przypadl Florencji, Amsterdamowi, Berlino-
wiZachodniemu i Paryzowi, a w latach 9o. m.in. stolicom
Irlandii, Hiszpanii, Portugalii, Danii i Szwecji - cho¢ tak-
ze niewielkiemu niemieckiemu Weimarowi. Pod koniec
dekady postanowiono, ze co roku tytul ESK dzierzy¢ beda
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dwa miasta, a obecnie zdarzaja sie trzy. Takze spoza Unii,
bo moga reprezentowac kraj nalezacy do Europejskiego
Stowarzyszenia Wolnego Handlu (EFTA) lub ubiegajacy
sie o cztonkostwo w UE. Stad norweskie Bodg w 2024 roku,
a za pie¢ lat macedonskie Skopje.

Wyjatkowy byl 2000 rok, gdy Europejskich Stolic Kultu-
ry bylo az dziewie¢, w tym dwie z krajéw majacych dola-
czy¢ do Unii dopiero za czterylata: Krakow i Praga. Pierw-
sza polska Stolica wybrana juz w ramach standardowych
procedur byl w 2016 roku Wroctaw. Wtedy o organizacje
ESK staralo sie jeszcze dziesie¢ innych miast wojewodz-
kich. Pézniej cze$¢ z nich — Gdansk, Katowice, Lublin, £.6dZ,
PoznaniSzczecin—wraz ze zwyciezca utworzyla Koalicje
Miast dla Kultury. Dzigki temu twoércy z tych miast mogli
przez kilka dni prezentowac si¢ we Wroctawiu.

Wroclawski ratusz wyliczat pdzniej, ze w 2000 wyda-
rzen kulturalnych wzieto udzial 5,2 mln oséb, a dzieki ESK
w mies$cie (szybciej) powstaly nowe instytucje kulturalne
itrwatleinicjatywy artystyczne. Najwazniejsza spuscizna
tamtego czasu mogly by¢jednak korzysci trudne do odno-
towania w urzedowych wykazach, a gtéwnymi wygrany-
mi-przegrani konkurenci Wroctawia.

,Niewatpliwie najwazniejszym trwalym efektem ESK
sa kwestie zwigzane z tozsamos$cig miast. (...) Kluczowe
znaczenie maja tu miejskie narracje pozwalajace na bu-
dowanie emocjonalnych wiezi mieszkancéw z miejscem,
w ktérym zyja. Wyznaczaja one ramy dla podejmowanej
aktywno$ci i mobilizuja do dzialan na rzecz miasta po-
strzeganego jako dobro wspdélne. W przypadku Polski ich
brak byt przez wieki jednym z najwiekszych deficytow” —
pisat w 2018 roku na tamach ,Polityki” dr hab. Pawel Ku-
bicki, socjolog z Uniwersytetu Jagiellonskiego, wspdtautor
ksiazki Efekt ESK. Jak konkurs na Europejskq Stolice Kultury
w 2016 zmienit polskie miasta.

Z badan bedacych podstawa dla ksigzki wynikalo, ze
za faktycznych zwyciezcéw calego procesu konkursowego
ESK mozna uzna¢ Katowice, Lublin i Lédz. Jak ttumaczyt
Kubicki, to one najbardziej ucierpiaty w czasie transfor-
macji systemowej wiasnie z powodu braku miejskich nar-
racji. Ubieganie sie o tytut Stolicy Kultury stato sie sil-
nym impulsem dla ksztaltowania sie ich nowej tozsamosci:
»W naszych badaniach respondenciz tych miast wyjatko-
wo zgodnie podkreslali, ze to wlasnie w czasie trwania
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konkursu na ESK pierwszy raz zaczeto pozytywnie pisac,
moéwic i mys$leé o ich miastach”.

Katowice w swojej aplikacji ESK przedstawialy sie wiec
—poczatkowo budzac u wielu oséb zdumienie —jako ,, mia-
sto ogrodéw”. Lublin przestal wstydzic sie swojej ,wschod-
nio$ci” i zaczal okresla¢ sie mianem ,.bramy na Wschéd”
—centrum cywilizacyjnego, w ktérym spotykaja sie rézne
kultury. Gdy jeszcze w trakcie konkursu Lublin odwiedzil
jeden z zagranicznych ekspertéw ESK, powiedzial miesz-
kancom: ,Najwazniejsze, ze jesteScie dumni ze swojego
miasta”.

Te nowe narracje, ktérych sformutowanie przyspie-
szylo lub wrecz wymusilo staranie sie o ESK, ,pozwolity
mieszkancom przezwyciezy¢ negatywne stereotypy i spoj-
rze¢ na swoje miasta innymi oczami, dostrzec w nich nowa
jakos$¢iodkry¢ wlasne zasoby” — konkludowatl dr hab. Pa-
wetl Kubicki. ,,To przetozylo sie na silny impuls rozwojowy
i sukces wizerunkowy”.

SZKOtA LIDEROW

Zaniezwykle istotne dziedzictwo faktycznej organiza-
cji ESKuznaje sie rowniez kompetencje oséb zaangazowa-
nych w przygotowania obchoddéw. Czesto zaczynaja jako
wolontariusze jeszcze w wieku szkolnym czy studenckim,
a koncza jako peinoprawni pracownicy zespotu z do§wiad-
czeniem, ktére moga wykorzysta¢ potem przy nowych
inicjatywach. Wroctaw do bycia Stolicg Kultury przygo-
towywato 150 pracownikéw biura ESK oraz az 2000 wo-
lontariuszy. ,Zespo6! Tartu 2024 rozrost sie do 40 pracow-
nikéw, do tego mamy mnostwo wolontariuszy: 200 lideréw
projektéw, ktérzy majg wiasne zespoly. Prawde mowiac,
w tej chwili trudno powiedzie¢, ile 0séb jest zaangazowa-
nych” — przyznaje szefowa artystyczna Tartu 2024 roku.

Wréémy jednak do kwestii finansowych, bo bez nich
zadna z dotychczasowych 70 Stolic Kultury nie starataby
sie o ten przywilej. Kilka lat temu badacze z Uniwersytetu
Karola III w Madrycie oraz londynskiego King’s College
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ocenili trzy pierwsze dekady programu ESK pod katem
jego wplywu na gospodarke. Zebrali dane z lat 1984-2012
o145 regionach, ktére uzyskatylub tylko ubiegaty sie o ty-
tul Stolicy. Z ich analizy wynika, ze PKB regiondw-orga-
nizatorow zyskiwato dzieki ESK $srednio 4,5%, przy czym
efekt ten zaczynalby¢ widoczny dwa lata przed finalowym
rokiem i trwatl przez ponad piec¢ lat po jego zakonczeniu.

»Towskazuje, ze ekonomiczny wymiar ESK jest istotny,
aimprezajest katalizatorem miejskiej regeneracjiirozwo-
ju” — pisali badacze. Zwracali uwage, ze ich wnioski istot-
nie réznia sie od wynikoéw podobnych raportéw na temat
gospodarczych efektéw wielkich wydarzen sportowych,
takichjak olimpiady. Ich zdaniem wynika to m.in. z faktu,
ze cho¢ Stolice Kultury trwaja az rok, a nie miesiac — jak
olimpiady czy mundiale — sa jednak od nich znacznie mniej
kosztowne, a program Stolicy budowany jest gtéwnie wokot
istniejacej infrastruktury kulturalnej. Samo rozciggniecie
wydarzen w czasie sprzyja temu, by pozostawily po sobie
trwalszy $lad, podczas gdy sportowa koncentracja nadwe-
reza tkanke miasta. ,Mimo pozytywnych wnioskéw wiele
pozostaje do zrobienia” — zaznaczali naukowcy - ,bo orga-
nizatorzy powinni $cislej wigzac¢ kulturalny i ekonomicz-
ny wymiar wydarzen, tak aby zwiekszy¢ efekty zewnetrz-
ne programuisprawic, ze tkanka kulturalna miastaijego
gospodarka beda sie wspdélnie rozwijac”.

Jest co$ jeszcze. Mimo kilku lat, jakie poprzedzaja zto-
zenie wniosku o bycie Stolicg Kultury od faktycznego nia
zostania, niektérym udaje sie proroczo trafi¢ w potrzebe
chwili. ,Tartu zdobylo tytul Europejskiej Stolicy Kultury
aplikacja pod hastem: sztuka przetrwania” - mowi Kati
Torp, dyrektorka artystyczna drugiej estonskiej ESK, bo
kilkanascie lat temu by} nig juz Tallin. ,,Sztuka madrosci,
umiejetnos$ci, wartosci, ktére pomoga nam wie$¢ dobre
zycie w przyszlo$ci”.
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ROZMOWA KULTURALNA

WIEDZA
WRAZLIWOSC

Z Karoling Mikotajczyk i Iwo Jedyneckim — duetem kameralnym
rozmawia Przemek Karolak

Zostaliscie uhonorowani Paszportem ,Polityki”
w kategorii Muzyka powazna. Czy ta nagroda zmie-
nita co$ w waszym zyciu zawodowym?

Karolina: Wcigz robimy to, co wczes$niej, cho¢ faktycz-
nie troche sie zmienito. Paszport , Polityki” otworzyl nam
nowe mozliwosci. Wyszliémy poza waskie Srodowisko mu-
zykiklasycznej. Mamy poczucie, ze zostaliSmy zauwazeni
W szerszym wymiarze, co sie przektada m.in. na wiecej
zapytan o koncerty czy wywiady.

lwo: DostalisSmy ,,stempel jako$ci”, ktéry moze okazac
sie pomocny w przypadku tak nietypowego duetu instru-
mentalnego (Smiech).

Skrzypce i akordeon wydajq sie zastanawiajgcym
potgczeniem. Czy czuliscie, ze to moze wypalic?

K: Wszystko robimy w zgodzie z nasza estetyka i intui-
cja muzyczng. MieliSmy pewno$¢, Zze nasz pomyst wypali,
przynajmniej bardzo mocno w to wierzyli$my. Na prze-
strzeni lat wypracowali$my miedzy soba wspdlny jezyk
muzyczny. Tak naprawde mysle, ze kazde polaczenie in-
strumentow da sie jako$ scali¢, ale ostatecznie wazne jest,
czy efekt tej pracy wniesie co§ nowego lub majacego wy-
soki poziom artystyczny. Duzo zalezy od tego, co my jako
wykonawcy chcemy przekazac odbiorcy.

I: W naszym przypadku to wladnie specyfika instru-
mentow sprawia, ze tak do siebie pasujg. Skrzypce sa in-
strumentem melodycznym, a akordeon tym dajacym wy-
pelnienie harmoniczne i choc¢ teoretycznie oznacza to, ze
moga sie znakomicie uzupelniac¢, bardzo rzadko mozna
spotkac tego typu polaczenia w muzyce klasycznej. Wie-
dzieliSmy, ze bedzie ciekawie, ale nie spodziewaliSmy sie
chyba, ze zajdziemy z tym tak daleko.

K: I co wazne, wychodzi nam to naturalnie, tu nie ma
zadnej kalkulacji. Nie tworzyliSmy tego projektu, zeby
kogo$ zadowoli¢ czy powiela¢ jaki$ sprawdzony schemat.
WierzyliSmy w wyjatkowos$¢ naszych dziatan i wlozylisSmy
W nie ogrom pracy.
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I: Smiato mozna powiedzie¢, ze w tym duecie naprawde
wyrazamy siebie.

Czy to, ze oba instrumenty do siebie pasujg, daje wam
nowe mozliwosci, ktérych nie majg inne instrumenty?

I: Oczywi$cie. Akordeon w duecie tworzy co$ niespoty-
kanego. Ma zdolno$¢ dynamicznego kreowania dzwieku
w trakcie jego trwania, w przeciwienstwie do innych wielo-
glosowych instrumentéw klawiszowych, takich jak
np. fortepian czy organy. Jego zestawienie ze skrzypcami da-
je mozliwo$¢ swoistego stopienia brzmienia —niekiedy moz-
naodnie$¢ wrazenie, ze styszymy jeden wiekszy instrument.

K: To sa dwa bardzo plastyczne instrumenty, przez co
tak doskonale moga ze sobg wspolgrac.

Zatem jak mozna wypracowaé doskonato$s¢ wspot-
brzmienia?

I: Mamy swoje sposoby (Smiech). To wypadkowa ¢wiczen
izaufania. Kiedy wiesz, ze po drugiej stronie masz dobrego
muzyka, mozesz mie¢ pewnos¢, Ze wie, co robi ze swoim
instrumentem. Tak bylo w naszym przypadku — ten wspol-
ny dzwiek powstal w sposéb naturalny i nieinwazyjny dla
naszych indywidualnos$ci.

K: To tez kwestia wrazliwo$ci — na dZzwiek, na drugi in-
strument. Iinstynktu. JesteSmy wyksztalconymi muzykami,
mamy duza wiedze, znamy swoje mozliwosci. To polacze-
nie nabytej przez lata wiedzy i wrazliwo$ci na dZwiek jest
kluczowe.

Powiedzieliscie w jednym z wywiadoéw, ze wybieracie
takg muzyke, zeby byta zrozumiata dla stuchacza.

K: Tak, ale wynika to ze zrozumienia dla jakiej publicz-
nosci sie gra. Nasze programy koncertowe sga bardzo réz-
norodne, ale w ramach jednego koncertu staramy sie nie
mieszac zbyt wielu stylistyk. Co nie znaczy, ze nie chcemy
zainteresowac publiczno$ci innymi rodzajami wrazliwo-
$ciniz te, do ktérych sa przyzwyczajeni.
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I:Jednym z naszych projektéw jest ten z wirtuozowski-
mi, bardzo klasycznymi w brzmieniu, ujeciami tematéw
filmowych - zdarzylo nam sie prezentowac go nawet na
wiekszych festiwalach muzyki filmowej. Tam wystepuje-
my przed zupelnie inna publiczno$cia niz ta, ktéra pojawia
sie na wiekszo$ci naszych koncertow. MySle, ze to rowniez
istotne, poniewaz w ten sposéb mozna przyciagnac ,nie-
mozartowego” odbiorce na inne koncerty z repertuarem
klasycznym. W doborze muzyki zawsze trzymaliSmy sie
zasady, ze gramy to, co naprawde lubimy i co czujemy, i co
rozwija nas jako wykonawcéw klasycznych.

K: Pamietajmy tez o tym, ze jesteSmy tacznikiem pomie-
dzy kompozytorem i odbiorca. To jest bardzo istotne, za-
rowno z perspektywy tego, jak my te muzyke zrozumiemy,
ale tez, wjaki sposob ja przekazemy. Kluczowe jest to, aby
by¢jak najbardziej komunikatywnym. Uwazam, ze nawet
muzyke wspolczesng mozna wyrazi¢ w bardzo przystepny
sposdb — obrazowo, zrozumiale i interesujaco.

To jak intepretowaé muzyke klasyczng dzisiaj? Czy juz
mozna jg zaklasyfikowaé do muzyki popularnej?

I: Wydaje mi sig, ze jeszcze nie.

K: Ale to sie zmienia. Cho¢by zainteresowanie kina —
powstaja filmy o Marii Callas, Chevalierze, Bernsteinie.
Muzyka klasyczna pojawia sie coraz cze$ciej w kulturze
popularne;j.

I:...itowarzyszynamnacodzien,nawetjeslinie masie tego
Swiadomos$ci, np. w charakterze playlist na serwisach strea-
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mingowych stuzacych relaksowi czy skupieniu na nauce.
Kilka lat temu wydawalo mi sie, ze mamy kryzys zainte-
resowania muzyka klasyczna, w duzej mierze wywotla-
ny przez pandemie i brak koncertéw. Teraz jest zupelnie
inaczej, ta wrazliwo$¢ zdaje sie coraz szerzej rozumiana.
Uczymy sie ja odpowiednio wykorzystywac. Dowodem na
to niech bedzie fakt, ze artysci nagrywajacy dla najwiek-
szych wytwoérni klasycznych typu Deutsche Grammophon
czy Decca wydaja nagrania ze swoistymi ,hitami” muzyki
klasycznej, w sposob charakterystyczny dla muzyki popu-
larnej - singli czy nawet albumoéw koncepcyjnych.

K: My, jako czes$¢ tego Srodowiska, patrzymy na zelazny
repertuar klasyczny troche inaczej—dla nas to oczywistos¢,
co$, czego nikomu nie trzeba przedstawiac. To jasne, ze Bach
byl geniuszem, ze w utworach Chopina pobrzmiewa tesk-
nota za ojczyzna, a Vivaldi Swiatowa popularnosc zyskat
barwnymi tematami swoich koncertéw skrzypcowych. Dla
masowego odbiorcy to wszystko moze by¢ odkryciem.

I: Powiem wiecej, jeszcze nie tak dawno mysleliSmy, ze
ten ,ograny” repertuar jest nie dla nas, ze troche nie wy-
pada go grac, ale na szczes$cie zmieniliSmy nastawienie.
I tym sposobem mamy w programach koncertéw zaréw-
no Cztery pory roku Vivaldiego, jak i sonate Blazewicza.

A gdybyscie dostali komercyjng propozycje nagra-
nia wspélnego utworu od bardzo popularnego artysty?
I: Moze jeszcze pare lat temu zastanawialiby$my sie,
jaki to mogloby mie¢ wydZzwiek w Srodowisku, ale teraz —
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kompletnie nie. Kazde takie do§wiadczenie to dla nas oka-
zja do poszerzenia swoich horyzontéw.

K: W Stanach Zjednoczonych to jest normalne. Zdobyw-
cy Grammy - klasyczny Attacca Quartet, z ktérym pozna-
liSmy si¢ podczas jednego z koncertéw w Nowym Yorku,
niedawno wystapil w programie ,Saturday Night Live”
z Billie Eilish.

I: Oni sie wrecz tym chwalili. Nie maja zadnego proble-
mu, zeby angazowac sie w komercyjne projekty. Bo wiedzg,
ze zapewnia to duzg ekspozycje, ktorej muzycy klasyczni
nigdy by nie mieli. I nie chodzi tu o wlasne pobudKki, po-
trzebe poczucia sie gwiazdg, ale raczej oswojenie spole-
czenstwa z muzyka klasyczna.

K: Najwazniejsza jest jako$¢ i wzajemne zaufanie. Po-
powy muzyk bedacy mistrzem w swojej dziedzinie wcale
nie musi by¢ mniej zdolnym artysta od wyedukowane-
go klasycznie wykonawcy. Chodzi o to, zeby mie¢ otwar-
ta glowe, nie bac sie wyzwarn, ale oczywiscie nadrzedna
sprawa jest to, zeby wszystko robi¢ w zgodzie ze swoimi
przekonaniami.

Czy jest jaki§ kompozytor albo utwoér, z ktérym sie
mierzycie i nic z tego nie wychodzi?

I: Odnosze czasami takie wrazenie, opracowujac wiek-
sze utwory romantyczne na akordeon solo, ale wynika to
raczej z braku mozliwo$ci poSwiecenia temu odpowiedniej
ilo$ci czasu niz z ograniczen instrumentu.

K: W duecie mamy dobra skuteczno$¢ (smiech). Wybie-
ramy rzeczy, ktore dziataja.

I: Anawet jak sie wydaje, ze dokonujemy ryzykownego
wyboru repertuarowego, to i tak potrafimy tak nad nim
popracowad, ze finalny efekt bedzie zadowalajacy. Gra-
liSmy w grudniu w NOSP-rze i dostaliSémy prosbe o sto-
nowany program, bo cykl koncertéw nazywatl sie Pianis-
simo. Stwierdzili$my, ze wlaczymy do programu Swiatto
ksiezyca Debussy’ego — wybitnie pianistyczny utwor, ktd-
ry moze nastreczac probleméw w opracowaniu i wykona-
niu przez dwa instrumenty o tak innych cechach brzmie-
niowych. ByliSmy zadowoleni z efektu konncowego, ale
tez ciekawi, jak odbierze go publiczno$¢. Po koncercie
podszed} do nas pewien kompozytor i znawca muzyki no-
wej, mowigc, ze z calego repertuaru to wilasnie Debussy
podobal mu sie najbardziej. To byla ogromna satysfakcja
ikolejny dowdd na to, ze z powodzeniem mozemy zagrac
prawie wszystko.

K: Oczywidcie nie bierzemy na warsztat dziel stricte
symfonicznych. Mamy swiadomo$¢ tego, co bedzie stano-
wilo warto$¢ dodang w naszym duecie, a co nie.

I: Symfoniczne utwory wiazalyby sie z redukecja, a sta-
ramy sie tego unikac. Dlatego tak chetnie wykonujemy
utwory z literatury skrzypcowo-fortepianowej, bo mamy
szanse nadac¢ im zupelinie nowy rys brzmieniowy, wyko-
nujac jednoczes$nie wszystkie zapisane przez kompozytora
dzwiegki, bez kompromiséw. Ale z utworéw na skrzypce
iwieksze sklady graliSmy ostatnio Jesieri Vivaldiego i obec-
nie pracujemy nad Latem - wychodzi to naprawde Swietnie,
bo akordeon, jako jedyny z instrumentdw polifonicznych,
jest w stanie tak zblizy¢ sie brzmieniem do calej sekcji
smyczkowe;j.
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Wiem, ze sami zajmujecie sie sprawami organizacyj-
nymi; promocjq socialmediowq réwniez?

I: Z cala odpowiedzialno$cia moge powiedzieé, ze zaltu-
je, ze wczesniej nie promowaliSmy sie odwazniej w social
mediach. Widze na przykladzie znajomych muzykoéw kla-
sycznych ze Stanéw, ktérzy maja w sieci dziesiatki lub set-
ki tysiecy obserwujacych, ze publikuja rzeczy, ktérych ja
dawniej bym nigdy nie opublikowat. Ale wlas$nie dzieki tak
ukierunkowanej prezencji w internecie zyskuja wieksze za-
siegi, co wcale nie ma negatywnego wptywu naich kariere —
wrecz przeciwnie, przyciggaja na swoje koncerty nowych
odbiorcow. My teraz staramy sie to nadrabiac, ale moglisSmy
robi¢ to duzo wcze$niej.

K: A obserwujacy, zasiegi czy odtworzenia przekla-
daja sie rowniez na zainteresowanie duzych wytwérni.
Artysta przez te statystyki z wiekszym prawdopodobien-
stwem bedzie inwestycja, ktéra da realny zysk po podpi-
saniu kontraktu.

Czy muzyka klasyczna i serwisy streamingowe to
dobre potgczenie?

K:Jak najbardziej. I otwiera przed namizupelnie nowe
mozliwosci, bo nadal muzyka klasyczna jest w naszym od-
czuciu niszowa inajmniej promowana ze wszystkich sztuk.

I: Wystawa w muzeum, spektakl w teatrze czy film w ki-
nie - to najczesciej wybierane aktywnosci kulturalne. Wyj-
$cie do filharmonii juz niekoniecznie.

K: Ludzi trzeba zachegcad, bo jak juz wybiora sie na kon-
cert muzyki wspoélczesnej, to —jestem o tym przekonana —
wciggna sie. Wszystko zalezy od odpowiedniej promocji.
A odpowiadajac jeszcze na pytanie o serwisy streamingo-
we, wracaliSmy niedawno z nagrania w Krakowie i w kdtko
stuchali$my...

I: ..Vikingura Olafssona i jego plyty z utworami Rameau.

K: To jest niemal imprezowa muzyka! (Smiech)

I: Jest prosta w odbiorze i ma znamiona muzyki popo-
wej. Idealna na serwisy streamingowe.

A co sqdzicie o wykorzystaniu Al w muzyce?

I: To duzy temat, za bardzo sie¢ w niego nie wgtebiali-
$my, ale uwazam, ze moze stanowic zagrozenie dla kom-
pozytoréw. Algorytmy sa dzi$ tak zaawansowane, ze na-
wet my mogliby$my mieé problem z identyfikacjg muzyki
skomponowanej przez sztuczna inteligencje. Poki co, dla
nas wykonawcow nie widze wiekszego zagrozenia, bo lu-
dzie wcigz potrzebuja odbioruna zywo, szukaja kontaktu
zdrugim czlowiekiem. A ,analogowa” umiejetnos$¢ gry na
instrumencie zawsze bedzie robi¢ wrazenie.

K: Dla mnie sztuczna inteligencja to niepotrzebna inge-
rencja w sztuke, w ktérej wedlug mnie najwazniejszy jest
zawsze czynnik emocjonalny, a nie technologiczny.

DUO KAROLINA MIKOtAJCZYK | IWO JEDYNECKI

Duet na skrzypce i akordeon. Grajq ze sobq ponad 10 lat, od czaséw
studiéw na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopinaw War-
szawie. Debiutowali w 2016 roku ptytq ,Premiere”. W swoim reper-
tuarze majq zaréwno utwory klasyczne, jak réwniez tanga czy kom-
pozycje filmowe. Ciqgle w trasie — koncertowali w Europie,
w obu Amerykach i Azji.
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ROK GELEBOKICH ZMIAN
W INKASIE TERENOWYM

TeksT Karol Koscinski

statniroktoczasogromnychzmianwstrukturachte-
O renowych ZAiKS-u. Od poczgtku stycznia 2024 roku
przestaly istnie¢ dyrekcje okregowe ZAiKS-u
jako niezalezne jednostki organizacyjne. Ich miejsce zaje-
1o pie¢ zespoldw ds. licencjonowania podlegajacych bez-
posrednio wydzialowi inkasa terenowego. Pozwolilo to
wreszcie na dopasowanie struktury terenowej ZAiKS-u
do podzialu administracyjnego Polski. Kazdy z zespotow
obejmuje trzy wojewddztwa, a inspektorzy odpowiadaja
za dzialalno$¢ na terenie przypisanych im powiatéw. Taki
podziat pozwala okresli¢, jakich wplywoéw z inkasa Sto-
warzyszenie oczekuje od kazdego z zespoléw i kazdego
z inspektorow w ciggu kazdego pdlrocza. Centralizacja
struktur lokalnych utatwi tez ustandaryzowanie proce-
dur obstugi klienta, ktdre zostaly przygotowane i opisa-
ne. Powinni$my korzystac z najlepszych wypracowanych
dotychczas doSwiadczen, ale dziata¢ w kazdym miejscu
w Polsce w sposéb jednolity i zrozumiaty dla uzytkownika.
Waznym elementem zmian organizacyjnych jest stwo-
rzenie centralnej bazy kontrahentéw, w ktorej znajduja
sie wszystkie informacje o klientach ZAiKS-u obstugiwa-
nych przez strukturylokalne. Dotychczas w kazdej dyrek-
cji okregowej funkcjonowaly osobne bazy danych, a da-
ne dotyczace tego samego uzytkownika dzialajacego na
terenie réznych dyrekcji dublowaty sie, a nawet bywaty
sprzeczne. Funkcjonowanie nowej struktury terenowej
wymaga dobrej jakosci informacji o uzytkownikach i do-
stepu do niej dla wszystkich zaangazowanych pracow-
nikow. To takze pierwszy krok do nowoczesnego zarza-
dzaniarelacjamiz klientem zainteresowanym licencjami
oferowanymi przez nasze stowarzyszenie.

PRZEGLAD | UPROSZCZENIE PROCEDUR WEWNETRZNYCH
W ciggu ostatnich kilku miesiecy zmapowano czynnosci
dokonywane przez poszczeg6lne typy podmiotéw funkcjo-
nujacych w ramach inkasa terenowego (od inspektoréw,
przez dyrekcje okregowe, po Wydzial Inkasa Terenowego).
Dokladne poznanie proceséw pozwolilo na wskazanie czyn-
nosci, ktére moga by¢ zautomatyzowane, oraz wyelimino-
wanie aktywnosci niepotrzebnie sie powtarzajacych. To
punkt wyjscia do uproszczenia procedur dzialania struk-
tur terenowych, ich standaryzacjiiich mozliwej cyfryzacji.

Niektore z proceséw sa od stycznia tego roku obstugiwane
wylacznie centralnie. Szczegdlne znaczenie bedzie to mia-
lo wprzypadku windykacji naleznosci, czyli wynagrodzen
naleznych uprawnionym na podstawie umoéw z uzytkow-
nikami, ale przez nich zréznych przyczyn niezaptaconych.
Celem tego procesu jest podniesienie efektywno$ci windy-
kacji, ale takze zdjecie cze$ci biurokratycznych obowiaz-
kow z barkdw inspektoréw terenowych, by mogli oni skon-
centrowac sie na swojej najwazniejszej dziatalnosci, czyli
pozyskiwaniu nowych Zrédel inkasa.

NOWE ZRODtA INFORMACJI O UZYTKOWNIKACH DLA
INSPEKTOROW TERENOWYCH

Podniesieniu wydajnos$ci systemu licencyjnego w przy-
szto$ci stuzy¢ bedzie wyposazenie inspektoréw w dodat-
kowe zZrodia informacji o organizowanych imprezach mu-
zycznych, w tym imprezach zamknietych oraz punktach
ustugowych, w ktéorych dochodzi do publicznego odtwa-
rzania muzyki. W 2023 roku ZAiKS nawiazal wspolpra-
ce ze sp6ika-cérka niemieckiej Gemy — Meslis. Oferuje
ona aplikacje pozyskujaca dane dotyczace korzystania
z muzyki dzieki analizie stron mediéw spotecznos$cio-
wych (tzw. scraping), ktére zawieraja ogloszenia o pla-
nowanych eventach. Produkt Meslisa zostal wybrany po
analizie wszystkich podobnych rozwiazan istniejacych
narynku. Jest on wykorzystywany przez kilka zaprzyjaz-
nionych europejskich 0zz-6w m.in. w Niemczech, Holan-
dii, Wielkiej BrytaniiiSzwecji. Inspektorzy ZAiKS-u beda
dostawac wylacznie informacje o imprezach muzycznych
i punktach ustugowych, z ktérymi na danym terenie nie
zawarli jeszcze umow licencyjnych. W pierwszym roku
korzystania z aplikacji Meslisa uzyskamy takze informa-
cje ozdarzeniach z ostatnich sze$ciu lat, ktére skutkowaty
powstaniem obowigzku licencyjnego. Celem jest oczywi-
$cie zwiekszenie wplywoéw z inkasa (takze przez $ciagnie-
cie przynajmniej cze$ci nieprzedawnionych naleznosci
z ostatnich lat) i lepsza kontrola rynku.

Nowerozwigzanie zostanie polaczone zistniejaca aplika-
cja, ktéra inspektorzy wykorzystuja do zapisywania infor-
macjioistniejagcychipotencjalnych uzytkownikach korzy-
stajacych z repertuaru ZAiKS-u. Pozwoli to na stworzenie
precyzyjnej mapy podmiotéw, ktérym nalezy oferowac

/espoty ds.
icencjonowania

Utworzono pie¢ zespotéw ds. licencjonowania podlegajacych bezposrednio
Wydziatowi Inkasa Terenowego. Pozwolito to na dopasowanie struktury
terenowej ZAiKS-u do podziatu administracyjnego Polski. Kazdy z zespotéw
obejmuje trzy wojewddztwa, a inspektorzy odpowiadajq za dziatalnosé na
terenie przypisanych im powiatow.

ﬂﬂml

_-Hy
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ZESPOL DS. LICENCJONOWANIA POENOC - wojewddztwa zachodniopomorskie,
pomorskie, warminsko—mazurskie; biura w Sopocie i Szczecinie

ZESPOL DS. LICENCJONOWANIA POtUDNIOWY ZACHOD — wojewddztwa opolskie,
dolnoslgskie i lubuskie; biuro we Wroctawiu

ZESPOt DS. LICENCJONOWANIA CENTRUM-ZACHOD — wojewddztwa tédzkie,
wielkopolskie, kujawsko—pomorskie; biura w todzi, Poznaniu i Bydgoszczy

ZESPOL DS. LICENCJONOWANIA POLUDNIE — wojewdédztwa matopolskie, Slgskie,
Swietokrzyskie i podkarpackie; biura w Krakowie, Katowicach i Kielcach

ZESPOL DS. LICENCJONOWANIA CENTRUM-WSCHOD - wojewédztwa mazowieckie,
podlaskie i lubelskie; biura w Warszawie, Biatymstoku i Lublinie
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nasze licencje, zwalniajac jednoczes$nie inspektoréw z sa-
modzielnego szukania kontrahentéw w internecie czy in-
nych zZrédlach informacji.

PORZADKI W DZIALALNOSCI LICENCYJNEJ

W 2023 roku rozpoczeto porzadkowanie dziatalnosci
licencyjnej prowadzonej w terenie. ZaczeliSmy centralnie
zawiera¢ i obstugiwa¢ umowy z kluczowymi kontrahen-
tamiobejmujacymi duze ponadregionalne sieci handlowe
iorganizatorow wydarzen ogélnopolskich. Pozwolilo to
obnizy¢ koszty pozyskania inkasa. Podobny skutek wy-
wotalo przeniesienie do Wydziatu Licencji i Inkasa kom-
petencji w zakresie zawierania i obstugi uméw z niewiel-
kimi, lokalnymi nadawcami i operatorami kablowymi.
Dodatkowo w ten spos6b obstuga wszystkich uzytkow-
nikéw korzystajacych z praw na tych polach eksploata-
cji jest realizowana w jednolity spos6b w ramach catego
Stowarzyszenia.

W 2023 roku rozpoczeto ponadto akcje wymiany umow
licencyjnych z hotelami, oferujac wszystkim podmiotom
z tej branzy-zgodnie z zatwierdzona przez Komisje Prawa
Autorskiego tabelag wynagrodzen — umowy na publiczne
odtwarzanie w miejsce dotychczas stosowanych umoéw na
reemisje, ktdre przynosza znacznie mniejsze przychody.
Jedna z metod utatwiajacych bardziej efektywne licencjo-
nowanie, ktéra takze w tym wypadku coraz cze$ciej wyko-
rzystujemy, jest zawieranie porozumien ze zrzeszeniami
uzytkownikéw. W przypadku hoteli naszym partnerem
jestIzba Hotelarstwa Polskiego. Podobna akcja porzadku-
jaca rynek, ale w miare mozliwo$ci w koncyliacyjny spo-
sob, prowadzona jest takze wobec operatoréw kin.

W biezacym roku Stowarzyszenie bedzie konsekwent-
nie obejmowatlo lepsza kontrola kolejne branze korzysta-
jace z muzyki, skupiajac sie m.in. na branzy koncertowej.
Pozyteczna role w tym obszarze zaczelo odgrywac pod-
pisane jeszcze w 2021 roku porozumienie ze Stowarzysze-
niem Organizatoréw Imprez Artystycznych i Rozrywko-
wych (SOAIR), ktdére skupia najwiekszych organizatorow
imprez w Polsce, ktérzy to maja obowiazek informowania
o planowych wydarzeniach, jak i przekazywania progra-
mow w wersji elektronicznej. Skutkiem jest takze tatwiej-
sze prowadzenie przez ZAiKS kontroli wplywéw z wyna-
grodzen autorskich.

NOWA PLATFORMA SPRZEDAZY LICENCJI ONLINE

W 2023 roku zaczely sie prace nad nowa platforma in-
ternetowa stuzaca do sprzedazy licencji za poSrednictwem
internetu. Jej uruchomienie jest planowane w Il kwartale
2024 roku. Punktem wyj$cia bylo uproszczenie stosowa-
nych wzorcéw uméw i uczynienie ich bardziej zrozumiaty-
midlauzytkownikéw. Juz to uprosci proces licencjonowa-
niaizapewnijego jednolito$¢, eliminujac takze wiekszo$¢
bledéw popelnianych przez inspektoréw w sytuacji, gdy
samodzielnie przygotowywali umowe. Docelowo system
umozliwi przeprowadzenie calego procesu zawarcia i roz-
liczenia umowy online — od zlozenia wniosku o jej zawar-
cie przez uzytkownika po zaptate wynagrodzenia z wyko-
rzystaniem wszystkich dostepnych nowoczesnych metod
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platnosci. Rozszerzone zostang takze mozliwos$ci skila-
dania dokumentacji rozliczeniowo-podzialowej online.
Zjednej strony chodzi o wygode uzytkownikéw, z drugiej
o ograniczenie kosztéw dziatalno$ci inkasowej, skréce-
nie czasu obslugi m.in. ze wzgledu na wyeliminowanie
tradycyjnego obiegu dokumentow oraz podniesienie ja-
kos$ci danych wykorzystywanych w procesie repartycji
wynagrodzen. Zaproponowanie tego rodzaju rozwigzan
pozwoli uzytkownikom przekonac sie w praktyce, ze Sto-
warzyszenie jest podmiotem nowoczesnym i dbajacym
ojakosc¢ich obstugi. Proces przechodzenia do zawierania
uméw online — z pewnos$cig rozciggniety w czasie — umoz-
liwi tez w pewnym stopniu ograniczenie fizycznej obstugi
uzytkownikéw przez pracownikéw ZAiKS-u w niektérych,
zwlaszcza mniejszych, miastach.

NOWOCZESNE NARZEDZIA MARKETINGOWE

ZAiKS przygotowuje takze szereg narzedzi marketin-
gowych do wykorzystania w relacjach z potencjalnymi
klientami. Jednym z nich bedzie kampania medialna po-
kazujaca, jakie znaczenie dla prowadzenia dzialalno$ci
gospodarczej ma korzystanie z dobrej muzyki. Umozliwia
ona $wiadomym przedsiebiorcom zwiekszenie zyskow
ze swojej dzialalnosci w skali wydatnie przewyzszajacej
koszty licencji. Inspektorzy terenowi zostana réwniez wy-
posazeni w krotkie, proste materiaty informujace o dzia-
talno$ci ZAiKS-u, istocie udzielanych licencji, jej kosztach
i zasadach ich zawierania. Uzytkownicy i sami pracow-
nicy wielokrotnie narzekali na brak takich materialow.
ZAiKS bedzie bardziej widoczny na réznego rodzaju tar-
gachiimprezach branzowych, na ktérych do tej pory obec-
nibyli wylgcznie dostawcy tzw. free-music. Kompleksowa
strategia ksztaltowania relacji ZAiKS-u z lokalnymi uzyt-
kownikami zostanie opracowana w 2024 roku, a jej ele-
mentem bedzie takze analiza funkcjonowania dostawcéw
tzw. free-music. Za pomoca nowoczesnych narzedzi mar-
ketingowych mozemy z nimi konkurowa¢ nie tylko jako-
$cig naszego repertuaru.

W 2024 roku reforma sposobu dzialania ZAiKS-u w te-
renie jestibedzie kontynuowana. Dobre dla twoércow jest
to, ze zmieniamy nasz spos6b funkcjonowania w czasie,
gdy po pandemii wplywy z inkasa terenowego sa wysokie.
Wiele z rozpoczetych proceséw wymaga zakonczenia, dal-
szej pracy i doskonalenia. Strategia zmian struktur tereno-
wych jest kompleksowa, dla Stowarzyszenia to dobra lek-
cjahoryzontalnej wspdlpracy ré6znych wydzialéw (inkasa
terenowego, informatycznego, komunikacji, ksiegowosci
i prawnego). Jest tez praktyczng nauka dziatania projek-
towego, typowego dla nowoczesnych organizacji, ze sku-
pieniem na poszczegélnych zadaniach, harmonogramach
ich realizacji, podziale obowigzkéw i odpowiedzialnos$ci.
To warto$¢ dodana dla ZAiKS-u na przysztosc.

Reforma dotyczy struktur, procedur, narzedzi (in-
formatycznych i marketingowych), ale przede wszyst-
kim ludzi. Celem jest inkaso terenowe, ktére bedzie bar-
dziej efektywne, tanisze, nowoczesne i lepiej postrzegane
przez uzytkownikow. Jak pisal Mark Twain: ,,Aby zerwac
z nawykiem, wyrob sobie inny, ktéry go wymaze”. o

ZAiKS.ORG

Jak tantiemy
trafiajg do tworcy

INKASO

Na konto bankowe ZAiKS-u wptywajq pobierane
wynagrodzenia autorskie od instytucji i oséb, ktére
wykorzystujg tworczos¢ w swojej dziatalnosci

MIESIECZNIE

np. z wykonan
na zywo

KWARTALNIE

np. z wykorzystania
w filmie

POLROCZNIE

np. z lokali
gastronomicznych

REPARTYCJE
Dzielimy pobrane
wynagrodzenia
autorskie

WYPLATA

Wynagrodzenia trafiajq
na konta autorskie
w ZAiKS-ie

ROCZNIE

np. z nadan w radiu,
telewizji i w internecie

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni



Podpisz.
Rejestruj.
Korzystaj.

Elektroniczna rejestracja utwordw jest udo-
skonaleniem, utatwiajgcym twércom zarzg-
dzanie ich dorobkiem i korzystanie z nalez-
nych im praw.

WejdZ na naszq strone internetowq lub
bezposrednio do serwisu zaiks.online.

Osoby, ktore chcq podpisaé umowe
i po raz pierwszy zarejestrowac swoj utwor,
muszq nhajpierw utworzy¢ konto twércy
i uwierzytelni¢ swoje dane poprzez ban-
kowoéé elektroniczng (MojelD). Po wery-
fikacji konta mozna przystqgpic do zgto-
szenia pierwszego utworu.

W miedzyczasie nalezy przygotowacd
i przesta¢ na adres Stowarzyszenia Auto-
réw ZAiKS dwa egzemplarze podpisane;j
Umowy o zbiorowe zarzqdzanie (drugi eg-
zemplarz zwracamy twércom po podpisa-
niu przez przedstawiciela ZAiKS-u. Umowa

dostepna jest na naszej stronie interne-
towej w zaktadce Dokumenty). Umowa

bedzie wazna tylko wtedy, gdy nastqpita

rejestracja pierwszego utworu, a zgtoszo-
ny do rejestracji utwor zostanie zareje-
strowany tylko wéwczas, gdy wptynie do

nas umowa. Wystanie umowy i rejestracja

pierwszego utworu to dwie czesci tej samej

procedury.

Co wazne, podczas zgtaszania utworéw
online, nalezy szczeg6lnie uwazagé, ponie-
waz nie mozna edytowac juz zarejestro-
wanego utworu. Dlatego tez nalezy zwroé-
ci¢ uwage na to, by czas trwania zapisany
na formularzu zgadzat sig zrzeczywistym
czasem trwania utworu (wynikajgcym
z zatgczonego nagrania bgdz egzempla-
rza nut), zatgczony tekst byt kompatybilny
z zatgczonym nagraniem oraz by wszy-
scy wymienieni w zgtoszeniu twércy byli
zgodni co do zaproponowanych udziatow.
Przypominamy, ze na caty utwér przypa-
da 100%. W przypadku utworéw z gatunku
muzyki powaznej udziaty dla kompozytora
i autora sq Scisle okreslone i wynikajq z no-
szego Regulaminu repartycji wynagrodzen
autorskich. Podobnie w przypadku utwordéw,
w ktorych jedna z warstw jest niechroniona

— udziat domeny publicznej nie podlega
wdéwczas hegocjacii.

W przypadku gdy mamy do czynienia
z utworem twércéw zyjacych, istnigje (nie-
mal) petna dowolno$é. Minimalny udziat
dla twércy wynosi 1%. Mozna swobodnie
okresla¢ udziaty, np. 85% dla kompozytora
i 15% dla autora tekstu, 30% dla twércy mu-
zyki i 70% dla twércy warstwy stownej bqdz
po réwno — pdét na pot.

W kontekscie zgtaszania utworow
nasza platforma oferuje intuicyjny interfejs,
ktory kieruje tworcow krok po kroku przez
caty proces rejestracji. 0d momentu wej-
§cia na strone, poprzez proces weryfikaciji,
az po finalne zgtoszenie utworu, wszystko
zostato zaprojektowane zmysiq o prostocie
i wygodzie uzytkownika. Platforma ciggle
sie rozwija, wprowadzamy nowe funkcje
na podstawie sugestii uzytkownikow, co
sprawia, ze zarzgdzanie autorskimi pra-
wami majgtkowymi staje sie coraz prost-
sze i bardziej intuicyjne.

Tekst Monika Lubariska
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CO NOWLEGO
W ZA1KS-1e

KOLEJNE MILIONY DLA TWORCOW

duze kwoty. Od stycznia do marca 2024 do twor-
cow trafito: z tytulu wielkich praw—10700 000 z1,
z koncertow — 21 000 000 z}, z wplywdw z zagranicy —

D oskonaly poczatek roku! Rozliczamy kolejne

ZASADY KOMUNIKACJI ZEWNETRZNEJ

i spojnej komunikacji Stowarzyszenia Autorow

ZAiKS z instytucjami wladzy panstwowej, z me-
diami, z oSrodkami akademickimi, a takze z organiza-
cjami z branzy kreatywnej, precyzyjnie okresliliSmy
zasady komunikacji zewnetrzne;j.

Zuwagi na konieczno$¢ budowania przejrzystej

WALCZYMY O IMPLEMENTACJE DYREKTYWY

alczymy o skuteczna i poprawng imple-
mentacje dyrektywy DSM. Postulowali$my
m.in. wprowadzenie zapisu méwiacego o od-

powiednimiproporcjonalnym wynagrodzeniu za uzy-
cie utwordw. Niestety resort kultury nie uwzglednit

ZAiKS CHRONI PLASTYKOW | FOTOGRAFOW

inister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
M wydal ostateczna decyzje, ktora przyznata
ZAiKS-owi prawo do wykonywania zbioro-

wego zarzadu nad utworami plastycznymi i fotogra-
ficznymi. Zakres udzielonego zezwolenia obejmuje

NOWE UMOWY

lujace eksploatacje utwordw w internecie.
Zarowno umowa z Cyfrowym Polsatem SA,
jak réwniez z TVP SA sa kolejnymi umowami z tymi

Z awarli$my dwie kolejne umowy licencyjne regu-

1690000z}, zwysSwietlania filméwwkinach-1765000z}
i ze zwielokrotnienia na no$nikach dzwieku - ponad
2700 000 z}.

Konsekwentne przestrzeganie tych zasad pozwoli za-
dbac o to, by polityka informacyjna ZAiKS-u realizo-
wana byla odpowiedzialnie, skutecznie i zgodnie z naj-
lepszymi standardami.

Pelng tres¢ komunikatu mozna przeczytac na naszej
stronie internetowej zaiks.org.pl

tej kluczowej kwestii. Dlatego teraz zgtaszamy nasze
poprawki komitetom, postom i senatorom.

O najwazniejszych uwagach ZAiKS-u do projektu
implementacji dyrektywy mozna przeczytac na naszej
stronie internetowej zaiks.org.pl

réwniez uprawnienie do pobierania narzecz tworcow
iich spadkobiercow wynagrodzenia wedlug stawek
i na zasadach okres$lonych w ustawie o prawie autor-
skim i prawach pokrewnych, okres§lanego jako prawo
odsprzedazy.

podmiotami. Umowa z Cyfrowym Polsatem SA reguluje
wykorzystanie utworéw w internecie, a umowa z TVP
SA, reguluje wykorzystanie utworéw w serwisach VoD
(Video on Demand, czyli wideo na zyczenie).

ZAiKS.ORG

REPERTUAR ZAiKS-U W ZATOCE PERSKIEJ

we z niezaleznym podmiotem zarzadzajacym
ESMAA. Repertuar powierzony ZAiKS-owi
reprezentowany jest takze na terytoriach Zatoki

N a poczatku lutego tego roku podpisaliémy umo-

REJESTRACJA UTWOROW Z UDZIALEM Al

ruparobocza ds. Sztucznej Inteligencji dziala-
G jacawramach ZAiKS-u opracowala zalozenia
procedury rejestracji utworéw stworzonych
przy udziale tzw. generatywnej sztucznej inteligencji

(AI). To bezprecedensowy krok podjety w obliczu szyb-
kiej ewolucji narzedzi kreatywnych.

WIRTUALNY SWIAT METAVERSE

ne stanowisko ws. licencjonowania twoérczosci

w wirtualnych §wiatach metaverse (pelna tresc
dostepna na zaiks.org.pl). Stowarzyszenie podkresla,
Ze metawerse, czy szerzej Web 3.0, jest szansa, do ktorej
uprawnieni powinni podchodzi¢ z optymizmem, my-
$§lac o korzys$ciach i mozliwos$ciach, jakie niesie ze soba
relacja z rzeczywisto$cia cyfrowa.

S towarzyszenie Autoréw ZAiKS wydato oficjal-

POMAGAMY W UZBEKISTANIE

ubieglym roku ZAiKS zostal poproszony
W przez Dyrektora CISAC-u na Europe Mitko

Chatalbasheva o przeprowadzenie progra-
mu mentoringowego dla nowego cztonka CISAC-u -
uzbeckiej organizacji SIIP.

Zbiorowy zarzad w Uzbekistanie, i ogélnie w regio-
nie, bywa czesto utrudniony z uwagi na brak tradycji
wnoszenia optat za korzystanie z twérczosci. Specy-
fika jest takze duza popularno$é repertuaru lokalne-
go. Ta sytuacja zmienia sie jednak wraz z rozwojem
technologicznym.

W listopadzie 2023 roku przedstawiciele ZAiKS-u
spotkali sie w trakcie warsztatéw CISAC dla ozz-6w
zEuropy Srodkowo-Wschodniej w Budapeszcie z przed-
stawicielami SITP i ustalili wstepne zalozenia progra-
mu. Przez ostatnie dwa miesigce odbyliSmy zdalnie

EDUKUJEMY MtODYCH

ystartowal pilotazowy program ZAiKS$S
W Edu. To mentoringowo-szkoleniowy pro-
gram wzmacniania kompetencji branzo-
wych mlodych twoérczyn i twédrcéw muzycznych. Dla

uczestnikéw przygotowaliSmy w tym roku szkolenia
i wyjazdy na konferencje o rynku muzycznym. Tymi

WIOSNA 2024

Perskiej takich jak Bahrajn, Katar, Kuwejt, Oman, Ara-
bia SaudyjskaiZjednoczone Emiraty Arabskie. ZAiKS
1 ESMAA reprezentuja wzajemnie swoje repertuary
w przypadku eksploatacji publiczne;j.

Rejestracja utworow z udziatem Al (czyli niebedacych
w 100% wytworem Al) bedzie zatem mozliwa, co jest
wazne z punktu widzenia funkcjonowania rynku
iochrony praw autorskich.

Trwaja prace nad formularzami rejestracyjnymi
imodyfikacja regulamindw.

Obecnie nie ma jednak specjalnego modelu licencjo-
nowania i ochrony praw autorskich w ramach serwi-
sow Web 3.0, w tym wirtualnych §wiatach metaverse.
Zastosowanie maja wiec odpowiednie przepisy obo-
wigzujacego prawa krajowego i miedzynarodowego.
Unia Europejska swoje najnowsze akty prawne opie-
ra wprost na zasadzie analogii: ,co nielegalne offline,
powinno by¢ nielegalne online”.

z kolegami z uzbeckiej organizacji szereg spotkan
w formie warsztatow i szkolen poSwieconych m.in. za-
sadom zawodowym CISAC-u, cztonkostwu w ZAiKS-ie,
naszemu doswiadczeniu w licencjonowaniu we
wszystkich obszarach dziatalno$ci ZAiKS-u, jak row-
niez dokumentacjiirepartycji.

W dalszej kolejnosci bedziemy omawiaé¢ wyzwania
komunikacyjne i lobbingowe, a w czasie wizyty przed-
stawicieli SIIP w Polsce wyjasnimy dzialanie syste-
mow ZAiKS-u i zaprezentujemy dziatalnos¢ lokalnych
inspektoréw.

W miedzyczasie wspieramy tez SIIP w dzialaniach
na rzecz zmian w lokalnym prawie, zeby zwiekszy¢
ochrone prawno-autorska i wzmocnic¢ dziatalno$c
organizacji zbiorowego zarzadzania w Uzbekistanie.

dzialaniami zachecamy najmlodsze pokolenie do ak-
tywnosci w Stowarzyszeniu. Pierwszy warsztat od-
byl sie w Domu Pracy Tworczej w Sopocie, trwal dwa
dni i dotyczyl ZAiKS-u, jego struktury organizacyj-
nej, obszaréw dziatalnosci, a takze hiezacych zmian
iwyzwan.
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RYNKU

SIREAMINGOWEGO

treaming muzyki, o czym juz
S wielokrotnie wspominali$my,

jest obecnie gléwnym Zrédlem
korzystania z utworéw muzycznych.
Zgodnie z danymi IFPI za 2022 rok,
78% Swiatowej populacji stucha mu-
zyki za podrednictwem serwisdw stre-
amingowych, z czego mniej wiecej tyle
samo 0s0b korzysta z platnych serwi-
s6w muzycznych, jak i z serwisow
wideo, takich jak YouTube. Laczne
przychody ze streamingu w 2022 roku
osiagnely 17,5 miliarda dolaréw
i w skali $wiata stanowig 65% przy-
chodéw przemystu muzycznego,
a w USA nawet 84%. Niestety, jak
wskazuja dane CISAC, mimo ze jest to
obecnie pierwsze zrédlo Swiatowego
inkasa, ktore w 2022 roku wyprze-
dzilo nadania i wykonania na zywo,
to ciggle stanowi ono nie wiecej niz
35% przychodéw autoréw, kompozyto-
réw i wydawcéw muzycznych.

O tym, ze rynek strumieniowego
rozpowszechniania muzyki wyma-
ga zmian i uregulowania, moéwi sie
od dawna. O wszystkich problemach
tego rynku pisaliSmy w nr 33 ,Wiado-
mosci” ZAiKS-u.

Mimo ze, jak niedawno poinformo-
walo Spotify w 2023 roku wyplacilo
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uprawnionym ponad 9 miliardéw do-
laréw, to z punktu widzenia autor-
skouprawnionych niewiele si¢ zmie-
nito. Niektdre z probleméw nawet
narastajg, tak jak jest to w przypad-
ku oszustw streamingowych, ktdre,
wedtug réznych danych, odpowiada-
ja za od 1 do 10% odtworzen na plat-
formach streamingowych.

Pojawila sie jednak szansa, zeby
na tym nieuregulowanym do tej po-
ry rynku wprowadzi¢ jakie$ zasady.
17 stycznia 2024 roku w glosowaniu
plenarnym Parlament Europejski
przyjal raport-rezolucje ,R6znorod-
nos¢ kulturowa i warunki dla twor-
cO6w na europejskim rynku stru-
mieniowej transmisji muzyki”. Ma
on wyjatkowy charakter, poniewaz
jako rezolucja wymaga odniesienia
sie przez Komisje Europejska, ktéra
w ramach Wspdlnoty posiada inicja-
tywe legislacyjna. W odpowiedzi na
raport Komisja Europejska musi jed-
noznacznie zadeklarowac, czy uregu-
luje wskazane w raporcie problemy
w unijnym akcie prawnym.

Raport podkresla, ze branza mu-
zyczna jest jednym z gtéwnych fila-
row kultury, gdyz stanowi zywotny
element réznorodnosci kulturowej

ijezykowejw Uniiizostalauznanaza
jeden z 14 kluczowych ekosysteméw
pozwalajacych zbudowaé¢ europej-
ska gospodarke. Wskazuje réwniez
role kompozytoréw, autoréw piose-
nek i wykonawcéw, ktérzy znajdu-
ja sie na samym poczatku tancucha
wartosci branzy muzycznej oraz sa
pierwszainajbardziej kreatywna sila
napedowaq calej produkcji muzycznej
dystrybuowanej na platformach stre-
amingowych. Nie znajduje to jednak
odzwierciedlenia wich przychodach
ze streamingu w poréwnaniu do ska-
li eksploatacji. Wynika to z dziatan
po stronie samych platform, takich
jak utrzymywanie niskiej wartosci
streamu. W 2023 i w tym roku Spotify
wprowadzilo pierwsze, od poczatku
dzialania, podwyzki abonamentow,
ale nadal sg one niskie w stosunku
chociazby do poziomu inflacji, poza
tym platformy nadal oferuja wiele
pakietéw obnizajacych warto$¢ udo-
stepnianej muzyKki, takie jak pakiety
rodzinne, studenckie czy darmowe
dostepy przy zakupie produktéow —
np. telefonéw komérkowych. Zabu-
rzenie rynku wprowadza tez nie-
wlasciwa dystrybucja przychodow
pomiedzy uprawnionymi, bedaca
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W kontekscie
streamingu pojawia sie
obecna wtasciwie we
wszystkich debatach
publicznych kwestia Al
Niepokdj europostéw
wzbudza coraz
wiekszy udziat muzyki
kreowanej przez Al

w katalogach platform
streamingowych —
szczegolnie

w muzyce uzytkowej,
co dodatkowo obniza
wartos¢ muzyki
komponowanej

i tworzonej przez ludzi

wynikiem przeniesienia do streamin-
gu zasad z analogowego wydawania
piyt, gdzie wiekszos$¢ przychodéw
trafiala do wytwdrni ptytowych.

Raport stwierdza, ze istnieje za-
potrzebowanie na bardziej sprawie-
dliwy model dystrybucji dochodéw
ze streamingu wsrod tworcow i wy-
konawcéw. W opinii europarlamen-
tarzystow praw autorskich i wyko-
nawczych nie nalezy traktowac jak
bezplatnych aktywow w strategiach
handlowych i promocyjnych serwi-
séw muzycznych. Wzywa réwniez do
przyjrzenia sie oszustwom streamin-
gowym, takim jak falszywe streamy
czy payola — wymuszanie na upraw-
nionych zrzekania si¢ lub obnizania
przychoddéw od serwisu w zamian za
promocje.

W kontekscie streamingu pojawia
sie obecna wlasciwie we wszystkich
debatach publicznych kwestia Al
Niepokoj europostéw wzbudza coraz
wiekszy udzial muzyki kreowanej
przez Al w katalogach platform stre-
amingowych - szczegdlnie w muzyce
uzytkowej (na sen, relaks, sport), co
dodatkowo obniza warto$¢ muzyki
komponowanej i tworzonej przez lu-
dzi. Raport wskazuje, ze takie produk-
ty powinny by¢ jednoznacznie ozna-
czone. Platformy powinny by¢ tez
bardziej transparentne, jesli chodzi

WIOSNA 2024

0 stosowane przez nie mechanizmy
rekomendacji, czesto oparte na tech-
nologii AI — raport wzywa Komisje,
aby zaproponowata ukierunkowane
przepisy prawne, ktére zagwarantuja
przejrzystos$c¢ algorytmow i systemow
rekomendacji tre$ci na wszystkich
muzycznych platformach streamin-
gowych. Postowie apeluja réowniez
0 wprowadzenie koniecznos$ci uzy-
skania zgod od uprawnionych, jes$li
na ich twdérczosci sa trenowane na-
rzedzia Al - niezbedne jest wypra-
cowanie skutecznych mechanizméw
licencyjnych w tym zakresie i wpro-
wadzenie obowigzkow raportowania,
najakich danych sg uczone narzedzia
Al Ten ostatni obowigzek pojawit sie
w przyjetym juz przez panstwa czlon-
kowskie i Parlament Europejski AT Act.

Raport odnosi sie rowniez do kwe-
stii ochrony i promocji kultury euro-
pejskiej na serwisach streamingo-
wych. Parlament wzywa do podjecia
dziatan na szczeblu Unii, by zagwa-
rantowaé¢ widoczno$¢ i dostepnosé
europejskich utworéw muzycznych,
podobnie jak to zostato uregulowane
w przypadku platform VoD. Postuluje
sie rowniez utworzenie europejskie-
go obserwatorium muzyki (analogicz-
nie do Europejskiego Obserwatorium
Audiowizualnego), ktdére przekazy-
watloby informacje na temat rynkéw
muzycznych w Unii, gromadzilo
i analizowalo dane z panstw czlon-
kowskich, a takze badalo kwestie
prawne dotyczace branzy muzycznej,
zwlaszcza rynku streamingu muzyki,
oraz przedstawialo sprawozdania na
ten temat.

W odpowiedzi na raport Komisja
podjeta juz wstepne dziatania, zo-
bowiagzujac sie do przeprowadze-
nia badan na temat promocji utwo-
réw europejskich i wprowadzenia
kwot w serwisach streamingowych,
uczciwego wynagrodzenia ze stre-
amingu muzyki, nowych technolo-
gii i metadanych oraz potencjalnej
nadmiernej koncentracji w tym sek-
torze w konteks$cie przepiséw anty-
monopolowych. Wyniki tych badan
moga przerodzic¢ si¢ w akty praw-
ne, ktére w koncu ureguluja rynek
streamingowy. [

PRAWO [ FINANSE / ZAiKS I

Tak - tak,
nie — nie

Cheesz wiedzied,
czy jakis utwor zostal
zarejestrowany w ZAiKS-le?
Sprawdzisz to w katalogu
muzycznym lub teatralnym

w serwisie zaiks.onlineg

ZAa'KsS

sprzyjomy wyobrazni
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JUBILEUSZE I

Edward Spyrka. 85. urodziny

FESTIWALOWA LEGENDA

ompozytor, dyrygent, aranzer,
K rezyser muzyczny, producent

nagran SBB oraz debiutanckiej
plyty Porter Band ,Helicopters” za-
czynal z wysokiego C.

,Zapamietalem moje pierwsze spo-
tkanie z festiwalem opolskim, ktére
mialo miejsce, zanim trafilem do sa-
mego amfiteatru. Zostalem poproszo-
ny przez redaktora naczelnego re-
gionalnej rozglos$ni Polskiego Radia
w Opoluy, ktéry oznajmil mi, ze bede
sekretarzem jury. Dodajmy — pierw-
szej edycji Festiwalu. Wtedy, wcho-
dzac do jego gabinetu, zobaczylem
tam Stefana Kisielewskiego i Jerze-
go Waldorffa — dziennikarskie ikony
nie tylko tamtych lat, prawdziwych
znawcOw tematu. Zaraz tez zostatem
przepytany przez pierwszego z nich,
ktory oSwiadczyt, ze nie bede wylacz-
nie sekretarzem, ale takze jednym
z juroréw. To naprawde byla nobili-
tacja” - mowil Edward Spyrka na an-
tenie Radia Doxa.

Wszystko zaczelo sie od Sredniej
Szkoly Muzycznej w Gliwicach w kla-
sie fortepianui Wydziatu Pedagogicz-
nego Panstwowej Wyzszej Szkoly
Muzycznej w Katowicach. W czasie
nauki gral w zespole rozrywkowym
Stanistawa Otalegi, pdézniej w lo-
kalnych zespotach dixielandowych.
W 1962 roku dzigki dawnemu nauczy-
cielowi gry na fortepianie, Stanista-
wowi $miatowskiemu, rozpoczal pra-
ce wrozglo$ni Polskiego Radia Opole,
poczatkowo jako redaktor muzyczny,
starszy redaktor muzyczny, zastepca
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kierownika redakcji muzycznej, a na-
stepnie kierownik redakcji muzycz-
nej. Prowadzit wtedy m.in. autorska
audycje ,0dkurzone melodie”.

Bedac w odpowiednim czasie
na odpowiednim stanowisku, brat
udzial w realizacji pomystu Mate-
usza Swiecickiego i Jerzego Grygo-
lunasa, pomystodawcow festiwalu.
Chcieli da¢ szanse mtodemu pokole-
niu, ktére inspirowato sie big-beatem
irock’n’rollem, ale tez nowa piosenka
autorska. Gdy pomyst festiwalu zostal
przedstawiony —na miejscu stynnego
amfiteatru bylo jeszcze gruzowisko.

Sumujac swoje doSwiadczenia
zwigzane z festiwalem na tamach por-
talu Czas na Opole, Edward Spyrka po-
wiedzial: ,Najcze$ciej bylem jurorem,
w tym przewodniczgcym jury, bytem
cztonkiem komisji artystycznej, takze
jej przewodniczacym, dyrygowalem
w Debiutach, dyrygowalem na duzej
scenie duza orkiestra. Zawsze trzo-
nem byli muzycy z radiowego zespo-
hu. Z tym zwigzane jest jedno z moich
najwiekszych artystycznych przezyc.
Dyrygowalem orkiestra, kiedy Jan Pie-
trzak wykonywal utwér Zeby Polska
byta Polskq. Bylem odwro6cony ple-
cami do widowni, ale czutem, co sie
dzieje. Jakie tam jest wzruszenie, jakie
emocje, napiecie, podniosto$¢ chwili,
ciarki chodzity mi po plecach. Nigdy
tego nie zapomne”.

Dzieki festiwalowi Edward Spyrka
mial okazje stworzy¢ muzyczny ze-
spél radiowy. Po krétkim czasie za-
istnial w programie ogélnopolskiego

radia z wlasnym czasem antenowym.
Dla warszawskiej centrali nagrat bli-
sko 500 utworéw. Wspolpraca z festi-
walem byla naturalnym pomostem
do poznania 6wczesnych gwiazd.
Komponowal piosenki dla Andrzeja
Dabrowskiego, Hanki Koniecznej, Ste-
ni Kozlowskiej, Dany Lerskiej, Anny
Panas, Jerzego Potomskiego, Stawy
Przybylskiej, Joanny Rawik, Andrzeja
Rybinskiego i Elzbiety Wojnowskie;j.

Stworzyl tez muzyke do wielu spek-
takli teatralnych, m. in. Erosa i Psyche,
Antygony, Spazmoéw modnych, Trzech
pomarariczy, Heraklesa i Amazonek,
Czarownej nocy, Derbéw w patacu, Po-
skromienia ztosnicy. A takze do filmu
Dwoje bliskich obcych ludziw rezyserii
Wtlodzimierza Haupe.

Z czasem $wietnie wyposazone
studio radiowe w Opolu umozliwito
w latach 70. m.in. nagrania SBB i J6-
zefa Skrzeka, ktérych Edward Spyrka
byl producentem. Tak powstatréwniez
legendarny album grupy Porter Band —
»Helicopters”.

W latach 8o. i 90. Edward Spyrka
wspolpracowal z Filharmonia Opol-
ska w charakterze kierownika mu-
zycznego, konferansjera i dyrygenta.

W 1993 roku, dzieki swoim zastu-
gom, wraz z Wojciechem Mlynar-
skim i Ewg Demarczyk otrzymat Z}o-
ty Laur, honorujacy jego zastugi dla
festiwalu. °
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Wiestaw Komasa. 75. urodziny

7ZACHWYCONY
SWIATEM FIKCJI

TEKST Michat Karpa

est przekonany, ze aktor musi miec¢ co$ do powiedze-

niaizaciekawic publicznosc¢, ktéra poswieca mu swdéj

czas. Cho¢ pierwszym wyborem dla Wiestawa Koma-
sy zawsze byla scena teatralna, nierzadko stawal przed ka-
merg czy za mikrofonem — uzyczajac gtosu w nagraniach
dubbingowych. Starszej publicznos$ci znany jest z nagra-
dzanych monodramoéw i spektakli, a mlodszej z filméw
o... Harrym Potterze.

Urodzil sie 15 stycznia 1949 roku w Nowym Widniczu -
niewielkim miasteczku w Malopolsce. Wyrdznial sie juz
od najmlodszych lat. ,W mojej rodzinnej miejscowosci za-
wody byly podzielone w sposéb radykalny na meskie i ko-
biece. Mozna bylo by¢ prawnikiem, inzynierem, lekarzem
irolnikiem. Ja sie w tych zawodach nie mie$citem od dziec-
ka. Zawsze uciekatem w $wiat fikcji. Moim zywiolem byt
$wiat bas$niiprzyrody” - wspominal w rozmowie z Janem
Grzegorczykiem, opublikowanej na tamach miesiecznika

~W drodze”, i opowiadal, ze w pierwszy z tych $wiatow
wprowadzita go mama bibliotekarka, w drugi ojciec biolog.

Artystyczna droga rozwoju jawila sie zatem jako na-
turalna konsekwencja wsigkania we wspomniany $wiat
fantazji. Studia w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej
im. Ludwika Solskiego ukonczyl w 1971 roku, nied}ugo p6z-
niej zadebiutowal na scenie Teatruim. Wojciecha Bogustaw-
skiego w Kaliszu, w ktérym spedzit kolejne dwa lata. Przez
nastepne poltorej dekady pracowat w poznanskim Teatrze
Nowym, a od konca lat 80. zwigzany jest z warszawska sce-
na -nie tylko jako aktor, ale rowniez pedagog w stolecznej
Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnejim. Aleksandra Zel-
werowicza (obecnie Akademia Teatralna).

,jedna z najbardziej pozytywnych cech, jakie mam
w swoim charakterze — i dlatego nie wiem, czy to aktor-
ski charakter - jest moja ciggta potrzeba zachwycania
sie” - mowil w programie ,,Szkola filmowa” w TVN Fabu-
la. Studentom wielokrotnie powtarzal, ze zawodu akto-
ra nie mozna sie nauczy¢. ,Trzeba mie¢ w sobie pewien
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nadmiar czegos, co czeka na wyplyniecie i realizacje” —
podkreslat i dodawal, ze poziom ,powiewu wyobrazni”
adeptow aktorstwa zdarza mu sie sprawdzac, proszacich,
by ,zagrali trzy czwarte Stonca” lub ,zatanczyli, jakby
szumiata pszenica”.

Wiestaw Komasa ma na koncie wspolprace z wieloma
rezyserami teatralnymi, m.in. Izabella Cywinska, Janu-
szem Wisniewskim, Januszem Nyczakiem, Maciejem Pru-
sem czy Piotrem Lazarkiewiczem. Jest tez autorem wielu
monodramow, za ktore byt wielokrotnie nagradzany, mie-
dzy innymi na najstarszym na $wiecie festiwalu mono-
dramu, czyli Wroctawskich Spotkaniach Teatrow Jednego
Aktora (WROSTJA).

Amatorzy matego ekranu kojarza go m.in. z seriali Egza-
min z zycia czy Ranczo. Z wielkiego ekranu zostanie zapa-
mietany jako komornik z 300 mil do nieba, straznik SS z Li-
sty Schindlera czy demoniczny Zaranek z Linczu. Mlodsza
publiczno$¢, ktéra moze nie pamietac tych kreacji, z pew-
nos$cia zna jego gtos. Wszystko za sprawa filméw o Harrym
Potterze, w ktérych uzyczyl go postaci Lorda Voldemorta.

»,Nie wiem, dlaczego wszyscy mi przypisuja, ze lubie gra¢
takie role. Zawsze wydawalo mi sie, ze sg to postaci odlegte
ode mnie, ale nieoczekiwanie okazalo sie, ze najlepiej sie
w nich sprawdzam” - méwil w rozmowie z Beatg Lubec-
ka. ,Czlowiek ma w sobie i jasnos¢, i ciemnos$¢. Dotykajac
ciemnosci, okazuje sie, Ze moze by¢ ona interesujaca” —
tlumaczyl w programie ,,Go$¢ Radia Zet”.

W artystyczne §lady Wiestawa Komasy i jego zony Giny,
$piewaczKki, poszly dzieci: rezyser i scenarzysta filmowy
Jan (Wiestaw Komasa zagral w jego Sali samobdjcow), in-
strumentalistka i wokalistka Mary, §piewak i aktor Szymon
(blizniak Marii) oraz najmlodsza z rodzenstwa - stylistka
kostiuméw Zofia. Tym samym speinilo sie jego zyczenie, by
zadna z pociech nie zajela sie... aktorstwem. [ )
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Wojciech Marczewski. 80. urodziny

7 DALEKA OD BYLEJAKOSCI

TEKST Michat Karpa

pokoju, ale nigdy nie chcial by¢ utozsamiany z tym

nurtem. Wojciech Marczewski, nazywany filmow-
cem osobnym, stosunkowo rzadko wypowiadal sie arty-
stycznie. Mimo to — a moze wtasnie dlatego — jest jednym
z najwazniejszych twoércéw polskiego kina drugiej poto-
wy XX wieku.

W tym roku mija 55 lat od czasu, kiedy Wojciech Mar-
czewski zrealizowal swoj pierwszy film telewizyjny zaty-
tulowany Podrdzni jak inni, opowiadajacy o wspoipracy
polskiego ruchu oporu z francuskimi komunistami pod-
czas II wojny $wiatowej. Dzi$, po uptywie ponad pdiwiecza,
w jego rezyserskim dorobku znajduje sie tgcznie dziesie¢
filmoéw telewizyjnych i kinowych. Pytanie, dlaczego tyl-
ko tyle, automatycznie ci$nie sie na usta. ,Powinienem
kreci¢ filmy tylko wtedy, kiedy mierze sie z tematem czy
materiatem, ktéry dogtebnie mnie poruszaijest dla mnie
osobidcie wazny. Tylko wtedy staje sie utalentowany, inte-
ligentny i wrazliwy. Wtedy wchodze w wyobrazony $wiat
z pelnym przekonaniem. Widze go w obrazach, kolorach,
wiem, jaki rytm mu narzuci¢. Czuje sie wéwczas kompe-
tentny” —wyjasnial artysta w wywiadzie opublikowanym
na tamach serwisu Stopklatka.

Wojciech Marczewski urodzil sie 28 lutego 1944 roku
wlodziiztym miastem zwigzalswoja edukacje. Studia na
Wydziale Rezyserii Panistwowej Wyzszej Szkoly Filmowej,
TelewizyjnejiTeatralnej rozpoczat w1962 roku. Dwa lata
pdZniej zrezygnowat z nich na rzecz filozofii i historii na
Uniwersytecie Lédzkim, ktére tez porzucil, by ostatecznie
w 1969 roku ukonczy¢ t6dzka filmowke.

Pierwszy powazny sukces przyszedt wraz z filmowa
adaptacjg powie$ci Emila Zegadlowicza. Zmory (1978), opo-
wiadajace o trudnym czasie dojrzewania w systemie spo-
leczno-politycznego ucisku, wyrdzniono m.in. Srebrny-
mi Lwami na festiwalu w Gdansku (impreza odbywa sie
w Gdyni od 1986 roku) czy tez nagroda Miedzynarodowej
Organizacji Katolickiej ds. Filmu na festiwalu w San Seba-
stian. Co ciekawe, Episkopat Polski uznal film za ,,antyko-
$cielny paszkwil” i zalecal, by go nie ogladac.

Pozycje artysty przenikliwego, zaangazowanego, wy-
powiadajacego sie naistotne tematy spoteczno-polityczne,
ugruntowaty kolejne produkcje Wojciecha Marczewskiego,
w tym osadzone w czasach stalinizmu Dreszcze (1981), ktore
zaledwie miesiac po premierze, wraz z wprowadzeniem
stanu wojennego, staty sie jednym z filmowych pétkowni-
kéw. Film otrzymal wiele nagréd, m.in. Srebrnego Niedz-

R ezyserowal w czasie eksplozji kina moralnego nie-
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wiedzia w Berlinie oraz Nagrode Gldwna Jury Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku.

W kolejnych latach Wojciech Marczewski zamilk} jako
rezyser. ,Psychicznie zZle wyszedlem ze stanu wojenne-
g0, z poczuciem nienawi$ci do tych ludzi. I sam sie tego
przerazitlem. Uznalem, Ze w tej sytuacji nie powinienem
wypowiadac sie publicznie. Musiatem to przeczekad, ze-
by spojrzeé¢ na ludzi i rzeczywisto$¢ bardziej zyczliwie,
amozeibardziejironicznie czy nawet zlo§liwie. Bardziej
intelektualnie niz emocjonalnie. Nie chcialem sie pogodzic¢
z tym, ze moi koledzy byli aresztowani, ze byliSmy bici” -
wspominal podczas spotkania w Sokotowskim O$rodku
Kultury.

Do tworzenia filméw wrdécil niemal dekade pdznie;j.
I byt to powrét wyjatkowy — Ucieczka z kina ,,Wolnos¢”
(1990) stala sie jednym z najwazniejszych filméw okresu
przeobrazen ustrojowych. Gorzka fabularna satyra z ele-
mentami fantastyki to z jednej strony opowie$¢ o potrze-
bie wolnosci, z drugiej — o rachunku sumienia, do jakiego

Lnowa” rzeczywisto$¢ zmusza ludzi ,starej” wladzy. I ten
film, podobnie jak poprzednie, zostal doceniony, zdoby-
wajac laury na krajowych i zagranicznych festiwalach.

Ostatnim wyrezyserowanym przez Wojciecha Mar-
czewskiego filmem jest Weiser z 2000 roku, ktérego scena-
riusz powstal w oparciu o powies§¢ Weiser Dawidek Pawla
Huelle. Dziesie¢ lat péZzniej ttumaczyl, dlaczego w czasach
telewizyjnych reality shows nie moze znalez¢ dla siebie
miejsca. ,Mozna by podja¢ walke, zeby wrdcic na sceng, ale
wewnetrzna granica przyzwoitosci mina to nie pozwala.
Nie moge sie umizgiwac do czego$, czego nie szanuje. Nie
moge brac udzialu w tym oglupianiu. Gdy spotykam sie
z bylejakoscia mys$li i formy, mam poczucie, Ze to jest nie-
uczciwe i arty$cie tego robi¢ nie wolno” - méwil w wywia-
dzie dla ,Polityki”.

Takie warto$ci Wojciech Marczewski wyznaje nie tyl-
ko jakorezyser, aleipedagog. Z adeptami sztuki filmowej
pracowal poza granicami kraju, m.in. w Angliii Danii, za-
jecia ze studentami prowadzil ré6wniez w t6dzkiej Szkole
Filmowej oraz Mistrzowskiej Szkole Rezyserii Filmowej
Andrzeja Wajdy, ktdrej jest wspdlzatozycielem. Ponadto
byl zaangazowany w dzialalno$¢ instytucji filmowych,
m.in. Stowarzyszenia Filmowcéw Polskich, Rady Polskie-
go Instytutu Sztuki Filmowej czy Rady Programowej Fe-
stiwalu Polskich Filméw Fabularnych. To pokazuje skale
artystycznego dzialania, ktérego nie mozna sprowadzac
wylacznie do liczby nakreconych filméw. [
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Zbigniew Bagiriski. 75. urodziny

MUSICA
AETERNA

TEKST Piotr Majewski

powstala w jego wyobrazni kreacja muzyczna, ktéra

jestibedzie przedmiotem codziennego publicznego
odtworzenia. Prawdziwy klucz do wiecznosci... Te pewnos$¢
posiadtkompozytor, pedagog, ceniony teoretyk i muzykolog -
Zbigniew Baginski.

Urodzil sie 19 stycznia 1949 roku w rodzinie muzykujace-
go inzyniera. Ojciec —- wyksztalcony i §piewajacy, niekiedy
publicznie, baryton — prosil czasem syna, wprowadzonego
w podstawowe arkana muzyczne, o proste aranzacje i tran-
skrypcje fortepianowe dziel wielkich mistrzéw. Byl to dla
naszego bohatera czas mimowolnej, acz wszechstronnej
analizy sztuki orkiestracji, poznania jej i zrozumienia, co
wiele lat p6zniej przyniosto owoce w postaci kolejnych dziet
skomponowanych przez dorostego i Swiadomego artyste.

Jeszcze jako student kompozycji w Panstwowej Wyzszej
Szkole Muzycznej w Warszawie zadebiutowal blyskotliwym

P ewnie niejednemu kompozytorowi marzy sie, zeby
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Tryptykiem na klarnet i fortepian. Juz wtedy zwrécil uwage
kompozytorska dojrzatoscia, co potwierdzil dyplomowym
dzielem orkiestrowym pod znamiennym tytutem Muzyka
Symfoniczna. Fakt, ze juz dwa lata pézniej, w 1974 roku utwor
ten wlaczony zostal do repertuaru prowadzonej przez Woj-
ciecha Rajskiego Orkiestry Filharmonii Narodowej, jest do-
stateczng rekomendacjg wartosci tej kompozycji.

Swoistg przepustka do grona najbardziej cenionych kom-
pozytorow muzyki wspoélczesnej, a w konsekwencji pasz-
portem otwierajacym kompozycjom Baginskiego dostep do
najbardziej szacownych sal koncertowych $wiata, byto wy-
réznienie w 1973 roku, za Wyprawy na drugq strone na flet,
fortepian i tom-tom na Konkursie Mlodych Zwiazku Kompo-
zytoréw Polskich. Dopelnieniem byl entuzjastycznie przyjety
jego miedzynarodowy debiut na festiwalu Nordiske Musik-
dage 74, gdzie zaprezentowal swoje Miscellanea na fortepian.

Tuz po studiach wspdlpracowat z Instytutem Muzykolo-
gii KUL, a swa wiedzg o historiii teorii muzyki od 1981 roku
dzieli sie takze ze studentami wydzialu rezyserii warszaw-
skiej Akademii Teatralnej. Pod koniec lat 80. wrocit do swojej
macierzystej Alma Mater, czyli na Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina w Warszawie, jako prodziekan Wydzia-
tu Kompozycji. W 1996 roku uzyskat tytul profesora sztuki,
a w 2004 zostal mianowany profesorem zwyczajnym. Uko-
ronowaniem kariery pedagogicznej jest kierowanie Katedra
Kompozycji na warszawskiej uczelni.

Muzyke Baginskiego najlepiej charakteryzuje specyfika
organizacji formalnej jego utworoéw, czyli tzw. ,baginizmy”
polegajace na nie zawsze liniowym charakterze przebiegu
i kontynuacji mys$li muzycznej. Taka segmentacja i pozorne
rozczlonkowanie muzycznego continuum zadziwiaja swa
konsekwencja i celowoscig, mimo stosowanych przez kom-
pozytora odmiennych struktur, faktur i melodii. Wadnie ta
pozornie ,nieuporzadkowana” klarownos¢ formy oraz kon-
sekwencja, z jakg Baginski konstruuje swe kolejne muzyczne
wizje, sa zapewne poklosiem wpajanego mu za miodu kul-
tu systematycznej logiki. Z kolei swoboda, z jaka przyozda-
bia swoje pomysly w szate brzmieniowa, dowodzi pewnosci,
z jaka kontroluje feerie barw kreowanych przez poszczegol-
ne instrumenty. Logika ich zestawiania oraz kompilowania
w autonomiczne wspotbrzmienia to wyraz zrozumienia i mi-
tosci, jakg obdarza najpiekniejszy z instrumentéw — orkiestre.

Proces twoérczy, podejmowany przez wspotczesnego arty-
ste, to bardzo czesto akt konfrontacjiz dzietami, ktdre w prze-
szto$ci formowaly jego estetyke, z ktérymi dorastal, ktére
czasem mimowolnie przywoluje w pamieci i ktore czesto
podpowiadaja mu konkretne rozwiazanie formalne, arty-
kulacyjne lub brzmieniowe. Baginski nie ucieka od tej de-
terminanty - traktuje ja jako niezbedny fundament i punkt
wyjécia do odpowiedzialnej kreacji muzycznego universum.
Sposéb, w jaki go ksztaltuje, dowodzi, Ze ,,po profesorsku”
zglebili zrozumial historie porzadkowania §wiata dZzwie-
kow przez geniuszy kompozytorskich.

Codziennie o 1115, przechodzgc obok Zamku Krélewskiego
w Warszawie, ustysze¢ mozna rozbrzmiewajacy Hejnat War-
szawski, ktory w 1995 skomponowal... Zbigniew Baginski. I to
jest wlasnie ta wspomniana przepustka do nieSmiertelnosci—
artystyczne aeternum, o ktérym marzy niejeden tworca. @
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Tadeusz Wilkosz. 90. urodziny

CZARODZIE]
WYOBRAZNI

TEKST Michat Karpa

niebiesko koralikéw oczy, tego samego koloru szalik

pod szyja, wlosy z brazowej wldczki - w pokoleniu
dzisiejszych 40- i 50-latkdw prézno szukac osoby, ktérej nie
pochlanialy przygody Colargola. Autorem filmowych pery-
petii popularnego misia — i wielu innych bohateréw — jest
Tadeusz Wilkosz.

Urodzitsie 9 marca 1934 roku w Krakowie. Zainteresowa-
nie animacja filmowa zaowocowalo podjeciem studiéw na
Wydziale Grafiki Filmowej Wyzszej Szkoty Przemystu Ar-
tystycznego w Pradze. ,,Czesi wynalezli wyjatkowy spos6b
pokazywania $wiata animacji, zupelnie inny niz ten Walta
Disneya z gumowymikrasnoludkami. Szybko zorganizowali
sie w studio, narzucili pewien styl, szczegélnie w rysunku. Je-
$li chodzi o filmy lalkowe, zbierali wszystkie nagrody. To byt
najwyzszy poziom” —opowiadal podczas spotkania z publicz-
noscia Ogolnopolskiego Festiwalu Polskiej Animacji O!PLA,
przywotujgc takie nazwiska zlotej ery czeskiej animacji jak
Jifi Trnka, Karel Zeman czy Hermina Tyrlova.

Po zakonczeniu studiéw postanowil zosta¢ w Pradze. Gdy
wrdcitdo kraju, trafit do Studia Filméw Lalkowych w Tuszy-
nie (z ktorego pozniej wyewoluowatlo cenione ddzkie Studio
Matych Form Filmowych Se-ma-for). Z Tuszynem juz wéw-
czas zwigzani byli pionierzy polskiej animacji, m.in. Zenon
Wasilewski — twérca uznawanego za pierwszy polski film
animowany Za kréla Krakusa (1947) czy tez Halina Bieliniska
iWlodzimierz Haupe, autorzy Zmiany warty (1958) —animacji,
ktdra zdobyla 1. nagrode w kategorii filméw krdotkometrazo-
wych na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Cannes.

Tadeusz Wilkosz debiutowal w 1959 roku animowanym
filmem lalkowym Mysie figle — opowies$cia o dwoch mysz-
kach, ktore — kazda na swoj sposéb — probuja zapanowac
nad krngbrnym kotem. W kolejnych latach rezyser, scena-
rzystaiscenograftworzyl zaréwno mate zamkniete formy,
jak i animowane seriale. To do tych drugich nalezy saga
o przygodach Misia Colargola — podrézujacego po Swiecie
(i kosmosie!) niedZzwiadka, ktéry marzy, by tadnie §piewac.

Mis Colargol to posta¢ stworzona przez francuska pisarke
Olge Pouchine na potrzeby opowiadan i stuchowisk. Z kolei
jego wizerunek to autorski pomyst Tadeusza Wilkosza. ,Ten
mi$ mialby¢ niezwykly. Najpierw oczywiscie namalowatem
takiego zwyklego, ktéry miat tylko niezwykle przygody, ale
producent chciat takiego niedzwiadka, jakiego nigdzie nie
bylo. Tak dtugo rysowatem, ze wreszcie koniec koncéw przy-
jat wersje. Inspiracja byt syn, wtedy okolo 5-letni. Pewnego

C harakterystyczne, wykonane z pomalowanych na

WIOSNA 2024

JUBILEUSZE I

razu zobaczylem go wychodzacego z lasu, z umorusanym
nosem, odstajagcymi uszkami, grzywka, niebieskimi, duzy-
mi oczami. I wtedy moj mi$ przybral troche jego wyglad” —
moéwilwrozmowie opublikowanej w serwisie Nowiny24.pl.
W latach 1968-74 powstaty 53 odcinki Przygdod Misia Co-
largola, ktére na fali sukcesu serii zostalty w drugiej potowie
lat 70. uzupelnione o trzy animowane filmy pelnometrazowe.
Po Colargolu przyszedil czas na dwie kolejne serie: Trzy misie
inspirowane opowiadaniami Margarete Thiele oraz Mate-
go pingwina Pik-Poka na podstawie ksigzki Adama Bahdaja.
W dorobku Tadeusza Wilkosza nie brakowatlo satyrycz-
no-ironizujacych propozycji dla dojrzalego widza, takich
jak Niezwykia kariera czy Worek —o pozostawionym na stry-
chu czerwonym worku ,,pozerajacym” rozne przedmioty.
go-letni artysta, ktérego ostatnim filmem jest Tajemni-
ca kwiatu paproci z 2004 roku, ubolewa, ze skala produkcji
zwigzanych z segmentem animacji filmowej jest duzo mniej-
szaniz przed kilkoma dekadami. To z jednej strony kwestia
funduszy, z drugiej — benedyktynskiej pracy, ktérej efekty
nie przychodza od razu. Nagroda zawsze jednak jest uzna-
nie widzoéw. ,,Kto$ powiedzial, ze filmy o Colargolu pomogty
mu przetrwac trudne dziecinstwo, inny opowiadal, ze pod
ich wplywem chcial zosta¢ kosmonauta. Nie zostal, ale pra-
cowal przy badaniach kosmicznych” -wspominalnatamach
»Rzeczpospolitej”. Animacje jubilata nie tylko bawig uczac
iucza bawiac, ale takze pomagaja i inspiruja. [ )
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Barbara Baranowska-Ferry. 90. urodziny

BASHA

TEKST Grzegorz Sowula

bardzo zdolng malarka, ktéra nie chciata malowaé,
zilustrowala kilkanas$cie ksiazek dla dzieci, wiele
plakatow namalowata”. Pracowata wtedy, gdy bylo to ko-
nieczne albo chciala co$ zrobié. I jakos sie jej to udawato.

Urodzita sie w Katowicach w 1934 roku. Po wojnie, w
latach 50., studiowata malarstwo w krakowskiej ASP. Po
dyplomie, jak kazdy szanujqcy sie absolwent, zaczeta pra-
ce —tworzytla ilustracje do ksigzek autoréw piszacych dla
dzieci (Czestaw Janczarski, Jan Brzechwa, Ewa Szelburg-
-Zarembina, Mira Jaworczakowa, by wymieni¢ kilku naj-
bardziejlubianych), oktadki (wydania utwordéw jej 6wcze-
snego meza, prozaika Adolfa Rudnickiego, autora oficyny
PIW; byla wérdd nich nowela Niekochana, przeniesiona
W 1965 roku na ekran przez Janusza Nasfetera). Plakaty
filmowe, m.in. do Dotkniecia nocy i Dziewczyny z dobrego
domu Bohdziewicza, Meza swojej zony Barei, Miejsca na
ziemi Stanistawa Rdézewicza i Do widzenia, do jutra Mor-
gensterna - pozwolily krytykom zaliczy¢ Baranowska do
grupy tworcow ,polskiej szkoly plakatu”. Wypowiadata
sie w swych afiszach jezykiem charakterystycznym dla
owego gremium: minimalizm $rodkéw i motywoéw, ude-
rzajace liternictwo, umiejetne taczenie fotografiii grafiki
czy rysunku, oszczedny kolor. Jej najbardziej znanym —
ianonimowym - projektem bylo... opakowanie masta sto-
lowego ze stylizowanag figurg wspoiproducentki, mleko-
dajnej krowy.

Filmowy debiut Janusza Morgensterna z 1960 roku, Do
widzenia, do jutra, wprowadzil réwniez na ekran sama
Baranowska — kinomani przypomna sobie zapewne po-
wabng brunetke, w piwnicznym barze kojaca rozterki Zbi-
gniewa Cybulskiego... Jej nogi zagraly dwa lata p6zniej
w ,ludzkiej” sekwencji baletowej animacji Witolda Gier-
sza Oczekiwanie.

Miala szanse zagra¢ w psychodramie Romana Polan-
skiego N6z w wodzie. Odmowilta. Kilka lat péZniej wyjecha-
la do Paryza z Zulawskim, zaproszonym do Francji przez
Christiana Ferry, kierownika produkcji, niebawem pro-

Q ndrzej Zulawski tak opisal swoja byta zone: () byta
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ducenta coraz bardziej znanego w branzy. Pomégl Zulaw-
skiemu, ale to Baranowska — podpisujgca sie juz jako Basia,
potem uzywajaca latwiej przyswajanego imienia Basha -
szybciej zdobywa miejsce na trudnym francuskim rynku.
Rozstala sie z Zulawskim. ,Ona zostawila jego” - wspomi-
nal Andrzej Krakowski. ,Basia we Francji zaczela robi¢
kariere jako malarka, graficzka i projektantka mody duzo
szybciej niz Andrzej jako rezyser, wiec jemu pewnie by-
o z tym niewygodnie. Moze znowu go duma troche ubo-
dia”. Polskirezyser wrécit do kraju, narozwéd nie nalegat,
aiBaranowska do niego nie parla. Ferry zostal jej partne-
rem, w konicu mezem.

Pracowatla zgodnie ze swoja zasada — gdy bytlo jej to po-
trzebne. Aby wyrazi¢ swoje zdanie, przekazac artystyczna
wizje, zarobi¢ pienigdze, no bo czemu nie. Przygotowuje
scenografie, kreuje kostiumy, projektuje plakaty - szkoda,
Ze w Polsce mato znane, bo reklamowatly filmowe hity:
Willy Wonka i fabryka czekolady Mela Stuarta (zapomnia-
na wersja, bo dzi§ dominuje stodziutki Charlie i fabryka
czekolady Tima Burtona), nieznana u nas L’Alliance z An-
na Karina i Grandeur nature z Michelem Piccoli, Odlot Mi-
loSa Formana, inne znane: Sugarland Express, Syndykat
zbrodni, Zagraj to jeszcze raz, Sam czy najbardziej chyba
zapamietany plakat do Opetania Zutawskiego, w $wiecie
promowanego jako Posssession, z nagim kobiecym torsem
krepowanym przez wijace sie ni to weze, ni to macki gto-
wonoga. Uwazany dzi$ za ,klasyk” plakat, osiagajacy bar-
dzo wysokie ceny na rynku kolekcjonerskim, czesto byt
kopiowany przez dystrybutoréw filmu w innych krajach
—niepokojacy, pelen erotyzmu motyw przykuwal uwage
kinomanoéw.

Po §lubie z Ferrym przeniosta sie wraz z nim do Domini-
kany, ale w1983 roku wrdcili do Paryza. Nadal projektowa-
la i malowala portrety. Jedna z jej ostatnich upublicznio-
nych prac byla okladka ptyty Sophie Marceau, partnerki...
Andrzeja Zulawskiego. Christian Ferry zmart w 2011 roku,
Basha zostata w Paryzu. [ )
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Juliusz Multarzanski. 50 lat pracy

MUZYCZNA
FOTOGRAFIA

TEKST Grzegorz Sowula

wystaw, albumow, dziennikarz. Jako meloman -

wydawca ksiazek o tematyce muzycznej. Do fotogra-
fii przywiodlo go... podgladactwo. Obserwowat ojca, gdy
ten pod powiekszalnikiem naswietlal zdjecia na papierach
fotograficznych, wywolywal je w miskach, suszyl na szy-
bach okiennych. Wszed} wtedy w ten $wiat czaréw, magii,
gry ciemno$ci i $wiatla...

P asjonat fotografii, toraz. A potem - artysta, autor zdjec,

,0d lat zajmuje szczegélna pozycje wsrdd fotografow te-
atralnych. Od lat, czyli od p6twiecza, gdy jako absolwent
Katedry Fototechniki Wydziatu Chemicznego Politechni-
ki Wroctawskiej, zaczal fotografowac spektakle baletowe
iteatralne. W Polsce, potem na $wiecie, az po Tajwan, Ja-
ponie, Niemcy, Rosje, Norwegie, Szwajcarie, Wiochy, USA”
—wspomina Stawomir Pietras.

»Jest znakomitym fotografem, ktérego talent i pasja po-
zwolily utrwalié¢ chwile uplywajace na scenach. Nasza
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sztuka operowa i baletowa oraz wydarzenia zwigzane
zmuzyka powazna zyja na zdjeciach i majg swoje miejsce
w archiwach dzieki Juliuszowi Multarzynskiemu. Znam
go osobiscie i kazde z nim spotkanie utwierdza mnie
w przekonaniu, ze mam do czynienia z wrazliwym arty-
stg iotwartym, serdecznym cztowiekiem. Do przyznanych
mu licznych nagréd i wyréznien zaliczytbym takze ogrom-
na wdzieczno$¢ artystycznego Srodowiska — dzieki panu
Juliuszowi obraz naszej sztuki operowej i baletowej nie
ginie po zapadnieciu kurtyny” - méwi Wiestaw Ochman.

»Zawsze obecny, ale w niewidoczny sposob, dyskretny,
tworzy niepowtarzalng kronike artystycznych wydarzen,
wychwytujac okiem swej kamery najwazniejsze, najbar-
dziej interesujgce chwile. Zdjecia Juliusza Multarzynskie-
go towarzyszyly mi od momentu wznowienia £ucji z Lam-
mermoor Gaetano Donizettiego w warszawskim Teatrze
Wielkim w 1984 roku. Ten po$cig za ruchem scenicznym,
czasem i $wiattem pozwolil mu stworzy¢ swoiste dziela
sztuki. Wylapywal momenty najciekawsze, nie ustawiat
nas do pozowania. Moge sparafrazowac Jona Fosse, norwe-
skiego dramatopisarza, ostatniego nobliste, i powiedzie¢,
ze u Multarzynskiego fotografowanie jest aktem taski” —
argumentuje Zdzistawa Donat.

yJuliusz jest wspanialym gawedziarzem, do bialego rana
potrafil ciepto opowiadac o swoim zawodzie i fotografo-
wanych spektaklach. Jest tez niezawodnym przyjacielem,
zawsze znajdujacym czas na rozmowe, udzielenie rady
czy po prostu wspolne spedzenie czasu. Ale jest tez osoba
z charakterem, nie pozwala sobie wej$¢ na glowe, zawsze
z silg i odwaga broni swoich pogladdw. Cztowiek honoru,
podziwiany i kochany przez artystow, od kilkudziesieciu
juz lat utrwalajacy najwazniejsze chwile ich zawodowej
kariery” — puentuje Roman Osadnik.

Prace Juliusza Multarzynskiego ukazaly sie w ponad
200 publikacjach prasowych w Polsce i za granica. Od
lat wspolpracuje z najwazniejszymi teatrami operowy-
miidramatycznymi, festiwalami muzycznymi i instytu-
cjami kultury. Jest cztonkiem kilku zwigzkéw twdrczych,
autorem licznych wystaw, wspo6ttwoérca — wraz z prof.
Malgorzata Komorowska — albumowej pozycji Marcella
Sembrich-Kochariska. Artystka Swiata, ukazujacej te wybit-
na sopranistke, pierwsza Polke, ktéra wystapita podczas
inauguracyjnego sezonu nowojorskiej Metropolitan Opera
w 1883 roku, wcielajac sie w role... Lucji z Lammermoor.

Wsrod wyrodznien przyznanych artyscie sg m.in. Medal
Wactawa Nizynskiego, brazowy Medal ,Zastuzony Kultu-
rze Gloria Artis”, a takze Teatralna Nagroda Muzyczna
im. Jana Kiepury za catoksztalt pracy artystycznej, jaka
odebral w 2022 roku. )
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FOT. ARCHIWUM PRYWATNE

Jerzy Morawski. 75. urodzi,ny

OPOWIESC
7 7YCIA

TEKST Jacek Cieslak

ybitny scenarzysta, m.in. stynnego Dtugu, za
W ktéry otrzymal Polska Nagrode Filmowga Orzel,
konczy w tym roku 75 lat.

Jerzego Morawskiego droga do filmu fabularnego cze-
sto zaczynata sie od zmudnej, reporterskiej pracy. Tak bylo
w przypadku filméw dokumentalnych Spadt, upadt, utongt
i Kontrwywiad, obu z 1994 roku —wraz z Krzysztofem Krau-
zem powrdcil do tematu zagadkowej $mierci opozycyjnego
dzialacza Stanistawa Pyjasa. W filmie pojawily sie wypo-
wiedzifunkcjonariuszy SBwyraznie wskazujace, ze Smier¢
krakowskiego studenta nie byla przypadkowa.

To byt wstep do pelnometrazowych Gier ulicznych z 1996
roku, ktére sfabularyzowatly temat, proponujac forme
atrakcyjna dla najmtodszego pokolenia odbiorcéw, m.in.
z piosenka Kasi Nosowskiej Jesli wiesz, co chce powiedziec.

MorawskiiKrauze uczynilibohateramiréwie$nikéw po-
kolenia zmieniajacego Polske po 1989 roku. To dwaj pracow-
nicy prywatnej telewizji. Janek jest dziennikarzem, a Witek
operatorem. Ich specjalno$c¢ to sensacyjne tematy. Janek ma
wyjechac¢ do matki do Amsterdamu, jednak trafia do jego
rak kaseta, z ktorej mtodzi dowiaduja sie, ze znany polityk
Makowski byl w latach 70. agentem SB o pseudonimie Ket-
man, zamieszanym w sprawe $mierci Pyjasa. Arogancja Ma-
kowskiego sprawia, ze Janek z Witkiem rozpoczynaja $ledz-
two, trafiajac do kolejnych swiadkéw. Film ozywilt spoteczna
Swiadomo$¢ w sprawie tajemniczej $mierci opozycjonisty.

Najbardziej wstrzasajacym filmem wed}tug jego scena-
riusza byt jednak Dtug z 1999 roku. W rzeczywistosci, gdy
organy $cigania podwazaty istnienie mafiii wymuszania
haraczy, co paralizowalo raczkujacy prywatny kapital,
Morawski ponownie w duecie z Krauzem nie pozostawili
spoleczenstwu zludzen. Bohaterami byli biznesmen Adam
Borecki, ktory z partnerem, Stefanem Kowalczykiem, za-
mierza zarobi¢ na montowaniu skuteréw, w czym pomoc
ma duzy dolarowy kredyt. Gdy gwarancje uzyskania pie-
niedzy wygasaja — stary przyjaciel Gerard Nowak oferuje
swoja pomoc. Ta, oczywiscie, nie jest bezinteresowna. Roz-
kreca sie karuzela szantazu, nachodzenia w domu, grozb
pod hastem wykreowanego diugu, czyli oplaty za pomoc.

Morawski w niezwykle przejmujacy sposéb sportreto-
wal mechanizm wymuszen, dokonywanych przez prze-
stepcow przy biernosci policji. Final znany byl z sali sa-
dowej. Szantazowani sami wykonali wyrok, mordujac
szantazyste, za co pierwowzory filmowych postaci zostaty
skazane na 25 lat wiezienia. Filmowcy zaczeli ze skazany-
mirozmowyizbieranie materialu na fabule w pierwszym
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dniu odsiadki, walczac o rehabilitacje przedsiebiorcow.
Pod wplywem opinii publicznej prezydent Aleksander
Kwasdniewski zastosowal prawo laski wobec jednego
ze skazanych, drugiego mial utaskawi¢ Lech Kaczyn-
ski, czego po katastrofie smoleniskiej dokonal Bronistaw
Komorowski.

W swojej pracy dokumentalnej Jerzy Morawski zastynat
rowniez jako scenarzysta Departamentu IV o inwigilacji
ksiezyizamordowaniu ksiedza Popieluszki. Powracal tez
do czaséw stalinizmu. W Swiecie Luny przedstawit Julie
Bristigierowg, funkcjonariuszke aparatu bezpieczenstwa
PRL, okreslang mianem ,Krwawej Luny”. ORMO czuwa!
przypomnialo skompromitowana organizacje stuzebna
wobec Milicji Obywatelskiej.

W Chtopakach do wzigcia nakre$lil pelne zycia portre-
ty mezczyzn szukajacych mitosci, w Kochanych recydywi-
stach opowiedziat o kobietach zwigzanych z wiezniami.

Ale wracal tez do fabuly. W filmie Roberta Glinskiego
Benek opowiedzial o gérniku, ktéry odchodzi z kopalni,
probujac réznych zawoddéw — od pracy rzeznika po by-
cie meska prostytutka. Powstala pelna humoru opowies¢
o nadziei.

Jerzy Morawski jest takze autorem kilku ksiazek repor-
terskich: Slad kul, Portrety w podczerwieni, Zlote zelazo
czy Niewazkosc.

Bytdziennikarzem ,Rzeczpospolitej”, na ktérej tlamach
opublikowat glosny Grzech w Palacu Arcybiskupim o sek-
sualnym molestowaniu klerykow i ksiezy przez poznan-
skiego arcybiskupa Juliusza Paetza.

W 2002 roku zostal uhonorowany za telenowele do-
kumentalna Serce z wegla Nagroda ,Rzeczpospolitej”
im. Dariusza Fikusa. [
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FOT. RENATA DABROWSKA

GALERIA

KACPER KOWALSKI

Wciqgu niemal trzydziestu lat, ktére minety od mo-
jego pierwszego lotu, wiele sie zmienilo. Zalozy-
lem rodzine, moje dzieci zdazyty p6j$¢ do szkoty, a ludzi
w powietrzu zastapily drony. Caly Swiat jest sfotografo-
wany i dostepny w telefonie. Kazdy fragment mapy zo-
stal zinterpretowany i powielony na tysigce sposobow.
A mnie wciaz ciggnie w powietrze. Nadal widcze sie
po niebie. Interesuje mnie bardziej to, co czuje, gdy pa-
trze, niz to, co widze i wiem o $wiecie. Szukam wra-
zenia, ktore pozostaje w mojej wyobrazni, gdy juz
nie patrze. To moj rytual. Wchodze w pewien stan
medytacji - uwaznos$ci moze. A potem fotografuje.
Zwyksztalcenia jestem architektem i ten zawdd uksztal-
towal mdj sposob patrzenia. Analizuje tres$¢ pejzazy, a

Strona 94 Kompozycja nr 48 z projektu ,Arché”,
fotografia, 2018

wynik przedstawiam w formie abstrakcyjnych, harmo-
nijnych zdje¢. Czasem sa jak szKice, ktére zawieraja wie-
lowarstwowe informacje o §wiecie, czasem jak mapy, z
ktérych mozna odczytaé §lady dzialalnosci cztowieka
odci$niete w strukturze Ziemi. Coraz czesciej jednak
przedstawiaja swiat abstrakcyjny, oderwany od rze-
czywistos$ci, cho¢ prawdziwy. Oddaje emocje, wrazenia
irefleksje, ktére rodza sie w trakcie samotnych lotéw.
Nieustannie poszukuje — nowych spojrzen na miejsce,
w ktorym mieszkam, nowych zjawisk, ktére przez tyle lat
przegapitlem. Fascynuje mnie obserwowanie, dlaczego
z bezkresu krajobrazu, ktéry mam do dyspozycji, moja
uwage przykuwa akurat to, a nie inne miejsce. Refleksje
rodza kolejne pytania. One nigdy sie nie skoncza.
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Strony 100-101 Kompozycja nr15 z serii ,Depth of Winter”
z projektu ,Efekty uboczne’, fotografia, 2012

Strony 102-103 Kompozycja nr 24 z projektu ,Horyzont zdarzer’,

fotografia, 2022
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Traktat o tuskaniu zycia

[ZABELLA CYWINSKA

TEKST tukasz Maciejewski

»Wolnosc¢ jest tym, co powinno sie doceniac najbardziej” —
powiedziata mi kilka miesiecy przed odejSciem. Ostatnie
lata byty dla artystki trudne. Izabella Cywinska zmagala sie
z coraz powazniejszymi problemamizdrowotnymi, a nasza
wieloletnia, ozywiona relacja: i mailowa, i osobista, weszla
w nowa faze — rozmow telefonicznych. I pamieci nieinwa-
zyjnej, serdecznej, w ktérej mniej chodzi o terazniejszos¢,
0 prace, nowe pomysty zawodowe, bardziej o wyszukiwanie
w przeszto$ci paliwa do dzialania. Byla to jednak wcigz ta
sama Izabella Cywinska, ktdra przez lata zachwycata ener-
gia, zapalem, wcigz nowymiplanamiipomystami. Na siebie,
na Polske i na $wiat.

Te triade (ja wobec Polski, ja wobec $wiata) przezywala
zresztg do samego konca. Zyla polityka, nie tylko dlatego,
ze znalaja z autopsji, byla przeciez ministra kultury wrza-
dzie Tadeusza Mazowieckiego. Polityka, zywiol socjolo-
giczny i spoteczny, to byt prawdziwy naped Cywinskiej.
Przezywala Polske do ostatnich dni tak, jak przezywa sie
rodzine. Co$ lub kogo$ najblizszego. I taka byla rowniez
jako artystka: zaangazowana, namietna, zapamietata
W pracy i w zyciu.

Wiele lat temu walczyta o wolno$¢, Swietnie prowadzac te-
atry w Kaliszu i w Poznaniu, piastujac urzad ministry kultu-
ry,rezyserujaciaktywizujac kobiety do dzialania. Doswiad-
czyla zaréwno kleski jej marzen, jak i zwyciestwa idealow.

Jako rezyserka bywala czasami niespeiniona, ale jako
czlowiek i polityk poznala uczucie satysfakcji. Chce wie-
rzyé¢, ze ostatnie tygodnie, dni zycia Izabelli Cywinskiej
to bylo wlasnie to uczucie. Ze si¢ udalo, walka nie poszia
na marne. W znakomitej autobiografii, Dziewczynie z Ka-
mienia (Cywinska urodzilta sie w Kamieniu Putawskim),
rezyserka wielokrotnie wspomina, ze w najgorszych sy-
tuacjach-izyciowych, ilosowych —-ratunku i pocieszenia
szukala w pracy. To byl jej imperatyw, a zarazem spelnie-
nie oczekiwan dostrzegajacych w Cywinskiej od najwcze-
$niejszych lat liderke, przywodczynie, osobe decyzyjna.

Taka wlasnie byla. Miala wlasne zdanie, byla dociekliwa
iciekawa $wiata, bywala ostraiprzenikliwa. I byla kobieta.
Tak, to wazne, gdyz przy wszystkich osiggnieciach indywi-
dualnych Izabelli Cywinskiej warto przypomnie¢, ze kiedy
zaczynala, kobiety nie byly postrzegane jako kandydatkina
rezysera. Nie ten temperament, nie ta sita —uwazano.

W polskim kinie, moze poza Wanda Jakubowska, re-
zyserki zostaly zepchniete na margines twoérczyn reali-
zujacych filmy dla dzieci. W teatrze réwniez byly wyjat-
kiem. Cywinska przebijala ten mur. Silg charakteru, pasja,
determinacja i talentem. Krok za krokiem: rezyserowa-
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nie, odkrywanie talentéw aktorskich, w koncu dyrekcja
teatréow, stanowisko ministry kultury, serial Boza pod-
szewka, kolejne realizacje, kolejne, mniej juz udane, dy-
rektury (Ateneum w Warszawie).

Zanig -izakilkoma innymi silnymi kobietami - poszty
inne. Dzisiaj polskie kino, polski teatr ma twarz kobiety,
ale pamietajmy, Ze to miedzy innymi Izabella Cywinska
rozpoczela ten pochdd.

Byla odkrywczynia wielu talentéw rezyserskich i ak-
torskich. Maciej Prus, Janusz Wisniewski, Wiestaw Ko-
masa, Izabella Olejnik, Lech Lotocki, a po latach Danuta
Stenka, Agnieszka Krukdéwna, Andrzej Grabowski, Lukasz
Simlat, Krzysztof Zawadzki czy Karolina Gruszka. Praco-
wala z tuzami, ale potrafila tez zauwazy¢ i doceni¢ dia-
menty wérdod kamieni.

Danute Stenke, swoje najwieksze zawodowe odkrycie,
zauwazyla na festiwalu teatralnym, ta byta wtedy etatowa
aktorka teatru w Szczecinie. Przyjela ja do Teatru Nowe-
go w Poznaniu, a potem zaprosita na plan Bozej podszew-
ki, tym samym zmieniajac na zawsze zycie jednej z naj-
wazniejszych polskich aktorek. Karolina Gruszka zagrata
w serialu Cywinskiej, kiedy miata dwanascie lat, Lukasz
Simlat otrzymat pierwsze wazne zadanie aktorskie w Ko-
chankach z Marony.

Izabella Cywinska byla z tych odkry¢ dumna. I szcze-
§liwa z karier podopiecznych. Podtrzymywata kontakt,
zapraszala do pieknego mieszkania na Piwng, doradzala,
rowniez w sprawach zyciowych. Czynila to w swoim stylu:
prostolinijnie, bez ozdobnikoéw, ale zawsze z zyczliwoscia.
Kiedy kogo$ cenila, byla w tym szczera, w odwrotnych sy-
tuacjach —réwniez.

Ma sie wrazenie, ze Cywinska pojawiala sie zawsze tam,
gdzie dzialy sie rzeczy wazne, istotne dla Polskiidla teatru.
Znala wszystkich, nie wszystkich lubila i nie kazdy ja cenil.

Lata szczeniece, dorastanie w cieniu wojny, potem sta-
linizm, studia na etnografii, bezskuteczne préby dostania
sie na rezyserie w warszawskiej Szkole Teatralnej, klepa-
nie biedy, walka o przetrwanie. Lekcje pokory, zmieniane
teatry, stanowiska, tysigce spotykanych ludzi, przewodni-
koéw, przyjaciol. Niezwykle matzenstwo z Januszem Micha-
lowskim, podporg i kompanem na dobre i na zle.

»Zyciem rzadzi rytm” - pisal ukochany pisarz Cywin-
skiej, Wiestaw Mys$liwski, w Traktacie o tuskaniu fasoli.
Rytm Dziewczyny z Kamienia to przede wszystkim klasycz-
nyjazz, czasami muzyka powazna, ale raczej wspoiczesna,
niekiedy rock’n’roll, chwilami nawet hip-hop. Zmienne
rytmy zycia. [
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Dzentelmen z btyskiem w oku

JANUSZ MAJEWSKI

TEKST tukasz Maciejewski

Dlugie, tworcze i speinione zycie. I rodzaj klasy osobowo-
Sciowej — nie do podrobienia. Dopiero po $mierci Janusza
Majewskiego uswiadomilem sobie, Ze przypominal mi nie-
co Sandora Maraiego, wielkiego, p6zno odkrytego w Pol-
sce pisarza wegierskiego, Swiadka Mitteleuropy, wspol-
noty panstw, ktérej energia byla zawsze kultura, zasada
wspolzycia i czerpania z wielkiej europejskiej spuscizny.

Marai, podobnie jak Janusz Majewski, dozyl p6éznego
wieku (w koncu, dobijajac dziewiecdziesiatki, popelnil sa-
mobojstwo), ale nigdy sie nie ugial. Mial zasady, pilnowat
ich konsekwentnie. Europa to byla warto$¢. Zestaw cndt
izasad, ktérych trzeba przestrzegac. Bylty wrod nich pra-
cowito$¢, sumiennosé, lojalnosé, odwaga, ale nie brawura.
Do tych zasad Janusz Majewski, ,Marai polskiego kina”, do-
rzucilby od siebie poczucie humoru, dowcip z najwyzszej
poikiipewien rodzaj niezobowigzujacego luzu.

Byl rezyserem muzycznym nie tylko w tym sensie, ze
kochal muzyke — byt pierwszym rezyserem w Polsce, ktéry
jeszcze wlatach 50. krecil dokumenty o jazzie. Jego ostatnim,
Swietnym zresztg, dzielem byl dokument Jazz outsider, a na
publikacje czeka ksigzka poswiecona mitosci do jazzu. A je-
zeli kto$ az tak czuje muzyke, bedzie réwniez czul muzycz-
nos$¢, czyli potoczystos$é kina.

Kochat takze literature. Filmografia Majewskiego to
w wiekszosci adaptacje literatury, rowniez adaptacje jego
ksigzek. Sam zresztg wydawal sie postacia literacka. Nie z te-
go doraznego, chaotycznego, niedbaltegoirozhisteryzowane-
go Swiata. Zawsze elegancki, dobrze ubrany, od pewnego cza-
suznieodlaczna laseczky, tworzyljednosc ze swoim kinem.

Lubiany, ale osobny. Nie chcial by¢ cztonkiem grup ar-
tystycznych, nie przylaczyl sie ani do twdércéw ,moralnego
niepokoju”, anido brutalnego kina posttransformacyjnego.
Inaczej niz na przyklad Wajda, nie szukal widza za wszel-
ka cene. Wierzyl w inteligencje odbiorcy, ale nie uginat sie
pod presja spotecznych zamdéwien.

Kino Janusza Majewskiego bylo bowiem sublimacja
Swiata, ktérego juz prawie nie ma, za ktérym tesknimy.
Zawsze cieszyl sie, kiedy czujni recenzenci potrafili wy-
doby¢ z jego filméw warsztatowe cyzelatorstwo, unikalne
talenty inscenizacyjne.

W jednym z wywiadéw z poczatku lat 70. mtody wow-
czasrezyser, ale juz po pierwszych sukcesach zawodowych,
zapewnial, ze w kinie interesuje go przesztos¢, kostium, ga-
tunek filmowy. Codzienno$¢, aktualnos$¢ sa domena pra-
sy, reportazy, wiadomosci telewizyjnych. Kino natomiast
stwarza rzeczywisto$¢, przetwarza ja, wymysla na nowo.
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Zdumiewajace, ze przez kolejnych 50 lat tworczego,
aktywnego zycia pozostaltej zasadzie wierny. I nawet jezeli,
bardzo rzadko, zdarzalo sie Majewskiemu siega¢ po sce-
nariusze, ktérych akcja rozgrywata si¢ we wspoéiczesno-
$ci, jak w niedocenianym filmie Po sezonie czy w serialu
Siedlisko, byta to wspdlczesnos$¢ bedaca po prostu kolej-
nym kostiumem, przebraniem dla spraw uniwersalnych,
ponadczasowych, dla odwiecznych relacji miedzy kobieta
amezczyzng, rodzicemidzieckiem, milo$cia i poczuciem
utraty.

W kinie ocalal $wiat, ktéry pamietal z autopsji, z dtugie-
g0, pasjonujacego zycia, ale takze z przeczytanych lektur,
rozmow i wspomnien. Lekcja martwego jezyka — arcydzielo
formy i tre$ci; Zaklete rewiry — najstawniejszy film rezy-
sera, w ktérym, pars pro toto, restauracja staje sie catym
Swiatem; Sublokator — Majewski wprowadza do polskiego
kina groteske; Sprawa Gorgonowej — najlepszy rodzimy
film sadowy w historii; Krélowa Bona z Aleksandra Slaska —
wybitny serial historyczny; C.K. Dezerterzy —niestabnacy
zywiot $miechu; niedawni Excentrycy; wreszcie zapomnia-
ne peretki: MZawka wedlug Stonimskiego, humoreska Ja
gore, Czarna suknia z 1dg Kaminska czy Stracona noc, sty-
lowa adaptacja Iwaszkiewicza.

Byl niekwestionowanym autorytetem w rzeczywistosci,
w ktdrej autorytetdw tak bardzo nam brakuje. Jego zdanie
wybrzmiewalo zawsze z nalezytg powaga. Wiek nie mial
zadnego znaczenia. Rezyser nie pozwolil sobie nigdy na to,
zeby zestarzec si¢ mentalnie. Stuchal pulsu codziennos$ci,
przygladal sie z uwaga i z zyczliwo$cia mtodym, wcho-
dzacym do zawodu twércom. Pomimo wieku, uciazliwosci
fizycznych, mozna bylo go spotka¢ na wiekszos$ci premier,
festiwali, imprez Srodowiskowych.

Janusz Majewski wyznawal bowiem zasade, ze jego
profesja oznacza takze szczegdlny rodzaj misji. Ktos, kto
uprawia ten zawod, powinien przygladac sie ludziom i zda-
rzeniom uwazniej, wyczuwac niuanse, wyciagac¢ wnioski.
Iz tego budulca tworzy¢ wilasne historie, czyniac je ponad-
czasowymi. W przypadku Majewskiego co najmniej kilka
razy to sie udato.

W Czarnym mercedesie, sfilmowanej przez autora ksiaz-
ce Janusza Majewskiego, pada takie zdanie: ,Rozczarowa-
nie jest nieod}aczna cechg ludzkiego losu, przezywamy
nastepne i nastepne, az do ostatniego: to tak wyglada zy-
cie? to juz wszystko? to juz koniec? $mier¢? a co po niej?”.

Filmy na szcze$cie zostajq. °
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Miedzy tradycjq a nowoczesnosciq

ROMUALD TWARDOWSGSKI

TEKST Aleksandra Chmielewska

Wybitny kompozytor i pedagog, niezwykle ptodny tworca
muzyki chéralnej, wokalno-instrumentalnej, kameralnej
isolowej, ale takze dziel symfonicznych i scenicznych. Ini-
cjator prestizowego Miedzynarodowego Festiwalu Muzy-
ki Cerkiewnej ,Hajnéwka”. Profesor Panstwowej Wyzszej
Szkoly Muzycznej w Warszawie (dzi$ Uniwersytetu Muzycz-
nego Fryderyka Chopina). Artysta uhonorowany wieloma
orderamiiodznaczeniami, miedzy innymi Krzyzem Kawa-
lerskim i Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

Twoérca dramatu muzycznego Lord Jim i kantaty Grun-
wald 1410 przyszed} na §wiat 17 czerwca 1930 roku w Wil-
nie. Tam, w Panstwowym Konserwatorium Litewskiej
SRR, studiowat fortepian i kompozycje, cho¢ ukonczenie
wspomnianej uczelni okazalo sie dopiero poczatkiem je-
go edukacji muzycznej. Chcac zglebiac tajniki kompozy-
torskiego rzemiosta pod okiem réznych mistrzéw, studia
kontynuowal u Bolestawa Woytowicza w warszawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycznej, a po zwyciestwie
w konkursie Zwigzku Kompozytoréw Polskich wyjechal
do Paryza, by ksztatci¢ sie u legendarnej pedagog kom-
pozycji, Nadii Boulanger. W 1967 roku, bedac juz twérca
doswiadczonym, majagcym w dorobku m.in. balety Posqgi
czarnoksieznika oraz Nagi ksiqgze przeniost sie na state do
Warszawy. Tam, po kilku latach, podjal wspdlprace z Pan-
stwowq Wyzsza Szkola Muzyczna, gdzie przez 36 lat wy-
kladal kompozycje i instrumentacje.

Lata 60. i 70. byly czasem duzych sukcesé6w kompozy-
torskich Romualda Twardowskiego. Coraz szersze uznanie
budzila jego muzyka sceniczna, by wymieni¢ Tragedyje
alborzecz o Janie i HerodzieiLorda Jima, ktore swa prapre-
miere mialy w Teatrze Wielkim w Lodzi, a takze balet Nagi
Ksiqze, ktérego premiera odbyla sie w Warszawie. Byl to
takze czas pisania utworéw chéralnych (Miniatury, Kwiet-
niowe piesni) i symfonicznych (Nomopedia Cinque movi-
menti, Dwa pejzaze). Twérczo$¢ z tamtego okresu przynio-
stamuliczne nagrody w krajuiza granicg, miedzy innymi:
Grand Prix w Monaco, I nagrode na ,Praskiej Wios$nie”,
II miejsce na Trybunie Kompozytorskiej UNESCO w Paryzu,
II nagrode w Skopje i dwie nagrody w Tours.

Lata 80.190. byly czasem dalszego eksplorowania mu-
zyki chdéralnej, ktérej kompozytor oddal sie niemal cal-
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kowicie w konncowym okresie zycia. W tych dekadach
stworzyl tez wiele utworéw kameralnych i kolejne dzieta
sceniczne (opera Maria Stuart wystawiona z ogromnym
powodzeniem na scenie Teatru Wielkiego w Lodzi i Hi-
storya o sw. Katarzynie, ktérej premiera odbyla sie w Te-
atrze Wielkim w Warszawie). Jednocze$nie Twardowski
dzialal intensywnie na rzecz jednoczenia Srodowisk mu-
zycznych, nawiazujgc kontakty kulturalne z Litwa, Arme-
nia i Gruzja. Zataczanie coraz szerszych kregéw na arenie
miedzynarodowej przyniosto owoce w postaci rosnacego
zainteresowania jego muzyka za granica — premiery dziel
scenicznych miaty miejsce miedzy innymi w NRF, NRD,
Jugostawii, Finlandiii Czechostowacji. W ostatnim czasie
jego utwory sa jeszcze cze$ciej wykonywane na Zachodzie,
w szczegdlnosci w USA, gdzie wielka popularnoscia cieszy
sie Trio na skrzypce, wiolonczele i fortepian.

Muzyka Twardowskiego jest nietypowym zjawiskiem
W powojennej muzyce polskiej, swego rodzaju pomostem
pomiedzy tradycja a nowoczesno$cia. Element awangar-
dy w jego utworach byl wielokrotnie doceniany na takich
festiwalach muzyki wspdiczesnejjak Warszawska Jesien;
posmak eksperymentu nie odebratl jednak jego utworom
waloru komunikatywnos$cii wewnetrznego dramatyzmu.
Plyty z kompozycjami Twardowskiego byty kilkukrotnie
nominowane do Nagrody Muzycznej Fryderyk, a wérod
licznych zgromadzonych przez niego nagréd kompozy-
torskich sg miedzy innymi: I nagroda za balet-pantomime
Posqgi czarnoksieznika i I nagroda za dramat muzyczny
Lord Jim w Miedzynarodowym Konkursie Kompozytor-
skim im. ksiecia Rainiera III w Monako, Nagroda AGEC -
Europejskiej Unii Zwigzkéw Spiewaczych za Maly Koncert
na chér mieszany, doroczna nagroda Zwigzku Kompozyto-
row Polskich, Nagroda im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Baltimore i Nagroda im. Jerzego Kurczewskiego w Po-
znaniu. Zainteresowani postacia i do§wiadczeniami twor-
czymi Twardowskiego moga siegnac¢ do autobiografii Byto,
nie mineto, w ktérej kompozytor pisze nie tylko o swojej
muzyce, ale takze barwnie portretuje ludzii wydarzenia
z minionych kilkudziesieciu lat. ()
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Poeta z krwi i kosci

ERNEST BRYLL

TEKST Janusz Drzewucki

Byl pisarzem uprawiajacym wszystkie rodzaje literackie:
liryke, epike, dramat. Byl takze ttumaczem, redaktorem,
czlowiekiem filmu, telewizjiiteatru, wreszcie dyplomatg.
Tworzyl musicale, oratoria i §piewogry, scenariusze, pisat
teksty piosenek. Jego utwory mieli w swoich repertuarach
Halina Kunicka, Urszula Sipinska, Lucja Prus i Danuta
Rinn, Jerzy Polomski, Stan Borys, Andrzej Rybinski, a na-
wet Bernard Ladysz, ponadto zespoly Skaldowie, 2 plus 1
i Partita. Wspdipracowatl z wieloma znakomitymi kom-
pozytorami - Katarzyng Gartner, Jerzym Derflem, Anto-
nim Kopffem, Markiem Sartem, Wojciechem Trzcinskim.
Psalm stojgcych w kolejce w wykonaniu Krystyny Pronko
to jego tekst, tak samo Wrdcq chtopcy z wojny w interpre-
tacji Maryli Rodowicz i Daniela Olbrychskiego. Obydwa
utwory, jesli nie §piewala, to nucita w swoim czasie cata
Polska. Wstuchiwali$my sie nie tylko w melodie tych pory-
wajacych songdéw, ale takze w stowa. Bo tez byly to teksty
wazne, méwigce o tym, co dla zyjacych nad Wisla i Odra,
miedzy Baltykiem i Tatrami, istotne oraz wspodlne.

Byl jednak przede wszystkim poeta. Jego dwie pierwsze
ksigzki, to zbiory wierszy Wigilie wariata i Autoportret z by-
kiem z lat 1958-1960. W 1963 roku wydat powie$¢ Studium
izbiér wierszy Twarz nie odstonieta. Rok nastepny przyniost
dwie powiesci Ciotka oraz Ojciec. Potem pojawily sie widowi-
ska estradowe i sztuki teatralne, takie jak: Zotnierze, Ballada
wigilijna, Po gorach, po chmurach, wreszcie w 1968 roku glo-
$naikontrowersyjna Rzecz listopadowa. Sukces artystyczny
w jego przypadku oznaczal rowniez sukces komercyjny, cze-
go dowodem ogromna popularno$¢ takich dziel, jak: Na szkle
malowane, Wotaniem wolam cie oraz Zagrajcie nam dzisiaj
wszystkie srebrne dzwony. Nigdy nie zaniedbywal jednak po-
ezji. Regularnie ukazywaly sie szeroko omawiane na famach
prasy zbiory: Sztuka stosowana, Zwierzqtko, Rok polski, Ta
rzeka, Czasem spotykam siebie. Byl poeta, o ktdrego kruszyli
kopieikrytycy,iczytelnicy. Pisal z pasja, ale co istotne postu-
giwal sie wierszem regularnym, z wielka tatwos$cig wladat
wyszukanym rymem. Mial warsztat, jak nikt znal poetyckie
rzemiosto. Znamienne, ze odwolywat sie do tradycji roman-
tycznej, jednak nie kultywowal jej, lecz z nig polemizowatl.
W jednym z najstynniejszych wierszy napisal: ,Wciaz o Ika-
rach glosza —cho¢ doleciat Dedal”. Kwestionowal polskie mi-
ty, prowokowal, zmuszal do dyskusji, wywolywal polemiki.
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Urodzil sie 1 marca 1935 roku w Warszawie. Mature zro-
bitw Gdyni. Studiowat na UW. Juz za mtodu duzo publiko-
wat. W ,Po prostu”, w ,Nowej Kulturze”, w ,,Twdérczos$ci”,
we ,Wspdiczesnosci”. Pracowal w TVP, w zespoltach filmo-
wych Kamera i Wektor, w Teatrze Polskim w Warszawie.
Byl dyrektorem Instytutu Kultury Polskiej w Londynie
i ambasadorem w Irlandii. Czesto pojawial sie w progra-
mach telewizyjnych i radiowych. Méwil zawsze ze swa-
da, a tego, co mowil, nie dalo sie stucha¢ obojetnie. Miat
wyznawcow, ale i przeciwnikéw, ktérzy widzieli w nim
pupila PRL-u. W stanie wojennym wycofal sie z zycia
oficjalnego. Jego tomiki ukazywaly sie wtedy nakltadem
wydawnictw emigracyjnychipodziemnych: Boze, uchron
nas od nienawisci, Zapisane z nocy, a takze Adwent z ilu-
stracjamiipostowiem Andrzeja Wajdy. Dramat Wieczernik
zostal wystawiony w 1985 w stotecznym kos$ciele Milosier-
dzia Bozego przy Zytniej. Pisak: ,,A ty wierna rzeko plyn,
jezelimozesz /Zanie$ zz6lkle wody az Smierdzace morze /
To juz nie te czasy by rany obmywac¢ / Widzac jak krwi
kropla przez kraj caly spltywa”.

Na przelomie XX i XXI wieku opublikowal szereg zna-
komitych tomikéw: W cieptym wnetrzu koledy, Chrabqsz-
cze czy Ciggle za mato stary. Jego poetycki glos caly czas
brzmial mocno, dobitnie i wyraziscie. Kto chcialby wie-
dzie¢, jaki miat temperament, winien siegna¢ do wywiadu-
-rzeki pod tytulem O trzeciej nad ranem, w ktérym pisarz
opowiada Izabeli Gérnickiej-Zdziech zaréwno o poezji,
jakio zyciuirodzinie.

Z wielka satysfakcja drukowalem jego wiersze na la-
mach ,,Tworczos$ci”, a w roku 2018 bylem przewodnicza-
cym jury Nagrody Literackiej m. st. Warszawy, ktére miato
zaszczyt przyznac mu tytul Warszawskiego Tworcy. Tym
samym Ernest Bryll zostal zaliczony do grona takich pisa-
rzy, uhonorowanych ta nagroda, jak m.in. Tadeusz Konwic-
ki, Jozef Hen, Wiestaw Mysliwski czy Hanna Krall. Odbie-
rajac nagrode, byl wzruszony, ale mowil o swojej drodze
tworczej, o swoim dorobku z dystansem. Pamietal, aby
zachowac¢ miare.

Zmart 16 marca 2024 w Warszawie. MOwi sie, Ze nie
ma ludzi niezastgpionych, jednak to nieprawda. Ernesta
Brylla - poety z krwi i ko$ci — nie zastapi nikt. [ )
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Pies$niarz, kompozytor, poeta. Urodzil sie 3 lipca 1952 roku
w Mielcu. W latach 1972-1979 pracowal w WSK Mielec ja-
ko technolog, a nastepnie zostal zatrudniony w Gminnym
Os$rodku Kultury w Wojstawiu na stanowisku instrukto-
ra muzycznego. W tym okresie bral udzial w amatorskim
ruchu artystycznym, prezentujac gtdéwnie utwory wlasnej
kompozycji. Byl laureatem m.in. Spotkan Zamkowych
»Spiewajmy Poezje” w Olsztynie, OMPP w Toruniu, STIMPA
w MySliborzu, ,,0 Laur Podgorza” w Tarnowie, Turnieju Re-
cytatorskiego w Walczu i,,01d Meeting Folk” w Krakowie.
Uczestniczyl w wielu Warsztatach Piosenkarskich w Lublin-
cu. Wlatach 1980-1981 by} czlonkiem Kabaretu Piwnica pod
Baranami. Gdy w1982 zdobywal w ZASP uprawnienia arty-
sty-piosenkarza, egzaminujacy go prof. Aleksander Bardini
doradzil mu zajecie sie profesjonalnie piosenka autorska.
Mamcarz postuchat autorytetuiw latach 1982-1988 wystepo-
walw kabarecie literackim Ostatnia Zmiana, dzielac scene
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Wolny bard

JERZY
MAMCARZ

TEKST Grzegorz Sowula

z Janem Himilsbachem, Anitg Dymszéwna, Jerzym Cnota
i Bohdanem Wroctawskim, autorem wiekszo$ci kabareto-
wych tekstéw, dla ktérych komponowatl nieraz muzyke. Jak
wspominal, razem zagrali ponad 1000 koncertéw.

Byl pomystodawca i dyrektorem artystycznym Festiwalu
im. Jonasza Kofty ,Moja Wolno$ci”, w ramach ktérego or-
ganizowany jest konkurs wokalny dla mtodych wykonaw-
cow i Festiwalu Polskiej Piosenki ,,Krysztalowy Kamerton”.

Laczyl nastrojowa poezje z satyra. Wykonywal recitale
autorskie i siegal po twdérczos$¢ wspoéiczesnych polskich po-
etéw, by wymieni¢ Zbigniewa Herberta, Czestawa Milosza,
ks.Jana Twardowskiego, Wistawe Szymborska, Tadeusza
Roézewicza czy Stanistawa Baranczaka. Zrealizowal dwa
autorskie recitale w TVP2: ,Na poczatku stowa” i ,Jeszcze
skrzydla nam odrosng”. Byl réwniez autorem ,przewod-
nikéw poetyckich”, tomow prezentujacych stowo i obraz:
Ponte - przewodnik poetyckiItalia oraz Przewodnik poetycki
Polska—perty architektury. Jego wiersze i piosenki ukazaty
sie w tomie ...jeszcze tariczq ogrody.

Byl prezesem Zwigzku Polskich Autoréw i Kompozyto-
row ZAKR oraz cztonkiem Zarzadu Zwiazku Zawodowego
Twoércoéw Kultury. Do Stowarzyszenia Autorow ZAiKS (sek-
cji BiD) nalezal od 1989 roku. Minister Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego wyrdznil go w 2019 roku medalem ,,Za-
stuzony Kulturze Gloria Artis”. W 2022 roku otrzymat Zloty
Krzyz Zastugi, zostal takze laureatem Nagrody ZAiKS-u,
przyznanej mu w kategorii popularyzacji polskiej tworczo-
Scirozrywkowej. W maju 2022 roku zostal wybrany delega-
tem sekcji B na Walny Zjazd Stowarzyszenia.

Uwazal sie za barda. W rozmowie zamieszczonej
W 34. numerze ,Wiadomos$ci” ZAiKS-u méwit: ,Bard to ta-
ka posta¢, ktéra sama pisze, sama komponuje i sama wy-
konuje, a zatem czerpie dochody z trzech zZrddel, jak twier-
dza zlosliwi. Niestety jest to rodzaj muzyki niszowej”. Nie
przeszkodzito mu to w powotaniu w2006 roku Stowarzysze-
nia Warszawska Scena Bardow, ktére organizuje Festiwal
im. Jonasza Kofty oraz festiwal ,,Krysztalowy Kamerton”.®
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Cztowiek uwazny

TOMAS?
FUBIENSKI

TEKST Grzegorz Sowula

Niecaly rok temu $wietowaliSmy jego 85. urodziny... Tomasz
Lubienski, dramaturg i czlowiek teatru, krytyk, prozaik,
edytor, thumacz, taternik, autor wnikliwych historycznych
rozwazan, ulegt nekajacym go schorzeniom. W swej ostat-
niej ksiazce, Osiemdziesiqt plus minus, wiele pisal o starosci,
majac nadzieje, ze potraktuje go tagodnie. Nie na wszystko
W Zyciu mamy wplyw...

Pochodzit z rodu herbowego, rozrzuconego po $wiecie.
O Konstantym, jego ojcu, moéwiono ,czerwony hrabia”, co
go nie uchronilto od ubeckiej dociekliwosci (czy nie dlate-
g0, ze jeszcze sprzed wojny znatl Jerzego Giedroycia?). Stryj
Ludwik (,Lulu”) by} zwigzany z gen. Sikorskim, gen. An-
dersem, kpt. Nowakiem-Jezioranskim. Kuzynka Rula by-
la gwiazda brytyjskiej sceny i ekranu... Tomasz Eubieniski
mial wiele zwiazkow z zagranica, gtdwnie z Francja, ale
nie wyjechat z Polski.

Debiutowal jako poeta w 1955 roku, pierwsza sztuke te-
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atralng opublikowal w miesieczniku ,Dialog” w 1959 roku.
Przez lata pisywal reportaze historyczne do miesiecznika
»Polska”, byt cztonkiem redakcji miesiecznika ,Teatr”, ponad
dwie dekady redagowal ,Nowe Ksigzki”, o ksigzkach méwit
takze w TVP, wspolprowadzac magazyny kulturalne. Byl
konsultantem teatralnym Teatru na Woli, pisywat dla cza-
sopism ukazujacych sie poza zasiegiem cenzury, w Polsce
ina emigracji. W latach 8o. wspoéttworzyt opozycyjny ,,Ty-
godnik Solidarno$¢”. W 2006 roku 6wczesny prezydent Lech
Kaczynski odznaczyl go Krzyzem Komandorskim Orderu
Odrodzenia Polski. 10 lat p6zniej wybucht skandal, bo pi-
sarz nie przyjal z rak ministra kultury Piotra Glinskiego
srebrnego Medalu ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Do jego najwybitniejszych dokonan twdérczych zalicza sie
ogloszony w1978 roku i potem wielokrotnie wznawiany tom
szkicow o polskich powstaniach Bi¢ sie czy nie bi¢?, a takze
rzecz o Ludwiku Mierostawskim Czerwonobiaty, ponadto
opowies$¢ Norwid wraca do Paryza. Wszystkie te trzy tytuly
w roku 1996 pisarz opublikowal w jednym tomie.

Do Stowarzyszenia Autorow ZAiKS nalezal od 1978 jako
czlonek sekcji CiF, przezjedna kadencje (1989-1993) peiniac
funkcje wiceprzewodniczacego zarzadu sekcji C i, réwno-
cze$nie, zastepcy czlonka Zarzadu Stowarzyszenia. W 2008
otrzymal Odznake ZAiKS-u.

W listopadzie 2023 Tomasz Lubienski przekazal swoje
obszerne archiwum Bibliotece Narodowej. Wérdd zbioréw
znajduja sie miedzy innymi notesy z materialami warszta-
towymi z kilkudziesieciu lat, duzy zbiér fotografii rodzin-
nych i korespondencja pisarza. [
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LECH
KONOPINSKI

Poeta, literat, satyryk, autor fraszek
i utwordéw dla dzieci, a takze tekstow
piosenek — ponad 600, jak sam zliczyl,
a wykonywali je m.in. Krzysztof Kraw-
czyk, Anna Jantar, Eleni, Jerzy Grun-
wald; najwiekszymi przebojami by-
ly utwory Najtrudniejszy pierwszy
krokiCo ja w tobie widziatam.

Urodzit sie w Poznaniu, gdzie ukon-
czyt ,Marcinka”, czyli I Liceum Ogdlno-
ksztalcagce im. Karola Marcinkowskiego,
szkole znana ze swych stawnych ab-
solwentow, tu tez studiowal w Wyzszej
Szkole Ekonomicznej. W 1954 zadebiuto-
waljako satyryk w tygodniku ,Szpilki”;
w pozniejszych latach redagowatl tygo-
dnik satyryczny ,Kaktus”. Opublikowatl
kilkanascie zbioréw poezji oraz wiele
ksigzek dla dzieci. Za te twdrczo$¢ wy-
rézniony zostal w 2004 roku Orderem
USmiechu.

Jego dorobek obejmuje eseje literac-

kie, publikacje prasowe, przeklady ba-
jek dla dzieci (z jezyka niemieckiego),
a takze... fachowe opracowania z dzie-
dziny filatelistyki, ktéra byta jego wiel-
kim hobby.
Odznaczony m.in. Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polskiisrebrnym Me-
dalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
W 2023 Rada Miasta Poznania przyznata
mu za caloksztalt tworczo$ci odznaczenie
,Zastuzony dla miast Poznania”.

Byl bacznym obserwatorem rze-
czywisto$ci. Jeden z jego aforyzmow
brzmial: ,StaliSmy sie panstwem do-
brobytu: wszyscy juz majg wszystkiego
dos¢”.
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ZBIGNIEW
ZAPERT

Poeta, autor tekstow piosenek
idziennikarz.

Do Stowarzyszenia w 1955 rekomendo-
wali go znani kompozytorzy Zygmunt
Karasinski i Zygmunt Wiehler, do kté-
rych muzykinapisal swoje debiutanckie
teksty. Tworzyl je na cztery rece, gléw-
nie w tandemach ze Zbigniewem Kasz-
kurem, Andrzejem Tylczynskim, Janu-
szem Kondratowiczem oraz Zenonem
Wawrzyniakiem.

Stowa zawsze pisal pod nuty. Pozosta-
wil ponad dwiescie piosenek, posréd nich
tak popularne jak Biekitny, maty kwiat,
Nie oczekuje dzis nikogo, Mexicana, Au-
gustowskie noce, Kiedy mitos¢ odchodzi,
Piosenka dla nieznajomej, Boje sie two-
jej mitosci, Marzenia dziewczqt, Chociaz
raz powiedz nie, Pozegnanie z zabawka-
mi, Nasza mitos¢ ma kolor jesieni.

Utwory jego wspdélautorstwa (skompo-
nowane przez m.in. Derwida, Wladystawa
Szpilmana, Marka Sarta, Jerzego Haralda,
Edwarda Czernego, Piotra Figla, Andrze-
ja Korzynskiego) Spiewali wybitni polscy
wykonawcy: Maria Koterbska, Rena Rol-
ska, Natasza Zylska, Anna German, Violet-
ta Villas, Irena Santor, Urszula Dudziak,
Stawa Przybylska, Mieczystaw Fogg, Jerzy
Polomski, FilipinkiiTrubadurzy.

Zapert jako dziewietnastolatek roz-
poczat praktyke w ,Expressie Wieczor-
nym”. W redakeji spedzil cztery dekady,
gléwnie w dziale kultury. Wspdlpracowat
z tygodnikami , Kulisy” i ,Ekran” aktyw-
nie dziatal w kabaretach Kon, Szpak, Wa-
gabunda; zwigzany byl takze z Polskim
Radiem.

23 STYCZNIA 2024

ALICJA
MAZURKIEWICZ

Znawczyni literatury wegierskiej, ttu-
maczka wielu utwordw literatury piek-
nej i sztuk teatralnych. 0d 1977 roku
cztonkini dwdch sekcji naszego stowa-
rzyszenia—CiF.

Byla ceniong translatorka beletry-
styki — wérdd przedstawionych polskim
czytelnikom autoréw powiesci byli m.in.
Magda Szabd (Tajemnica Abigél), Daniel
Hegedds Bite (Czerwony latawiec), Ka-
talin Nagy (Dziewczyna stonecznik),
Ferenc Karinthy (Budapesztariska wio-
sna), Ervin Lazdr (Bialy tygrys), Endre
Vészi (Dtugi przedpokdj), Zoltan Haldsz,
Gergely Rakosy, Klara Marton, Imre Mol-
nar, Jézsef Holdosi, J6zsef Darvas, Miklos
Hubay. Jej przeklady ukazywaly sie na-
ktadem Panstwowego Instytutu Wydaw-
niczego, Czytelnika, Naszej Ksiegarni,
Wydawnictwa Media Rodzina i innych
oficyn. Dla PIW-u przelozyla popularno-
-naukowg prace Zsuzsanny Kulscar Ta-
Jjemnice i skandale sredniowiecza; byta
rowniez jedna z thumaczek tomu Déne-
sa Lengyela Korona i miecz. Opowie-
$ci z dziejow Wegier. Teatr, radio i tele-
wizja korzystaly z thumaczonych przez
nig sztuk Magdy Szabé, Akosa Kertésza
i Kdrolya Szakoniego. Przez 11 lat (1962-
-1973) pracowalta w Wegierskim Instytu-
cie Kultury (obecnie Instytucie Liszta)
w Warszawie jako ttumaczka i biblio-
tekarka. Nalezala do warszawskiego
oddzialu Stowarzyszenia Pisarzy Pol-
skich. W 1994 roku zostata laureatka Na-
grody Literackiej ZAiKS-u za przeklady
z literatury wegierskiej.

ZAiKS.ORG

2 LUTEGO 2024

MARIAN
PILOT

Prozaik, scenarzysta, eseista, ale i lek-
sykograf, zafascynowany polskim jezy-
kiem. Do sekcji F naszego stowarzysze-
nia wstapit w 1972 roku.

W swej tworczosci regularnie siegal
do wiejskich korzeni; uznano go nawet
za jednego z czolowych przedstawicieli

ynurtu chlopskiego” w literaturze. Zade-
biutowal w 1962 tomem opowiadan Pan-
ny szczerbate, natychmiast zauwazonym
i docenionym przez krytykéw za orygi-
nalne przedstawienie wspdlczesnej wsi.
Po rocznym epizodzie w TVP przeszedl
w 1982 roku do redakcji literatury piek-
nej Ludowej Spétdzielni Wydawnicze;j.
Publikowane regularnie tomy powiesci
iopowiadan przyniosty mu kilka znaczg-
cych wyrdznien, wérdd nich Nagrode Li-
teracka im. Stanistawa Pietaka, Nagrode
Literacka im. W}adyslawa Reymonta ,za
tworczos¢ calego zycia” —a takze najwaz-
niejsza polska nagrode literacka, czyli
Nike (w 2011, za powie$¢ Pidropusz).
Zainteresowanie jezykiem, wyczucie
stylu, préby stownej deformacji zauwa-
zalne sa w calej jego prozie, jak réwniez
w scenariuszach seriali telewizyjnych
(W storicu i w deszczu, Pan na Zula-
wach, Ucieczka z miejsc ukochanych).
Wyrazem leksykograficznej pasji byt
stownik dawnej gwary jego rodzinnych
okolic Ssapy, szkudty, Swietojanki. Tak-
ze ostatnia jego ksigzka, Dzikie mieso,
jest swoistym eksperymentem czy tez
testem dla czytelnikow, jako Ze pisana
jest wszystkimi rodzajami polszczy-
zny gwarowej. Sam nazwat te ksigzke
sarcyplagiatem”.

WIOSNA 2024

1MLUTEGO 2024

ZOFIA
JEDRZEJEWSKA-
WASZCZUK

Thumaczka i recenzentka, od 2005 roku
nalezala do sekcji F i O Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS.

Byta autorka polskich wersji filméw
i seriali zagranicznych, a takze komen-
tarzy autorskich, oméwien kinowych
i telewizyjnych obrazéw. Jej recenzje
znalazly miejsce w Polskiej Bibliogra-
fii Literackiej (dotycza takich posta-
ci jak m.in. Ewa Chotomska, Zbigniew
Domaranczyk, Anna Maria Komornic-
ka, Pola Negri, Ryszard Wojcik). Kilka
tekstow poswiecita Muszynie, w ktorej
sie urodzila. Zajmowatla ja szczegolnie
saga temkowskiego rodu Tyliszczakow,
ktorych dokumenty osadnictwa na Sa-
decczyZnie wymieniaja juz w XVIwieku,
dzi$ zad rozsiana jest po calym $wiecie.
Thumaczyla gléwnie z jezyka francu-
skiego, jest autorka przekladu dwéch
powiesci George Sand: Consuelo z 1843
iopublikowanej trzy lata pdzniej Lukre-
cji Floriani, uwazanej przez badaczy
tworczosci Fryderyka Chopina za klucz
do rozpadu jego zwigzku z pisarka. Za-
interesowana relacjami ChopinaiSand,
zostata—obok Julii Hartwig — ttumaczka
tomu korespondencji kompozytora z pi-
sarkaijej dzie¢mi, wydanego staraniem
Narodowego Instytutu Fryderyka Chopi-
na w 2010 roku.

Nalezala do grona wspdéizatozycie-
li Stowarzyszenia Thumaczy Polskich,
wspierala aktywnie dzialania organi-
zacji (weszla na jedna kadencje do Za-
rzadu Stowarzyszenia).

POZEGNANIA I

23 MARCA 2024

WITOLD
KOLODZIEJSKI

Prawnik, ponad cztery dekady byl
dyrektorem generalnym Stowarzysze-
nia Autoréw ZAiKS.

Wieloletnie doSwiadczenie w pracy
w administracji panstwowej i wyksztal-
cenie prawnicze, talent organizatorski
iinstynkt negocjacyjny byly od poczat-
ku wielkimi atutami dyrektora w zma-
ganiach o range praw autoréw.

Dzieki jego staraniom ZAiKS nie zo-
stal w latach 70. upanstwowiony, a po
1989 roku w nietatwych warunkach
przemian gospodarczychiustrojowych
Stowarzyszenie potrafilo skutecznie za-
bezpieczy¢ interesy twércow.

W okresie dyrektorowania Witolda
Kolodziejskiego udato sie po dtugich sta-
raniach uzyska¢ prawo wtasno$ci Domu
pod Krélami - siedziby Stowarzyszenia
—przy ul. Hipotecznej 2. Budynek znisz-
czony podczas powstania warszawskie-
go zostal odbudowany wysitkiem twor-
cow i dzieki finansowemu wsparciu
zagranicznych organizacji zhiorowego
zarzadzania prawami autorskimi.

Witold Kolodziejski zakonczyl swoja
dyrektorska misje 31 sierpnia 2011 roku.
Odznaczony Srebrnym Medalem ,Zastu-
zony Kulturze Gloria Artis” i Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.
Laureat Nagrody 100-lecia ZAiKS-u
w 2018 roku. Od 2014 roku cztonek hono-
rowy Stowarzyszenia.
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Dobra strona literatury

O MARKU HtASCE

Kazdy, kto go napotkat — dziewczyna, starzec, dziecko,
pies — popadat z nim w mito§¢ nagtq i gwattowna.

(..) Nawet ktamiqc — a sktadat sie z nieskoriczonosci
matych, czasem parszywych, czasem wspaniatych,
czasem bezsensownych, czasem §licznych ktamstw —
zawsze przekazywat jakqs prawde. Niewazng prawde.
Potrzebnq prawde.

Leopold Tyrmand

Marek pojechat z naszym znajomym do jego willi we
Wtoszech i tam obiecat pisanie nowej ksiqzki, ktérg
ma juz w gtowie. Jak wrécit po 10 dniach, to moéwi:
Napisatem juz duzy kawat ksigzki” [..] i zaczat czytaé,
i czytat chyba z trzy kwadranse [..], a nastepnego
dnia pojechat do Paryza. Zygmunt wszedt do jego
pokoju [..] zobaczyt, ze lezy na stole ten gruby zeszyt,
wiec go otworzyt i tam nie byto ani jednego stowa.
On to z pamieci przeczytat, dwa razy to samo.

Zofia Hertz

Marek Htasko

Autor Pigknych dwudziestoletnich, Nastepnego do raju, Osmego dnia tygodnia, legenda Warszawy
lat 50., bohater wielu literackich i obyczajowych anegdot. Marek Htasko urodzit sie 14 stycznia 1934
roku w Warszawie. Zmart 14 czerwca 1969 roku w Wiesbaden w Niemczech, miat 35 lat.

Jego debiutancki tom opowiadan Pierwszy krok w chmurach ukazat sie naktadem Czytelnika

w 1956 roku. Pisarz byt wtedy dziennikarzem ,Po Prostu” oraz wspétpracownikiem ,Nowej Kultury”.
W roku 1958 otrzymat przyznangq pierwszy raz po wojnie Nagrode Literackg Wydawcoéw za rok 1957
i stypendium na wyjazd do Paryza. 21lutego 1958 roku trafit do Franciji. Nigdy juz nie wrécit do Polski.
Przez pierwsze miesigce mieszkat w siedzibie Instytutu Literackiego, w Maisons-Laffitte. Sporo
podrézowat — do Szwajcarii, Wtoch czy Berlina Zachodniego. W celach zarobkowych pojechat tez
do Izraela, gdzie pracowat jako robotnik na budowie i w hucie szkta.

W 1966 roku poleciat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie zaprzyjaznit sie zRomanem Polariskim

i Krzysztofem Komedaq. W latach 1980-1981 naktadem podziemnego wydawnictwa ABC

w Krakowie ukazato sie sze$¢ jego ksiqzek. Co ciekawe, gdy Czytelnik ogtosit oficjalnie w1985

roku czterotomowe Utwory wybrane Htaski, zabrakto w nich Piegknych dwudziestoletnich, ksiqzki
wzbudzajqcej liczne kontrowersje jeszcze przez wiele lat po Smierci pisarza.

CYTATY

Ksiqzki warto pisaé tylko wtedy, jesli przekroczy sie
ostatnig granice wstydu. Pisanie jest rzeczq bardziej
intymngq od tézka.

Piekni dwudZziestoletni

Mate swiristwa moéwi sie gtosno... wielkie — szeptem.
Prawdy natomiast nie méwi sie w ogdle. Kto wie,
czy kazda prawda nie jest w gruncie rzeczy
najwiekszym swinstwem?

Osmy dzien tygodnia

11._:_—,_1_:_‘_ \ Ty jestes tak zwana madra kobieta, o ile takie istniejq.
0000000750, To znaczy najbardziej nieszczesliwa diatego, ze jestes
E > maqdra, ze wszystko rozumiesz, ze wszystko wybaczasz, ze
wszystko potrafisz mqdrze ustawié. Za mqdrosé ptaci sie
cierpieniem. Biedne, nieszczesliwe, mqdre kobiety, zal mi
was, bo prawie zawsze giniecie przez gtupcéw (..
Petla

Nie moéw, ze mam przed sobg cate zycie i wszystko
jeszcze przyjdzie i tak dalej. Nie ma ani jednego czto-
wieka na swiecie, ktéry by w to naprawde wierzyt.
Opowiadania

Nie widziatem jeszcze ludzi, ktérzy spotkaliby sie
w dobrym miejscu zycia. Takiego miejsca

w zyciu nie ma i by¢ nie moze. Zawsze zdaje sie,
ze jest zbyt pézno lub zbyt wezesnie; ze zbyt wiele
doswiadczenia albo ze zbyt mato. Zawsze cos stoi
na przeszkodzie.

Osmy dzien tygodnia

Zycie jest piekne. Tylko ze ztych ludzi strasznie duzo.
Wilk

MAREK HtASKO O SOBIE

Szkoty nie skoriczytem; czeSciowo na skutek
komplikacji rodzinnych, czesciowo na skutek
idiotyzmu, stwierdzonego przez nauczycieli.

Najczesciej chodzi o to, aby zmienito sie cokolwiek.
Sowa, cérka piekarza

WSPOMNIENIE JERZEGO PRESSA — PRZYJACIELA MARKA HtASKI

Marek byt wéwcezas w Izraelu zwigzany uczuciowo z Kasiq Rubinowicz, mitg mtodq lekarkg psychiatrg.

Kasia bardzo ubolewata nad tym, ze z Markiem za duzo pijemy i powtarzata, ze jest to droga do alkoholizmu

i ze trzeba sie leczy¢ i nie wolno pié, i ze ona nam musi pokazagé, a pracowata wtedy w szpitalu psychiatrycznym
w Bat Jamie w Tel Awiwie, gdzie byt oddziat odwykowy. Ciggle nas namawiata, ze musi nam pokazaé cud nauki,
jak to Marek nazywat, jak to cztowieka, absolutnego alkoholika wyciggnieto z natogu. Marek mieszkat juz wtedy

u nas, w domku nad brzegiem morza. Przyjechata po nas bardzo wczesnie, o siédmej rano karetkg pogotowia.
Jechalismy jakie$ dwadziescia kilometréw, strasznie skacowani, ale nie moglismy Kasce odmowié. Szpital nazy-
wat sie Abarbanel. Byt to piekny szpital. Wyglgdat jak obéz koncentracyjny, bo wszedzie byty porozciggane druty
kolczaste, zeby tam nie wejsé, nie wyjsé, jak to w szpitalu psychiatrycznym. Pierwsza brama, potem druga bra-
ma, wszystkie drzwi bez klamek. W koricu otwierajqg nam ostatnie drzwi, a tam siedzi jakis zupetnie pijany cztowiek
i Spiewa Legiony. Mysmy konali ze §miechu. Jak jemu przemycili te wéde? To byta przeciez 6sma rano. | wtedy
Marek nazwat to Cud Nauki. Kaska dostata prawie czarne wypieki ze wstydu.

WYBOR TEKSTOW: KATARZYNA TEZ

NIGDZIE WCZESNIEJ NIEPUBLIKOWANE ARTEFAKTY: CZEKI, PLAKIETKA AEROKLUBU W SANTA MONICA | OSTATNIE RZECZY OSOBISTE MARKA HtASKI ~ PORTFEL
ORAZ OSTATNIA PACZKA PAPIEROSOW, POCHODZA Z PRYWATNEGO ARCHIWUM AGNIESZKI CZYZEWSKIEJ — SPADKOBIERCZYNI MARKA HEASKI.

NIGDZIE WCZESNIEJ NIEPUBLIKOWANE WSPOMNIENIE JERZEGO PRESSA PUBLIKUJEMY DZIEKI UPRZEJMOSCI KRZYSZTOFA LIPOWICZA.

Czasami nie chodzi o to, aby cos sie zmienito na lepsze.

ZAIKS.TEATR

Szanowni Panstwo,

zapraszamy do lektury 34. numeru biuletynu
»ZAiKSTeatr”.

Podsumowujemy w nim zimowe miesigce

- opisujemy premiery naszych tworcow, festiwale
teatralne, a takze rozmawiamy z rezyserka,
scenarzystka, reportazystka i laureatka Paszportu
,Polityki” 2023 Katarzyng Szyngiera.

Zyczymy owocnej lektury i zapraszamy
na naszg strone zaiksteatr.pl

- ___________________________________________________________________|
zaiksteatr.pl
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