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wydarzenia

Performatywne

lato

Agnieszka Lubomira Piotrowska

Lato w polskim teatrze obfitowalo w festiwale. Teatralne,

dramaturgiczne oraz literackie, podczas ktorych coraz

cze$ciej pojawia sie dramaturgia w postaci czytan performa-

tywnych czy rozmoéw z dramatopisarkami i dramatopisarzami,

a takze thumaczkami i thumaczami zagranicznych autorow.

Bardzo cieszy ten trend, poniewaz przez dlugie lata festiwale

literackie dostrzegaly tylko dwa rodzaje literatury: epike

iliryke. Dramat byl przyporzadkowany teatrom.

Prapremiery

W okresie letnim odbyta sie tylko jedna
prapremiera oparta na tekstach obcojezycz-
nych: Przemiana wg prozy Franza Kafki
(Przemiana, Dociekania psa, Gtodomor oraz
Jama) oraz tekstu To tu, to tym Tomasza
Baka z tomu Utylizacja. Peta miast w rezy-
serii Grzegorza Jaremki z choreografia

Izy Szostak oraz jedna inspirowana dzie-
tem Romeo i Julia Williama Shakespeare’a:
Romeo iJulia is not dead Michata Siego-

czynskiego w rezyserii autora w Teatrze
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Wybrzeze w Gdansku. Pozostate to pra-
premiery polskich sztuk: w Teatrze Baga-
tela w Krakowie - komedii o teatrze
Zimne ognie Macieja Sajura w jego rezy-

serii z choreografig Anety Jankowskiej,

w Teatrze im. Jaracza w Lodzi Finisaz Anto-

niego Wincha w rezyserii Marka Pasiecz-
nego, w Teatrze im. Modrzejewskiej

w Legnicy Wodewil Liegnitz albo ostatnia
noc Republiki Weimarskiej - musical dzie-
jacy sie w 1933 roku w miescie Liegnitz
wg libretta Roberta Urbanskiego z son-

gami i piosenkami autorstwa Michala

Romeo i Julia is not dead | fot. Rafat Skwarek

Chludzinskiego oraz choreografig Pauliny
Andrzejewskiej-Damieckiej w rezyserii
Lukasza Czuja. Dzunio. Komedia prawie kry-
minalna to komedia autorstwa Marzanny
Graff wystawiona przez Dorote Bierkow-
ska w teatrze Mam Teatr w Warszawie.
Ten prywatny teatr zostat zatozony

w 2005 roku przez Aleksandra Mikotaj-
czaka i Marzanne Graff. W TR Warszawa
mozna obejrze¢ 2030 Michata Buszewicza
w jego rezyserii z choreografia Katarzyny
Sikory. Spektakl jest inspirowany dokumen-
tem Mtoda Warszawa. Polityka mtodziezowa

m.st. Warszawy przygotowanym przez
Urzad m.st. Warszawy. Jest proba uchwy-
cenia miasta w procesie zmiany i sportre-
towania cztowieka wewnatrz miasta. Na
scenie wystepuje grupa nastolatkow, ktora
opowiada o swojej Warszawie i o tym,

jak ich zycie moze wyglada¢ w 2030 roku.
Teatr Miejski w Gdyni na inauguracje
sezonu na Scenie Letniej w Ortowie zapro-
ponowal publicznosci komedie Na waleta
Szymona Jachimka w rezyserii Rafala
Szumskiego. Punktem odniesienia spek-

taklu jest film Hydrozagadka w rezyserii



wydarzenia

Andrzeja Kondratiuka, za$ gtéwnym boha-
terem - kierowca gdynskiego trolejbusu,
ktory robi wszystko, aby ocali¢ Baltyk
przed katastrofa. Michat Kmiecik napisat
scenariusz dla Teatru im. Horzycy w Toru-
niu i rezysera Marcina Libera na podsta-
wie ksigzki Natalki Suszczynskiej Dropie,
opowiesci o prekariacie - grupie spolecz-
nej wiecznie niepewnej jutra. Bohaterowie
to ,ludzie z szafy, z antresoli, ze $mietnika
i psiej budy. Pracuja w bankomatach,
sprzedaja zepsute zapiekanki albo tworza
komuny”. Glo$na prapremiera lata byla
Pigkna Zoska wg scenariusza Justyny Bilik

i Marcina Wierzchowskiego, ktory tez
wyrezyserowat spektakl w Teatr Wybrzeze
w Gdansku z choreografia Anety Jankow-
skiej. W Muzeum Narodowym w Warsza-
wie dwie choreografki Weronika Petczyniska
i Magdalena Fejdasz-Hanczewska przygo-
towaly performance Rzezbiary towarzy-
szacy wystawie Bez gorsetu. Camille Claudel
ipolskie rzezbiarki XIX wieku zainspirowany
biografiami oraz dorobkiem.

Premiery

Zaczynamy od polskich klasykow XX wieku:
w Teatrze im. Jaracza w Lodzi dyrektor tej

sceny, Michat Chorosinski, wyrezyserowat
Rozmowy z katem Kazimierza Moczarskiego

w adaptacji Zygmunta Hiibnera.
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To 28. realizacja tego tytulu od prapremiery
wystawionej w 1977 roku przez Andrzeja
Wajde w Teatrze Powszechnym w War-
szawie. W Spotdzielni Socjalnej ,Fajna
Sztuka” w Warszawie powstat spektakl
Mezczyzna do wzigcia Jeremiego Przybory,
za$ w Teatrze Nowym w Zabrzu Piotr
Ratajczak wyrezyserowal niesmiertelne
dzielo Stawomira Mrozka Tango. Komedianci
- sztuke na podstawie tekstow Bogustawa
Schaeffera (Proby, Scenariusz dla trzech
aktoréw, Kwartet dla czterech aktorow,
Aktor) wyrezyserowat w Teatrze Polskim

w Szczecinie Mikotaj Grabowski.

Z klasyki $wiatowej na nasze sceny trafit
Faustus wg Tomasza Manna w tlumacze-
niu Marii Kureckiej i Witolda Wirpszy

a w rezyserii Katarzyny Minkowskiej

w Teatrze Polskim w Poznaniu. Natomiast
w poznanskim Teatrze Nowym w czerwcu
mozna bylo obejrzec¢ pokazy przedpremie-
rowe Snu nocy letniej Williama Shakespeare’a
w tlumaczeniu Stanistawa Baranczaka

iw rezyserii Jana Klaty. Oficjalna premiera
odbyta sie z okazji jubileuszu teatru we
wrze$niu. W Centrum Kultury Podgérza
w Krakowie Jan Korwin-Kochanowski
wystawit Lysq $piewaczke Eugene Ionesco

w tlumaczeniu Jerzego Lisowskiego.

Mielismy tez kilka premier zagranicznych
tekstow wspoétczesnych: Akt réwnolegty

Dereka Benfielda w przekladzie Emilii

Faustus | fot. M. Zakrzewski

Milkowskiej w Nowym Teatrze im. Witka-
cego w Stupsku (rezyserii podjat sie dyrek-
tor placowki Dominik Nowak). W Teatrze
Ludowym w Krakowie na Scenie Pod Ratu-
szem Tadeusz Lomnicki wystawit Sztuke
Yasminy Rezy w przektadzie Barbary
Grzegorzewskiej. Francuska komedie

o projektantce mody i jej rodzinie Lady
Oscar Claude Magniera w ttumaczeniu
Beaty Geppert zrealizowano we Wroniec-
kim Os$rodku Kultury. Premiere przygoto-
wal dziatajacy przy osrodku kultury Teatr
Odgrywane Kapsle.

Premiery muzyczne

Uprowadzenie z Seraju Wolfganga Amadeusa
Mozarta w Warszawskiej Operze Kame-
ralnej w rezyserii Michata Znanieckiego

i choreografii Ingi Pilichowskiej to powrdt
tytutu do repertuaru po pieciu latach od
poprzedniej premiery. W Polskiej Operze
Krolewskiej rowniez zaproponowano
widzom dzielo Mozarta - Czarodziejski flet.
Przedstawienie dla dzieci w rezyserii Andrzeja
Klimczaka. Opracowania ttumaczenia

dokonata Dorota Sawka. Ttumaczka ta



wykonata réwniez napisy do LItaliana in
Algieri Gioacchina Rossiniego takze w Pol-
skiej Operze Kroélewskiej (rezyseria Jitka
Stokalska) oraz do Rigoletta Giuseppe
Verdiego w Operze Battyckiej w Gdansku
w rezyserii Romualda Wiczy-Pokojskiego.
Opera Baltycka zrealizowala tez opere
Latajqcy Holender Ryszarda Wagnera -
tlumaczenie libretta przygotowata Monika
Muskata, za choreografie Jacek Przyby-
towicz. Za rezyserie odpowiadali Eukasz
Witt-Michatowski i Barbara Wisniewska,
za$ za koncepcje inscenizacyjna i opieke
artystyczna Tomasz Konieczny. Premiera
odbyta sie w Operze Lesnej w Sopocie.
Teatr Wielki w Lodzi zaprosil na opere
Faust Charlesa Gounoda z librettem Julesa
Barbiera i Michaela Carre wg Johanna
Wolfganga Goethego w rezyserii Ewy
Rucinskiej z choreografia Aleksandry
Osowicz, w Teatrze Wielkim Operze Naro-
dowej (koprodukcja z The Israeli Opera

w Tel Awiwie) wszed! na afisz Peter Grimes.
Opera w trzech aktach z prologiem Benjamina
Brittena w rezyserii Mariusza Trelinskiego

iw choreografii Jacka Przybylowicza.

Opera Krakowska siegneta po 1zejszy
repertuar: operetke w trzech aktach
Johanna Straussa Baron cygariski w rezy-
serii Laco Adamika. Thumaczenie libretta
Ignaza Schnitzera przygotowala Krystyna
Chudowolska, za choreografie odpowiada

Katarzyna Aleksander-Kmie¢. Prapremiera
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$wiatowa tej operetki obyta sie w Wiedniu
w 1885 roku, prapremiera polska w War-
szawie w 1886 roku. Ten sam teatr zapro-
ponowat tez widzom Loterig na mezow, czyli
narzeczony numer 69 z muzyka Karola Szy-
manowskiego, autorem dialogéw libretta
jest Wojciech Tomczyk. Swiatowa prapre-
miera tej operetki odbyla sie w 2007 roku
w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie.
Wyrezyserowat Marcin Stawinski, cho-
reografie stworzyli Katarzyna Zielonka
iJarostaw Staniek.

Premiery spektakli
dla dzieci

W nowym, letnim repertuarze dla dzieci
réwniez kroluja prapremiery polskich
sztuk: w Teatrze Nowym w Lodzi My, psy
w kosmosie. Autorem tekstu, adaptacji oraz
piosenek jest Henio Pies, za$ za choreogra-
fie odpowiada Tomasz Dajewski. To dalszy
ciag przygdd bohateréw musicalu My, psy
zrealizowanego na podstawie ksiazki
Henia Psa My, Psy, czyli czapka admirata
Yamamoto; we Wroctawskim Teatrze Lalek
przygotowano Glosniej sie nie da? z tekstem
iw rezyserii Michata Buszewicza z muzyka
Aleksandry Gryki i w choreografii Kata-
rzyny Sikory. To pierwszy tekst i spektakl
Buszewicza dla dzieci (6+). Opowiada

o potrzebie komunikacji, szczegdlnie

My, psy w kosmosie | fot. HaWa

pomiedzy dzie¢mi i dorostymi oraz

o0 empatii. Bohaterami jest rodzenstwo
iich kolega, ktérzy lubig sie glosno bawi¢
oraz potrzebujaca ciszy do pracy w domu
ich mama i jej chlopak. Dzieci wyruszaja
w poszukiwaniu hatasliwych przygod

do krainy, w ktoérej nigdy nie jest cicho.
W Teatrze Dzieci Zaglebia przygotowano
przeznaczony dla dzieci od lat dziewieciu
spektakl W pustyni, w puszczy i we snie
Mariusza Gotosza w rezyserii Roberta
Drobniucha. Spektakl wychodzi od powiesci
Henryka Sienkiewicza, Zeby opowiedzie¢

o0 podroézy pelnej przygod, ale tez dziecie-
cego strachu. W Teatrze Dramatycznym
w Plocku wystawiono prapremierowo
Kredki. Sztuka dla dzieci w dwéch aktach

z piosenkami autorstwa Wladystawa Igora
Kowalskiego w rezyserii Tomasza Grocho-
czynskiego. Za choreografie odpowiada

Jan Losakiewicz.

Pozostale teatry siegaly po sprawdzone
teksty dla dzieci. W Teatrze im. Osterwy
w Gorzowie Wielkopolskim wystawiono

Pchie Szachrajke Jana Brzechwy w adaptacji
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Cezarego Zotynskiego, z choreografia
Matgorzaty Fijatkowskiej. W Teatrze Lalka
w Warszawie odbyta sie kolejna premiera
na podstawie utworu Bolestawa Lesmiana -
Alibaba i czterdziestu rozbéjnikéw. Klechdy
sezamowe w adaptacji Jarostawa Kiliana
irezyserii Anety Jucejko-Pateckiej. Klechdy
sezamowe to opowiedziane na nowo basnie
arabskie, poeta nadat im wtasny niepowta-
rzalny styl.

Kilka produkgji dla dzieci powstato

w mniejszych osrodkach. We Wronieckim
Osrodku Kultury powstat spektakl dzie-
ciecego teatru Odgrywane Kapsle, ktory
zostat oparty na sztuce Brak sensu, Aniotek,
Zyrafa i stotek Marty Guéniowskiej. Utwor
tejze autorki zostat wystawiony w Miej-
skim O$rodku Kultury w Nowym Saczu.
Grupa Teatralna Cudoki-Szuroki przygo-
towata spektakl wg jej wersji Kopciuszka.
W Teatrze Robotniczym w Nowym S3czu
Andrzej Bogdala wystawil Wielkg zagadke
Misia Uszatka Macieja Wojtyszki. Spektakl
wyprodukowato Stowarzyszenie Anima-
torow Kultury w Nowym Saczu. W Miej-
skim Domu Kultury w Przasnyszu zreali-
zowano Toruriskie pierniki Artura Gotza.
Spektakl grany jest w planie zywym
ilalkowym. Spektakl Smok ze smoczej jamy
z librettem Wandy Chotomskiej i muzyka
Adama Markiewicza wyprodukowata
Fundacja Kultury i sportu 44 Warszawa.
W Teatrze Powszechnym w Radomiu
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Michat Derlatka wyrezyserowat przedsta-
wienie Jak zostalam wiedZzmq Doroty Mastow-
skiej z choreografig Doroty Domagaty-
-Witkowskiej. Odbyta sie tez jedna premiera
oparta na obcojezycznym tekscie. W Teatrze
Maska w Rzeszowie Daria Kopiec wyrezy-
serowala Ksigge dzungli na podstawie
ksiazki Rudyarda Kiplinga z choreografia

Magdaleny Fejdasz-Hanczewskiej.

Duzym wyzwaniem dla kultury jest miody
odbiorca dtugo niezauwazany przez rynek.
Dlatego w Szczebrzeszynie na sierpnio-
wym Festiwalu Jezyka Polskiego odby-
waly sie rozmowy o literaturze z mlodymi
dorostymi, od lat festiwalowi towarzyszy
Nagroda Literacka Podréz Hestii poszuku-
jaca najlepszej literatury dla dzieci i mto-
dziezy, a tegoroczny Festiwal Filmowy
Dwa Brzegi w Kazimierzu Dolnym dodat
specjalne pasmo filmowe i rozmowy po
nich z mlodziezg (dzieki streamingom
wydarzen mozna byto bedac w Gdansku
na Festiwalu Szekspirowskim uczestni-
czy¢ w debatach w Kazimierzu Dolnym

i Szczebrzeszynie). A co w teatrze? W Kra-
kowie otwarto Teatralny Instytut Mlodych
przy Teatrze Ludowym. Przeniosa sie tam
izostang znaczaco rozbudowane dotych-
czasowe dzialania artystyczne i edukacyjne,
jakie Teatr Ludowy przez lata realizowat
dla najmlodszej widowni, w formie profe-
sjonalnego teatru z przestrzenia dla spek-

takli dzieciecych i familijnych, warsztatow

Alibaba i czterdziestu rozbojnikow. Klechdy sezamowe | fot. Marta Ankiersztejn

teatralnych i edukacyjnych. Patrzac na
premiery opisywane powyzej czy prze-
gladajac zasoby Biblioteki ZAiKS, mozna
zauwazy¢ coraz wiecej propozycji polskich
autoréw dla mtodziezy.

Premiery
Polskiego Radia

Tym razem Polskie Radio zaproponowato

tylko trzy stuchowiska na podstawie

utworéw chronionych przez ZAiKS:

Ci Patrycji Babickiej z Malgorzata
Zawadzka w roli gléwnej przygotowane
w Radio Krakow to stuchowisko oparte
na prawdziwych wydarzeniach, glosnej
zbrodni w Szczucinie, gdzie w 1998 roku
zostata zamordowana siedemnastoletnia

dziewczyna.

W Radio Lublin Maria Brzezifiska przygo-
towata stuchowisko na podstawie dziesie-
ciu miniaturowych opowiadan Bajki o zZyciu

rzeczy martwych Wistawy Szymborskiej.



Ostatnie stuchowisko to Smieré¢ porucznika
Stawomira Mrozka w rezyserii Jana Ware-
nyci. Sztuka powstala w 1963 roku. Boha-
terska $mier¢ porucznika Orsona rozsta-
wil znany poeta. Jednak wbrew legendzie
porucznik nie zginat, przez co stracit dobre
imie i narzeczona.

Nasi za granicq

Jedyna odnotowana premiera naszego
autora za granica to Testosteron Andrzeja
Saramonowicza w Ludens Teatar Kopri-
vnica w Chorwacji w rezyserii Jasmina
Novljakovica. Rezyser dokonat tez prze-
ktadu sztuki.

Konkursy / Festiwale

Zakonczyl sie 29. Ogdlnopolski Konkurs
na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspot-
czesnej. Konkurs ma na celu nagradzanie
najciekawszych poszukiwan repertuaro-
wych w polskim teatrze, wspomaganie
rodzimej dramaturgii w jej scenicznych
realizacjach oraz popularyzacje polskiego
dramatu wspolczesnego. Konkurs jest
organizowany przez Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego i Minister-

stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Wartym odnotowania jest fakt, ze w ostat-
nich latach zglaszane, a zatem i nagra-
dzane sg jedynie wystawienia prapremie-
rowe. W naszym teatrze coraz wieksza
rzadko$cig staja sie kolejne wystawienia
polskich sztuk wspoétczesnych. O tym sze-
rzej bedzie mozna przeczytac¢ w kolejnym

numerze ,Wiadomo$ci ZAiKS”.

Do finatu konkursu zakwalifikowano

14 spektakli. Po ich obejrzeniu jury

w sktadzie: Marcin Hycnar, Kamil Kopa-
nia, Mariusz Malec, Anna Sroka-Hryn

i Anna Wieczur (przewodniczaca) przy-
znalo 16 nagrod gtownych i trzy wyroz-
nienia. Grand Prix zdobyt spektakl Jak nie
zabitem swojego ojca i jak bardzo tego zatuje
autorstwa i w rezyserii Mateusza Pakuly,
koprodukcji Teatru im. Stefana Zerom-
skiego w Kielcach i Teatru Eaznia Nowa
w Krakowie. I nagrode otrzymali tworcy
i wykonawcy spektaklu 1989 Katarzyny
Szyngiery, Mirostawa Wlektego i Mar-
cina Napiorkowskiego w rezyserii Kata-
rzyny Szyngiery (koprodukcja Gdan-
skiego Teatru Szekspirowskiego i Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie).

II nagroda powedrowata do twdrcow

i wykonawcow spektaklu Mata pigtnastka -
legendy pomorskie autorstwa i w rezyserii
Tomasza Mana z Nowego Teatru im. Wit-
kacego w Stupsku. III nagroda zostata

przyznana zespotowi spektaklu Ja goryl,

Ty cztowiek Elzbiety Chowaniec w rezyserii
Marka Zakosteleckiego z Opolskiego

Teatru Lalki i Aktora im. Alojzego Smolki.

Nagrode za rezyserie otrzymat Tomasz
Man (spektakl Mata pigtnastka - legendy
pomorskie), natomiast nagrode za tekst
otrzymat Mateusz Pakula (Jak nie zabitem
swojego ojca i jak bardzo tego zZatuje).

Za scenografie (dedykowana przez jury
pamieci wybitnego scenografa, kostiumo-
grafa, tworcy teatralnego, laureata i jurora
Ogolnopolskiego Konkursu na Wystawie-
nie Polskiej Sztuki Wspoélczesnej, Jana
Kozikowskiego) nagrodzono Marka
Zakosteleckiego za spektakl Ja goryl,

Ty cztowiek. Nagrode za rezyserie $wiatta
otrzymata Paulina Goral (1989 oraz Jak nie
zabitem swojego ojca i jak bardzo tego zatuje),
a za muzyke do spektaklu 1989 odebrat
Andrzej ,Webber” Mikosz.

Po raz dziewiaty swoje wyrdznienia przy-
znala Komisja Artystyczna w sktadzie:
Dominik Gac, Wiestaw Kowalski, Andrzej
Lis, Julia Lizurek, Magdalena Rewerenda,
Jacek Sieradzki (przewodniczacy) i Agata
Tomasiewicz. Za najlepszy dramat doce-
niony zostat Artur Patyga za tekst Zaka-
zane dzieci. Opowies¢ korczakowska. Nagrody
otrzymaly takze Elzbieta Chowaniec za
teksty Ciotka Wieza i Ja goryl, Ty cztowiek
oraz Sandra Szwarc za tekst Woda w usta.

Wyréznienie za najlepsza adaptacje tekstu

niedramatycznego - za adaptacje powiesci
Ale z naszymiumartymi Jacka Dehnela otrzy-

mat Michal Kmiecik.

W tym roku Komisja Artystyczna przy-
znala takze nagrody dla teatrow. Nagrode
gléwng otrzymaty: Nowy Teatr im. Witka-
cego w Stupsku za konsekwentna strategie
budowania repertuaru w oparciu o pra-
premiery polskich tekstow wspoétczesnych
oraz Teatr ,Maska” w Rzeszowie za serie
prapremier nowych sztuk dla dzieci i mto-
dziezy a takze za konsekwencje i odwage
W promowaniu najnowszej polskiej drama-
turgii. Dwie réwnorzedne nagrody powe-
drowaly tez do Teatru Slaskiego im. Stani-
stawa Wyspianskiego w Katowicach oraz
Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
za umacnianie obecno$ci wspotczesnej
polskiej dramaturgii w swoich repertuarach.
Komisja przyznata réwniez trzy wyroz-
nienia: dla Teatru im. Jerzego Szaniaw-
skiego w Plocku za przypomnienie i pod-
trzymanie zywotnosci dramatu Broniewski
Radostawa Paczochy, dla Fundacji ,Teatr
Uktad Formalny” we Wroctawiu za konse-
kwentne wprowadzanie dramatu wspot-
czesnego w orbite teatru offowego i dla
Fundacji CDN w Krakowie za odnalezie-
nie i wprowadzenie do repertuaru sztuki

Szymona Jachimka Znaczyt kapitan.

W dniach 26 lipca - 6 sierpnia odbyta sie
27 edycja Festiwalu Szekspirowskiego



wydarzenia

w Gdansku. Tradycyjnie byl to przeglad
produkgji szekspirowskich ze $wiata oraz
konkursy na najlepsze produkcje polskie.
Najwazniejsza nagrode Zloty Yorick
otrzymat spektakl Romeo i Julia z Teatru
im. Juliusza Stowackiego w Krakowie

w rezyserii Dominiki Feiglewicz i Zdenki
Pszczolowskiej. Zwycieski teatr otrzymat
statuetke Zlotego Yoricka i nagrode pieniezng
w wysokosci 40 000 zl. Jury nagrodzito
przedstawienie za oryginalne spojrze-

nie na tragedie Szekspira przez pryzmat
mlodych kochankéw oraz wykorzystanie
polskiego jezyka migowego, mowy i ciata
jako skutecznych $rodkow ekspres;ji sce-
nicznej. A takze za dynamiczng choreogra-
fie, ktora pobudza mtodziencza energie
artystow poprzez podwojenie Szekspirow-
skich bohateréw i piekng, metaforyczna
scenografie, zmieniajaca postrzeganie

znanej historii przez widzéw.

Kolejny z konkurséw to SzekspirOFFE.
Statuetke i nagrode gtéwna w wysokosci
15 000 zt otrzymat spektakl Very Funny

w rezyserii Dominiki Knapik i Patrycji
Kowanskiej (kolektywu Gruba i Gtupia).
Nagroda zostata przyznana za btyskotliwe
ukazanie postaci Falstaffa i figury btazna
W zywym i spontanicznym przedstawie-
niu. Za udane wpisanie formy dialogu
dwoch postaci w skomplikowang, inter-
medialng dramaturgie wielu gatunkéw,

konwencji i stylow teatralnych. Za szczere,
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komiczne i ironiczne obnazenie warun-

koéw pracy wspolczesnych artystow.

W tym roku pojawila sie tez nowa kate-
goria konkursowa: Nowy Yorick. Konkurs
adresowany jest do mtodych tworcow
debiutujacych w polskim teatrze i ma na
celu zachecenie ich do czytania i insceni-
zowania dziet Williama Szekspira, szukania
W jego tworczosci odpowiedzi na wspot-
czesne problemy oraz testowania za ich
pomoca nowych form teatralnych. Statu-
etke otrzymat spektakl (work in progress)
Zimowa opowies¢ z Teatru Powszechnego
w Warszawie, w rezyserii Pameli Leoniczyk
iadaptacji Darii Sobik. Nagroda zostala
przyznana za prace, ktéra moze przeksztat-
ci¢ sie w ciekawy spektakl interpretujacy
Opowies¢ zimowg w ramach wspolczesnej
kultury terapii oraz za metateatralne, kry-
tyczne i satyryczne podejscie do terapii
jako narzedzia zrozumienia i uzdrawiania
relacji. Za zartobliwe i ironiczne przepisa-

nie tekstu Szekspira.

Nagroda Dziennikarzy zostala przyznana
przedstawieniu Very Funny w rezyserii
Dominiki Knapik i Patrycji Kowanskiej
(Gruba i Glupia) za$ Nagrode Polskiego
Towarzystwa Szekspirowskiego ,Ksiega
Prospera” otrzymat spektakl Sen Nocy
Letniej z Kijowskiego Narodowego Teatru

Akademickiego Motody;j.

Billy's Joy | fot. Dawid Linkowski

Najwiekszym wydarzeniem festiwalu byt
spektakl grupy Needcompany, kolektywu
artystycznego zalozonego przez Jana Lau-
wersa i Grace Ellen Barkey w 1986 roku.

Tworza oni spektakle teatralne i taneczne,
performansy, projekty wizualne i pisarskie.
Wystepuja w najwazniejszych centrach

artystycznych w Belgii i za granica. Need-

company skupia wokot siebie miedzynaro-

dowe, wielojezyczne i interdyscyplinarne
srodowisko tworcow. Te réznorodnosé
odzwierciedla sktad zespotu, w ktérym

zazwyczaj jest reprezentowanych co naj-

mniej siedem narodowosci. Dwa lata temu
w spektaklu zatytulowanym Billy’s Violence
Victor Afung Lauwers przeanalizowat
dziesie¢ tragedii Szekspira, przepisujac

je na intymne dialogi miedzy kobieta
amezczyzna, odarte z wszelkich odniesien
historycznych i treéci anegdotycznych.
Skoncentrowat sie na ich przemocowym
aspekcie, ktérego ofiarami byly kobiety:
Ofelia, Lawinia, Kordelia, Desdemona czy
Lady Makbet. Agresja, gwalt, $mier¢ doty-
kaly poszczegdlnych bohaterek. Wedlug

Lauwersa Szekspir nie rézni sie wiele od
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Quentina Tarantino. Teraz tworcy kolek-
tywu przygotowali drugg cze$¢ widowiska -
Billy’s Joy, wspotprodukowang przez Festi-
wal Szekspirowski w Gdansku, w ktorej
Victor Afung Lauwers opracowat kolejne
sztuki Szekspira. Tym razem to komedie,
w rezyserii Jana Lauwersa i muzyka Maar-
tena Seghersa. Powstalo radykalne przed-
stawienie poszukujace wspélczesnego
pojecia radosci. Skupia sie ono na odkry-
waniu kobiecej tozsamosci, emancypa-
cjiibardzo otwartym wyrazaniu potrzeb,
takze tych seksualnych. To byto niezwy-
kte, brawurowo zagrane widowisko nagro-

dzone owacja na stojaco.

IX edycja Festiwalu Stolica Jezyka
Polskiego w Szczebrzeszynie

Wiele wydarzen tegorocznej edycji po$wie-
cono dramaturgii i teatrowi, gtéwnie ze
wzgledu na patrona edycji - Stawomira
Mrozka. Kuratorem Pasma Patrona zostat
Janusz Majcherek, ktéry prowadzit cykl
codziennych spotkan dotyczacych twor-
czo$ci dramatopisarza. Jedna rozmowa
byta w petni poswiecona tworczosci dra-
maturgicznej Mrozka i jej wystawieniom:
,Od Tanga do Tanga. Mrozek w Teatrze
Wspotczesnym”. Bylo to spotkanie z rezy-
serem i dyrektorem Teatru Wspodlczesnego
w Warszawie Maciejem Englertem. Waz-
nym punktem programu bylo tez czytanie
Baltazara - autobiografii Stawomira Mrozka

przez Maje Komorowska i Grzegorza
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Damieckiego. W ramach festiwalu odbyto
sie spotkanie z dramatopisarzem Tade-
uszem Stobodziankiem, ktore prowadzit
o. Tadeusz Dostatni. Rozmowa byta wpro-
wadzeniem do pokazu premierowego
monodramu w wykonaniu Lukasza
Lewandowskiego wg sztuki Stobodzianka
Historia Jakuba w rezyserii Aldony Figury,
zaprezentowanego w dawnej Synagodze
w Szczebrzeszynie. Podczas festiwalu
przedstawiono réwniez czytanie dramatu
Wiestawa Mysliwskiego Ztodziej. W obsa-
dzie znalezli sie: Jerzy Radziwiltowicz,
Robert Wieckiewicz, Adam Ferency, Michat
Wojtowicz i Grazyna Barszczewska.

W programie festiwalu odbyta sie tez nie-
zwykle ciekawa rozmowa ,Rozne twarze
Jana Brzechwy” - poprowadzona przez
redaktora Bogustawa Wroblewskiego

z mecenasem Piotrem Sendeckim, a doty-
czaca bogatej aktywnosci Brzechwy jako
prawnika, wspottworcy ZAiKS, walczacego

o prawa autorskie polskich tworcow.

Vabaduse Festival. Festiwal Wolnosci
w Narwie, II edycja

W dniach 15-19 sierpnia 2023 roku

w Narwie odbyl sie drugi Miedzynaro-
dowy Teatralny Festiwal Wolnosci. Tego-
roczna edycja koncentrowala si¢ na wal-
czacej o wolno$¢ Ukrainie oraz krajach
Azji Srodkowej, ktore poszukuja nowej
drogi i rownowagi, kiedy uscisk Imperium

Rosyjskiego stabnie. W programie wziety

udzial teatry z krajéw, w ktérych istnieja
powazne problemy z wolnoscia stowa

1 tworczosci.

Mozna powiedzie¢, ze Narwa jest idealnym
miejscem do organizacji Miedzynarodo-
wego Festiwalu o takiej tematyce, poniewaz
miasto znajduje sie na granicy dwoch
roznych cywilizacji. Z jednej strony kon-
czy sie wolny $wiat, a z drugiej poczatek
wolnego $wiata. W $rodku miasta prze-
biega granica Unii Europejskiej i Federacji
Rosyjskiej. Ponad 90% mieszkancow tego
europejskiego miasta to Rosjanie. Kilka
spektakli estoniskich przyblizyto widzom
trudna historie tego miasta i tego kraju.
Jak sie okazato - nieznana rowniez jej
rosyjskim mieszkancom. Aktorka i rezy-
serka Julia Aug (rosyjskojezyczna o eston-
sko-zydowskich korzeniach, do wojny

w Ukrainie robila oszalamiajaca kariere
teatralno-filmowa w Rosji) przygotowata
(ona odpowiada réwniez za dramaturgie)
spektakl Narwa, miasto, ktére utracilismy.
Dzieki archiwalnym materiatom mogli-
$my zobaczy¢, ze przedwojenna Narwa
byta bardzo pieknym miastem. Z baro-
kowymi ulicami, bogatym zyciem kul-
turalnym. Nazywano j3 klejnotem kra-
jow skandynawskich. Byla tez miastem
handlu i kupcow, fabryk i robotnikéw.
Przygraniczne miasto, w ktérym na uli-
cach mozna byto ustysze¢ jezyk estonski,

rosyjski i szwedzki. Aug przeprowadzita

swoiste $ledztwo, rozmawiata z histo-
rykami, przegladata archiwa, siegalta do
osobistych historii mieszkancow, by opo-
wiedziec¢ co sie stato z Narwa, co wyda-
rzyto sie 6 i 7 marca 1944 roku, kiedy kto$
w szeregach Armii Czerwonej podjat
decyzje o doszczetnym zbombardowaniu
Narwy i zastapieniu unikalnych zabytko-
wych budynkoéw jedynie wspomnieniami
o nich. Miasto zostalo obrécone w popiot
przez morze ognia, pod pretekstem wype-
dzenia z miasta Niemcow, ktorzy juz je
weczesniej opuscili. Byta szansa na odbu-
dowe miasta tak, jak Warszawy, Stalin
podpisat nawet dekret. Ale nikt go nie
wykonat, zas Chruszczow podjat decyzje
o0 zréwnaniu z ziemia wciaz stojacych ruin
iwybudowaniu na ich miejsce blokowisk,
tzw. ,chruszczowek”. Spektakl Julii Aug
Narwa, miasto, ktére utraciliSmy oparty jest
na materialach dokumentalnych i legen-
dach miasta Narwy. Tworczyni chce tym
spektaklem przywrocic¢ miastu jego wspo-

mnienia i dawny wyglad.

Julia Aug jest tez autorka i rezyserka kolej-
nego spektaklu dokumentalnego na festi-
walu Mamo, czy nasz kot tez jest Zydem?

To spektakl o tym, jak cztowiek dowiaduje
sie o0 swojej narodowosci. O tym, jakie to
moze by¢ bolesne. Jak odkrywa swoja toz-
samos¢, jakiego wyboru dokonuje. Holo-
kaust to jeden z najtrudniejszych tema-

tow dla Estonii, wciaz nieprzepracowany,
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wciaz odkladany na pézniej. Spektakl Aug
jest pierwszym w historii estonskiego
teatru, poruszajacy ten problem. Aug
opowiada swoja osobista historie, histo-
rie swojej rodziny, ale tez wielu rodzin
estoniskich, ich wojennych losow. Nalezy
pamieta¢, ze Estonczycy byli cze$ciowo
weieleni do armii niemieckiej, cze$ciowo
do radzieckiej, bywato, ze bracia walczyli
przeciwko sobie. Ten podziat wptywat

dtugo na losy catego kraju.

Organizator festiwalu Teatr Vaba Lava
zaprezentowat na festiwalu powyzsze
wlasne dwie produkcje oraz dwie kopro-
dukcje. We wspotpracy z Teatrem Drama-
turgow z Kijowa powstat spektakl Wybierz
lepszq wersje wg sztuki Natalii Blok z Ukra-
iny w rezyserii Valtersa Silisa z Lotwy. To
opowies¢ o losach mtodej kobiety i kilku
mozliwych wariantach jej zachowania

po wybuchu wojny. Autorka i jej bohaterka
zastanawia sie czy wyjechac z kraju

iz oddali wspiera¢ kraj zbierajac fundusze,
czy zosta¢ w Kijowie i wraz z innymi
kobietami wspiera¢ armie wyplataniem
siatek maskujacych, czy moze zaciagna¢ sie
do wojska i walczy¢ na froncie. Autorka
mieszkajaca od wybuchu wojny w Szwaj-

carii poszukuje najwtasciwszego rozwiazania.
Kolejna koprodukeja teatru Vaba Lava,

tym razem z estoniskim Teatrem Drama-

tycznym to Totalitarny romans litewskiego

ZAiKS.TEATR

10

dramatopisarza Mariusa Ivaskeviciusa

w rezyserii Hendrika Toompere Jr. Sztuka,
w ktorej autor znajduje sie wewnatrz
historii, jako jedna z jej postaci, opowiada
o kolejnym ataku na teatry przez totalitarne
wiadze Tadzykistanu latem 2022 roku.
Spektakl oparty na mitologii ludow tur-
kijskich o ,Mankurcie” - bezwolnym,
postusznym niewolniku, opisanym przez
legendarnego kirgiskiego autora Czyngiza
Ajtmatowa. Przygotowywany spektakl
Malkurt zostal tam zakazany dostownie

w przeddzien premiery, jeden z aktorow
zostat aresztowany i skazany na dziesie¢
lat wiezienia, inni zostali przestuchani

iw areszcie zalamani psychicznie, a legen-
darny tadzycki rezyser Barzu Abdurazzakov,
zostal zmuszony do ponownego opuszcze-
nia ojczyzny. To wlasnie rozmowa autora
z Barzu, rezyserem zakazanego spektaklu,
ktora odbyta sie pét roku po tych wydarze-
niach, stanowi podstawe sztuki. To roz-
mowa o brutalnosci i absurdzie nowych
rezimow poradzieckich, o nadziei i bez-
nadziejnosci zmian w obliczu tego, co
dzieje sie w innych krajach o podobnym
losie, takich jak Rosja czy Biatorus. Nar-
racja Barzu przywoluje w pamieci autora
pewne skojarzenia, ktore przenosza nas

w epoke stalinowska, a metafora mankur-
tyzmu - tego, jak z w przeszlosci zbunto-
wanego jenica poprzez przemoc fizyczna

i psychiczna powstaje idealny niewolnik,

ktéry nie zna swojej przesztosci. Autor

rysuje paralele z losami ztamanych arty-
stow ZSRR tamtych czaséw. Centralng
paralela staje sie tutaj Michait Buthakow,
ktory pod koniec zycia napisat sztuke na
cze$¢ Stalina, ktora ostatecznie zabila jej
autora. Podczas gdy glowni bohaterowie
zastanawiaja sie nad beznadziejna rze-
czywistoscia przeszlosci i terazniejszo-
Sci, scene stopniowo wypelniaja dziwne
stworzenia z powiesci Buthakowa Mistrz

i Matgorzata. To Woland i jego $wita, kto-
rzy powrocili na Ziemie sto lat pozniej -
jedyna sita zdolna zmieni¢ sytuacje lub
przynajmniej stworzy¢ chaos.

Z Kazachstanu przyjechat na festiwal
spektakl Lawina. Autorem sztuki jest
Tundjer Djudjenoglu, za$ wyrezyserowat
ja Barzu Abdurazzakov, wspomniany wyzej
tadzycki tworca. Spektakl to studium obez-
wladniajacego strachu, ktéry prowadzi do
zbrodni. U zbocza gory zyje plemie, ktérego
przodkowie zabronili przez wiekszo$¢ roku
moéwic gtosniej niz szept, w przeciwnym
razie zejdzie lawina i zabije wszystkich.
Dlatego tez zakazano porodéw w tym
okresie ciszy, bo krzyk noworodka moze
wywola¢ lawine. Gdy rodzi sie wcze$niak -
kobieta jest zakopywana w ziemi i odko-
pywana, kiedy nastanie czas bezpieczny...
Strach staje sie rodzajem religii dla miesz-
kancow gorskiej wioski, wypelnia cate

ich istnienie, podporzadkowuje ich zycie,
mysli i uczucia, a na koniec pozbawia ich

zdolnosci do méwienia pelnym glosem.

Z Uzbekistanu przywieziono spektakl
Podziemne dziewczyny [Underground Girls].
Narodzit sie on podczas pierwszego Festi-
walu Wolnosci, kiedy w Narwie w sierpniu
2021 spotkali sie Irina Bharat, producentka
teatru Ilhom z Taszkientu i polski rezyser
Jakub Skrzywanek. W tamtym czasie
wojska amerykanskie opuscity sasiadu-
jacy z Uzbekistanem Afganistan, po czym
ustanowita sie tam dyktatura talibow.
Wrtasnie na fali tych wydarzen po roku

w Taszkencie odbyla sie premiera spektaklu,
ktory wywotal w kraju duze zamieszanie,
a wiladze prébowaly nie dopusci¢ do jego
premiery. ,Dawno, dawno temu w odlegtym
kraju nastapit koniec $wiata dla kobiet. To
ich historia, ich sita, walka o przetrwanie
ibol”. Spektakl Skrzywanka to studium
wolnosci i ucisku. Opiera sie na ksiazce
Jenny Nordberg Underground girls of Kabul:
Search for hidden resistance in Afghanistan oraz
wywiadach z afganskimi uchodzczyniami
i osobami, ktore nadal mieszkaja w Afgani-
stanie po sierpniu 2021 roku. Spektakl pro-
buje odpowiedzie¢ na pytania: dlaczego

w spoteczenstwach dominujg mezczyzni?
Dlaczego weciaz tak trudno przyznac,

Ze mezczyzna i kobieta moga by¢ réwni?
Skrzywanek przedstawia katastrofalne
skutki uwiezienia kobiet w Afganistanie,
kobiet, ktore probuja walczy¢ o podsta-
wowe prawa czlowieka, wolnoé¢ bycia
niezalezng, wyksztatcona i decydowania

o swoim losie.
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Kirgistan reprezentowat spektakl Mdj swiat
jest tak skonstruowany. Jego autorki i wyko-
nawczynie, to: Aizamal Bektenova, Zere
Asylbek, Eldana Satybaldieva i Saikal
Zhumalieva (Biykech) - influencerki

i aktywistki feministyczne. To potaczenie
element6w teatru dokumentalnego

i teatralnej formy gry. Cztery bohaterki
spektaklu, przyjaciotki feministki, opowia-
daja historie Ramisa, mtodego mezczyzny
z ugrupowania ultrapatriotycznego oraz
dziewczyny o imieniu Zanyl ze spotecznoéci
feministycznej, biorgc za podstawe historie
Romea i Julii. Autorki probuja przeanalizo-
wa¢ prawdopodobienstwo takiego spotka-
nia. W trakcie poszukiwania odpowiedzi
kazda z bohaterek wyjawia wlasne gteboko
osobiste doswiadczenia, zadaje pytania

o zycie kobiet w Kirgistanie. Wszystkie
wspominaja manifestacje mtodych kirgi-
skich kobiet z 8 marca, brutalnie zaatako-
wana nie tylko przez policje, ale tez zwy-

ktych mezczyzn, przechodniow.

Kolejnym punktem programu byt spektakl
Dwa garaze w rezyserii: Elmarsa Senkovsa.
Na scenie wystepuja Simeoni Sundja i Karl
Robert Saaremae z Estonii oraz Matiss
Budovskis i Agris Krapivnickis (obaj

z Lotwy). Zabawna historia o mezczyznach
ibyciu mezczyzna, przypominajaca nieco
niedawne premiery w Teatrze Dramatycz-
nym w Warszawie Chtopaki ptaczg Michata

Buszewicza oraz niemeski Darii Kubisiak
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z Teatru Starego w Krakowie. Przez pryzmat
humoru widzowie z garazu docieraja do
poszukiwan siebie, filozoficznych refleksji
czterech mezczyzn, ich szczerych pytan

0 swoje miejsce na $wiecie, potrzebie
bycia kochanym i lubianym przez innych.
Produkcja tworzy dos¢ realistyczny obraz
postsowieckiej ,kultury garazowe;j”
(radzieccy i postradzieccy mezczyzni
spedzali cale dnie w blaszanych garazach
na blokowiskach) i daje Zyciowe odpowie-
dzi na wiele waznych pytan. Jak zrobi¢ cos
nowego ze starych butelek? Jak rzuci¢
palenie? Kto mysli szybciej, Lotysz czy
Estonczyk? Jak zdoby¢ serce kazdej
kobiety, jesli masz do dyspozycji tylko
kawatek tektury? Jak w programie napisat
rezyser: ,Moj ojciec miat garaz. Moj ojciec
naprawiat pralki. M6j ojciec pil. M6j ojciec
glosno $piewal. Kiedy pil. Czasami nawet
wtedy, gdy nie pit. M6j ojciec nauczyl mnie,
jak uderzy¢ kogos w twarz, gdy ten ktos sie
zneca. Ojciec nie bawil sie ze mna, kiedy
chciatem, ale zabieral mnie do cyrku.

Moj ojciec pojechat kiedy$ do Estonii

i przywidzt mi magnes na lodéwke. Mam
ten magnes do dzis. Garaz mojego ojca byt
peten plastikowych butelek i nie mam
pojecia, po co je zbieral. Mdj ojciec miat

w zwyczaju mnie faskota¢. W ten sposob
wyrazal milos¢. Potem przestat taskota¢,

a zamiast tego zaczat pokazywac sztuczki
z paczkami papierosow. [...] Ojciec zbierat

tez puszki po piwie... nie wiem, dlaczego.

Moj ojciec zawsze palit, nawet w domu.
Do dzi$ zapach papieroséw przypomina
mi dziecinstwo. Ojciec nie uczyt mnie
jezdzi¢ samochodem, bo nie miat prawa
jazdy. I moze dobrze sie stalo, bo naprawde
duzo pil. Nie wiem, o czym myslal. Nie
wiem, o czym marzyt. Kiedys sie za niego
wstydzilem. Teraz moéwie, Ze juz mnie to
nie obchodzi, ale pewnie nadal tak jest.
MJj ojciec nie jest kims, o kim mozna by
wyrezyserowac sztuke. Nie jest bohaterem,
cho¢ walczyl. Z samym soba. Z czasem.
Przez caly czas. A ja? Ja tez mam garaz.

Nazywa sie teatr.”

Najmocniejszym punktem programu byt
spektakl taneczny Oaza bezkarnosci z Chile
w rezyserii Marco Layery, z dramaturgia
Elisy Leroy i Martina Valdésa-Staubera.
Spektakl powstat w Teatro La Re-sentida
w koprodukgji z Miinchner Kammerspiele
i Matucana 100, Schaubithne Berlin. Opo-
wiada o brutalnie sttumionych przez poli-
cje protestach z 2019. Osiem 0s6b porusza
sie po scenie, maszeruja, cwicza i $wie-
tuja, ale nie jest jasne czy ich ruchy wyra-
7aja cierpienie, rado$¢, dume czy strach.
Razem tworzg rodzaj sity policyjnej:
mechaniczny i drzacy organizm zlozony
ze zdyscyplinowanych ciat. Przechodza
szkolenie, aby umie¢ stosowa¢ przemoc
wobec siebie i innych. Na przerazajacym
karnawale w przestrzeni muzealnej spoty-

kaja sie policjanci, ofiary i fantastyczne zte

duchy. Oaza bezkarnosci to badanie ciat na
ulicy jako przedmiotu, a takze podmiotu
przemocy. Spektakl bada, jak inwigilacja
irepresje tamia i okaleczaja ludzkie ciato,
znecajac sie nad nim. Marco Layeraijego
trupa La Re-Sentida stworzyli choreogra-

ficzne studium istoty przemocy.

Festiwal Sopot Non-Fiction

W dniach 26 sierpnia - 2 wrzesnia odbyla
sie 12. edycja jedynego w Polsce festiwalu
teatru dokumentalnego - Sopot Non-Fiction
organizowanego przez Fundacje Teatru Boto.
Za program odpowiadaja Adam Nalepa,

Adam Orzechowski i Roman Pawlowski.

W trakcie festiwalu publiczno$¢ oglada
najciekawsze spektakle oparte na sztukach
dokumentalnych (czesto to realizacje
projektow powstatych w czasie sopockich
rezydencji) a grupy rezydentéw wylonione
w konkursie pracuja nad pokazami, ktére
zapelniaja program dwoch ostatnich dni
festiwalu. W tym roku zobaczylismy spektakl
Osmy. Trzeci. autorstwa i w rezyserii Kuby
Zubrzyckiego, opowiadajacy historie
nieletnich dziewczyn wykorzystanych
przez dojrzatych mezczyzn zwiazanych

z Zatoka Sztuki w Sopocie. Tekst glownie
opiera sie na doniesieniach prasowych
oraz rozmowach z matka jednej z nich
(do prokuratury zglosito sie 35 poszkodo-
wanych), ktéra w wieku 15 lat popetnita

samobojstwo.
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Z Teatru Polskiego w Bydgoszczy przyjechat
spektakl Stella Walsh. Najszybsza osoba swiata
w rezyserii Jana Jelinskiego wg sztuki
Anny Mazurek. To biograficzna fikcja

o Stanislawie Walasiewicz - Stelli Walsh
interplciowej biegaczce, medalistce
olimpijskiej z 1932 11936 roku w biegu na
100 m. Po jej $mierci w 1980 roku podczas
sekcji zwlok odkryto jej interptciowos¢,

co wywolalo transfobiczne $ledztwo i probe
zakwestionowania jej medali i rekordow.
Warto przypomnie¢, ze 2020 roku

w konkursie ,Przekiad pod pretekstem”
pierwsze miejsce zajeta sztuka Tomasa
Dianiski Monstrum w przektadzie Andrzeja
Jagodzinskiego, opowiadajaca historie
interplciowej biegaczki z Czechostowacji.
W odréznieniu od Stelli - Zdena
Koubkova (odnoszaca sukcesy w tym
samym czasie, co Stella) przeszia tranzycje
przez co odebrano jej wszystkie medale.
Sztuka wciaz nie doczekata sie polskiej

prapremiery.

Kolejny pokaz festiwalowy to Manifest 2083
Christiana Lollike w ttumaczeniu Pawta
Partyki, czyli czytanie performatywne
wspolczesnej dunskiej sztuki przyblizaja-
cej okolicznosci masakry na wyspie Utoya
w 2011 roku. Bohaterem monodramu jest
aktor przygotowujacy sie do roli Andersa
Breivika i probujacy zglebi¢ jego biografie,
zrozumiec jego postepowanie. Podstawa

tekstu jest posiadajacy 1500 stron manifest
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2083: Europejska Deklaracja Niepodlegtosci
przygotowany i rozestany przez terroryste
tuz przed zamachem. W role aktora bra-
wurowo wecielila sie Sylwia Goéra, spektakl
wyrezyserowal Adam Nalepa. Ostatnia
scena pokazu, kiedy przy zapalonym na
widowni $wietle aktor-Breivik rozstrze-
liwuje kazdego widza (oraz obstuge
techniczna spektaklu), idac od pierwszego
rzedu do ostatniego pozostanie w publicz-

nosci na dlugo.

W programie tegorocznego festiwalu zna-
lazly sie tez projekty bialoruskie. Diafilm
live zaprezentowat wspotczesne biatoru-
skie bajki z rzutnika dla dzieci i dorostych
z muzyka i dubbingiem na zywo. Kilkoro
artystow na scenie tworzy niezwykte
widowisko wciagajac publicznos¢ dzie-
cieca i dorosta. Kolejny projekt biatoruski
na festiwalu to How are you, dokument
teatralny o wojnie w Ukrainie oczami
cywilow z trzech krajow autorstwa Witala
Karabana w rezyserii Andreja Nowika.
Spektakl grany jest w jezyku rosyjskim
(postac Rosjanina wstuchanego w telewi-
zyjna propagande oraz Ukrainki z Don-
basu przedostajacej sie przez Rumunie na
Zachdd), biatoruskim (postac¢ Bialorusina,
ktory uciekt przed rezimem ELukaszenki
do Ukrainy i tam zastala go wojna) i ukra-
inskim (Ukrainiec, ktory ze swoja dziew-

czyna postanawia zosta¢ w Kijowie).

Dwa ostatnie dni festiwalu to pokazy pracy
rezydentow. Zwykle w postaci czytania
performatywnego, szkicu, zarysu spek-
taklu. To najwazniejszy punkt programu
festiwalu - powstaja zalazki spektakli,
niektore z czasem zostaja zrealizowane

w teatrach i wowczas stanowia trzon
programu kolejnego festiwalu. Po kazdej
prezentacji odbywa sie otwarta dyskusja

z twoércami i widzami, prowadzona przez
kuratorow festiwalu. Pierwszy zostat
zaprezentowany Auschwitz tour - wg tekstu
iw rezyserii Elzbiety Depty, wystapita

(i wspottworzyta projekt) Anna Lenczewska.
Obie tworczynie pochodzg z Krakowa

i postanowity przyjrzec sie blizej kwestii
turystyki funeralnej. Auschwitz, miejsce
masowej zagtady stalo sie atrakeja tury-
styczna, do ktorej bilet mozna kupic

w pakiecie ze zwiedzaniem Kopalni Soli
w Wieliczce. Odbywamy z aktorka wciela-
jaca sie w postac przewodniczki turystycznej
autentyczng trase zwiedzania. Przewod-
niczka stoi przed pulpitem kierujac emo-
cjami zwiedzajacych i widzéw, swoja opo-
wiescig, choreografia ragk buduje w naszej
wyobrazni obrazy barakéw, drutéw, kre-
matoriow. Glos z offu dopeknia obrazu.

W tle styszymy autentyczne nagrania

z Auschwitz, $piew ptakéw, glosy zwiedza-
jacych. Tworczynie projektu chca zbada¢

i opisa¢ motywacje zwiedzajacych, dodwiad-
czenie zwiedzania takich miejsc. Planuja

przygotowac pelospektaklowy monodram.

Kolejny pokaz to Laurka: za dramaturgie
odpowiadata Zuzanna Bojda, za rezyserie
Barttomiej Kalinowski, wystapita Zofia
Bak. Jak napisali w programie tworcy:
»Nasi rodzice zyja, ale w nas z kazdym
rokiem narasta lek przed ich $miercig”.
Postanowili przyjrze¢ sie zrodtom tych
lekow, zastanowic¢ sie, czy mozna przygo-
towac sie na to, co nieuchronne. Opisuja
swoj strach przed samotnoscig, utrata
bezpieczenistwa, przed uswiadomieniem
sobie wlasnej $miertelnosci. Artysci poru-
szaja tez problem relacji miedzy rodzi-
cami i dzie¢mi. Na scenie zobaczylismy
szkic tego pomystu - nagranie rozmowy
z rodzicami, wspomnienia, obawy, taniec
$mierci. Ostatni pokaz piatkowy to byt
niemal gotowy spektakl przygotowany
juz podczas rezydencji w TR Warszawa.
Mozaika Vitala Karabana, ktory wraz

z aktorka Ketevan Asratashvili wystepuje
na scenie. Wérod pulsujacych $wiatel, na
tle rytmicznych bitow DJ-owskiego seta
brzmia historie oséb, ktére doswiadczyly
kilkukrotnie emigracji (Vital - urodzony
w Ukrainie, wiekszo$¢ zycia spedzit

w Minsku, Ketevan - Gruzinka, ktora
wychowywata sie w Biatorusi). Po prote-
stach w Biatorusi trafili do Polski. Tutaj
chca budowac swoje zycie, bo cho¢ tesknia
za miejscem, z ktérego pochodza, to nie
moga do niego wrdci¢. Moéwig o proble-
mach z legalizacja pobytu, prawami, praca,

a takze o doswiadczeniu dyskryminacji,
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niecheci spotecznej i uprzedzen. To bardzo
osobiste i subiektywne wyznania ludzi chca-
cych dostosowac sie do zycia w polskim
spoteczenstwie, ale pragnacych jednocze-

$nie zachowac swoja tozsamos¢ kulturowa.

Sobotnia prezentacje efektoéw pracy arty-
stow-rezydentoéw rozpoczat projekt Osoby
kurewskie przygotowany przez zespot:
Szymon Adamczak, Wojtek Rodak oraz
Aleksandra Kluczyk, Foxy, Fsu i Bartek
Suxje. Bylo to sceniczne spotkanie 0sob

z dos$wiadczeniem pracy w réznych
sferach sex workingu. Zaprezentowano
szereg scen, ktore nie sa historia kon-
kretnej osoby, nie opowiadaja o przyczy-
nach i powodach podjecia sie tej pracy,
lecz proba pokazania ich $wiata i glosem
w sprawie praw dla oséb z tego $rodo-
wiska. Interesujace jest wykorzystanie

w czasie spektaklu aplikacji Telegram.
Widzowie po zalogowaniu na swoich tele-
fonach mogli odbiera¢ zdjecia, wiadomo-
Sci, ale tez dodawac swoje komentarze.
Bohater nie opowiada nam, jakie dosta-
wal wiadomosci od stalkera, poniewaz
widzimy je na ekranie wtasnej komoérki.
To ciekawe podejscie do tematu, zwykle
prezentowanego w postaci jednostkowych,
melodramatycznych opowiesci. Tworcy
zaznaczyli w programie: ,Projekt testuje
zaréwno mechanizmy spolecznej percep-
cji pracy seksualnej, jak i tworzy przestrzen

do wymiany do$wiadczen, polityk
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i wzajemnego wsparcia w rehumanizuja-
cej i queerowej perspektywie. Przyjazn,

siostrzenstwo, blik i zwiniete banknoty”.

Kolejny sobotni pokaz to Fall zrealizowany
przez zesp6t: Maksym Shyshko (rezyser,
aktor, autor koncepcji), Vital Karaban
(rezyser, dramaturg), Andrej Ewdokimow
(muzyk, kompozytor), Masza Piatrowicz
(aktorka), Katevan Asratashvili (aktorka).
Punktem wyjscia dla tworcow byt lek,
ktory kazdy nosi w sobie i obserwacja,
jak ludzie wyrazaja swoje leki w sieci.
Narracji towarzysza zdjecia i autentyczne
komentarze uzytkownikow rosyjsko-
jezycznych medidéw spolecznosciowych.
Tworcy odwotali sie do czterech obsza-
roéw tematycznych - tesknoty za ZSRR,
protestéw na Biatorusi, pandemii i wojny
w Ukrainie. Niepokdj uzytkownicy sieci
przykrywaja lekcewazacymi komenta-
rzami, ktore sa nieadekwatne do sytuacji.
Odczytywane przez artystow stowa, cho¢
prawdziwe, wydaja sie nierealne. Calo¢
komentuje narrator - opowiada o swoim
doswiadczeniu - dziecinstwa w ZSRR,
protestach, pandemii i emocjach zwiaza-

nych z wojna.

Jako ostatni zaprezentowany zostat pro-
jekt Ciato, wyrezyserowany przez Were
Makowskx. Choreografie przygotowata
Magdalena Kawecka, ktora rowniez

wystapita na scenie, a w prezentowanym

filmie towarzyszyla jej tancerka i peda-
gozka Wioletta Maciejewska. Tworca
filmu byt Mateusz Rzonca, a za muzyke

i materialy wideo odpowiedzialny byt
Kamil Tuszynski. Na scenie sledzimy
trudny proces przygotowania do zawodu
tancerki klasycznej. Styszymy glos nauczy-
cielki, instrukcje, polecenia. Widzimy tan-
cerke, ktora z pelnym poswieceniem przy-
gotowuje sie do majacego kiedy$ nastapic
wystepu. Ale ten moment nie nadchodzi.
Z rozmowy po prezentacji dowiadujemy
sie, ze baletnica nie mogta zrealizowaé
swoich marzen o tancu klasycznym, bo
budowa jej ciata nie byla zgodna z obowia-
zujacym na scenie baletowej kanonem.

Jej umiejetnosci i ciezka praca przegraty
w konfrontacji z konkretnymi wymaga-
niami dotyczacymi wzrostu tancerki

oraz budowy anatomicznej (np. brak
przeprostu kolana). Pokaz konczy film
prezentujacy wspolny taniec w sali bale-
towej uczennicy i jej nauczycielki. Twércy
moéwili o koniecznosci zmian w poczat-
kowym pomysle ze wzgledu na nieobec-
nos¢ nauczycielki Wioletty Maciejewskiej,
niemogacej wzig¢ udziatu w projekcie,
ktory wiele by zyskat dzieki poglebionemu
spojrzeniu na relacje uczennica - nauczy-
cielka albo przy wyrazniejszym polozeniu
nacisku na fakt, ze ciato nie tylko ze wzgledu
na wiek staje sie bariera do wykonywania
zawodu, ale ze wzgledu na swoje parame-
try, na ktore nie mamy zadnego wpltywu.
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Préba schwytania
nieuchwytnego

zaktorem, rezyserem i autorem scenariuszy
teatralnych Michatem Siegoczyriskim
rozmawia Agnieszka Lubomira Piotrowska

Agnieszka Lubomira Piotrowska: Byles przez siedem lat aktorem, poézniej
zaczales rezyserowaé. Wystawiales sztuki wspoélczesnych autorow

m.in. Jewgienija Griszkowca czy Remigiusza Grzeli. Az w koncu zaczates
sam pisac scenariusze. Nie mogles znalez¢ dla siebie materiatu

we wspolczesnej ani klasycznej dramaturgii?

Michat Siegoczymnski: Z pewnego oddalenia te sekwencje zdarzen mozna zawezi¢ do
jednego momentu - tego, gdy przestalem by¢ aktorem i zajalem sie rezyseria. Chwile
pozniej zaczatem juz pisa¢ teksty do swoich prac teatralnych. Oczywiscie w praktyce
trwato to jaki$ czas, ale byly to naczynia polaczone i kazda z tych zmian determino-
wala kolejng, troche jak w grze w domino. Bardzo ciekawym doswiadczeniem dla
mnie bylo to, ze co$, co bylo tak wyraznym i sprecyzowanym celem i pasja, okazato
sie finalnie przystankiem, ktadka do innego zajecia. Jednak aktorstwo i lata spedzone

w teatrze byly dla mnie baza i fundamentem tej nowej drogi.
Chwile trwato zanim zrozumialem, ze pisze teksty. Nawet gdy miatem juz na koncie

kilka z nich, wciaz nie dostrzegatem tego, ze wla$nie skonstruowala sie moja przyszia

metoda pracy. Takim symbolicznym momentem moze by¢ ten, kiedy pracujac nad
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Michat Siegoczyriski
fot. M. Buksa
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znanym monodramem wystalem do jego autorki maila z oSmioma punktami -
propozycjami zmian w jej tekscie z zapytaniem o zgode. Odpisala mi po prostu:
,Napisz swoj tekst”, no i tak zrobitem. Tak powstat ...syn z Zanetna Ogonowska-

-Gruszczynska w teatrze w Koszalinie.

Pisales$ scenariusze bedace biografia znanych w Polsce 0s6b - z jednej strony
Krzysztof Krawczyk (prace rozpoczales, kiedy Krawczyk jeszcze zyl) czy
Zdzistaw Beksinski, a z drugiej — stynny w PRL przestepca Jerzy Kalibabka
»Tulipan”, czy Zdzistaw Najmrodzki (zrobiles spektakl jeszcze przed powsta-
niem filmu o nim). Jak zbierales materialy do swoich sztuk? Na ile opierales
sie na zrédlach, a naile s3 one fikcja?

Jest taka opowies¢, jak Tadeusz Kantor odwiedzil rodzinne strony w czasie wakacji
i odnalazt szkote, do ktorej uczeszczatl. Byla zamknieta, wiec zajrzal przez okno
izobaczyl stojace w pustej klasie tawki. Po latach twierdzil, ze to byl pierwszy impuls

do powstania Umarlej klasy, o czym wtedy widzac ten obraz jeszcze nie wiedzial.

Niektore tematy rozwijaja sie na przestrzeni lat poza $wiadomoscia, jakby byty
zainstalowane w nas i czekaly na moment u$wiadomienia ich sobie. Jesli chodzi

o Beksinskich, to przeprowadziliémy sie z rodzicami na Stuzew nad Dolinka, gdy
mialem pie¢ lat, pod adres Sonaty 6. Dwie klatki dalej mieszkata rodzina Beksin-
skich. Gdzies w wieku szesciu lat wziglem z domowej biblioteki album z obrazami
Beksinskiego i byt to pierwszy malarz, ktéry tak mocno do mnie trafil i przemoéwit.
Oczywiscie jeszcze wtedy nie wiedzialem, ze mieszkamy w tym samym bloku.
Jednak splot tych zdarzen sprawil, ze wiele lat pozniej miatem potrzebe powrotu
do tego tematu i zrobienia tego spektaklu. Natomiast Krzysztof Krawczyk byt gdzies
w kregu moich zainteresowan, ale tak naprawde decydujacym impulsem byt aktor
Mariusz Ostrowski i jego zapal, zeby w te role sie wcieli¢. Chce przez te historie
powiedzie(, ze jesli wypisze sie tak te spektakle obok siebie, to faktycznie uktadaja
sie w strategie doboru tematow, ale jak to w zyciu bywa, pojawialy sie one nagle

i kazdy w nieco innych okolicznosciach.

Pamietam, jak mialem napisany caty tekst Najmrodzkiego, oprocz ostatniego monologu,

w ktorym chcialem zawrze¢ pewien rodzaj refleks;ji czy tez $wiadomosci glownego
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bohatera nad swoim zyciem na chwile przed $miercia. I wtedy kto$ z teatru powie-
dzial mi, Ze mozliwe jest spotkanie z jego przyjacielem. O takiej mozliwo$ci wspo-
mniano mi na samym poczatku tego projektu, ale dopiero teraz udalo sie to spo-
tkanie zorganizowac. Zostalo ze mna jedno zdanie z tej rozmowy: ze Najmrodzki
nigdy niczego nie zalowal i to zdanie zdeterminowalo ksztatt ostatniego monologu.
Ale nie umiem odpowiedzie¢, na ile byt on prawdziwy, a na ile byt fikcja, dlatego
powiem tak: ze jednak zawsze finalnie jest to fikcja wyplywajaca ze zrédet faktow
czy anegdot. W przypadku Najmrodzkiego, to nawet artykutly o nim z wydawanych
6wcze$nie gazet mijaly sie z prawda. I do dzisiaj mam wrazenie, jakby kazdy miat
swoja wlasna wersje i pamiec¢ jego osoby. Uwazam tez, ze juz sama selekcja watkow
w przypadku pisania biografii wyklucza szanse na peten obiektywizm, ale ta proba
schwytania nieuchwytnego zawiera w sobie ten rodzaj marzenia, ktéry mnie

zawsze w teatrze interesowat.

Mimo wszystko patrzac na twoj dorobek wylaniaja sie pewne tendencje.
Kolejna antologia twoich tekstow scenicznych to adaptacje scenariuszy fil-
mowych (Elling, Wiosenna bujnosé traw), w kilku przypadkach te znane filmy
byly juz adaptacja prozy: Niebezpieczne zwiqzki czy Noce i dnie. Podstawowa

inspiracja w tym przypadku byl dla ciebie film, serial czy material literacki?

Od najmlodszych lat byta nig wielka mitos¢ do kina. Andrzej Wajda moéwit, ze kino
to opowiadanie historii i moge powiedzie¢, ze sie w tych historiach zatracitem. One
takze obok doswiadczenia bycia aktorem staly sie tez kluczowym elementem i baza
do moich teatralnych swiatéw. W czasach, gdy w telewizji byly tylko dwa programy,
w piatki pojawiaty sie cykle z filmami znanych rezyseréw. Wtedy jako nastolatek,
zatozmy lat 11, obejrzalem Wiosenng bujnos¢ traw, ktora traktuje o pierwszej mitosci.
Dlatego wiele lat p6zniej pracujac nad tym spektaklem chcialem teleportowac sie

w czasie, zeby uchwyci¢ konfrontacje nastoletniego siebie z calym zbiorem tych
pierwszych oczekiwan z bohaterami filmu Kazana, ktérych te oczekiwania przerosty

i pokonaly. Znajomy z branzy teatralnej powiedzial, ze jakiego bym spektaklu nie
robil, to finalnie i tak bedzie to spektakl o rodzinie. I wydaje mi sie, Ze ta celna uwaga
tez miata wplyw na moja chec siegniecia po Wiosenng bujnos¢ traw. Tytut zaczerpniety
jest z wiersza Williama Wordswortha, ale o ile wiem scenariusz byl oryginalny i nie

miat literackiego pierwowzoru, cho¢ siegajac po ten materiat, nie wiem dlaczego,
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ale bylem przekonany, ze rzeczywiscie istnieje jeszcze jakis tekst, ktérego scenariusz

jest adaptacja.

Kiedy zaczynam prace doprowadzam temat do sytuacji wrzacej wody i inspiruje sie
wszystkim czym moge, czesto umieszczajac te tropy w swoim tekscie, wiec zdecydo-

wanie s3 tam takze wszystkie obszary wymienione w drugiej czesci pytania.

0d kilku sezonow pracujesz z klasyka literatury: Noce i dnie, Don Kichot,
RomeoiJulia. To napisane nowym, wspolczesnym jezykiem klasyczne historie.
Zapytam, jak konserwatywny krytyk — po co to robisz? Nie mozesz napisac¢

swojej sztuki, tylko bierzesz tytul i motywy z wielkich dziel?

Pisze teksty oparte na wlasnych pomystach - Hollywood, na podstawie biografii -
Elvis, z inspiracji filmami - Wiosenna bujnos¢ traw, adaptacje literatury - Inna Dusza
Orbitowskiego, a takze z inspiracji literatura - Noceidnie. Tak tez powstal jeden z moich
ulubionych filméw Coppoli Ojciec Chrzestny - nie byloby go, gdyby nie powies¢
Puzo, nie méwiac juz o Czasie Apokalipsy tego samego rezysera i autora scenariusza,
do ktérego punktem wyjscia byta powies¢ Josepha Conrada Jgdro ciemnosci. Dla mnie
to naturalne, ze korzystam z tego rodzaju inspiracji i mam wrazenie, ze wszedtem

W te przestrzen przez wczeéniej otwarte drzwi, nie przydawatbym sobie na tym

polu znamion awangardy.

Stawiajac pytanie ,po co”, poszerzytbym grunt, na ktére ono pada, o sens zycia tak
anie inaczej przejawiajacej sie historii ludzkosci czy osobniczych indywidualnych
ludzkich losoéw. Nie wiem, czy istnieje odpowiedz, ale mam tak, ze zawsze w chwi-
lach $wiadomosci tego ciezaru wiszacego nade mna, jaki generuje owo pytanie ,po
co” pomagata mi wta$nie sztuka i nie miato znaczenia czy ja ja, sztuke, tworzytem
czy odczuwatem, nie dajac tak naprawde zadnych odpowiedzi. To ona sprawiata,

ze bywaty te rzadkie chwile poczucia sensu czy spelnienia takze pewnego rodzaju

wspolnoty.
Kiedys szukatbym odpowiedzi na to pytanie przywotujac np. zdarzenie po ostatniej

mojej premierze, gdzie do aktorki przyszta widzka i powiedziala, zZe ten monolog,

ktory owa aktorka mowita, byt o jej zyciu i chciata za to podziekowac¢. Dzisiaj jednak
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oddzielam te przestrzenie, traktuje je jako prezent, ktéry wydarza sie juz po ukon-
czonym biegu i ze inne emocje i motywy determinuja kierunek podazania na jego

starcie.

Kiedy przeczytalem biografie Cervantesa, wydata mi sie ona zbiorem niemozliwych
zdarzen o wiele bardziej niz przygody samego Don Kichota. Che¢ zatracenia sie

w rycerskich przygodach, ktéra towarzyszy gtéwnemu bohaterowi powiesci
ipotrzeba produkowania fikcji ponad zwykla rzeczywistos¢ sprawity, ze odlegtos¢
miedzy mna a autorem stopniata do stanu, jakbysmy latami siedzieli w tej samej
szkolnej tawce. Tytul spektaklu Don Kichot rzewne piesni kobiety popularne seriale i rycerze
byl komunikatem wystanym do widza o skali wariacji i odleglosci, jaka moze dzieli¢

ten spektakl od oryginatu.

W Nocach i dniach chodzilo o dystans miedzy moim jezykiem, a jezykiem Marii
Dabrowskiej. Co$ jak sacrum i profanum. To zderzenie wydato mi sie juz w zatozeniu
ciekawe. Dla wszystkich nas, tworcéw, najbardziej zaskakujaca byta obecnos¢ Nocy
idni - powiesci i serialu czy nominowanego do Oscara filmu - w zbiorowej $wiado-
mosci widzow. Na kilka dni przed rozpoczeciem prob ztapatem gume w samochodzie
ipan od lawety zaczal mnie przepytywac o wszystko i jak doszto do Nocy i dni, to wrecz
krzyczat, Ze to jego ulubiona powies¢, film i wszystko. Bylem bardzo zaskoczony,

a pozniejsze przyjecie tego spektaklu w Toruniu pokazato, ze 6w pan nie byt jedno-

rozcem spotkanym noca.

Wracajac do jezyka twoich sztuk. Sporo osob zarzuca ci, ze w swojej tworczosci
ostatnich lat postugujesz sie jezykiem Doroty Mastowskiej, Pawla Demirskiego
czy Marka Koterskiego - tej charakterystycznej dla nich skladni, nieustannych
powtérzen, przywolywania kilku synoniméw do wypowiedzianego stowa,
poprawiania koncéwki. Faktycznie, ci tworcy cie zainspirowali czy tak po prostu
styszysz wspolczesna polszczyzne?

Tak postawione pytanie przywodzi mina mys$l zagadnienie gatunku. Sa trzy zespoty -
Metallica, Megadeath i Slayer - dla fanéw heavy metalu to trzy filary tej muzyki. Kazdy
odrebny i na swoj sposob oryginalny. Jednak dla kogos, kto nie jest fanem tego gatunku,

graja one po prostu glo$na odmiane rocka, ktéra za bardzo sie od siebie nie rézni.
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Z poczatku fascynowata mnie mowa i bardziej chcialem nie napisac tekst, tylko
zapisa¢ w zdarzeniach mowe potoczng, stworzy¢ taka partyture. To wigzalo sie

z przekazem spektakli: cho¢ wiedzialem, ze to nie jest mozliwe, chcialem odtworzy¢
na scenie niemal zero-jedynkowo fragmenty zycia, np. przy monodramach trzymajac
sie definicji spotkania. Pdzniej nastapita istotna zmiana czy zwrot i bardziej chcia-
tem wybija¢ i podkresla¢ umowno$¢ teatru, jego teatralnos¢, wrecz sztucznosc i ta
zmiana wplynela takze na zmiane jezyka. Zaczat on szuka¢ nowych dla siebie form

6w dystans podkreslajacych.

Jesli chodzi za$ o wymienionych w pytaniu autoré6w (swoja droga ciekawe jest pyta-
nie czy owi tworcy w jaki$ sposob promieniowali na siebie nawzajem i swoja twor-
czo5¢), to w réznych konfiguracjach byli przywotywani odnosénie do moich tekstow

na spotkaniach z widownia, ale zawsze byla to forma komplementu. To troche tak,

jakby chlopakom, ktérzy zagrali wlasnie koncert w garazu kto$ powiedzial, ze ,brzmia

jak Slayer”. Teksty do teatru pisze juz prawie dwadziedcia lat i fakt, ze sa tacy, ktérzy
robia to lepiej - powiem szczerze - w ogdle mnie nie zaskakuje, ale tez nie spedza

snu z powiek.

Na tych spotkaniach pojawia sie tez czasem jeszcze jedno nazwisko, Quentina
Tarantino. I od niego odbilbym sie do czegos, co mnie interesuje i charakteryzuje,
czyli zabawy gatunkami i Zonglowanie konwencjami, cho¢ to zatozenie postmoder-
nistyczne wedle reguty zostalo wymyslone juz kilkadziesiat lat temu i znéw mam
wrazenie, ze trafitem w to miejsce przez wcze$niej otwarte drzwi. Kto$ kiedy$
powiedzial, ze lece Siegoczyniskim i w sumie tego bym sie trzymat. Po prostu gram

swoja odmiane heavy metalu.

Sledzisz wspolczesna dramaturgie jako rezyser, szukasz jeszcze w niej

inspiracji czy ufasz tylko autorowi Siegoczyinskiemu?

Staram sie pielegnowac w sobie, jak to ktos kiedys okreslil: naiwnego widza

w kontakcie z kazdg dziedzing sztuki, takze teatrem czy dramatem. Miejsce,
moment w zyciu, kondycja dnia, mam wrazenie, Ze to wszystko sie na to sktada
ima znaczenie. Jakbym apat w siatke nienazwane i jeszcze nieponumerowane

emocje, ktore potem staja sie moim paliwem tworczym.
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Hipotetycznie wyobrazam sobie sytuacje zapytania Felliniego czy chciatby, zeby
kto$ napisal scenariusze do jego filmow zamiast niego i hipotetycznie wyobrazam
sobie, ze moze by i nawet tego bardzo chcial, tyle ze jest taki rodzaj naszych pry-
watnych, ze tak powiem zadan, ktérymi, jesli chcieliby$my obarcza¢ kogo$ innego,

byloby to po prostu nieuczciwe.

Jak wyglada twoéj proces pisarski? Przygotowujesz scenariusz w domu
i gotowy material przynosisz na pierwsza probe, czy budujesz go podczas
Pprob, inspirujac sie improwizacjami aktorskimi?

Kluczowe jest dla mnie poznanie aktoréw. Ja to nazywam przyspieszonym uczeniem
sie czlowieka. Istotne jest dla mnie tez poznanie mowy, barwy gtosu. Pdzniej juz
w samotnosci stysze glosy; wiem, ze brzmi to troche jak z horroréw klasy b,

ale chodzi o melodie, dialogi przeptywaja przeze mnie jak muzyka.

Jest takie stynne zdanie Krzysztofa Zanussiego, ze scenariuszy sie nie pisze, tylko
sie je poprawia. Na ponad dwadziescia tekstow, ktore napisatem tylko jeden powstat
inaczej. Zostatem zaproszony przez ZAiKS do konkursu i wtedy pisatem tekst poza
swoja rutyna: bez aktoréw, zamkniety w domu. Dostalem za niego wyréznienie,

a Fragmentacja, bo taki tytul mial ten tekst, do dzisiaj lezy w mojej szufladzie.

Nie masz ochoty z nim popracowac? Nie proponujesz dyrektorom teatrow?

Formuta tego konkursu dotyczyta Teatru Telewizji. Dostatem informacje,
ze wszystko jest dobrze, ale nie beda realizowac tego tekstu, bo za duzo jest
w nim postaci i rozmachu. To byta chyba taka chwila, kiedy piszac ten tekst

fantazja wygrata z mozliwosciami.

Czy twoje sztuki i scenariusze s tak mocno zwigzane z twoja inscenizacja,

ze niemozliwe, by kto$ inny mogt je wyrezyserowac?

To w sumie nie jest pytanie do mnie. Byly jakies proby rozmoéw, co do niektérych
tekstow, ale nigdy nie doszto nigdy do ich finalizacji. Mysle, ze moze tez tak jest,

ze nie do konca tego chciatem, co wigzalo sie z pewna opieszaloscia i temat po
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drodze usychal. Sam nie wiem. Na dzisiaj jest w kazdym razie tak, ze jedynym
zainteresowanym wystawianiem autora Siegoczynskiego jest pewien rezyser

Siegoczynski.
Wszystkie swoje sztuki, scenariusze oddajesz pod ochrone ZAiKS,
od pewnego czasu jestes czlonkiem sekcji C — Sekcji Autoréw Dziel

Dramatycznych. Co ci daje czlonkostwo?

Spokdj i bezpieczenstwo.
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Mackenzie, Gardenia coronaria | ca.1795
zrodto: Wellcome Collection, Londyn
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