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ostatnim w tym roku numerze ,Wiadomosci” be-
W dzie troche podsumowarn, a troche antycypowa-
nia przyszlosci.

Wraz z konicem grudnia uplywa sze$¢ miesiecy pracy
nowych wladz statutowych naszego stowarzyszenia. Dy-
namicznie zmieniajaca sie sytuacja na rynku kultury nie
pozwala Zarzadowi zwalnia¢ z reformami gtéwnych ob-
szarow operacyjnych ZAiKS-u. Audyt funkcjonalny Biura
wszed} w faze realizacji, a jego wyniki pozwolg wiosna
2023 roku podja¢ dalsze kroki w optymalizacji dziatania
naszego stowarzyszenia. Skutecznie i konsekwentnie re-
alizujemy ustalony plan zmian i rozwoju. Cho¢ wojna
w Ukrainie, kryzys migracyjny, inflacja i realne uboze-
nie spoleczenstwa niewgtpliwie nie sa zacheta do korzy-
stania z dobr kultury, to ten rok konczymy korekta planu
finansowego z wynikiem o 40 mln zlotych wyzszym od
zalozonego pod koniec roku 2021. ZblizylisSmy sie do ska-
li rozliczen sprzed pandemii, co jest dobra prognoza na
przysztosé. Jednoczesnie caly czas pilnujemy, aby repre-
zentowani przez nas tworcy niezawodnie otrzymywali na-
lezne im wynagrodzenia autorskie. Wiele podzialow rocz-
nych zostato dokonanych szybciej niz w latach ubieglych,
awszystkie repartycje spelnity rygorystyczne standardy
obowigzujacej w Polsce dyrektywy unijnej o zbiorowym
zarzadzie prawami autorskimi.

Nalezy tez zwroci¢ uwage, ze w biezacym roku warto$c
rozliczen z internetu (64 mln zlotych) solidnie przewyz-
szyta sume kwot rozliczonych z tytulu nadan radiowych
(52 mln zlotych)! Analizujac dane rok do roku, odnoto-
wali$my blisko 140% wzrostu wyptlat tantiem pochodza-
cych z obszaru $wiata cyfrowego. Wyraznie wida¢ zmiane
zrodel korzystania z naszej tworczosci przez jej odbior-
cow. Nie ustajemy jednak w walce o stale zwiekszanie
wplywoéw z eksploatacji online. Pilnie $ledzimy proces
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implementacji dyrektywy w sprawie praw autorskich na
jednolitym rynku cyfrowym i aktywnie lobbujemy za roz-
wiazaniami najkorzystniejszymi dla tworcow.

Z ostroznym optymizmem patrze w nadchodzacy nowy
rok w konteks$cie potencjalu wzrostu rozliczanych przez
ZAIKS tantiem. Sytuacja spoteczna i ekonomiczna $wia-
ta, w ktérym aktualnie zyjemy, utrudnia prognozowanie
trendéw na nadchodzace miesigce. Nasze plany inkasowe
w 2023 muszg by¢ skonstruowane niestychanie odpowie-
dzialnie i zakladac ostrozny margines ekspansji. Nalezy
miec¢jednak nadzieje, ze dynamika odradzania sie rynku
kultury po pandemii pozostanie na stabilnym poziomie,
a wplywy wynagrodzen autorskich beda sie zwiekszac
pomimo nietlatwej sytuacji gospodarcze;j.

2 grudnia poznali$my laureatéw II Miedzynarodowego
Konkursu Kompozytorskiego im. Mieczystawa Kartowi-
cza organizowanego przez ZAiKS wspolnie z Filharmonia
w Szczecinie. W Zlotej Sali Lodowego Patacu, pod dyrekcja
maestro Szymona Bywalca, zabrzmialo pie¢ $wiatowych
premier. Niezwykla to rados$¢, ze w gronie laureatéw zna-
lezli sie czlonkowie ZAiKS-u. Gratuluje wszystkim finali-
stom z calego serca, bo doskonale wiem, ile pracy trzeba
wlozy¢é w stworzenie utworu symfonicznego. Zycze tym
wybitnie uzdolnionym kompozytorom, aby ich utwory
na state weszly do repertuaru polskich i zagranicznych
filharmonii.

Nadchodza Swieta. Niech ten wyjatkowy czas pozwoli
na chwile oddechu irefleksji, a takze na jak najwiecej kon-
taktu z najblizszymi, w atmosferze ciepla i spokoju. Oby
wszystkie plany udawalo sie realizowac konsekwentnie
i odpowiedzialnie, przy zachowaniu szacunku do ludzi,
ktérzy sa wokol nas, i do otaczajacej nas rzeczywistosci...

Niech nadchodzace $wieta przyniosa nam radosé¢,
a nowy rok wszystko, czego dzi$ brak.

Mitosz Bembinow
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LIST OD NACZELNEGO

Swiadomi praw

a samym kreowaniu sie nie konczy. To oczywiscie

istota tego, by sie uwazac za twdrce, ale réwnie waz-

na w tym procesie jest strona mentalna. Swiado-
mos¢ tego, co sie stworzylto, ma kolosalne znaczenie. Dzieki
temu rodzi sie w arty$cie potrzeba zadbania o swoje prawa.
Wtedy staje sie prawdziwym twoérca.

Nie wszyscy sobie z tego zdaja sprawe. Nasz okladko-
wy bohater Ralph Kaminski stanowi chlubny wyjatek, bo
w wywiadzie udzielonym Lukaszowi Kaminskiemu przy-
znak: ,Jeszcze zanim rozpoczalem kariere muzyczna, in-
tuicyjnie czulem, ze obrona praw autorskich jest czyms$
waznym, Ze trzeba o nig dba¢”. Niestety wielu mtodych
tworcow czesto lekcewazy te wazne aspekty ich zycia.
Dzialalno$¢ naszego stowarzyszenia polega miedzy inny-
mina tym, by uswiadamia¢ twoércédw, na czym polegaja
ich prawa. Z wielkim zaangazowaniem opowiada o tym
w wywiadzie wiceprezes ZAiKS-u, Ferid Lakhdar, ktory
uwaza, ze jednym z najwazniejszych naszych zadan jest
edukacja: ,Powinni$my czesto i bardzo doktadnie méwié¢
twoércom i wszystkim uczestnikom rynku, jak wygladaja
prawo, ekonomia i praktyka”.

Ten wazny apel znajduje odzwierciedlenie w wielu tek-
stach, ktore znalazly sie w aktualnym numerze naszego
pisma. Na szczegdlna uwage zastuguje niezwykle rzeczo-
wy ibardzo pozyteczny dla wszystkich tworcow tekst Be-
aty Ejzenhart-Ismayilov Utwdr i co dalej?, ktéry na stale
powinien trafi¢ do elementarza kazdego, kto uwaza sie
za przedstawiciela branzy kreatywnej. Autorka w profe-
sjonalny sposob udziela rad dotyczacych lepszego eksplo-
atowania twdrczo$ci i jej pozycjonowania w przestrzeni
cyfrowej. Mam nadzieje, ze wielu twércéw po przeczyta-
niu tego artykulu zawojuje internet, czego w zwiazku ze
zblizajacymi sie Swietami wszystkim zycze.

Chciatbym réwniez zyczy¢, aby w ten szczegdlny czas
zapanowala wérod nas jak najlepsza atmosfera, bez wzgle-
duna to, czy uda nam si¢ naby¢ magiczny wegiel, o ktérym
pisze w swoim felietonie Maciej Stuhr.

Rafat Bryndal

W nr. 35 ,Wiadomosci” ZAiKS-u btednie podali§my autorstwo czterech
zdje¢ w materiale pt. Latajcie wysoko! Anny Markiewicz. Zdjecianr 6,7,8i9
na str.18-19 kwartalnika sq autorstwa Karpati&Zarewicz, a nie jak podali-
§my Martyny Wréblewskiej. Czytelnikéw i zainteresowanych bardzo
przepraszamy.
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W PRZYSZLOSC PATRZE
OPTYMISTYCZNIE

z wiceprezesem Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS, kompozytorem,
producentem muzycznym — Feridem Lakhdarem, rozmawia Rafat Bryndall

Bytes ostatnio w Parlamencie Europejskim
w bardzo waznej sprawie...

Tak. Spotkalismy sie z europostami, zeby
przedstawic¢ im problemy, z jakimi borykaja
sie twércy w zwiazku z tzw. buy-outami.

Powiedzmy, co to takiego.

To powszechnie uzywane pojecie, pod kto-
rym kryje sie praktyka zmuszania tworcow do
sprzedawania swoich autorskich praw majat-
kowych, co w efekcie pozbawia ich naleznych
tantiem. To powazny problem, szczegdlnie dla
tych twoércow, ktdrzy pisza muzyke do filmow
iseriali. Znam mtodych kompozytoréw, ktérym
proponuje sie, dajmy na to 100 euro za utwar, bo
natyle jestwyceniany przez firme, i albo kompo-
zytor wezmie te pienigdze, albo firma nie wez-
mie jego utworu. Czyli chce go kupi¢, nie pozo-
stawiajgc zadnych innych wplywow z tantiem.

To swego rodzaju szantaz...

To jest niemoralne. Zdarza sie, ze w napi-
sach konncowych filmu nie ma imienia i nazwi-
ska tworcy, tylko figuruje firma, ktéra od niego
kupila muzyke. W Polsce nazywa sie to umowa
wykupu, czyli kto§ wykupuje od twércy jed-
norazowo wszystkie prawa. Niestety, z przy-
kro$cia musze stwierdzi¢, ze telewizje publicz-
ne, nie tylko nasza w Polsce, ale na przykiad
w Szwecji, czesto korzystaly z dziel, ktdre zo-
staly w ten sposob kupione. To niedopuszczal-
ne, ze dotowane z publicznych pieniedzy te-
lewizje wprowadzaja zte praktykiiuzywaja
utworow, nie wspierajgc rodzimych twércow.

Czy jest juz jakie$ rozwiqgzanie legislacyjne,
ktore moze poméc zminimalizowaé takie
praktyki?

Najwazniejsza kwestig, ktdéra zalatwilaby
wiele spraw, jest implementacja dyrektywy
0 prawie autorskim na jednolitym rynku cy-

frowym. Zyskaliby$my dzieki niej mozliwos$¢
zmiany regulacji w wielu aspektach, a nie tyl-
ko renegocjacji umoéw z takim dostawcami jak
YouTube czy Facebook, od ktérych ciggle wpty-
WY s mizerne.

Co na ten temat wiedzq nasi europarla-
mentarzysci?

Raczej niewiele. Utwierdzilo mnie to
w przekonaniu, ze trzeba z nimi o naszych
problemach rozmawia¢. Zadeklarowalem juz
wladzom naszego stowarzyszenia, ze chce to
robi¢ dla dobra polskich twoércow.

Moze trzeba zaczynaé od przypomnie-
nia, ze branza kreatywna to istotna czes§é
gospodarki, wptywajgca na PKB.

Tak, to bylo jasno powiedziane podczas pa-
nelu w Parlamencie Europejskim. W Europie
jest 7 milionéw tworcow, a branza kreatywna
to czwarta co do wielkos$ci galaz gospodarki. Nie
mozna wiec tego bagatelizowac. Nie mozna nas
lekcewazy¢. Przypominam, ze placimy potezne
podatki. To ogromne sumy wspierajace budzet
panstwa.

Czyli twércy majg prawo oczekiwaé¢ od
politykéw dziatania.

Oczywiscie. Musimy zaznaczy¢ nasza obec-
no$¢. Najwazniejsze, ze rozmawiamy, ze mamy
szanse wytlumaczy¢ pewne aspekty. Obiecali
nam, ze sie nad tym pochyla i pomoga. Kropla
drazy skate. Musimy dzialac.

Jakie jeszcze dziatania podejmuje ZAiKS na
arenie miedzynarodowej?

Wymieniamy sie doswiadczeniami i roz-
wigzaniami z przedstawicielami zagranicz-
nych organizacji. Jak to wyglada w praktyce?
Chcemy wprowadzi¢ pewne zmiany dotyczace
rejestracji utworéw. Podczas konferencji ECSA

ZAIKS.ORG

FOT. KARPATI&ZAREWICZ
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W tym Swiecie sq duze niesprawiedliwosci

i dysproporcje. Duzi gracze zarabiajg na
streamingu coraz wiecej. Artysci, ktorzy tworzqg
np. muzyke wspoétczesng, sq na samym dole
wszelkich list i polecen. Problem polega na

tym, ze nawet jesli jest grupa ludzi stuchajgca
niszowych artystow, to i tak czesto wiekszqg czes¢
z abonamentu dostaje przystowiowy Ed Sheeran

w Splicie, na ktérej zebraly sie rozmaite ko-
mitety — muzykirozrywkowej, jazzu, muzyki
filmowejiklasyki, przeprowadzitem kuluaro-
we rozmowy na ten temat. Dowiedzialem sie
miedzy innymi od mojego francuskiego kolegi
kompozytora Joshua Darchego, jak to funkcjo-
nuje w SACEM. Okazuje sie, Ze rzeczoznawcy
dzialajg u nich tylko w momentach spornych,
co sprawia, ze ich opinie nie blokuja systemu.
Jeszcze dalej poszli w Wielkiej Brytanii PRS.
Szefowa ECSA Helienne Lindvall, pytana prze-
ze mnie o proces rejestracji powiedziala mi,
Ze u nich trzeba podac¢ tylko tytul. To niesa-
mowite. Tak dziala drugi rynek muzyczny na
Swiecie majacy potezne przychody. By zare-
jestrowac utwor nie trzeba zadnych PDF-6w
z tekstem i plikow MP3. Wystarczy im tylko
tytul.

Rejestrujesz wczesniej niz twoja piosenka
ukaze sie w streamingu...

Tak, to wazne, bo od pewnego czasu sytu-
acja tworcow w serwisach streamingowych
sie zmienila. Zeby byly pobierane wynagro-
dzenia autorskie z internetu ZAiKS musi
utwor ,,zaklejmowac” (od to claim), czyli po-
twierdzié¢, ze my jesteSmy jego twércami jak
najwczesniej, tak by od razu dostawac tantie-
my z tego pola. Musi istnie¢ zatem sprawny
mechanizm rejestracji i nad tym pracujemy.

Rozumiem, ze branzowe spotkania na zywo
majg zupetnie inng dynamike niz zdalne.

Po pandemii wrociliémy nareszcie do kon-
taktow w tzw. realu. To daje zupelnie inne
mozliwosci niz siedzenie caly dzien przed
komputerem i stuchanie wystapien przedsta-
wicieli rozmaitych krajéw. Pamietam z tego
okresu bardzo emocjonalna wypowiedz kolegi
z Danii, Tobaiasa Stenkjaera, ktory krzyczat
z oburzenia, ze jako twdérca utworu zajmu-
jacego pierwsze miejsce w Norwegii dostaje
zinternetu grosze. Miliony odston, a on dostat
za to 200 euro. Nie sta¢ go nawet, by za to zrobic¢
sobie zlota plyte.

To rzeczywiscie oburzajgce. Przy okazji,
gratuluje ci twojej platynowej ptyty.

Bardzo dziekuje. Komponuje piosenki dla
dzieciiciesze sie, ze mi sie to udaje na tyle, ze
dziecichca tego stuchaé. Staram sie to robi¢ jak
najlepiej, bo czesto mlody odbiorca jest trak-
towany po macoszemu. Ja podchodze do tego
bardzo serio. Dziecko nie konfabuluje. Albo
mu sie co$ podoba albo nie.

Wré6€émy na linie frontu walki o prawa twoér-
céw. Co jeszcze waznego tam sie ostatnio
dzieje?

Najpierw bylem w Lizbonie na WOMEX-ie,
czyli festiwalu World Music. Fantastyczna im-
preza. Muzyka z catego globu. Afrykanczycy,
Koreanczycy, fado, flamenco, tango. Wszystkie
rytmy $wiata. Impreza mienigca si¢ rozmaity-
mi kolorami. Polska tez ma w tym silng repre-
zentacje. Dagadana, Tegie Chlopy, Kapela ze
Wsi Warszawa to $wiatowe gwiazdy muzyki
World. To dla nas szansa, by zaistnie¢ w glo-
balnej skali.

Potem byt SUMMUS.

SUMMUS to byla konferencja w Barcelo-
nie zorganizowana przez firme BMAT Music
Innovators zajmujaca sie monitoringiem me-
didw. Spotkali$my sie z nimi, by porozmawiac
0 ewentualnej wspolpracy. Oni maja system
umozliwiajagcy monitorowanie wszystkiego,
co jest w Polsce nadawane. Ztozyli nam oferte.
By¢ moze z niej skorzystamy. Ale konferencja
nie dotyczyla tylko monitorowania medidw,
mowiono tez na przyklad o NFT i tokeniza-
cji wszystkiego, co sie pojawia w metawersie.
Niewiele jeszcze wiemy na ten temat, a nagle
moze sie okazaé, Ze w metawersie trzeba be-
dzie licencjonowac obrazy, fotografie, muzy-
ke. UczestniczyliSmy réwniez w panelach do-
tyczacych miedzy innymi rynku chinskiego
iartystow niezaleznych.

W mediach dosé szeroko odbita sie naj-
nowsza konferencja ECSA, czyli European
Composer and Songwriting Alliance.

Warto przypomnieé, czym zajmuje sie
ECSA.Jest to miedzynarodowa organizacja po-
wolana do tego, by broni¢ i promowa¢ prawa
kompozytoréw i songwriteréw w celu polep-
szaniaich sytuacji ekonomiczneji warunkéw
socjalnych. Od kilku lat uczestnicze w spo-
tkaniach ECSA jako przedstawiciel naszego
stowarzyszenia. Staramy sie w ramach tej
organizacji wywieraé presje na tych, od ktd-
rych zalezy sytuacja twércow. Czasami to sie
udaje, jak chociazby w przypadku norweskiej

ZAIKS.ORG
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telewizji, ktéra stworzyla konsorcjum, dzia-
lajac wbhrew zasadom antymonopolowym. Je-
$§li z nimi nie wspoipracowales, to nie miates
szans zaistnie¢. Tworcy norwescy poskarzyli
sie do ECSA i my jako organizacja zrzeszajaca
tyle twérczych podmiotéw z calej Europy na-
ciskamy na rzad norweski, by ukroécit takie
praktyki. Tak samo dziataliSmy, protestujac
przeciwko wszelkim buy-outom firmy Epide-
mic Sounds. ECSA to organizacja, na forum
ktdérej omawiamy najbardziej palace proble-
my kompozytorow i songwriterow.

Niestety ja przez ostatnie lata niewiele mia-
lem do powiedzenia, miedzy innymize wzgledu
na brak implementacji dyrektywy— Polska jako
jedyny kraj zaskarzyla te dyrektywe do TSUE.
Jak przychodzila moja kolej, to méwitem: ,Nic
sie nie zmienito, zaskarzona, czekamy”.

I dalej czekamy.

Dlugo czekamy, bo w czerwcu zeszlego ro-
ku dyrektywa powinna juz zosta¢ implemen-
towana. A polska skarga w kwietniu zostata
odrzucona.

JesteSmy znani z tego, ze bardzo dobrze
potrafimy tantiemizowaé. Jak nasze stowa-
rzyszenie wyglgda na tle innych organizaciji
pod innymi wzgledami?

Wydaje mi sieg, ze bardzo dobrze. JesteSmy
caly czas w okolicach 18 miejsca na $wiecie, jesli
chodzi o tantiemizowanie. Jesli chodzi o koszty
inkasa, to tez bardzo dobrze wygladamy — na
przyklad na tle GEMY, ktéra potrafi pobraé¢ do
35% inkasa jako koszty dzialania. Nasza usred-
niona warto$¢ potracen wynosi 16, ale w niekto-
rych polach eksploatacji nawet 7-9 %.

Poza tym nasz system monitoringu mediow
jestbardzo dobryibedzie jeszcze lepszy. Idzie-
my w strone cyfryzacji, brakuje nam informa-
tykéw, a musimy rozbudowywac dzial IT. To
jest teraz najwazniejsza sprawa.

Czy analizujgc strukture i prace innych
organizaciji zbiorowego zarzqdu trafiasz na
takie rozwigzania, ktére bys chetnie wpro-
wadzit w ZAiKS-ie?

O rejestracji utwordw juz méwitem. Trzeba
ja usprawnié, kierujac sie przyktadem innych
0zz-6w. Poza tym chcialtbym, aby byly zachowa-
neparytetyiwiecejkobietbylozaangazowanych
w struktury naszego stowarzyszenia. Jest juz
duzo lepiej, patrzac na obecne wladze ZAiKS-u.
Nalezy réwniez popracowac nad dostepnoscia
ZAiKS-u dla twdrcow z niepelnosprawnoscia-
mi. Poczawszy od tego, zeby ich zapraszac, zeby
im dodawac odwagi, zeby aktywnie uczestni-
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czyliwnaszych sprawach. Musimy koniecznie
przystosowac dla nich nasze biura i domy pra-
cy tworczej. Kolejna sprawa dotyczy zréwno-
wazonego rozwoju, czyli musimy mysle¢, jak
wplywamy na $rodowisko i spoteczenstwo.
Musimy dzialac tak, zeby przyszio$¢ byta dla
wszystkich sprawiedliwa i dostatnia. Przygo-
towujemy tez ZAiKS do dzialania w trudniej-
szych ekonomicznie i spotecznie czasach.

Czy jest jakis obszar, w ktérym ZAiKS jest
liderem?

Bardzo doceniono nasza wspd6lna inicja-
tywe — ZAiKS-u i CISAC-u - fundusz Creators
for Ukraine. Znakomite wystgpienie nasze-
go prezesa Milosza Bembinowa na konferen-
cji ECSA w Splicie zrobilo na wszystkich du-
ze wrazenie. Milosz dostal owacje na stojaco
po tym, jak opowiadat w bardzo przejmujacy
spos6b o wszystkich naszych dzialaniach na
rzecz ukrainskich twércéw. Koledzy z zagra-
nicznych stowarzyszen sa peini podziwu dla
ZAiKS-u, dla polskich tworcow za to, co ciagle
robig. Musimy pomagac Ukrainie i namawiac
innych, by wspierali naréd ukrainski. My z na-
szej perspektywy zupelnie inaczej oceniamy
te wojne niz np. Hiszpanie czy Francuzi. Dla-
tego wazne jest, aby$my caly czas byli aktyw-
niw pomocy dla Ukrainy i namawiali do tego
innych.

Jakie sg najbardziej palgce wyzwania dla
0zz-6w?

Czasamipodaje jako przyklad, ze mam okolo
500 milionéw odstuchan swoich utworéw dla
dzieci w internecie. I pienigdze z tego sg tak
marne, Zze musimy caly czas co$ robi¢ i zmie-
nia¢. Internet jest kluczowa sprawa. Prawo
nie nadaza za rozwojem technologii. JesteSmy
w trakcie rewolucji technologicznej, ktéra trwa
juz od paru lat. Nie ma juz plyt, wszystko po-
szlo do internetu i platform streamingowych.

W tym Swiecie sg duze niesprawiedliwosci
i dysproporcje. Duzi gracze zarabiaja na stre-
amingu coraz wiecej. Artysci, ktorzy tworza
np. muzyke wspoélczesng, sa na samym dole
wszelkich list i polecen. Problem polega na
tym, ze nawet jesli jest grupa ludzi stuchajaca
tych niszowych artystéw, to i tak czesto wieksza
cze$¢ placonego przez nich abonamentu dosta-
je przystowiowy Ed Sheeran. Deezer prébuje
przeciwdziata¢ temu zjawisku wprowadzajac
model user-centric, ktéry sprawiataby, ze pie-
nigdze stuchacza plynelyby tylko do artystéw,
ktoérych stucha, anie do gigantéw. Woda jednak
jest metna i Swiat streamingu wymaga zmian
polepszajacych sytuacje twdrcow.
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Czy srodowisko miedzynarodowe podziela
twojq analize probleméw i rozwiqgzan?

MysSle, ze tak. MieliSmy spotkanie z szefem
International Music Council dziatajacym przy
UNESCO, Alfonsem Karabuda, ktdry jest czlo-
wiekiem bardzo charyzmatycznym, tworca,
kompozytorem. Opowiadal, ze gdy spotkal sie z
prezesem Spotify, ten ubolewal, ze w tym roku
zamiast 154 milionéw dolaréw zarobil tylko 152.
I cala sala tworcow, kompozytoréw rykneta
$Smiechem.

Czy uwazasz, ze w sprawie wynagrodzen
dla twércow w internecie zrobiono wystar-
czajgco duzo?

Nie, dlatego trzeba by¢ czujnym, tak jak
przestrzegal Milosz Bembinow. Méwil o tym,
ze my powinni$my by¢ pierwsi z rozwigza-
niami. Musimy by¢ aktywni. Analizowa¢
zagrozenia, rozmawiac z rynkiem, przewi-
dywac problemy i znajdowac¢ rozwigzania
szybciej. Rozmawialem z moim kolega, ktory
ma duzy kanal na You Tubie, ja tam robie dla
niego pewne rzeczy. Zartowali$my, ze jeszcze
10 lat temu, a wiec niedawno, nikt nie wie-
dzial, ze bedzie mozna monetyzowac w ogdle
cokolwiek w internecie. By¢ moze za kolejne
10 lat bedziemy sie z dzisiejszych problemoéw
$mia¢. Mam nadzieje, Zze pomys}, ze odbiorca
placi tworcy, ktérego stucha, bedzie za 10 lat
naturalny.

Co mozemy w ZAiKS-ie szybko zmieni¢,
poprawié, zeby jeszcze skuteczniej Stowa-
rzyszenie walczyto o nasze prawa?

Szybko mozemy zmieni¢ komunikacje we-
wnetrzna i zewnetrzng. Powinnismy czesto
i bardzo dokladnie méwi¢ twércom i wszyst-
kim uczestnikom rynku, jak wygladaja prawo,
ekonomia i praktyka. Musimy by¢ przewodni-
kiemiautorytetem w réznych sprawach, to na
pewno. Edukacja, prosty jezyk, rozsuplywa-
nie niezrozumiatych zbitek i komunikatéw —
to mozemy robic¢ juz teraz. Przed nami trudna,
ale ciekawa i bardzo potrzebna walka.

Chyba walka z biurokracjq...

Nie, biuro mamy nowoczesne, to jest wal-
ka ze zbyt skomplikowanymi procesami, re-
gulacjami i starymi narzedziami. To moze
dziwnie zabrzmi, ale chyba najbardziej za-
pracowanym i najszybciej rozwijajacym sie
dzialem ZAiKS-u jest dzial IT. Informatycy
majq potezna liste funkcji do wprowadzenia -
m.in. narzedzia do superszybkiej rejestracji
utwor6éw i opracowan online. W tym momen-
cie problemem nie jest Swiadomo$¢ koniecz-

no$ci zmian, lecz liczba dostepnych na rynku
specjalistow IT.

Mamy biuro, ktére jest aparatem wykonaw-
czym, tu sg specjalisci w swoich dziedzinach.
Oprocz tego funkcjonuja struktury stowarzy-
szeniowe. Tworcy stanowia staly zarzad. To
sg galezie, ktore si¢ wspieraja. My wytycza-
my kierunki, biuro je realizuje. Niedlugo zoba-
czymy, jakie owoce przyniesie nowe podejscie
i kontynuacja dotychczasowych staran.

Czy relacje miedzy twércami a uzytkowni-
kami sq na Swiecie podobne do tych w Pol-
sce?

To zalezy od rynku, ale przewaznie kraje
Zachodu maja te relacje ulozone bardzo spraw-
nie. Placenie twércom czesto jest dobrze zako-
rzeniong tradycja spoleczna. Bywa tez oczywi-
$cie gorzej niz w Polsce.

ZAiKS jest na szczeS$cie instytucja, ktora
moze bardzo tu pomdc, moze inicjowac dia-
logidawacé wsparcie twércom. Odezwalem sie
ostatnio do scenarzystéw, namawiajac ich, ofe-
rujac swoja pomoc i weryfikujac pewne rzeczy,
zaczynamy miec tez dobry kontakt ze $rodo-
wiskiem hip-hopowym. Czuje, ze informowa-
nie, wspieranie i edukacja to sg rzeczy bardzo
wazne dla ZAiKS-u.

No wtasnie, hip-hipowcy. To jest olbrzymi
swiat twércoéw, wcigz nie do korica korzy-
stajgcych z instytucji tantiem.

Mozna powiedzie¢, ze traktuje ten dialog
jak rodzaj misji. Patrze, jak to robig nasi kole-
dzy na $wiecie. Budujemy mosty i zaufanie, bo
hip-hop to jednak muzyka buntu, antyestabli-
shment. Pokazujemy im, ze jesteSmy z tej samej
gliny, ja jestem takim samym tworca jak pisza-
cyrap. Na §wiecie mozna znaleZz¢ wiele bardzo
dobrych przykladéw wspdlpracy, jestem wiec
optymista. ZAiKS zaczyna by¢ postrzegany ja-
ko sojusznik hip-hopu w relacjach z wielkimi
miedzynarodowym biznesem.

Czego zyczysz twércom w najblizszym
czasie?

Zycze spokoju i zdrowia, zeby mieli sity
na tworcze dziatanie. Patrze optymistycznie
w przyszlo$¢ na podstawie choéby wzrostu
wplywdéw z internetu. I zycze wszystkim, aby
ta tendencja sie utrzymata. Zycze wszystkim
i sobie ciggltych wzrostow. °

ZAIKS.ORG

ZAIKS jest online

Wszedzie, dla wszystkich, na wszystkich urzqdzeniach:

zaiks.online
zaiks.org
Technologia, ktéra wspiera wyobraznie

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni
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Mieczystawa Karlowicza odbyla sie Finalowa Gala

II Miedzynarodowego Konkursu Kompozytorskiego,
w ktérym wzieli udzial twoércy z catego Swiata. Wérod
nich znalezli sie kompozytorzy ze Standéw Zjednoczo-
nych, Wielkiej Brytanii, Bulgarii, Chin, Czech, Francji,
Gruzji, Iranu, Kanady, Niemiec, Szwecji, Ukrainy, Wioch
oraz Polski. Sposréd nadestanych ponad stu utworéw ju-
ry wybralo pie¢ kompozycji mtodych polskich twdércéow,
ktérych mozna bylo wystuchaé po raz pierwszy podczas
Gali w wykonaniu Orkiestry Symfonicznej Filharmonii
im. Mieczystawa Karlowicza pod batuta Szymona Bywal-
ca. Wjury zasiedli Tomas Peire-Serrate (przewodniczacy),
David Robert Coleman, Dorota Serwa, Szymon Bywalec,
Dariusz Przybylski oraz Anna Maria Huszcza (sekretarz
konkursu).

2grudnia 2022 r. w Filharmonii Szczecinskiej im.

Poraz pierwszy final konkursu zostal zorganizowany
z okazjistulecia ZAiKS-uw 2018 roku. W 2022 Filharmonia
Szczecinska byla gospodarzem tego wydarzenia po raz
trzeci (pierwsza edycja konkursu odbyla sie jeszcze bez pa-
trona), a tymrazem pula nagréd wyniosta az 40 0oo euro.
Po wystuchaniu prawykonan utworéw pieciu tegorocz-
nych finalistow (a wszystkie kompozycje przeznaczone

byly na wielkg orkiestre symfoniczna) — Visions Oniriques
Aleksandry Chmielewskiej, Akhlys Michata Ziétkowskiego,
bright... holy... mad... Piotra Tabakiernika, Z legend sto-
wiariskich Mateusza Ryczka oraz Tissage de l'infini Kry-
stiana Nes$ciora - jury podalo ostateczny werdykt i oglo-
sito zwyciezce konkursu. I nagrode (15 000 euro) zdobyt
Michatl Zidtkowski za utwoér Akhlys. Drugie miejsce
(11000 euro) przyznano Piotrowi Tabakiernikowi, trzecia
nagrode (7 ooo euro) otrzymal Krystian Ne$cior, za$ wy-
réznienia honorowe (po 3 500 euro) przypadly w udzia-
le Aleksandrze Chmielewskiej i Mateuszowi Ryczkowi.
Wydarzenie dodatkowo uswietnilo przyznanie Nagrody
Orkiestry oraz Nagrody Publicznosci, ktére powedrowa-
ly do rak laureata pierwszej nagrody — Michala Ziétkow-
skiego oraz zdobywcy wyr6znienia Mateusza Ryczka, zas
wisrdd glosujacych rozlosowano atrakcyjne nagrody.

Dorobek artystyczny uczestnikéw tegorocznego finatu
jest réznorodny i bogaty, szczegélnie biorgc pod uwage
mlody wiek kompozytoréw. Ich twdérczos¢ zostata juz za-
uwazona i doceniona nie tylko w Polsce, ale i za granicag,
o czym $wiadczg liczne nagrody zdobyte w polskich i mie-
dzynarodowych konkursach kompozytorskich, a takze
krajowe i zagraniczne wykonania ich utworoéw.
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Charakter wykonanych dziel, jak podczas koncertu
podkreslit przewodniczacy jury Tomas Peire-Serrate, jest
bardzo réznorodny, co wynika z odmiennych osobowosci
i temperamentu nagrodzonych twdércow.

Tytul utworu Akhlys zdobywcy pierwszej nagrody — Mi-
chatla Ziotkowskiego (ur. w 1991 w Zakopanem) odwoluje
sie do mitologii greckiej, w ktorej jest personifikacja nocy,
boginig nieszczescia i smutku. Akhlys uwazana byla za
przedwieczna istote obecna jeszcze przed Chaosem. Wspo-
mina ja Hezjod w Tarczy Heraklesa jako blada i wychudzo-
na postac z wyszczerzonymi zebami i oczyma mokrymi
od tez. Kompozytor w taki oto sposéb przedstawia swoj
utwor: ,,Z rozproszonych i rozedrganych dzwiekow wy-
lania sie obraz, ktéry zamiast piekna przedstawia natu-
ralistyczng wizje postepujacego rozktadu i gnicia — osta-
tecznego etapu przemijania. Akhlys to lament, w ktérym
smutek i ptacz lacza sie z pelzaniem larw”. Kompozytor
wspomina réwniez, ze w pewnym stopniu dzielo zostalo
zainspirowane twoérczo$cia Zdzistawa Beksinskiego, ,kto-
rego obrazy zachwycaja szczeg6lowos$cia sugestywnych
iprzerazajacych wizji.”

Akhlys to kompozycja trwajaca okolo dwunastu minut.
W obsadzie zwraca uwage wykorzystanie instrumentow
perkusyjnych, takich jak talerz crash (chinski), beben ba-
sowy oraz zastosowanie dwdch smyczkoéw kontrabaso-
wych w tej grupie. W partyturze utworu zwracaja uwage
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rozmaite okreslenia odwolujace sie do sonoryzmu i ale-
atoryzmu kontrolowanego, jak powtarzanie w tempie ad
libitum podanej struktury dZzwiekowej czy wykorzystanie
alikwotéw i mikrotonéw. Zwraca réwniez uwage wielo-
krotne divisi w grupie instrumentéw smyczkowych, kto-
re kompozytor podzielil az na czternascie partii, a takze

pizzicata bartokowskie w kontrabasach, czeste urywane,
bardzo efektowne glissandowe crescenda. Wedlug Micha-
la Ziotkowskiego te oraz wszystkie inne zastosowane tutaj

Srodki techniki kompozytorskiej stuza probie przeniesie-
nia dZzwiekow elektronicznych na akustyczne brzmienia

orkiestry symfonicznej. W gestych, glissandowych, mato-
interwalowych przebiegach dzwiekowych, drobnych war-
todciach rytmicznych, silnym rozcztonkowaniu smyczkow
oraz solistycznym, zindywidualizowanym podejsciu do

instrumentow detych mozemy dostrzec réwniez pewne in-
spiracje greckim twdérca XX wieku - Iannisem Xenakisem.

Utwor, poprzez nieustanny ruch, falowanie dynamiki,
zmienno$¢ ambitusu brzmienia, erupcje perkusji i mo-
toryczne, natarczywe pulsowanie, niesie ze soba olbrzy-
mi, niezwykle przejmujacy tadunek emocjonalny. Duzym
kontrastem wyrazowym jest wprowadzenie diatonicznej
melodii w skrzypcach (wzmocnionej instrumentami dety-
mi), przywotujacej skojarzenia ze §piewami zalobnymi. Po
chwilowym uspokojeniu szczegélnie dramatycznie a na-
wet tragicznie brzmi krétka, gwaltowna koda obejmujaca
cala orkiestre.
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Piotr Tabakiernik (ur. w 1986 roku w Tychach), laureat
drugiego miejsca, w partyturze swojej kompozycji bright...
holy... mad... (pisownia oryginalna, z ang. jasny... §wie-
ty... szalony...) zamie$cit kilka stéw o utworze: ,Hebrajski
rdzen h-1-1 pojawia sie wiele razy na kartach Biblii. Ma z}o-
zone znaczenie i moze by¢ przettumaczony jako ,Swieci¢”,
»,zablysnac”, ale takze jako ,wychwalac¢” czy wreszcie ,za-
chowywac sie jak szalony”. ,B6g jest Tym, ktérego Twarz
jasnieje nad nami” (Psalm 67, 1).

Cala Ksiega Psalmoéw jest pelna wezwan do chwalenia
Boga (hal’luydh) i oddawania Mu chwaly z Nieba i Ziemi,
od Aniotéw iludzi (Psalm 148).

,Krol Dawid tanczyt z calym zapalem przed Bogiem jak
szalony” (2 Sm 6, 14).

Tworca staral sie oddac ztozono$¢ przedstawionego po-
la semantycznego w swojej muzyce. Jako zZrodio wybral
rekonstrukcje melodii Psalmu 148 opublikowana przez
Suzanne Haik-Vantoura w jej ksiazce La Musique de la Bi-
ble revélée. Melodia pojawia sie w utworze kilka razy jako
cytat, stanowi tez podstawe wszystkich struktur melo-
dycznych i harmonicznych. ,W pewnym sensie staratem
sie po prostu $piewac jednym glosem z psalmem, korzysta-
jac jednak z mojego wspolczesnego jezyka muzycznego” —
moéwi kompozytor.

Utwor bright... holy... mad... to kompozycja okoto
dwunastominutowa, ktéra, podobnie jak w partyturach

Mateusza Ryczka czy Krystiana Ne$ciora, zwraca uwa-
ge rozbudowana perkusja podzielona na cztery zestawy,
wiérdd ktérej wyrédzniaja sie takie egzotyczne nazwy, jak
dzwonki bambusowe czy wodnofon (waterphone). Warto
wspomnie¢, ze kompozytor wymaga w obsadzie zastoso-
wania kontrabaséw pieciostrunowych. Poza ¢wier¢tonami
do mniej standardowych okreslen wykonawczych w gru-
pie smyczkéw nalezy gra na podstawku czy dmuchanie do
otworu rezonansowego, natomiast w grupie instrumentéw
detych blaszanych - zalecenie uzycia ttumikéw WAH-WAH
czy typu CUP.

Dzielo wydaje sie przedstawiac trzy stany emocjonalne
zwigzane z wymiarem ogélnoludzkim, niejako egzysten-
cjalno-metafizycznym, zawarte w tytule utworu. Poczat-
kowo, poprzez dominacje wysokich rejestréw (rozedrgane
flety) mamy odzwierciedlenie jasnos$ci (bright), nastepnie
ciggle, czeste zmiany orkiestracji, faktury i wolumenu
brzmienia przywodza na mys$l stany szalenstwa (mad),
ktory z kolei ustepuje aurze $wietosci (holy) poprzez wpro-
wadzenie dtugich majestatycznych choratlowych wspétbrz-
mien w instrumentach detych blaszanych na tle rozedrga-
nych przebiegéw w smyczkach oraz w grupie instrumentéw
detych drewnianych w narastajagcym dynamicznie zakon-
czeniu dziela, bedacym jego kulminacja. Pomimo duzej
zmiennosci nastrojow waznym elementem doskonale spa-
jajacym muzyczna narracje jest tutaj motyw ze wspomnia-
nej rekonstrukceji psalmu z charakterystycznym trytonem.

FOT. KARPATI&ZAREWICZ

Zdobywca trzeciego miejsca — Krystian Ne$cior
(ur. w1992 w Olsztynie) w taki oto sposéb wypowiada sie
na temat swoich inspiracji przy tworzeniu Tissage de l’in-
fini (z fr. Tkanie nieskonczonosci): ,Bezposrednim przy-
czynkiem do napisania utworu - swoistym spiritus movens
—stal sie esej Olgi Tokarczuk Ognozja. Szczegdlnie zapadto
miw pamiecjedno zdanie, ktére pojawia sie w konteks$cie
refleksji na temat »dojmujacej skoficzonosci Swiata« (tak
namacalnej wspoéiczednie, kiedy »mamy wszystko na wy-
ciagniecie reki po smartfona«) — »Nie istniejg mapy nie-
skonczonos$ci«. Zaczalem zastanawiac sie, czy aby na pew-
no nie istnieja? A jezeli nie, to moze, zgodnie z postulatem
tytutowej ognozji, mogliby$Smy (czy wrecz powinnismy!)
zacza¢ tworzy¢ (tka¢) owe mapy?

I tak, zachecony przez noblistke, przystapitem do
szkicowania w materii dZwieku fragmentéw nowej ma-
py, w ktdéra szybko zaczely wplatac sie kolejne inspiracje,
tworzac tym samym ekscentryczng tkanine senséw. Utwor
jest zaproszeniem dla wyobrazni stuchacza do wyruszenia
w podroz, by odnalez¢ przyjemno$¢ i rado$¢ w eksploro-
waniu nieznanego”.

Tissage de linfini to kompozycja niemal jedenastomi-
nutowa z bogatym skladem instrumentdéw perkusyjnych,
obejmujacych réznego rodzaju gongi i tam-tamy, krotale
czy dziesie¢ szklanych butelek. Partytura obfituje w nie-
standardowe okreslenia wykonawcze §wiadczace o du-
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zejwyobrazni dzwiekowej, do ktérych kompozytor umie-
$cil szczegolowe objasnienia w uwagach wykonawczych.
Tworca, jak wspomina, traktuje orkiestre jako jeden syn-
tetyczny organizm, a w swoim utworze materie dzwieko-
wa ksztaltuje w taki sposob, aby uzyskac ,melodie barw”
i ,melodie faktur”. Kompozycja zwraca uwage ciagla
zmienno$cia brzmienia oraz niespodziewanymi erupcja-
mi tutti orkiestrowego w dynamice fortissimo i fortissimo
possibile, co jednoczes$nie stwarza silne kontrasty wyra-
zowo-brzmieniowe. Warto réwniez wspomnie¢ o ptyn-
nych, stopniowych zmianach barwy i faktury, co wydaje
sie by¢ jednym z elementéw tworzenia owych ,melodii”,
o ktorych moéwi kompozytor.

Utwdr Visions Oniriques (z fr. Wizje senne) Aleksandry
Chmielewskiej (ur. w 1993 w Warszawie), zdobywczyni
wyréznienia honorowego, wedle stéw kompozytorki po-
wstal w wyniku jej ogromnego zainteresowania §wiatem
snu i pod$wiadomosci. Jak moéwi, ,jego kolazowa struk-
tura nawiazuje do zmiennos$ci wydarzen sennych i ich
niespojnosci—ale tylko pozornej, bo osoba, ktdra $ni, jest
przeciez caly czas ta sama (stad w moim utworze uparcie
powracajace watki)”.

Jako byta oboistka twdrczynima stabo$¢ do instrumen-
téw detych drewnianych, ktére dominuja we fragmentach
lirycznych. Jako milo$niczka impresjonizmu francuskiego
dba o zmienno$¢ i bogactwo barw (,,fascynacja impresjo-




nizmem zaowocowala tez francuskim tytutem”). Jako me-
lodystka przywiazuje szczeg6lna wage do tego elementu
muzycznego. ,Melodia w muzyce wspoélczesnej uchodziza
co$ obciachowego, a ja jestem zdania, ze stworzenie nie-
banalnej melodii, majacej potencjal do tego, by poprowa-
dzi¢ ponad dziesieciominutowa narracje, to cennairzadka
umiejetno$é” — stwierdza.

»,Ciekawostka moze by¢ fakt, ze poprzednia (krétsza
iubozsza) wersje utworu zgtositam do pierwszej edycji
Konkursu im. Mieczystawa Kartlowicza. Tamten utwor
nie zostal dostrzezony przez jury, a ja miatam rok, zeby
go zmodyfikowa¢. Uwazam, ze malo co tak §wietnie sie
sprawdza w procesie tworczym, jak spojrzenie na swoj
utwor z dystansu czasowego. Od razu, czarno na bialym,
widad, co nie dziala, co trzeba poprawi¢, co ma potencjal,
co warto rozbudowaé. Tym razem sie sprawdzilo” - doda-
je kompozytorka.

Visions Oniriques to utwor jednoczes$ciowy, trwajacy
okolo jedenastu minut. W przebiegu dziela mozna wy-
réznic kilka faz rozwoju, ktdére plynnie, ,tancuchowo”
lacza sie ze sobg. W pierwszej fazie dominujg brzmienia
eufoniczne, impresjonistyczne, w nastepnej odczuwamy
wzmozenie napiecia poprzez wyeksponowanie czynni-
ka rytmicznego oraz instrumentow perkusyjnych. W dal-
szym przebiegu, kiedy pojawiajg sie sola instrumentalne,
powracaja lagodniejsze brzmienia. Po chwilowym tutti
orkiestrowym, w ktérym styszymy rytmy marszowe, po-
jawia sie koda, nastepuje wyciszenie przy jednoczesnym
spowolnieniu ruchu poprzez stopniowe wydluzanie war-
to$cirytmicznych w instrumentach detych na tle dtugich
wspoéibrzmien w smyczkach.

Z legend stowiariskich wyrdznionego tworcy Mate-
usza Ryczka (ur. w 1986 w Toruniu) to kompozycja cy-
kliczna, trwajaca okolo dziesieciu i p6l minuty, w ktdrej
cztery cze$ci nosza tytuly odnoszace sie do Swiata staro-
stowianskiego imaginarium: I. Leszy — pan lasu, II. Cho-
chotek — przedrzezniacz, 111. Kotysanka Baja, IV. Latawica
— burzowy demon. Mamy tu zatem wyrazne odwolanie do
muzyki programowo-ilustracyjnej. W obsadzie utworu
zwraca uwage bogaty sklad instrumentéw perkusyjnych
podzielonych na cztery zestawy, w sktad ktérych wchodza
m.in. metalowy lancuch, sucha gatazka, dzwonki musz-
lowe czy talerze chinskie. Warto zwrdci¢ uwage na cze-
ste postugiwanie sie przez kompozytora ¢wieré¢tonami.
Wedlug stéw autora, inspiracje do skomponowania utwo-
ru zaczerpnatl z ksigzki Bestiariusz stowiariski Witolda

ZDJECIA: 1. Mateusz Ryczek, Krystian Nescior, Piotr Tabakiernik,
Michat Ziétkowski, Aleksandra Chmielewska,

Tomas Peire-Serrate, Dorota Serwa, Mitosz Bembinow,

2. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii w Szczecinie, 3. Maestro
Szymon Bywalec, 4. Orkiestra Symfoniczna Filharmonii

w Szczecinie, 5. Mateusz Ryczek, Michat Ziétkowski, Aleksandra
Chmielewska, Piotr Tabakiernik, Krystian Nescior, 6. Laureaci
Konkursu, w rodku Anna Maria Huszcza, sekretarz jury Konkursu,
FOT. KARPATI&ZAREWICZ

Vargasa i Pawtla Zycha, a sposrod opowiesci o tajemniczych
iniesamowitych istotach szczegolnie cztery rozpalily jego
wyobraznie i to wtadnie te stwory postanowit scharaktery-
zowac za pomoca muzyki, starajac sie, aby ,kazda dzwie-
kowa opowies¢ byla zupelnie inna i oddawala odpowied-
nio charakter monstréw z legend”.

Pierwsza cze$¢ Leszy — pan lasu jest silnie skontrasto-
wana, pelna szelestow, szmerdw (dmuchanie do ustnikéw
waltorni i trabek bez wydobywania dzwieku), ,drewnia-
nych” brzmien marimby i pudelek akustycznych, a takze
flazoletow ¢wierctonowych w solowych skrzypcach. Czes¢
druga Chochotek — przedrzezniacz jest zabawa w prze-
drzeznianie, w ktorej instrumenty powtarzaja po sobie
partie, wyko$lawiaja je i parodiuja. Zwraca tutaj uwage
solistyczne traktowanie wielu instrumentéw. W czes$ci
trzeciej Kotysanka Baja dominuje zlowieszczy, mroczny
nastrdj i szkliste brzmienia z udzialem wibrafonu, nato-
miast ostatnia cze$¢ utworu przynosi kulminacje dzieta
i erupcje calej orkiestry z silnym wyeksponowaniem ni-
skich rejestrow imitujacych grzmoty. Pod wzgledem for-
malnym czterocze$ciowy uktad skontrastowanych cze-
§ci wydaje sie by¢ pewnym nawiazaniem do formy matej
symfonii (sinfonietty) z dynamicznym otwarciem, zarto-
bliwym scherzem, nokturnowa czescia trzecig oraz kulmi-
nacyjnym finalem. Zwraca uwage duza wrazliwo$¢ kom-
pozytora na barwe dZwieku, co jest szczegdlnie styszalne
w bogatej kolorystyce brzmieniowej tego utworu.

WYDARZENIA

II Final Konkursu Kompozytorskiego im. Mieczystawa
Kartowicza dostarczy! szczecinskiej publicznosci wielu
przezy¢ estetycznych wraz z ogromng dawka emocji. Stu-
chacze mieli niepowtarzalng okazje zetknac sie ze wspol-
czesna czolowa tworczoscia symfoniczng mtodych polskich
kompozytoréw w znakomitym wykonaniu Orkiestry Sym-
fonicznej Filharmonii w Szczecinie, sugestywnie i z roz-
machem poprowadzonej przez maestro Szymona Bywalca.
Warto podkresli¢, ze wyboru utworéw jury dokonato spo-
$rdd licznych dziel, ktére wyszly spod piéra miedzynaro-
dowej grupy twércéw europejskich, a takze spoza naszego
kontynentu. Zatem podczas grudniowego koncertu mozna
bylo poniekad ustysze¢ utwory wpisujace sie w Swiatowa
czoldwke wspdliczesnej muzyki orkiestrowej, co dodatko-
wo wzmachia range artystyczna wydarzenia. Gléwne na-
grody wydaja sie by¢ w pelni zastuzone, czego dowodem
jest zbieznos$¢ pierwszego miejsca i Nagrody Publicznosci
dla Michata Zi6tkowskiego. Fakt ten Swiadczy takze o duzej
atrakcyjnosci tworczo$ci nagrodzonych artystéw, ktérych
utwory, pomimo ogromnego skomplikowania i ztozonosci,
sg atrakcyjne nie tylko dla ekspertéw w dziedzinie muzyki
wspoliczesnej, lecz takze dla szerokiego kregu odbiorcow.
Zostaje zatem czekac z niecierpliwoscia na kolejna edycje
konkursu, a tegorocznym laureatom zyczy¢ wspanialej ka-
riery kompozytorskiej, ktorg warto bacznie $ledzi¢, aby nie
przeoczy¢ wmurowania kolejnej cegietki w ogromna, wie-
lobarwna budowle, ktéra nieprzerwanie tworzymy od ty-
siecy lat — piekna. ®
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TWORCY W SIECI

Wirtualne swiaty, sprawiedliwos¢ w erze algorytmaow i rozwoj przemystu
kreatywnego jako odpowiedZ na wyzwania przysztosci. Takie tematy ZAiKS
poruszat na kongresie Open Eyes Economy Summit

i6dma edycja Open Eyes Econo-
S my Summit odbyla sie w dniach

22-23 listopada w Krakowie. Ten
miedzynarodowy kongres w catosci
poswiecony jest ekonomii warto$ci.
Haslem przewodnim tegorocznego
programu kongresu byta wiarygod-
nos¢. ZAiKS byl gospodarzem trzech
paneli dyskusyjnych, ktérych gtéwne
tezy przedstawiamy ponizej.

METAVERSE A PRAWA AUTORSKIE

Jak bedzie wygladal nowy, wirtu-
alny $wiat, nie sposéb okresli¢ — dzi$
metaverse jest raczej idea opierajaca sie
naintuicji. Dla twércéw wazne jest, by
obowigzywaly tam zasady prawa au-
torskiego oraz by nie powtarzac ble-
doéw z przeszlosci, kiedy czekano na
uczciwe prawo regulujace internet. To
gldwne wnioski z panelu ,Metaverse,
czyli gdzie?”, na ktérym wystapili je-
den z najpoczytniejszych wspolcze-
snych pisarzy Jacek Dukaj, specjalista
od prawa autorskiego mec. Krzysz-
tof Czyzewski oraz dyrektorka Music
Export Poland Tamara Kaminska.

Czy metaverse stanie sie kolejnym
technologicznym przelomem? Niekto-
rzy sadzg, moze nieco na wyrost, ze
bedzie to rewolucja internetowa, ka-
mien milowy wazniejszy niz stworze-
nie $wiata social mediéw. Nic dziwne-
g0, ze najwieksi wspoétczed$ni biznesowi
gracze walcza o pierwszenstwo w zdo-
byciu wirtualnego terytorium, w kto-
rym kazdy jako avatar bedzie moégt
prowadzi¢ réwnolegle cyfrowe zycie.

O rosnacym znaczeniu metaver-
se'u przekonywat pisarz Jacek Dukaj.
»,W ciggu 10-20 lat nasze zycie online
dzieki temu medium stanie sie zyciem
rownoleglym. W §wiecie metaversu be-
dziemy spelnia¢ sie zawodowo, towa-
rzysko, hobbistycznie”.
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TeksT Anna Klimczak, Jerzy tabuda

METAEKONOMIA

Zdaniem Dukaja ostatnie lata przy-
spieszyty wejscie w zycie idei metaver-
su: ,PrzekroczyliSmy psychologiczne
bariery. Pandemia uswiadomita nam,
ze de facto mozemy zy¢ i pracowac
w $wiecie cyfrowym. Ze wzgledéw
efektywnosci i przyzwyczajenia po
koronawirusie nie bylo juz odwrotu
od digitalowej rzeczywistosci. Po tych
doswiadczeniach kolejna generacja
emigruje z sieci spolecznos$ciowych
do innych form internetowych komu-
nikacji i funkcjonowania na co dzien.
Biznesowo taki trend zagospodarowu-
je Facebook i wielu innych gigantéw
technologicznych. Firma Marka Zucker-
berga w pelni stawia na to zjawisko,
czego oczywistym znakiem jest zmia-
na nazwy koncernu na Meta”. Dla biz-
nesu $wiat wirtualny to kopalnia pie-
niedzy - kazda transakcja wewnatrz
systemu bedzie ,opodatkowana”.

Koncerty i inne formy wykorzysta-
nia twdérczos$ci w metaversie uzmy-
stawiaja, ile niewiadomych wigze sie
z prawami autorskimi w tym nowym,
wirtualnym $wiecie. ,,Pierwszy pro-
blem to odpowiedz na pytanie, ktérego
panstwa prawo obowigzuje w tym me-
dium? Czy przepisy kraju, skad pocho-
dzi wlasciciel metaversu, czyli prawo
prawdopodobnie amerykanskie? A mo-
ze powinno sie w spornych sprawach
odwolywac do lokalnego prawa? Takie
podejscie chca wprowadzaé np. Niemcy”
- podkreslil Krzysztof Czyzewski. A sa
to istotne réznice prawne wynikajace
z odmiennej filozofiii optyki w postrze-
ganiu rzeczywistosci, co z kolei zauwa-
zyl Jacek Dukaj. ,,Jak pogodzi¢ w meta-
versie odmienne pojmowanie prawa
autorskiego przez USA (copyright —
dostownie prawo do kopiowania),
gdzie siedzibe ma wtasciciel korporacji

Meta, czyli Facebook, z zupelnie inna,
europejska interpretacja (prawo autor-
skie - w centrum stawiajace autora)?
Za oceanem wazniejszy jest uzytkow-
nik, ktéremu ulatwia sie kopiowanie
utworéw. Na Starym Kontynencie
w przepisach przewaza dobro twércy” -
podkreslat pisarz.

PRZEPISY POJDA ZA WARTOSCIAMI

Paneli$ci zadali sobie pytanie, co
moze zrobi¢ Europa dla uczciwego
traktowania autorskich praw w meta-
versie. ,To wciaz nowe medium, o do-
minacje nad ktérym toczy sie walka.
Ale czy przepisy za tym nadazaja? Czy
w prawie odzwierciedla sie problem
wykorzystywania czyjej$ tworczosci
w zupelnie nowej, mato przewidy-
walnej wirtualnej rzeczywistosci?” —
zastanawiala sie Tamara Kaminska.
Wedlug Krzysztofa Czyzewskiego nie-
jasno$cizwigzane z metaversem sg po-
dobne do luk w prawie sprzed stu lat.
»Na poczatku XX wieku powstawata
kinematografia. Wtedy przepisy chro-
nily wlasnosé autoréw zdjec. Ale filmy
nie byly fotografiami, wiec kazdy mogt
je sobie kopiowac bez zadnych konse-
kwencji. Musialo ming¢ kilka lat, za-
nim takze filmowcdéw objely przepisy
autorskie. Obecnie podobnie dzieje sie
z metaversem. Tam réwniez funkcjo-
nuje mnostwo réznych komponentéw
-zdje¢, piosenek, filméw, aplikacji, gra-
fik, gier. To taki wielki park rozrywki,
ktdry, podobnie jak kiedy$ film, w kon-
cu doczeka sie ochrony twdérczosci” -
podkreslal prawnik. Jego zdaniem
najwazniejsze dla uczciwych zasad
w wirtualnym zyciu staje si¢ dostrze-
zenie wartosci. ,,Jes$li je rozpoznamy —
jak na przykiad prawa autorskie — to
przepisy w metaversie sobie poradzg” —
podsumowat.

ZAIKS.ORG

NA ZDJECIU: TAMARA KAMINSKA, JACEK DUKAJ, KRZYSZTOF P. CZYZEWSKI, FOT. JERZY t ABUDA

SPRAWIEDLIWE SERWISY
STREAMIGOWE

Organizacje reprezentujace twor-
cow musza juz teraz zabiegac o to, ze-
by prawo w metaversie od poczatku
uwzglednialo prawa autorek i auto-
row, a takze catego Srodowiska kre-
atywnego. Innym palacym proble-
mem jest zrbwnowazenie rynku
streamingowego. Serwisy streamin-
gowe sg obecnie jednymi z gtdwnych
zrédel konsumpcji muzyki. Az 68%
wszystkich form korzystania z muzy-
ki polega wlasnie na strumieniowa-
niu. ,A niestety - méwil Przemystaw
Tchon, kierownik Wydziatu Licencji
i Repartycji Internetu w ZAiKS-ie —
tantiemy z serwisow streamingowych
nie sg pierwszym zZrédtem zarobkowa-
nia autorekiautoréw. I to jest problem”.

Uzytkownicy muzycznych serwi-
sow streamingowych maja dostep do
katalogu ponad 70 miliondw utwordow.
Platne abonamentowe ustugi wykupito
524 miliony uzytkownikéw. To gléwne
dane wynikajgce z badania GESAC pt.
»Miejsce irola autoré6w i kompozytoréw
w europejskim rynku streamingu mu-
zyki”. Niesie ono malo optymistyczny
dla wlascicieli praw autorskich wnio-
sek. Niespotykany dotad w historii
branzy dynamiczny rozwoj serwisow
nijak nie przeklada sie na przychody
dla tych, ktérzy napedzaja popyt na
streaming, czyli dla samych tworcow.
Whnioski z badania zaprezentowat Bu-
rak Ozgen z GESAC, Europejskiego
Zrzeszenia Stowarzyszen Autoréw
i Kompozytoréw

Muzyczna oferta streamingowa ro-
$nie. 8 milionéw artystéw umieszcza
swoja muzyke na Spotify. Jakos¢ ofer-
ty z kazdym rokiem wzrasta: dzwiek
zyskuje na rozdzielczo$ci, sposéb ko-
rzystania staje sie bardziej przyjazny
dzieki lepszej lacznos$ci, interopera-
cyjnosci i nowym funkcjom. Niestety,
warto$¢ tresci liczona w pienigdzach
maleje. Jak to mozliwe? 93% twdrcow
na Spotify ma mniej niz 1000 stucha-
czy miesiecznie. Ale jes$li stuchamy
jednego ulubionego artysty, czy moze-
my mie¢ pewnosc, ze zaplacone przez
nas pienigdze za abonament popty-
na do niej lub do niego? Nie, ponie-
waz je$li jest to artysta niszowy, mo-
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ze by¢ zbyt malo istotny dla serwisu,
zeby w ogdle otrzymat wynagrodze-
nie. Pienigdze poptyna do wielkich
gwiazd. To tylko jeden z problemoéw.
Na sprawiedliwym systemie wspol-
pracy twdércow i serwiséw skorzysta-
ja wszyscy. Rozwiazaniem moze by¢
model user-centric, oparty na zasadzie,
ze pieniadze uzytkownika plyna do
jego ulubionych twércéw.

30-34% kwoty placonej przez abo-
nentow zatrzymuje serwis streamingo-
wy. Z pozostalych kwot 70-85% wraca
do wytworniiwykonawcow. Zaledwie
15% pozostaje dla autorki/autora i wy-
dawcy muzycznego. Podzial przycho-
déw marginalizuje tych, ktérzy tworza
muzyke i bez ktérych zadnych tresci
w serwisach by nie bylo. Poczatkowa,
ustalona w 2006 roku oplata abona-
mentowa w wysokosci 9,99 euro, do-
laréw lub funtéw (w zalezno$ci od
kraju) od 16 lat pozostaje taka sama.
W Polsce abonamenty sg jeszcze tan-
sze, zwlaszcza w modelu rodzinnym.
Darmowe, zarabiajace na reklamach
warianty serwisow streamingowych
stanowig gtéwny wybor dla wiekszosci
uzytkownikow, a generuja one 10 razy
mniejsze przychody dla tworcow niz
abonamentowe ustugi.

Tort jest wiec nie tylko niespra-
wiedliwie dzielony, ale tez po prostu
nieadekwatnie maty. Czy podwyz-
szenie abonamentéw spowoduje od-
plyw stuchaczy? Patrycja Lobaszew-
ska z Belive stwierdzila, ze to mato
prawdopodobne. Uzytkownicy ser-
wisOw sg przywiazani do swoich kont
muzycznych.

EXPRESS WSCHODNI

Trzeci panel dotyczyl rynkéw mu-
zycznych Europy Srodkowej i Wschod-
niej. Czy dzialajac razem majq szanse
stac sie czarnym koniem calego kon-
tynentu? Czesto moéwi sie o nich ,ryn-
ki wschodzace,” cho¢ przeciez niekto-
re z nich w niczym nie ustepuja swoja
wartoscia dobrze rozwinietym ryn-
kom zachodnioeuropejskim. Przez
wielu wcigz sa uznawane za wybor
ostateczny przy realizacji projektow.
Tymczasem moga sie pochwalié taki-
miwydarzeniami, jak Sziget czy Tallin
Music Week. Dlaczego zatem ten region
Europy weciaz jest oceniany ponizej
swojego potencjatu? Czy opinia, jaka
maja rynki muzyczne CEE, jest oparta
orealne, zte doSwiadczenia?

Wiele zalezy tutaj od wspéipracy
pomiedzy poszczegélnymi krajami
iwspoélnego dzialania dla poprawy wi-
zerunku tej czesci Swiata. Niech pierw-
szym argumentem narzecz polaczenia
sil bedg dane: zanotowany w zeszltym
roku wzrost warto$ci rynku fonogra-
ficznego na $wiecie wyniost 7,4%, w Eu-
ropie 3,5%, a regionie CEE 13,5%. Osia
dyskus;ji bylo pytanie, co mozemy zro-
bi¢, aby rozwijac¢ potencjal, ktéry mamy.
Tamara Kaminska, dyrektorka Music
Export Poland, rozmawiala o tym z eks-
pertkami, z ktérymi dziata na rzecz
ugruntowania potencjalu muzycz-
nych rynkéw wschodnich. W panelu
uczestniczyly Agnese Cimuska-Rekke
(Music Export Latvia), Dorka Dedki
(Hungarian Oncoming Tunes), Helen
Sildna(Tallinn Music Week)iMagdalena
Cholyst (Artist in Bloom). [ )
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SZLAGWORT, RYBKA
[ TRANSAKCENTAC]A

Te warsztaty byty dla mnie zwrotem. Zmienity madj punkt widzenia na to, co robie,
pobudzity nowe mysli o przysztosci. Jak do tego doszto, co sie wydarzyto?

To byto jak powtdrka z ,Big Brothera” — dwunastu uczestnikdw zamknietych

przez niemal tydzien, z zadaniem wspdlnego tworzenia tekstéw

TeEksT Ewa Zaborowska

acznijmy od poczatku — zadzwo-
Z nittelefon, to Wojciech Byrski, po-

mystodawca i wspolorganizator
wydarzenia. Poinformowal mnie, ze
jestem zaproszona do udzialu w Tekst-
misji. Tydzien pdzniej bytam juz w dro-
dze do Zakopanego. W autobusie czy-
talam ebook przygotowany przez
organizatorow.

Piszgc piosenki dla siebie, nigdy za-
nadto nie zastanawiatam sie nad tech-
nika, po prostu to robitam. Pomyslalam
wiec, ze juz sama refleksja nad wta-
snym warsztatem bedzie warto$ciowa.
Jechalam bez oczekiwan, z ciekawoscig.

Na co dzien nie mysSle o sobie jako
o0 artystce, mam inne, bardziej prak-
tyczne tozsamosci, ale ,Halama”, Dom
Pracy Tworczej ZAiKS-u, wywolal we
mnie poczucie... dumy i wzruszenia.
0Od wejscia koordynatorka warsztatow
Ania Maciejczyk juz krecita film, a ja
rozgladatam sie po wnetrzach i salonie,
w ktorych niegdys toczyty sie rozmowy
majace — to pewne — wptyw na dzieje
polskiej kultury.
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Warsztaty rozpoczely sie spotka-
niem inauguracyjnym. Wojciech Byr-
ski przedstawial kolejnych uczestni-
kéw. W ten sposob dowiedzialam sie,
z jak utalentowana grupa mam do
czynienia. Pare oséb znalam juz
weczes$niej osobiscie lub z medidw, te-
raz byliSmy razem od rana do wie-
czora. Nasz dzien podzielony byl na
dwie okolo trzygodzinne sesje, po-
ranng i popotudniowa. Tuz po $niada-
niu zaczynata sie pierwsza sesja song-
writerska w losowych, trzyosobowych
grupach, pod opieka mentoréw: Mag-
dy Wojcik, Marcina ,,Libera” Piotrow-
skiego, Ryszarda Kuncego i Wojciecha
Byrskiego. Zajecia odbywaly sie w po-
kojach lub w salonie, kazda grupa mia-
la do dyspozycji duzy ekran i sprzet
grajacy. Roznica? Znaczna wiekszos¢
z nas pisze teksty dla siebie, w swoich
znanych i bezpiecznych warunkach.
Tym razem byl limit czasowy, musie-
lismy jako grupa stac sie jednym orga-
nizmem niezwazajacym na obecnos¢
0s06b trzecich lub fotograféw (Kinga

Karpati i Daniel Zarewicz zadbali, ni-
czym para agentow specjalnych, zeby
uchwycic¢ emocje kazdej z chwil).
Proces twdrczy wciggal w sposéb
nieprzewidywalny: wspdlne znajdo-
wanie tematu, potem szukanie stow
i skojarzen, dopracowywanie ich, by
moc oddaé gotowy utwor. PisaliSmy
po dwa teksty dziennie (jednego dnia
nawet trzy!). Cztery grupy pracowaty
w tym samym czasie, piszgc tekst do
tej samej muzyKi i tzw. rybki, czyli
linii melodycznej za$piewanej w wy-
mys$lonym jezyku. Jacek Krolik, kolej-
ny nasz opiekun, odwiedzal z gitara
kazda grupe, zeby przegrac efekty
pracy. DowiedzieliSmy sie tez, co to
jest szlagwort i transakcentacja.
Wreszcie nastepowala prezen-
tacja gotowych piosenek. Po kolacji
siedzieliSmy w kole, a na duzym ekra-
nie wySwietlany byl tekst. Ilez réznych
emocji i opowiesci mozna przekazac
przy pomocy tej samej liczby sylab —
czasem zaskakiwalo nas, ze jednak
muzyka niosta nas w podobna strone.
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Odstuchy nalezaly do poruszajacych
momentow, bylam dumna z siebie
iz kolegéw. Spotkanie w salonie prze-
chodzilo plynnie we wspd6lne muzyko-
wanie —kto$ gral na pianinie, w ruchu
bylo pare gitar, wszyscy $piewalismy...
Zajmuje sie muzyka na co dzien, ale
brakuje mi takich wieczordéw. I takich
rozmoéw, ktére koncza sie nad ranem.
Wystarczylo pare dni, by odczu¢
wplyw tego intensywnego tworze-
nia. Zaczetam szybciej ocenia¢ swoje
pomysty. Przekraczatam strefe kom-
fortu, a szczegodlnie ciekawe byto pi-
sanie piosenek z odlegtych gatunkéw
muzycznych. Zaczelam tez wpadac
w tworczy rytm - kiedy juz myS$la-
lam, ze dzialam na dos$¢ wysokich ob-
rotach, przyjechata Daga Gregorowicz
z zespotu Dagadana. Warsztat z Daga
byl dla mnie kamieniem milowym.
Wykonanie zadania, ktére z poczatku
wydawato si¢ po prostu niewykonal-
ne w narzuconym kroétkim czasie, to
bylo naprawde co$! Poniewaz kazda
grupa miata napisac tekst z gatunku
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najciezszych, podczas odstuchéw tego
dnia bylty wielkie emocje.

UczyliSmy sie od naszych mento-
row i od siebie nawzajem. Mikstura
doswiadczen i podejs¢ data mirézne
inspiracje: jedni przypominali o tym,
zeby szukac bardziej kreatywnych
inietypowych rozwigzan, inni stara-
li sie przekazac podejscie jak do ukla-
dania puzzli - zZeby sie tym procesem
bawi¢, ekscytowac. Wszyscy mentorzy
byli pelni wiary w nas, bardzo otwarci,
dawali nam wolno$¢ i wsparcie. Szu-
kali$my autentycznos$ci, prawdziwych
emocji, piekna, a czasem chcieliémy
wywolac¢ uSmiech u odbiorcow.

Najwieksza niespodzianka byl przy-
jazd mistrza polskiej piosenki Marka
Dutkiewicza, autora ponadczasowych
przebojow jak Dmuchawce, latawce,
wiatr (Urszula), Jolka, Jolka, pamie-
tasz (Budka Suflera), Stodkiego, mitego
zycia (Kombi) i wielu innych. Dutkie-
wicz z charyzma i dowcipem dzieli}
sie anegdotami z pracy tworcy, dlugo
opowiadajac o powstawaniu swoich
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utworow. Réwnie wazne dla nas by-
o spotkanie z wiceprezesem ZAiKS-u
Feridem Lakhdarem, ktéry moéwil
o dziataniach Stowarzyszenia. Dal
namwyraznie odczud, ze gtos mtodych
jest wazny i potrzebny.

Warsztaty sie skonczyly, a mnie
zostaly po nich bezcenne narzedzia.
Uwierzylam w to, co robie, ze powin-
nam to kontynuowa¢, a najwazniej-
sze, ze chce budowac swoja tozsamos$¢
wokotl pisania. [

ZDJECIA: 1. Monika Lewczuk, Ewa
Zaborowska, Kasia Biesaga, 2. Marcin
Staszek, Sylwia Nowak, Kasia Biesaga,

3. Szymon Poduszyriski, Oktawia Bernas,
Justyna Jabtoriska, Ewa Zaborowska,

4. Szymon Poduszynski, 5. Ewa Zabo-
rowska, Jacek Krélik, Zuza Gadowska,
Sara Kordowska, Kasia Biesaga, 6. Marcin
Liber Piotrowski, Magda Waéjcik, Ryszard
Kunce, 7. Wojtek Byrski, Marcin Liber
Piotrowski, Ryszard Kunce, Kasia Biesaga,
Justyna Jabtoriska,

FOT. KARPATI&ZAREWICZ
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NAGRODY
NAUKOWE
»2POLITYKI”

22. edycja wyjatkowych
wyréznien dla mtodych naukowcdw

TEksT Redakcja

nikow gali wreczenia Nagréd Naukowych ,Poli-

tyki”, cenionego wyrdznienia w postaci programu
stypendialnego skierowanego do mtodych naukowcow.
Wiceprezes ZAiKS-u, wieloletniego partnera tego wyda-
rzenia, przemawiat jako czlonek Kapituty Obywatelskiej;
dodac warto, ze przewodniczacym drugiej, Profesorskiej,
byl prof. Tomasz Szarota, laureat ubiegtorocznej Nagrody
ZAiKS-u w dziedzinie varsavianéw.

Michal Komar przekonywat o potrzebie otwartych
umystow dzis, gdy ,wzrasta bieda, ro$nie trwoga i postepu-
je lobotomizacja znacznej cze$ci spoteczenstw”. Finanso-
wanie naukiiszkolnictwa przez panstwo od pewnego cza-
su utrzymuje sie na poziomie zbyt niskim w stosunku do
potrzeb, najblizsze lata beda szczegdlnie trudne ze wzgle-
du na ogarniajaca $wiat recesje. Je$li chcemy zatrzymac
naszych naukowcéw w kraju, umozliwi¢ im badania na-
ukowe i do§wiadczenia, zapewniajac rownoczes$nie godzi-
we zycie i mozliwo$¢ utrzymania rodziny, musimy — jako
panstwo —zapewni¢ odpowiednie do tego $rodki. Zaréwno
laureaci, jak i nominowanibynajmniej nie chca wyjezdzac
za granice, by tam kontynuowac swa prace; chetnie nawia-
zuja kontakty z zagranicznymi placowkami i uczelniami,
ale zalezy im na rozwoju polskiej nauki. Tym bardziejlicza
sie stypendia przyznawane wybitnym naukowcom, cho¢ -
jak nietrudno sie zorientowac - ich realna ,warto$¢ na-
bywcza” jest nieporéwnanie mniejsza, jesli porownac ja
z grantami oferowanymi na poczatku istnienia Nagrody.

O jej randze méwia liczby: w tym roku jurorzy rozpa-
trywali niemal 300 zgtoszen; do finalu zakwalifikowano
tradycyjnie 15 0séb (dziewie¢ kobiet i szeSciu mezczyzn),
pule nagrodzonych zdominowaty panie. Laureatami tego-
rocznej edycji Nagréd Naukowych ,,Polityki” zostali:

+w dziedzinie nauk humanistycznych dr Karolina Cwiek-

R ozum krzepi!” - zapewnial Michal Komar uczest-
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-Rogalska z Instytutu Slawistyki PAN, kulturoznawczyni,
bohemistka, etnolozka, zajmujaca sie badaniem powojen-
nych przesiedlen w Polsce, Czechach i Stowacji;

*w dziedzinie nauk spolecznych dr hab. Joanna Rak, prof.
UAM w Poznaniu, na Wydziale Nauk Politycznych i Dzien-
nikarstwa analizujaca kondycje demokracji — Zrédtla jej
erozjiipodatnoscinazagrozenia—oraz protesty spoteczne;
« w dziedzinie nauk technicznych dr hab. inz. Zaneta
Swiderska-Chadaj z Wydzialu Elektrycznego Politechni-
ki Warszawskiej, gdzie bada zastosowanie sztucznej inte-
ligencji dla formutowania i rozwigzywania problemoéw
badawczych wspdiczesnej medycyny;

* w dziedzinie nauk $cisltych dr inz. Malgorzata
K. Wlodarczyk-Biegun z Centrum Biotechnologii Politech-
niki Slaskiej w Gliwicach, zajmujaca sie biodrukiem 3D
dla opracowania implantéw oraz drukowanych modeli
tkanek stuzacych m.in. precyzyjnemu testowaniu lekows;
*wdziedzinie nauki o Zyciu dr n. med. i n. o Zyciu Mateusz
Spatek z Narodowego Instytutu Onkologii — Paristwowe-
go Instytutu Badawczego w Warszawie, gdzie jako radio-
onkolog wykorzystuje nowoczesne technologie w leczeniu
nowotworow rzadkich i w radiochirurgii przerzutéw do
kregostupa.

Wyrdéznienie przyznane 15 finalistom to pie¢ stypendiéw
po 15 tys. zti10 nagréd finalowych po 5 tys. z}; nagroda do-
datkowa sa wywiady z laureatamii prezentacje w mediach,
przyblizajace ich sylwetki oraz zakres ich dziatan.

Na gali wreczenia nagrod obecni byli Przewodniczacy
Rady Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS Janusz Fogler oraz
Prezes Stowarzyszenia Mitosz Bembinow, ktéry odbierajac
podziekowanie redakecji ,, Polityki” za wsparcie tegorocznej
edycji Nagréod Naukowych, méwil o istotnej roli, jaka od-
grywa program stypendialny, a takze zapewnit o dalszej
wspolpracy Stowarzyszenia Autorow ZAiKS. [ )

ZAIKS.ORG

FOT. MARCIN ZYCH [ POLITYKA

HUBERT PATYNOWSKI | DAMIAN StONINA, FOT. MICHAL SIERSZAK

ieczorem 13 pazdziernika poznalismy laureatow
W tegorocznych Grand Video Awards. Ideg kon-

kursu organizowanego przez magazyn ,Press”
jest honorowanie najbardziej kreatywnych, oryginalnych
i nowatorskich autoréw oraz promocja najlepszej tworczosci
wideo w polskim internecie. Do konkursu zgloszono 560 pro-
dukcji, 53 sposrod nich dostaly sie do finatu. ,,Gratuluje wszyst-
kim, ktérzy znalezli sie w finale —jeste$cie najlepsi w sieci. Sa-
mo trafienie na liste nominacji jest dowodem na wasz talent,
kreatywno$¢, pracowito$é, szczescie” - mowil Andrzej Skworz,
przewodniczacy jury, redaktor naczelny magazynu ,Press”.

Partnerem nagrody dla tworcy najlepszego wideoklipu
bylo Stowarzyszenie Autoréw ZAiKS, a wyroznienie Huber-
towiPatynowskiemu wreczyl podczas gali Damian Stonina,
cztonek zarzadu Stowarzyszenia.

Nagroda Widzow trafila do Sebastiana Kraszewskiego —
KicksterTV za film Czolg T-72 — Kickster MotoPoznaFca. ,WSszy-
scy moOwia tu, Ze sie nie spodziewali. Ale ja sie spodziewalem,
bo mam najlepszych widzéw na §wiecie”, méwil laureat.

»,Cieszymy sie, ze mogliSmy dolgczy¢ do debaty, ktora jest
w Polsce potrzebna, i ze glos ekspertéw zostal ustyszany wia-
$nie na YouTube” - powiedziala Kamila Kaczmarczyk, wspot-
tworczyni kanatu, ktédra wimieniu Kasi Gandor odbierata na-
grody za film Jak zniszczylismy transport zbiorowy w Polsce?

Natomiast Tomek Wilczynski, ktéry odbieral nagrode za
glodny film ,wyborczy” Maty #Matazo40, méwil: ,Bardzo mi-
o bra¢ udzial w projektach, z ktérych trescia w pelni sie zga-
dzam. Zle sie dzieje w Polsce, mam nadzieje, ze bedzie lepiej”.

LAUREACI GRAND VIDEO AWARDS 2022:

BRANDED CONTENT: Kasia Gandor — Mdj kryzys twdrczy;
HOBBY, PODROZE, SPORT: Ola i Borys — Planeta Abstrak-
cja— Norylsk — Pieklo Pétnocy;

EDUKACJA, NAUKA, TECHNIKA: Kasia Gandor - Jak znisz-
czyliSmy transport zbiorowy w Polsce?;

PUBLICYSTYKA, WIDEOROZMOWA: Wojtek Przezdziecki
- Ojwojtek — Wystatem oferte do 100 influencerow;
WIDEOKLIP: Hubert Patynowski - Papaya Young Creators
- Gold Sht;

WIDEOTUTORIAL: Adrianna Omietanska— Onet - Posta-
nowitam zadzwonic na telefon zaufania. Oto, co ustyszatam;
KULTURAISZTUKA: Tomek Wilczynski, Michal Matczak
— Mata — #Mata204o0;

ROZRYWKA I KOMEDIA: Kamil Wéjcik — Nocny pociqg
bez miesa;

VERTICAL VIDEO: Marek Hucz, Jan Jurkowski -
Gfdarwin_official — Poradnik dyktatora #3 - MCCM Rules!

Laureaci nagrod konkursowych otrzymali po 4 tys. zk.
Przyznano takze kilka nagréd specjalnych.

W pracach jury uczestniczyli: Jacek Amsterdamski (wi-
cenaczelny, Wirtualna Polska), Rafal Drzewiecki (head of
global business marketing TikTok CE), Marcin Dworucha
(managing director, producer & partner F25 Production
House), Pawel Janas (creative director Golden Submarine),
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ZAIKS sprzyja wyobrazni i dlatego
juz od czterech edycji jesteSmy
partnerami tego wspaniatego
wydarzenia — mowit podczas gali
Damian Stonina z zarzqgdu naszego
stowarzyszenia

TeksT Redakcja

Pawel J6zwik (producent Oto Film), Dawid Kazmierczak
(digital creative director, Przestrzen & modd.club), Mate-
usz Kulczycki (realizator dZwieku, sound designer, Coco-
sound), Mieszko Mahboob (rezyser dZzwieku, wlasciciel
Zgrywa Studio), Weronika Mirowska (dyrektorka wydaw-
nicza ,Press”), Piotr Onopa (rezyser, Match & Spark), An-
drzej Skworz (przewodniczacy jury, redaktor naczelny
»Press”), Ewa Maria Szczepanowska (prorektorka War-
szawskiej Szkoly Filmowej), Kacper Wantola (co-owner,
Graffiti Films), Magdalena Widuch (CEO, ColorOffOn) oraz
Marek Zajac (szef kanalu Polsat Rodzina). °

—
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NA ZDJECIU: MARIKA, PAWEL KRAWCZYK, RAFAt BRYNDAL. MACIEJ WERK, FOT. MALGORZATA WOJNA

NA ZDJECIU: MARIKA, JUSTYNA JARY, DOMINIKA BARABAS, FOT. MALtGORZATA WOJNA

WYDARZENIA

FESTIWAL
NAJLEPSZEGO
BRZMIENIA

Tegoroczna, czternasta juz edycja Miedzynarodowego Festiwalu Producentow
Muzycznych Soundedit byta prawdziwym swietem oséb wigzgcych swa
przysztos¢ zawodowaq z branzqg muzyczng oraz fandw dobrze wyprodukowanej
muzyki. Przez trzy dni w tddzkim klubie Wytwérnia wystgpito siedemnascie
zespotow i odbyto sie blisko sto warsztatow oraz spotkan branzowych

oundedit od dawna przestal by¢
S »ZWyklym” festiwalem, konse-

kwentnie zamienia sie w pew-
nego rodzaju instytucje, w ktorej
zbiera sie najlepsze do$wiadczenia
zwigzane z muzyka i jej produkcja.
Wiekszo$¢ osdb, ktére cho¢ raz po-
jawily sie na Soundedit, kojarzy na-
zwe jako miejsce z klimatem, w kt4-
rym stowo ,jako$¢” jest odmieniane
przez wszystkie przypadki.

Pierwszego dnia sceng Wytwor-
ni opanowali arty$ci z Lodzi. Haslo
przewodnie to ,t.6dZ Power!”, zagra-
li Salvezza, L.Stadt, Mona Polaski,
Cool Kids of Death oraz Psychocukier.
Bogaty zestaw t6dzkiej reprezentacji
oznaczal roznorodno$¢ gatunkowa.
Dominowatl jednak rock. Najwiek-
szy entuzjazm wzbhudzil wystep Cool
Kids of Death. Zespdt kojarzony z kul-
tura buntu dat energiczny wycisk ze-
branym, ktérzy pozegnali artystow
gromkim: ,Sto lat!”. Ilez to razy Co-
olki porzucali koncertowanie? Jesli
maja wraca¢ w takim stylu, niech-
ze porzucaja scene jak najczescie;j.
Tematyczny dzien okazal sie udany
pod wzgledem frekwencji, organiza-
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TeksT Dawid Brykalski

cji (doskonaty pomystz wystepamina
dwdch scenach) i koncepcji.

Drugi dzien to juz prawdziwa fa-
bryka wrazen. Od rana warsztaty
i szkolenia branzowe. W tym roku
byto ich ponad sto. Na cze$¢ z nich za-
braklo miejsc. Kolejka do rejestracji
stala juz od rana. A spdznialscy, ktd-
rzy nie skorzystali z internetowych
zapisow, i tak przyjechali, by zasig$§c
w lawkach tej swoistej akademii do-
brego brzmienia. Tematycznie, co
chyba oczywiste, warsztaty skupia-
ly sie na wszelkich aspektach zwig-
zanych z nagrywaniem, nagtasnia-
niem, pracy w studiach nagran i na
salach koncertowych. Ze swoimi naj-
wierniejszymifanami spotkali sie tez
czlonkowie grupy Dezerter.

Do zestawu spotkan branzowych
dolaczyla konferencja ,PlayFair”.
To pierwsze tego typu wydarzenie
w Polsce, ktére otworzyto dyskusje
na temat organizacji wydarzen ma-
sowych — zgodnie z zasadami zrow-
nowazonego rozwoju i z minimali-
zowaniem szkodliwego wplywu na
Srodowisko i otoczenie. W konferenc;ji

wzieli udziat przedstawiciele $wiata
biznesu, sztuki, technologii i mediéw.
Otwarcie tej inicjatywy zaszczycila
Prezydent Miasta Lodzi — Hanna Zda-
nowska. ,PlayFair” wspiera rowniez
Brian Eno. Kompozytor angazuje ca-
ly swoj autorytet w sprawy dotyczace
ratowania ekosystemu Ziemi. Podczas
Soundedit w roku 2016 artysta goscit
w Lodzi, gdzie spotkal sie z fanami,
zaprezentowat instalacje dzwiekowa
The Ship oraz zostal uhonorowany na-
groda ,Czlowieka ze Ztotym Uchem?”.

Na jednej scenie spotkali sie repre-
zentanci mody cyrkularnej, urbanisci,
przedstawiciele sektora nieruchomo-
$ci, przemystu czy branzy retail, mu-
zycy, arty$ci, naukowcy, propagatorzy
weganskiego odzywiania. Poruszyli
tematy zréwnowazonej mody, zwin-
nego projektowania miast, cyrkular-
nosci w branzy artystycznej, a tak-
ze koncepcje dziatania green kaizen.
Muzycy natomiast oglosili stan za-
grozenia ekologicznego. Misia Furtak
otworzyla na scenie Kina Wytwérnia
polski oddzial miedzynarodowej or-
ganizacji Music Declares Emergency,
skupiajacej 3327 artystow na calym
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Policz
to sobie online

Cheesz wiedzieg,
ile kosztuje konkretna
licencja? Wysokosc
opfaty mozesz obliczyc
na naszym kalkulatorze
w sarwisie zalks.online:
To wszystko jost

prostsze niz myslisz.
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sprzyjomy wyobraini

Swiecie, ktérzy wspdlnie przekonuja:
na wymartej planecie nie ma muzyki.

Koncertowo, ponownie, organiza-
torzy postawili na dzien tematyczny.
Scene w Wytwdrni zdominowali pun-
kowcy i anarchisci. Polska reprezen-
tacja to zespot Sztylety oraz Hanba!
Jakze inne muzyczne podejscie do ha-
sta ,Punk is not dead”. Zaraz po nich
brytyjski Bad Breeding, ktéry pokazatl,
ze ,czad” na scenie przeklada sie na
zaangazowane przestanie. Byli czlon-
kowie Chumbawamba, czyli Interro-
bang?! to kreacja sceniczna niemajaca
sobie rownych. Wyrafinowanie i cha-
os, wyszukane aranze i wykrzycza-
ne teksty. Doskonaly wystep. Po nich
pionierzy muzycznej rewolucji — Test
Department. Ten koncert na dtugo po-
zostanie w pamieci. Muzycy wykorzy-
stali tak bogaty anturaz nietypowych
instrumentéw, Zze momentami trud-
no bylo odgadna¢, na czym w danym
momencie graja. I na koniec - polska
legenda — Dezerter. Wystep dla wielu
0s6b maéglby trwac do rana.

Sobota, trzeci dzien Soundedit.
Przed hotelem DoubleTree by Hilton,
gdzie odbywaja sie warsztaty, stala
kolejka. Ponownie na cze$c¢ zajec za-
braklo miejsc. A chetnych uczestni-
kéw tylko przybywalo. Warsztaty te-
go dnia prowadzili przede wszystkim
najlepsi producenci muzyczni z kra-
ju: Piotr Madziar, Marcin Gajko czy
Marcin Bors. Réwnolegle odbywaty
sie spotkania z gwiazdami festiwa-
lu: Darylem Bamonte oraz Barrym
Adamsonem. W kinie mozna bylo
obejrze¢ musical Rejects i spotkac sie
zjego tworca — Markiem Walaszkiem.

Prelekcje przygotowaly réwniez
organizacje zarzadzania prawami au-
torskimi, czyli ZAiKS oraz ZPAV. Rafal
Bryndal reprezentujacy Stowarzysze-
nie Autoréw ZAiKS poprowadzit spo-
tkanie, na ktérym rozmawiano o kre-
atywnej sile wyobrazni, jaka napedza
Swiat, i o tym, jak ja wspierad, jak sie
z nig obchodzic¢ i jak jg rozwija¢ dla
dobra twércéw i odbiorcéw. Domini-
ka Barabas, artystka i przedstawiciel-
ka ZAiKS-u, rozmawiala z uczestnika-
mi o Songwriting Camp ZAiKS-u. To

wyjatkowa inicjatywa Stowarzysze-
nia Autoréw ZAiKS — miejsce spotkan
muzykéw, producentéw i wokalistow
z calej Europy, ktérzy przez kilka dni
wspo6lnie tworza i nagrywaja.

Koniec spotkan to na Soundedit sy-
gnal do poczatku koncertéw. Zagra-
li: Crime & The City Solution, Barry
Adamson, Anieli, Leftfield, Ania Le-
on oraz Bokka. Dominowaly wiec
brzmienia elektroniczne lub - jak
mawial inny laureat nagrody ,Czlo-
wieka ze Zlotym Uchem”, Eugeniusz
Rudnik - elektronowe. Unikatowe
wystepy zostaly koncepcyjnie ,prze-
lamane” uroczysta Gala wrecze-
nia nagrody ,Czlowieka ze Zlotym
Uchem”. Prowadzil ja zwigzany od lat
z Soundedit niezawodny Piotr Metz.
W tym roku grono laureatéw zosta-
lo wzbogacone o nastepujace postaci:
Barry’ego Adamsona, Nicka Masona,
Piotra Madziara oraz Leszka Kamin-
skiego. Serca publiczno$ci zdobyt Le-
szek Kaminski, méwiac, zZe ,moja pra-
cajest najprzyjemniejsza na $wiecie.
Kiedy inni musza placi¢ za stuchanie
muzyKki, ja jej po prostu stucham”.

Ostatnim akcentem Soundedit ’22
bylo spotkanie w £.6dzkim Towarzy-
stwie Fotograficznym z Piotrem Met-
zem, ktéry wspominal swoje ,,przeboje”
zRolling Stones. W LTF mozna ogladac
plakaty i inne pamiatki zwigzane ze
Stonesami.

,Jaka byla ta edycja Soundedit?
Mozna powiedzie¢ - jak zwykle: wy-
jatkowa, jedyna taka, unikatowa. Kaz-
dy Soundedit jest inny. Nie stoimy
w miejscu. Z pewnoscig sprawdzily
sie dni tematyczne, ten watek bedzie-
my kontynuowaé. Warsztaty branzo-
we i tematyczne — tu mozemy mowié
o spektakularnym sukcesie. Licz-
ba uczestnikéw przerosta nasze naj-
$mielsze oczekiwania. Bedziemy szu-
ka¢ rozwigzan ekologicznych, ktére
zainicjowali$my na »Play Fair«. I c6z...
My po prostu juz pracujemy nad edy-
cja wroku 2023. Chcemy zorganizowac
sie jeszcze lepiej i przygotowac wiele,
wiele muzycznych oraz producenckich
niespodzianek” — méwi Maciej Werk,
dyrektor Festiwalu Soundedit. [

ZAIKS.ORG

WYDARZENIA

BUY-OUT

Walka tworcdw z nieuczciwymi umowami wykupu

cia ustawodawcow w walce

zZwymuszaniem wykupu praw au-
torskich przez platformy VOD. To gtéw-
ny wniosek z konferencji dotyczacej
umoéw typu buy-out, ktéra odbyta sie
w Parlamencie Europejskim w Bruk-
seli 8 listopada. Nad problemem deba-
towali politycy, przedstawiciele GESAC
i ECSA oraz uznani europejscy kompo-
zytorzy. Polske na wydarzeniu repre-
zentowat Ferid Lakhdar, kompozytor
iwiceprezes ZAiKS-u.

E uropejscy tworcy oczekuja wspar-

ZMUSZENI DO ODDANIA

Umowy typu buy-out wymuszaja
na autorach cze$ciowe lub pelne zrze-
czenie sie praw do muzyki, filméw lub
innych dziel. Takie praktyki, coraz cze-
Sciej stosowane przez platformy stre-
amingowe i duzych nadawcéw, wyklu-
czaja mozliwo$¢ otrzymywania przez
tworcow tantiem, réwniez za najwiek-
sze hity. W rezultacie autorkiiautorzy
traca zdolno$¢ do utrzymywania sie
ze swojej popularnej wsrod odbior-
cOw tworczo$ci. Skala problemu jest
przytlaczajaca. Wedlug Europejskie-
go Stowarzyszenia Kompozytoréw
i Twoércow Piosenek ECSA platformy
VOD wywieraly presje na zrzeczenie
sie praw majatkowych do utworéw az
na 66% kompozytoréw. Trudno dzi$
spotka¢ kompozytorke czy kompozy-
tora, ktérzy nie zetkneliby sie z propo-
zycja buy-outu.
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TeksT Anna Klimczak

Wielkie amerykanskie platformy
VOD wykorzystuja swoja pozycje do-
minujacy. Jak ttumaczyt Ray Harman,
irlandzki twérca muzyki do wielu fil-
mowych hitéw i jeden z gtéwnych pa-
nelistéw: ,Niedawno napisatem utwo-
ry do popularnego serialu. Globalna
firma streamingowa z siedzibg w USA
wymusita wykup praw do tej muzyki.
Oczywiscie zadnych proporcjonalnych
przychoddéw za spory sukces serialu
nie dostane. Wedlug przedstawicieli
koncernu na tym polega standardowa
procedura”. Kompozytorowi wtérowa-
la Helienne Lindvall, przewodniczaca
ECSA: ,Chcemy powrotu do normalno-
$ci, czemu sprzeciwiaja sie wielcy cyfro-
wi gracze. Platformy streamingowe nie
cofaja sie przed nieuczciwymi prakty-
kami wobec tworcow. Za opor przeciw
wymuszaniu buy-outu autorom grozi
wpisanie na czarna liste tworcow, z kto-
ryminie nalezy wspo6ipracowac. Potrze-
bujemy réwnowagi pomiedzy prawami
wielkich firm i twércéw. Wiasno$¢ inte-
lektualna musi by¢ uszanowana”.

Zdaniem Manela Santistebana, hisz-
paniskiego kompozytora, autora muzyki
m.in. do Domu z Papieru, obecnie wo-
bec buy-outéw nawet uznani w §wiecie
tworcy sa bezsilni: ,,Platformy VOD po-
zbawiaja mozliwo$ci negocjacji najbar-
dziej rozpoznawalnych twdrcow, wiec
jak o swoje prawa majg zadba¢ mtodzi
kompozytorzy? Firmy streamingowe
wymuszaja tajno$¢ umowy, dlatego

kazda konsultacja z prawnikiem do-
tyczaca zgloszenia nieprawidlowosci
grozi konsekwencjami finansowymi”.
Hiszpanski twoérca dodaje: ,,Autorzy sa
zmuszani do pozbycia sie praw majat-
kowych i osobistych do swoich dziel.
Dzi$ Guernica mogtaby by¢ pocieta na
kawatki. Bo gdyby Picasso podpisal
buy-out swoich obrazéw, to w Swietle
prawa przestatby by¢ ich autorem”.

PONAD ROK OPOZNIENIA

Jak stwierdzila Eleanor McEvoy, ir-
landzka wokalistka i autorka piosenek:
»2Dyrektywa o prawach autorskich na
jednolitym rynku cyfrowym pomo-
Ze przeciwstawi¢ sie wykupowi praw.
Zostala ona wprowadzona przez Parla-
ment Europejski whrew poteznej presji
biznesu digitalowego i firm VOD. Jak sil-
ne sg te naciski, $wiadczy chocby oba-
wa wielu twércéw przed wystepowa-
niem na takich panelach jak dzisiejszy”.
Niestety pomimo ponad rocznego prze-
kroczenia wymaganego przez Komisje
Europejska terminu potowa krajow UE,
w tym Polska, nie wdrozyta dyrektywy.
Obecny na wydarzeniu wiceprezes
ZAiKS-u Ferid Lakhdar réwniez pod-
kredlil znaczenie wprowadzenia regu-
lacji: ,Apelujemy do rzadu polskiego
o jak najszybsza implementacje dyrek-
tywy o prawach autorskich w sieci. To
pozwoli ukréci¢ praktyki wymuszania
wykupu praw autorskich i przywraci
réwnowage na rynku”. [ )
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SYNCCAMP
W SOPOCIE

Powiew nadmorskiej inspiracji, Dom Pracy Twdérczej ZAiKS-u i wspolna
przeprawa przez morze pomystow, czyli trzecia edycja SyncCamp, ktéra odbyta
sie w dniach 22-27 listopada 2022 w Sopocie. Organizatorem wydarzenia jest
Music Export Poland we wspotpracy z zagranicznymi partnerami i przy pomocy
Stowarzyszenia Autorow ZAiKS

TEksT Anna Chowaniec

yncCamp to unikalne wyda-
S rzenie skierowane do kompo-

zytorow muzyki wspdiczesnej
i filmowej, ktérego pomystodawcami
sq Tamara Kaminska i Marek Hojda —
dyrektorzy Music Export Poland. Za-
daniem uczestnikéw bylo stworzenie
utworodw, ktére w przysztosci moga
by¢ uzyte w filmie, serialu czy rekla-
mie. Dodatkowym utrudnieniem byt
limitowany czas na komponowanie,
atakze czeste zmiany sktadu zespotu.
Dzieki temu tworcy mieli szanse na
wymiane doswiadczen i spojrzenia
na muzyke, a praca zespolowa okaza-
la sie sprawdzianem dla tych, ktorzy
przyzwyczajeni byli do indywidual-
nego procesu tworzenia. W SyncCamp
wzielo udzial 15 doswiadczonych i uta-
lentowanych kompozytoréw.

Wielu z nich to aktywni twércy,
producenci muzyczni, a takze laure-
aci licznych konkurséw kompozytor-
skich na szczeblu miedzynarodowym.
W sklad polskiego zespolu weszli:
Aleksander Pankowski vel Jankowski,
Piotr Kalinski, Miro Kepinski, Szymon
Folwarczny, Zuzanna Calka, Fryde-
ryk Hoang Dong i Szymon Orlowski.
W wydarzeniu udzial wzielo takze
o$miu zagranicznych kompozytoréw:
Jiri Trtik (Czechy), Hallur Ingoélfsson
(Islandia), Beatriz de Galvez (Hiszpa-
nia), Michael Romanyshyn (Ukraina),
Sniedze Praulina (Lotwa), Aron Somo-
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dy (Wegry), Luis Guinea (Meksyk) oraz
Adam Bar-Pereg (Holandia).

Oprocz komponowania zespolowe-
g0, gléwnym celem SyncCamp jest ne-
tworking, czyli budowanie kontaktow
irelacji biznesowych w celu nawigza-
nia wspoélpracy z przedstawicielami
branzy filmowej. Dzieki wsparciu za-
proszonych profesjonalistéw — music
supervisors, ktérymi byli: Magdalena
Niestryjewska (Jaguarec, Polska), Roy
Lidstone-Jackson (Power-Haus Cre-
ative, Wielka Brytania), Connie Farr
(ThinkSync Music, Wielka Brytania),
Andrea von Foerster (Firestarter Music,
USA), nasi uczestnicy mieli mozliwo$¢
pracy nad konkretnymi zleceniami.
Supervisors dostarczyli im briefy, czy-
li zamoéwienia na muzyke do konkret-
nych obrazéw, a takze objeliich opieka
podczas catego procesu powstawania
utworu. Kompozytorzy stworzyli mu-
zyke do reklam, traileréw filmowych
i telewizyjnych oraz scen do filméw
tworzonych obecnie w Hollywood.

Podczas czterech dni intensywnej
pracy w Domu Pracy Tworczej ZAiKS-u
w Sopocie oraz w pracowniach udo-
stepnionych przez samorzadowaq in-
stytucje kultury miasta Sopot— Goyki 3
Art Inkubator - wyposazonych w mo-
nitory odstuchowe, mikrofony, zestaw
gitar i klawiatury midi, kompozyto-
rzy pracowali w trzyosobowych ze-
spolach, ktérych sklad byl codziennie

zmieniany. Kazdy zespo! miatl jeden
dzien na stworzenie utworu, ktory
urzeczywistnial oczekiwania super-
wizorow. W kazdym pomieszczeniu
wybrzmiewaly dzwieki, ktére stop-
niowo zaczynatly tworzy¢ jedna spéj-
na catos¢. Niektoérzy kompozytorzy
przywiezli wlasne instrumenty, ktdre
byly inspiracja do nadania odpowied-
niego brzmienia utworom. Twdrcy
szukali kompromisu, pochylajac sie
nad kazda fraza az do momentu, gdy
ich mysli stworzyly krag, a na twa-
rzach pojawial sie porozumiewawczy
usmiech. Pochlonieci procesem two-
rzenia odkrywali swoje mozliwos$ci
i niejednokrotnie pokonywali swoje
wewnetrzne blokady, poruszajac sie
po wczes$niej nieznanych rejonach.
Utwory wyplywaly z artystéw samo-
istnie. Prosto z serca. Mimo presji cza-
su, pos$piech wsrod uczestnikéw nie
byt wyczuwalny. Artys$ci z pelnym za-
angazowaniem swoja uwage skupiali
na tworzeniu. Lekka i zarazem zdro-
wa rywalizacja byla odczuwalna tyl-
ko pomiedzy zespotami. Nic dziwnego.
Przeciez kazda grupa chciala stworzy¢
wyroézniajacy sie utwor, ktéry spodo-
ba sie profesjonalistom dzialajacym
od lat w miedzynarodowym przemy-
§le muzyczno-filmowym.

Celem organizowania przez Music
Export Poland takich wydarzen jak
SyncCamp jest zaangazowanie twor-
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cow do pracy nad konkretnymi zlece-
niami/briefami wykorzystywanymi
w utworach audiowizualnych, a tak-
Ze stwarzanie mozliwo$ci zarobienia
realnych pieniedzy pod warunkiem,
ze dana kompozycja wpisze sie w gust
osoby decyzyjnej w danym projekcie.
Pisanie dla $wiatowej stawy rezyseréow
zawsze niesie za sobg ryzyko i strach
przed odrzuceniem, ale tylko dzieki
licznym probom i wytrwato$ci w da-
zeniu do wyznaczonych celéw twdr-
cy moga liczy¢ na to, Ze to wilasnie ich
kompozycja zostanie wybrana sposrod
innych propozycji. Kolejnym celem jest
stworzenie szansy polskim twércom
nawspolprace zagraniczng, dzieki kté-
rej moga sie wiele od siebie nauczy¢.

Arty$ci codziennie pracowali nad
innym materialem, co wymagato od
nich skupienia, uwazno$ci, a takze
siegniecia do glebin swojej wyobraz-
ni. Dla niektérych uczestnikéw to byto
zupelnie nowe do$wiadczenie, ktére fi-
nalnie okazalo sie bardzo rozwijajace
1z pewnoscig odci$nie ono pietno na
ich prywatnych kompozycjach.

Praca zespolowa nad konkretnym
utworem to takze wymiana do$wiad-
czen stricte producenckich. Znajomos¢
odpowiednich programdéw, efektow
inowinek technologicznych z pewno-
$cig przydala sie w pracy nad zamo-
wieniami. Ponadto, aby skomponowac¢
utwor pod presja czasu, nasi tworcy
musieli by¢ niezwykle zdyscyplinowa-
ni, zorganizowani i kreatywni. Mimo
tego, iz odpowiedzialno$¢ rozkladata
sige na poszczegdlnych czlonkéw zespo-
tu, kazdy z nich wykazal si¢ pomystem
ipracowito$cia, dokladajac cegielke do
wspolnego dzieta. Po kazdym dniu pra-
cy odbywatlo sie wspdlne odstuchanie
stworzonych utworéw. Podczas tych
wieczornych spotkan nasi uczestnicy
mieli okazje porozmawiac z zaproszo-
nymi profesjonalistami, a tym samym
zdoby¢ cenne wskazdwki i wiedze do-
tyczaca specyfiki tego rynku za gra-
nicg. Oprocz sesji kompozytorskich
pierwszego dnia odby! sie warsztat
edukacyjny przeprowadzony przez
Magdalene Niestryjewska (Jaguarec)
iJakuba Pietrzaka (Juice Sound), kt6-
rzy thumaczyli, na czym polega zawo6d
konsultanta muzycznego (music super-
visor), a takze dzielili sie swoimi spo-
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strzezeniami na temat dynamicznie
rozwijajacego sie sektora synchroni-
zacji w filmie, reklamie i grach kom-
puterowych. Bazujac na konkretnych
projektach, przedstawili swoje kryte-
ria wyboru. Na zakonczenie uczestni-
cy mieli mozliwo$¢ zadawania pytan
iudzialu w dyskusji.

Gléwnym zalozeniem SyncCamp
jestumozliwienie uczestnikom zbudo-
wania sieci kontaktéw poprzez ksztal-
towanie i rozwijanie kompetencji ko-
munikacyjnych. Podczas wydarzenia
nasi uczestnicy mieli okazje zastoso-
wac w praktyce przekazane podczas
warsztatu narzedzia. Kolejnym zada-
niem tego wydarzenia jest sklonie-
nie muzyka-kompozytora do refleksji
ipobudzenie checi weryfikacji wlasnej
aktywnosci, a takze zwrdocenie uwagi
na dynamicznie rozwijajacy sie rynek
izasady w nim panujace. Czesto brak
miedzynarodowego sukcesu upatru-
je sie w niedostatecznie dobrych pol-
skich produkcjach muzycznych. Tym-
czasem by¢ moze winy nalezy szukac
zupelnie gdzie indziej. Otwarto$¢ na
réznorodng wspolprace, networking,
przyjrzenie sie zagranicznym rynkom,
ksztaltowanie umiejetnos$ci zarzadza-
nia wlasnymi zasobami, a takze bu-
dowanie swojej marki osobistej moze
byc¢kluczem do prowadzenia stabilnej
kariery nie tylko na rodzimym rynku,
ale takze na arenie miedzynarodowe;j.
SyncCamp jest idealna przestrzenia
do pobudzania wspdlpracy, taczenia
sektoréw kreatywnych — muzyki, fil-
mu i reklamy, poszukiwania rozwig-
zan i eksperymentowania. Stwarza
mozliwo$¢ spojrzenia na siebie i swo-
ja tworczos$¢ z dystansu, prowadzac
weryfikacje pod czujnym okiem do-
Swiadczonych i kompetentnych ludzi
z branzy, ktérzy maja w swoim dorob-
ku projekty o zasiegu Swiatowym. Mu-
sic Export Poland daje szanse, z ktorej
warto skorzystac. [

ZDJECIA: 1. Beatriz de Galvez (Hiszpcmio),
2. Sniedze Praulina (totwct), Miro Kepiniski
(Polskay), Hallur Ingélfsson (Islandia),

3. Szymon Ortowski (Polska), Adam
Bar-Pereg (Niderlandy), 4. Marek Hojda,
sesja odstuchowa,

FOT. BOGNA KOCIUMBAS
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AURORA 2022

Za nami druga edycja AURORY — Nagrody Dramaturgicznej Miasta Bydgoszczy
w ramach istniejgcego od ponad 20 lat Festiwalu Prapremier

TEksT Agnieszka Lubomira Piotrowska
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o0 jedyny taki konkurs dramaturgiczny
w Europie, skierowany do autorek i auto-
row z panstw nalezacych w przeszto$ci do
»bloku wschodniego”. Organizatorzy konkursu
uznali, Ze po latach interesowania sie (a takze
inspirowania) gléwnie dramaturgia zachod-
nig, warto przyjrzec sie literaturze teatralnej
ze Wschodu. Do wziecia udziatu w konkursie
zaproszeni sg autorzy i autorki z Polski, Ukra-
iny, Bialorusi, Litwy, Lotwy, Estonii, Finlandii,
Gruzji, Armenii, Wegrzech, Czech, Slowacji,
Albanii, Chorwacji, Serbii, Bo$ni i Hercegowi-
ny, Moldawii, Rumunii, Macedonii, Stowenii,
Bulgarii, Czarnogory, Kosowa, Kazachstanu,
Kirgistanu, Tadzykistanu, Uzbekistanu, Azer-
bejdzanu, Turkmenistanu. W ubiegltym roku
teksty mozna bylo nadsyta¢ w trzech jezykach:
polskim, angielskim irosyjskim. Po inwazji Ro-
sjina Ukraine postanowiono doda¢ w tym roku
jezyk ukrainski, natomiast wykluczono z kon-
kursu twoércow rosyjskich. W roku 2021 nade-
stano 288 tekstow z 16 krajow, w roku 2022 —
195 utworow z 15 krajow.

JAK TO SIE ROBI W BYDGOSZCZY

Stali jurorzy (Davit Gabunia, Julia Hole-
winska, Agnieszka Lubomira Piotrowska)
po przeczytaniu wszystkich nadestanych
sztuk wybieraja 20 tekstéw, z ktérych na-
stepnie wylaniana jest finalowa piagtka. Ty-
tuly i autorzy wspomnianych 20 tekstéw sa
wymienieni na stronie internetowej Nagro-
dy i Teatru Polskiego jako teksty wyrdéznio-
ne i rekomendowane dla teatréw i rezyserow.
Piatka finalistéw otrzymuje Nagrody ZAiKS-u,
anastepnie, podczas tygodniowego finatu kon-
kursu, publiczno$¢ moze zapoznac sie z ich tek-

stami w formie czytan przygotowanych przez
zaproszonych rezyseréw i aktoréw Teatru Pol-
skiego w Bydgoszczy. Warto dodac, ze wszyst-
kie finalowe sztuki ukazuja sie w antologii w je-
zyku polskim i angielskim (w ubieglym roku
réwniez w jezyku rosyjskim). Po prezentacji fi-
natowych tekstéw, zbiera sie Kapitula Nagrody,
w sklad ktérej wchodza — oprécz statych juro-
row —dwie dodatkowe osoby. W ubiegltym roku
byly nimi laureatka nagrody Nobla Swietlana
Aleksiejewicz (przewodniczgca) oraz drama-
topisarz litewski Marius Ivaskevicius. W tym
roku jako przewodniczgca wystapita rezyserka
i scenarzystka filmowa, przewodniczaca Eu-
ropejskiej Akademii Filmowej Agnieszka Hol-
land, a do kapituty dotaczyla rowniez Natalia
Worozbyt, dramatopisarka i rezyserka filmowa
z Ukrainy. 29 pazdziernika 2022 roku w Ostro-
mecku odbyto sie posiedzenie Kapituly oraz
wreczenie nagrod.

TEKSTY W AKCJI

Dyrektorzy teatru zaprosili do czytan uzna-
nych w Polsce rezyseréw. Zwykle do przygo-
towania czytan na festiwalach, konkursach
zapraszani sg poczatkujacy twércy. W Byd-
goszczy postanowiono finalowe sztuki odda-
waé w rece wybitnych, dos§wiadczonych re-
zyseréw (w ubiegltym roku byli to m.in. Anna
Augustynowicz czy Pawel Lysak), dzieki cze-
mu szkice sceniczne sg niezwykle ciekawe,
dojrzale; powstaja w zasadzie szkice przy-
sztych przedstawien. Kazde czytanie odbywa
sie w innej przestrzeni, czesto przestrzen ta
wplywa na ksztatt szkicu scenicznego. W tym
roku zobaczyli$my: Piec piesni Polesia Ludy Ty-
moszenko w przekladzie Agnieszki Sowinskiej
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i wrezyserii Jakuba Skrzywanka w Muzeum
Okregowym, Znikniecia Elise Wilk w przekla-
dzie Joanny Kornas-Warwas i w rez. Micha-
ta Borczucha w auli VI Liceum Og6lnoksztal-
cacego, Prosze, niech zapanuje pokdj Marty
Sokolowskiej w rez. Piotra Domalewskiego
w auli Akademii Muzycznej, Ja, wojna i plasti-
kowy granat Niny Zahozenko w przekladzie
Anny Korzeniowskiej-Bihun i w rez. Magdy
Szpecht w auli Copernicanum Uniwersytetu
Kazimierza Wielkiego oraz Ta bedzie taka sa-
ma StaSy Bajac w przekladzie Gabrieli Abraso-
wicz i w rezyserii Malgorzaty Wdowik w sali
drewnianej przepieknie odrestaurowanych
Mlynéw Rothera. Co istotne, szKkice sceniczne
nie maja wplywu na decyzje juroréw, ktérzy
wybieraja najlepszy tekst, a nie jego realiza-
cje sceniczna. Szczegolnie, ze dozwolone (czy
nawet wskazane ze wzgledu na objetos¢ tek-
stu) sa skroty, czytanie powinno trwac okoto
godziny.

W finale pierwszej edycji znalezli sie auto-
rzy mlodzi, choé¢ znani w swoich krajach, oraz
mtlodzi poczatkujacy, jak laureat — Mikita Ilin-
czyk. W tym roku w finale znalazly sie same
autorki, wszystkie z dorobkiem i pokolenio-
wo znacznie starsze od finalistéw ubieglo-
rocznych. To odzwierciedlalo sie¢ w tematyce,
atakze formie tekstéw, zdecydowanie bardziej
klasycznych.

Ubiegloroczny final wprowadzil na polskie
sceny dwoje nowych, mlodych i nieznanych
u nas autorow: Lene Laguszonkowa i Mikite
Ilinczyka. Oboje doczekali sie realizacji swo-
ich tekstow w Polsce (Ilinczyk, ktdry jest rezy-
serem teatralnym, wystawil swéj najnowszy
tekst w Teatrze Polskim w Bydgoszczy), obo-
je tez zamieszkali w Polsce i z naszym Kkra-

jem wiaza swoja przyszto$¢ zawodowa. Oboje
zostali cztonkami sekcji C ZAiKS-u.

W tym roku laureatka nagrody gtéwnej
w wysokosci 50 tysiecy z ufundowanej przez
Miasto Bydgoszcz zostala Elise Wilk za sztuke
Znikniecia. Autorka urodzila sie¢ w 1981 roku
w Braszowie w Transylwanii i wychowywa-
ta w kulturze dwujezycznej (postugujac sie
jezykiem rumunskim i niemieckim). Jest jed-
na z najczes$ciej wystawianych dramatopisa-
rek mtodego pokolenia w Rumunii. Kapitula
docenila sposob ujecia rzeczywisto$ci mniej-
szo$ci saskiej w wojennej i powojennej Rumu-
nii, ktéra okazala sie zadziwiajaco tozsama
z sytuacja mniejszo$ci w réznych momentach
historii naszego kraju. W Zniknieciach autor-
ka uprawia swoistg intymna epike, rozpisa-
na na wielogtos zywych i umartych postaci,
przedstawia historie kleski ucieczek i kle-
ski pozostan i wyraza zbiorowy Los. Sztuka
przedstawia trzy epizody z historii Sasow
siedmiogrodzkich i pokazuje proces rozpa-
du spolecznego na przykladzie trzech kobiet
z trzech réoznych pokolen. W 1945 roku Kathi
ratuje sie przed deportacja na Syberie, poslu-
biajac Rumuna. Zimg 1989/90 Martha speinia
swoje marzenie z dziecinstwa i ucieka z kraju
—zaledwie kilka dni przed koncem dyktatury
Ceausescu. Cérka Marthy, Emma, pozostaje
jednak w kraju, a jej zycie staje sie protestem
przeciwko marzeniu o bogatych Niemczech,
ktére rozpada sie w drobny mak dla tych, kto-
rzy opuscili ojczyzne. Przystapienie Rumunii
w 2007 roku do Unii Europejskiej nic nie zmie-
nia. Naprzemiennie wykorzystujac fragmenty
narracyjne i sceniczne, Znikniecia opowiada-
ja o traumie spoteczenstwa, uzyczajac gtosu
zmarlym ijeszcze nienarodzonym.

OD LEWEJ: Stasa Bajac, Nina Zahozenko, Marta Sokotowska, Luda Tymoszenko, Weronika Skliarowa, Davit
Gabunia, ALP, Natalia Worozbyt, Wojciech Faruga, Julia Holewinska, Agnieszka Holland, Raluca Radulescu,
Monika Matowska (przewodniczqca Rady Miasta Bydgoszcz), Michat Sztybel (zastepca prezydenta miasta).
FOT. ADRIANNA SZYMCZAK
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ELISE WILK

urodzita sie w1981r.

w Braszowie w Transylwanii
iwychowywata w kulturze
dwujezycznej (postugujac
sie jezykiem rumuriskim

i niemieckim). Jest jedng
znajczesciej wystawianych
dramatopisarek mtodego
pokolenia w Rumunii.

W 2008 roku otrzymata
nagrode Romanian
dramAcum za swéj
pierwszy dramat

It happend on a Thursday.
Otrzymata wiele nagréd
iwyréznien, ajej sztuki
zostaty przettumaczone

na 12 jezykéw.

Podczas gali nagrode gtéwna wreczyla
Agnieszka Holland oraz wiceprezydent mia-
sta Michat Sztybel, za$ Nagrody ZAiKS-u dla
wszystkich finalistek — Malgorzata Semil
i Agnieszka Lubomira Piotrowska z Zarzadu
Sekcji Autoréw Dziel Dramatycznych ZAiKS-u.

NIE TYLKO AURORA

W Polsce odbywa sie sporo konkurséw
dramaturgicznych skierowanych do na-
szych autoréw. Czesto sa to jednorazowe
edycje zorganizowane przez konkretny teatr
czy instytucje (np. obecnie trwa rozstrzy-
gniecie konkursu Teatru 21 dla mtodych au-
toréw do 26 roku zycia ,Wspdétdzielimy prze-
strzen” na monodram, ktéry bedzie mozna
gra¢ w liceach w trakcie 45-minutowej lekcji,
a traktujacy o dzisiejszych problemach mto-
dego pokolenia —nagrodzona sztuka zostanie
zrealizowana), rowniez ZAiKS inicjuje wie-
le konkurséw dramatopisarskich wlasnych
(otwartych lub zamknietych tylko dla czton-
kéw ZAiKS) lub wspdlnie z radiem na stucho-
wisko, z Wytwornia Filmow Fabularnych na
Chelmskiej na sztuke dla TEATROTEKI, cza-
sem z wybranym teatrem na okreslony temat
badz gatunek dziela. Od 2016 roku istnieje za-
mkKkniety i ptatny (za udzial w konkursie au-
torzy otrzymuja wynagrodzenie) konkurs
,Strefy Kontaktu” organizowany przez Miasto
Wroclaw i Teatr Wspoéiczesny we Wroclawiu.
Wyroéznione teksty zostajg zrealizowane na
scenie WTW. Konkursy z najwieksza nagroda

finansowa to wlasnie AURORA w Bydgoszczy
oraz Gdynska Nagroda Dramaturgiczna (po-
wolana w 2007 roku), konkurs prowadzony
przez Instytut Teatralny DRAMATOPISANIE
(do udzialu otrzymuje sie zaproszenie) oraz
Konkurs o Nagrode Dramaturgiczng im. Ta-
deusza Rozewicza, ktéry wystartowat w tym
roku. Final konkursu w Gdyni przez diugie
lata odbywal sie w ramach Festiwalu Polskich
Sztuk Wspéiczesnych R@port (do 2019 roku,
potem ze wzgledow finansowych R@port
przestatistniec¢), w ramach ktérego wybiera-
no tez najlepszy spektakl oparty na polskiej
dramaturgii wspoéiczesnej i najlepsza szkol-
na inscenizacje finalowych dramatéw. Kon-
kurs Rézewicza oprocz nagrody pienieznej
obiecuje laureatowi publikacje oraz realiza-
cje w Teatrze Miejskim w Gliwicach. W tym
konkursie do finatu trafiaja trzy teksty, jury
wybiera jednego zwyciezce.

W pierwszej edycji do finatu weszlo troje
cenionych w kraju autoréw, zwyciezyla Mal-
gorzata Maciejewska.

Na tym tle licznych konkurséw i nagrdéd
dramaturgicznych zdecydowanie wyréznia
sie AURORA jako konkurs miedzynarodowy,
ktéry pomaga autorom - finalistom trafi¢ ze
swoimi dzietami na globalny rynek teatralny
dzieki przekladom sztuk na jezyki obce oraz
obecnosci podczas tygodnia finalowego za-
granicznych kuratoréw i krytykéw. To waz-
ne, ze ZAiKS wspdtuczestniczy w tym waznym
przedsiewzieciu. [ )
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ELISE WILK, FOT. ALEXANDRA BORDEIANU

1. MIEJSCE: CO TRZEBA ZABRAC NA WEDROWKE - MALGORZATA CZERWIEN, LARYSZOW (8TYS.7t)
2. MIEJSCE: ALICJA W KRAINIE UMYStU — KAMILA BIERNACKA, WARSZAWA (5 TYS. Zt)
3. MIEJSCE: CIEMNOSCI NIE TRZEBA SIE BAC — ANNA FURMANOWICZ, WROCtAW (3TYS.Zt)

1. Zaczarowana harfa — Aleksandra Chmielewska, Warszawa
2. Podroz do Manibusso — Maria Holka, Warszawa

3. Diplodok — Pawet Fic, Chorzéw

4.7 wielbtgdem na Ty — Katarzyna Saniewska, Warszawa

5. Rozczochrany Mis — Dorota Klamka, J6zefostaw

6. Kotek nielotek — Tomasz Zacharewicz, Brzeg

2 =\
20 KS EE:BEOIH POLSKIE RADIO

sprzyjamy wyobraini 8 Teatr Polskiego Radla
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/. MUZYCZNA MISJA
W KANADZIE

Nawigzanie nowych oraz zaciesnienie dotychczas zawartych
kontaktéw biznesowych miedzy przedstawicielami
branzy muzycznej z Polski i Kanady —
takie byty gtdwne cele tegorocznej misji handlowej
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TEKST Anna Tarnowska

yjazd do Kanady dla przedstawicieli
W polskiej branzy muzycznej zorgani-

zowala w kwietniu Fundacja Music
Export Poland. Misja pod nazwa ,Canada meets
Poland” dawala wyjatkowa mozliwo$¢ pozna-
nia o0s6b z branzy muzycznej podczas spotkan
networkingowych z potencjalnymi partnerami
w Kanadzie oraz indywidualnych spotkan B2B
m.in. z przedstawicielami firm muzycznych,
wlascicielami miejsc koncertowychiorganizato-
rami festiwali. Celem podrézy byly Toronto oraz
Montreal oferujacy dodatkowa mozliwo$¢ spo-
tkan branzowych. Ze strony kanadyjskiej wspar-
ciem w organizacji spotkan byli przedstawiciele
Canadian Music Week oraz Canadian Associa-
tion for the Advancement of Music & the Arts.

Podczas pierwszego dnia misji grupa z Pol-
ski spotkatla sie z Zackiem Labiencem, eksper-
tem z Polskiej Agencji Inwestycjii Handlu, ktéry
przedstawil mozliwos$ci prezentacji muzycznej
oferty z Polski na rynku kanadyjskim. Kolejnym
gosciem, ktory dzieki swoim szerokim stosun-
kom iznajomos$cia zaréwno kanadyjskiego, jak
ipolskiego rynku muzycznego podzielil sie wie-
dza z Polakami, by} Stephen Klus — wiceprezes
Canada-Poland Chamber of Commerce. Podczas
obydwu spotkan kazdy z uczestnikéw misji
mial szanse opowiedzie¢ o swojej dziatalno$ci,
porozmawiac o planach zawodowych i mozli-
wosciach wspélpracy z managerami kultury
w Kanadzie.

Kluczowymi wydarzeniami misji w Kana-
dzie bylyjednak spotkania w Ontario Trade and
Investment Centre w Toronto zorganizowane
wspolnie przez Music Export Poland, Canadian
Music Week oraz Canadian Association for the
Advancement of Music & the Arts. Oba spotka-
nia odbyly sie w czysto biznesowej formule

B2B. Nasza szdstka miata okazje do indywidu-
alnych rozméw stolikowych z kanadyjskimi
managerami, artystami, muzykami, wlasci-
cielami wydawnictw, studiéw nagraniowych,
agencji artystycznych itd. Wérod nich znalezli
sie: Jason Furman (Paquin Artist Agency), Jeff
Rogers (Swell, Handsome Boy, Amplifyd.com,
Red61), Steve Raiman i Vezi Tayyeb (Kensing-
ton Sound), Matt Smallwood (Flying Colours),
OriDagan (Scat Cat Prod), Ralph James (APA Ca-
nada), Renan Yildizdogan (Gypsy Soul Records),
Rosanne Baker Thornley (That First Song), Jona-
than Campbell i Mercedes Caxaj (Global Toronto,
Small World Music), Tina Wroblewski (Global
Toronto, Small World Music).

Po czesci oficjalnej rozmowy toczyly sie juz
w mniej zobowigzujacej formie i atmosferze, co
nie oznaczalo, ze odbiegaly od tematéw $cisle
zwigzanych z celami misji. Nie sposéb byto nie
dotyka¢ tematu muzycznej wspoéipracy, skoro
go$¢mibankietu byli m.in. Patti Jannetta Baker,
prezeska CAAMA i Neill Dixon, szef Canadian
Music Week.

Niespodziewanym i, jak sie okazato, owocnym
bonusem biznesowych spotkan w Ontario Trade
Center bylo zaproszenie wszystkich uczestnikow
misjidolegendarnego studia nagran w Toronto —
Kensington Sound Studios. Oprécz niezwykle
tworczych rozmdw ze Stevem Raimanem i Vezim
Tayyebem (wlascicielami studia), udatlo sie zre-
alizowacizarejestrowaclive session z udziatem
kanadyjskich muzykéw oraz zespotu Slow Sun-
set (Anna Bratek/Maciej Nestor).

Ale to nie koniec muzycznych niespodzia-
nek podczas misji do Kanady. Dzieki wsparciu
MEXP udalo sie zorganizowac koncert w Toron-
to w Bampot House of Tea. Muzykom z Polski —
Ani Bratek i Maciejowi Seniorowiczowi towa-
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rzyszyl kanadyjski lineup — Stephen James Orr
i Shawn Rompre. I to nie ma by¢ koniec wspo61-
pracy pomiedzy artystami.

Jednym z punktéw programu misji handlo-
wej do Kanady byt wyjazd do Montrealu. Uczest-
nicy mieli mozliwo$¢ spotkac sie z managera-
mi z Mundial Montreal oraz z Jonem Weiszem
z Indie Montreal. Rozmowy zaowocowaly dos$¢
konkretnymi pomystami w zakresie promoc;ji
polskich artystéw oraz ich prezentacji w pro-
wincji Quebec.

Rezultatem kanadyjskich spotkan (nie zdra-
dzajac tajemnic handlowych i szczegélowych

w zakresie pomocy bookingowej, wspdipraca
dotyczaca songwritingu z udziatem polskich
i kanadyjskich artystéw, pomoc w organizacji
miedzynarodowej trasy polskich wykonawcéw,
wspolpraca w zakresie ustug artist&label oraz
dziatan kreatywnych i wiele innych.

Misja w Kanadzie byta tez doskonala okazja
do poszerzenia kontaktéw na rodzimym rynku.
Dobor osob bioracych udzial w przedsiewzieciu,
réznorodno$¢ ich dziatan i szerokizakres kompe-
tencji sprawily, ze nie sposéb bylo nie przetozy¢
tego na dzialania biznesowe. Szykuje sie kilka
wspolnych projektéw organizowanych przez sa-

planéw uczestnikdw misji) sa m.in. kontakty = mych uczestnikéw kanadyjskiej wyprawy. @

NA MISJE, KTORA ODBY#A SIE W DNIACH 18-22 KWIETNIA 2022, ZAKWALIFIKOWA+O SIE SZESC OSOB:
* ANNA BRATEK - wokalistka, kompozytorka, autorka tekstéw, koordynatorka wielu interdyscyplinarnych projek-
téw artystycznych, m.in. muzycznego projektu ,MOWimy” oraz projektu opartego o synergie sztuk pod nazwgq
L,Sztuka mowi”. Jest takze liderkq i wokalistkg zespotu Slow Sunset.

« PIOTR MASLANKA - muzyk, twérca i wiasciciel Karrot Kommando, agencji artystycznej, ktéra stata sie juz
unikalng kulturalng instytucjg na mapie Polski. Opiekuje sie m.in. takimi zespotami jak PabloPavo czy Kapela ze
Wsi Warszawa. Prowadzi agencje koncertowq, dziatalno$é wydawniczg oraz kawiarnie artystyczng w Warszawie.
* MACIEJ NESTOR — muzyk, wtasciciel niezaleznego wydawnictwa ptytowego V Record i V Pop, manager ar-
tystéw i producent wydarzen kulturalnych. Jest takze managerem zespotu Slow Sunset, Roland Abreu & The
Cuban Latin Jazz, Mono Army i wielu innych.

* GRZEGORZ STABEUSZ — od ponad 30 lat w branzy muzycznej. Pracowat w wytwérniach ptytowych, m.in.w MJM
Music, PolyGram Polska. Wspétpracowat bezposrednio z takimi artystami jak Sting, U2, Bryan Adams, Elton John
czy Metallica. Wspétdziatat takze z wieloma polskimi artystami (Katarzyna Skrzynecka, Robert Kasprzycki, Hania
Stach). Producent wielu waznych wydarzen, m.in. ,Polska na Grand Place”. Dzi§ prowadzi wtasng firme Private
Town Management.

+ MARTA SZADOWIAK - zajmuje sie gtéwnie public relations wydarzen kulturalnych oraz szeroko rozumiang
strategig komunikacji instytucji samorzgdowych i firm prywatnych. Pomystodawczyni i organizatorka wielu
wydarzen kulturalnych. W sopockiej instytuciji kultury Goyki 3 Art Inkubator odpowiedzialna za muzyczne
programy rezydencyjne, networking i zréwnowazony rozwéj. Doktorantka w Centrum Badan nad Gospodarkqg
Kreatywng Uniwersytetu SWPS w Warszawie.

* ANNA TARNOWSKA - specjalistka w zakresie promocji kultury i wydarzen kulturalnych. Szefowa dziatu PRimar-
ketingu Miejskiego Centrum Kultury w Bydgoszczy. Wspétorganizatorka wielu wydarzen kulturalnych, w tym fe-
stiwali muzycznych — m.in. Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Perkusyjnej DRUMS FUSION oraz Festiwalu Sztuki
TradycyjnejiLudowej Ethniesy.

Uczestnicy misji mogli liczy¢ na przewodnictwo i fachowq pomoc Tamary Kaminskiej, dyrektorki Music Export
Poland oraz Marka Hojdy, dyrektora Music Export Poland i cztonka zarzgdu European Music Exporters Exchange.
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ZDJECIA:

1. Od lewej:
Marek Hojda
(Music Export
Poland),

Neill Dixon, (Prezes

Canadian Music

Week),

2.0d lewej:

Anna Tarnowska,
Marta Szadowialk,
Tina Wroblewski,

Grzegorz Stabeusz,

Piotr Maslanka,
Ewelina Ferenc
FOT. MATERIALY
ORGANIZATORA
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KORYFEUSZE

MUZYKI POLSKIL]

13 listopada 2022 roku w Filharmonii Narodowej w Warszawie odbyta sie gala
wreczenia nhagrody srodowiska muzycznego Koryfeusz Muzyki Polskiej 2022
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tymroku wszystkie indywidualne laury trafity do
Wkobiet: Agaty Szymczewskiej, Anny Sutkowskiej-

-Migon oraz Jadwigi Mackiewicz — zdobywczyni
Nagrody honorowej. Za Wydarzenie roku zostal uznany
XVIII Miedzynarodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryde-
ryka Chopina.

Nagroda Koryfeusz Muzyki Polskiej jest przyznawana
od 2011 w czterech kategoriach. Wyboru laureatéw w ka-
tegoriach Osobowo$¢ roku, Wydarzenie roku i Nagroda
honorowa podczas tajnego glosowania dokonato Kolegium
Elektoréw. Nagrode w kategorii Odkrycie roku przyznata
publicznos¢.

»W tym roku jury konkursu dolozylo staran, by nagro-
dzi¢ popularyzacje sztuki. Tegoroczne laureatki peinia
czesto role Koryfeusza w starogreckim teatrze, w ktérym
przewodnicy chéru wioda nas na same szczyty, nadaja
tempo irytm. Pokazuja, ze muzyka jest w nas, ze pragnie-
my jej stuchac, ze nadaje naszemu zyciu smak - mowit
Lech Dzierzanowski, p.o. dyrektora Narodowego Instytutu
MuzyKki i Tanca. - Honorowy Koryfeusz wreczony zostat
Jadwidze Mackiewicz, na ktérej koncertach wychowaty
sie pokolenia warszawiakéw. W roku Konkursu Wieniaw-
skiego nagrodzona zostaje jego ambasadorka, nie zapomi-
namy takze o ubieglorocznym Konkursie Chopinowskim
— Wydarzeniu Roku. Warto wczytaé sie w uzasadnienie
werdyktu — nie chodzi tylko o sam konkurs, ale o forme,
w jakiej organizatorzy komunikowali sie z odbiorcami.
Wreszcie cieszy sukces laureatki naszego programu dy-
rygent-rezydent w kategorii Odkrycie roku”.

Nagrode honorowa za caloksztalt dziatalno$ciJadwidze
Mackiewicz —-legendarnej Cioci Jadzi—wreczyl wiceprezes
ZAiKS-u Ferid Lakhdar.

Osobowoscig roku zostata skrzypaczka Agata Szym-
czewska — za dzialalno$¢ edukacyjna i popularyzatorska,
przyblizanie postaci Henryka Wieniawskiego w przystepny
sposob (réwniez jako Ambasadorka 16. Miedzynarodowe-
go Konkursu Skrzypcowego im. Henryka Wieniawskiego).
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Za Wydarzenie roku uznano XVIII Miedzynarodowy
Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina - za szeroki
dostep do przestuchan konkursowych przez réznorodne
platformy cyfrowe. Nagrode w tej kategorii odebral Stani-
staw Leszczynski, zastepca dyrektora Narodowego Insty-
tutu Fryderyka Chopina, organizatora Konkursu.

Nagroda w kategorii Odkrycie roku zostala przyznana
na podstawie otwartego glosowania publicznosci. W tym
roku melomani zadecydowali o zwyciestwie dyrygentki
Anny Sulkowskiej-Migon, nominowanej do Koryfeusza za
szereg sukcesow i nagréd w ostatnim sezonie artystycz-
nym, ze szczegélnym uwzglednieniem pierwszej nagrody
podczas Konkursu Dyrygenckiego La Maestra w Paryzu.

Nagrodzeniotrzymali statuetki autorstwa prof. Adama
Myjaka. Nagrody finansowe ufundowaty Zwigzek Arty-
stow Wykonawcow STOART oraz Stowarzyszenie Auto-
row ZAiKS.

Galiwreczenia nagrdd towarzyszyluroczysty koncert,
ktdérego program, z okazji trwajacego Roku Polskiego Ro-
mantyzmu, w cato$ci poSwiecony byl muzyce romantycz-
nej. Wystapili: zesp6l Votosi, Monika Watach-Kaczmarzyk
i Karolina Deyl, mistrzyni tradycji z Beskidu Slaskiego,
laureatka tegorocznej edycji Nagrody im. Oskara Kolberga
»Zazastugi dla kultury ludowej” oraz jej uczennica. Leszek
Mozdzer oraz Atom String Quartet zaprezentowali jazzo-
we inspiracje tworczoscia romantyczna. W drugiej cze-
$ci koncertu wystapit ukrainski pianista Ivan Shemchuk,
laureat IT Miedzynarodowego Konkursu Muzyki Polskiej
oraz Sinfonia Varsovia pod batutga Lukasza Borowicza.
Gale prowadzita Katarzyna Sanocka. [

OD LEWEJ: Jadwiga Mackiewicz, Karol Urbariski, Lech Dzierza-
nowski i Ferid Lakhdar, FOT. MARTA ANKIERSZTEJN
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Justyna Jary

Moze to i truizm, ale co zrobié¢? W grupie sita. Przypomniat mi

o tym zaiksowy Songwriting Camp. Jako srodowisko duzo wiecej
zyskamy, wspodtpracujac i dbajgc o siebie nawzajem oraz o to,
co przeciez dla nas najwazniejsze — twdérczosé.

Karolina Jastrzebska

Z poczqtku dotgczytam do ZAiKS-u, by
chronié moje piosenki, ale zczasem
okazato sie, ze niesie to za sobq wiele
innych pozytywéw. Ciesze sie, ze moge
poznawac innych autoréw, korzystac ze
wspaniatych Domdéw Pracy Tworczej

i oddawaé swéj gtos w waznych wybo-
rach. ZAIKS to skupienie ludzi zakreco-
nych tak jak ja - artystéow, wsréd ktérych
uwielbiaom sie obracad.

Na catym swiecie autorki i autorzy

Zrzeszajq sie w organizacjach takich

i ._ b, Mateusz Doniec
jQ % ZA|KS’ ktdre zbie rqjq dla nich Y /P | & : Okazuije sie, ze moge byé czesciq wiekszej spotecznosci, moge mieé
B, realny wptyw na to, by nasza branza mogta sie rozwijag; ze ,nie taki
' ' diabet straszny jak go malujq’, i ze moge z innymi twércami wspdtpra-
cowaé przy warto$ciowych projektach.

tantiemy. My robimy to juz od stu lat.
Zaufali nam najwieksi kompozytorzy,
autorzy tekstow, dramaturdzy,
choreografowie i wydawcy muzyczni.
Wojciech Famielec

W tym roku dotqczyto do nas

Kazdy polski artysta, twérca, powinien by¢ reprezentowany przez ZAiKS.

1965 tWé rozyﬁ | tWé rCéW_ n "_. To jedyna stuszna droga, ktérqg kazdy z nas musi wybraé, aby zapewnié
A ochrone swoich dziet, ale réwniez po to, zeby wspdlnie rozwijaé
Stowarzyszenie.

Razem mozemy wiece;.

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni
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WOLE

ROBIC

RZECZY TRUDNE

Z Ralphem Kaminskim, piosenkarzem, kompozytorem, autorem piosenek,
producentem muzycznym, rozmawia tukasz Kaminski

Zaczynasz od dos¢ brutalnego Tuwima, konczysz na
tagodnym Brzechwie. Twoje koncerty majqg bardzo
ciekawq klamre. Zanim pojawisz sie¢ na scenie, z gto-
$nikéw stychaé Tuwimowski Bal w operze, po koncer-
cie natomiast zegnasz fanéw piosenkg Witajcie
w naszej bajce znang z Akademii Pana Kleksa.

Caly koncert, a wlasciwie widowisko, ma by¢ wiasnie
takie stodko-gorzkie. To bardzo przemys$lany i Swiadomy
zabieg. Koncerty to idealny czas na kreacje. Cho¢ nawia-
zuja do plyty, to sa nieco osobnym wydarzeniem. I to pod
wieloma wzgledami.

Nazwates swoje wystepy koncertami, widowiskami. Ja,
obserwujgc to, co sie dzieje na scenie, miatem czasem
wrazenie, ze ,Bal u Rafata” to swego rodzaju musical.

Masz racje, ale bardzo zalezalo mina tym, zeby poza
komercyjno-rozrywkowym wymiarem byla w tym wszyst-
kim jaka$ glebia, zeby to nie bylo tylko takie wizualne
idzwiekowe konfetti. Sam wstep, o ktérym wspominates,
czyli Bal w operze Tuwima, mozna bardzo réznie interpre-
towac. Niektérzy moga to uznac za krytyke obecnej rze-
czywistos$ci, niemal gest polityczny. Dla innych moze by¢
po prostu wstepem do koncertu czy swoistg rozgrzewka,
podbiciem emocji towarzyszacych wydarzeniu, na ktére
sie z niecierpliwo$cia czeka.

Ale ten klasyczny, niezwykty wiersz Tuwima jest ostry,
niepokojqgcy.

I o to wlasnie chodzi, Zeby podniecenie oczekiwania
mieszalo sie z groza.

Szkoda tylko, ze kiedy skonczysz juz trase, to nie bedzie

do niej powrotu. Moze planujesz jg przynajmniej zare-
jestrowaé, na pamigtke dla siebie, dla fanéw?
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Bardzo bym chcial, zeby co$ po tej trasie zostato. By¢
moze co$ powstanie i je$li tak, to chciatbym to udostep-
ni¢ fanom za darmo. Dla niektérych mogtaby to by¢ oka-
zja do pierwszego kontaktu z moja muzyka, dla innych,
jak wspomniates, pamiagtka. Cho¢ oczywiscie mam peina
Swiadomos¢, ze koncert zarejestrowany a ten doswiad-
czony na zywo to dwie rézne rzeczy. Niektérych emocji
nie da sie opowiedzie¢ kamera.

Jak sam wspomniate§, album i koncerty to dwa
odmienne wydarzenia, uzupetniajgce sig, ale istnie-
jace na wtasnych warunkach. Lubisz tez takie podej-
§cie u innych artystéw, dla ktérych koncerty nie sq po
prostu naturalng, oczywistg konsekwencjq ptyt.

Owszem, idac na koncert jakiego$ wykonawcy lubie do-
stac¢ od niego co$ ciekawego, zaskakujacego, odmiennego
nizto, co zaprezentowal na plycie. Bardziej widowisko niz
zwykle odegranie piosenek.

Chciatbym cie zapytaé¢ o Jasto, z ktérego pochodzisz.
Na ile to miejsce jest dla ciebie wazne, inspirujgce,
obecne w twojej muzyce?

Kiedy jako nastolatek odkrytem, dzieki portalowi
MySpace, ze poza Jastem dzieja sie ciekawe rzeczy i zyja
ciekawi ludzie, to wiedzialem, ze musze z mojego mia-
sta wyjechad. I nie chodzi tylko o muzyke, ale tez o to, ze
gdzies$ tam daleko toczylo sie zycie bardziej inspirujace
ikreatywne niz moja codziennos$¢.

Muzyka miata byé twoim biletem, twojqg przepustkq
doinnego Swiata?

Nie, nie mys$lalem o tym w ten sposob. Nie fantazjowa-
lem na temat swojej przysztos$ci, nie zastanawialem sie,
jak bedzie wyglada¢ dorostosé.

ZAIKS.ORG

FOT. DAWID GRZELAK
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Nie czute§ muzycznego powotania, nie wyobrazates
sobie artystycznej kariery?

Nie az tak silnie. Ciggnelo mnie do muzyki, wiedzia-
lem, ze jestem w niej dobry. Nie potrafilem sobie jed-
nak wyobrazi¢, ze stanie sie ona calym moim zyciem.
Ona byla raczej w strefie bajki, marzenia niz czego$
rzeczywistego.

Wiesz, wyobraznia to fajna rzecz, z fantazji rodzqg
sie marzenia, a spetnione marzenia dajq szczescie.

Ja zawsze wolalem co$ sobie podkolorowa¢ w glowie
niz na zimno podchodzi¢ do rzeczywistosci.

A kiedy zrozumiate$, zorientowates sie ze ta fantazja
stata sie jednak twojg rzeczywistosciq?

Tak naprawde dotarlo to do mnie calkiem niedawno.
Zdalem sobie sprawe, ze nie tylko robie to, o czym marzy-
lem, ale robie to na wlasnych warunkach. Czuje sie w tym
wolny, nikt mi niczego nie narzuca.

Moze to nie zabrzmi najlepiej, ale taka catkowita wol-
nos¢ niekoniecznie zawsze musi by¢ inspirujgca.

Wygoda i poczucie bezpieczenstwa moga by¢ jak naj-
bardziej stresujace.

Jak sobie z tym radzisz?

Uznalem, ze cho¢ artystycznie moge robi¢ niemal wszystko,
na co mam ochote, to powinienem trzymac sie tego, co daje mi
spelnienie, satysfakcje.
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Dostaje rézne propozycje wspolpracy czy wystepow.
Alejesliich nie czuje, jesli sa whrew mnie, to je odrzucam.

Czyli w takim razie moze nie zawsze warto spetniaé
wiasne marzenia?

Spelnione marzenia moga by¢ czym$ okropnym, jesli na
tym spelnieniu wszystko sie konczy. Moje marzenia rosna,
zmieniaja sie, w miare pojawiania sie nowych mozliwo-
$ci. Jestem taka osobg, ktora wyszukuje sobie trudnosci
i przeszkody, by mdc je pokonac. Takim wyzwaniem jest
na przykilad ,Bal u Rafata” na zywo. Moglem oczywiscie
zorganizowac zwykla trase koncertowa, omingtbym wtedy
wiele trudno$ci, zaoszczedzit wiele sit, nerwéw. Tymcza-
sem wybralem forme musicalowg, na ktdrej sie nie znatem,
obejmujaca $wiatla, scenografie, choreografie i inne wy-
zwania, ktérym trzeba sprosta¢, przygotowujac spektakl.
Wole robi¢ rzeczy trudne (Smiech).

Wymagasz tez nieco od swoich fanéw. Przygotowates
specjalng playliste, ktérej powinni postuchaé przed
koncertem, zeby sie dobrze nastroi¢, wczu¢ w klimat.

Na te playliste wpadiem na koncercie Declana McKenny
w Londynie. On wcze$niej przygotowal zestaw piosenek,
ktére mialty wprawi¢ fanéw w dobry nastrdj. Czekajac na
jego wystep, wszyscy sobie te piosenki nucili. Bylem tym
zachwycony i oczarowany.

Twoi fani sq tez bardzo barwni, na twoje koncerty przy-
chodzg ubrani bardzo kolorowo.

ZAIKS.ORG

FOT. DAWID GRZELAK

To jestich wybor, cho¢ przyznaje, ze troche ich do tego za-
checam. Wyj$cie na koncertjest czyms wiecej niz zwyklym
spedzeniem wieczoru. Nie obowiazuje narzucony dress code,
ale tez dobrze jest przyj$¢ w ubraniu troche bardziej od-
$Swietnym, innym niz to, w ktérym chodzi sie na co dzien.
Im tez zalezy, zeby koncert byl czym$ wyjatkowym.

W swojej twérczosci siegngtes po nagrania Kory,
wspotpracowates tez z Piotrem Fronczewskim. To sq
artysci z zupetnie innych pokolef niz twoje, o innych
doswiadczeniach, wrazliwosciach. Czym oni cie zain-
spirowali, czego w nich, w ich sztuce szukates?

To sg oczywiscie dwie kompletnie rézne osobowosci, ale
maja jakas specjalng aure. Kora zafascynowalta mnie nie
tylko tym, co stworzyla, swoimi nagraniami, tworczoscia,
ale tez osobowos$cia. Ona byla bezkompromisowa, mia-
ta wybuchowy temperament, dokladnie wiedziala, czego
chce. Nie moge uwierzy¢, ze kto$ o tak silnym charakte-
rze, prowadzil normalne, czasem zupelnie zwykle zycie.
Rozmawialem niedawno z kolega, ktéry jest fotografem
iznal Kore. Opowiadal mi, ze ona byla domatorka, byta
do$¢ zamknieta, nie przepadala za wychodzeniem do §wia-
ta. Piotra Fronczewskiego miatem okazje poznac osobiscie.
To jest prawdziwa klasa i skromno$¢. Nawet za duza moim
zdaniem. Nie jestem przekonany, czy on zdaje sobie sprawe,
jaka jestlegenda, ile znaczy dla fandéw.

Oni oboje ciezko zapracowali na swéj status. Mam do
nich wielki szacunek, ze nie starali sie na site udowadnia¢
caty czas, co sezon, swojej wartosci. Ich nazwiska znacza
tak wiele i nic tego nie zmieni. Sg i bedq inspiracjg dla ko-
lejnych pokolen.

Wréémy do wspotczesnosci. Powiedz prosze, na ile
czujesz sie czesciqg polskiej sceny muzyki popularnej.
Na ile jest to wspélnota, a na ile po prostu zbiér arty-
stow osobnych.

Ja sie od popu w zadnym wypadku nie odwracam. Prze-
ciez moj najnowszy projekt jest chyba najbardziej komer-
cyjny ze wszystkich, jakie dotychczas zrealizowaltem. Ale
moim nadrzednym celem bylo to, zeby ,,Bal u Rafala” byt
zgodny ze mna, zZ tym, co czuje. Popularno$¢, liczba fanéow
nigdy nie byly najwazniejsza. Ijesli pewnego dnia sie obu-
dzeipoczuje, ze mam ochote nagrac ptyte heavymetalowa,
to tak wlasnie zrobie. Bez obawy o konsekwencje. A wra-
cajac do popu, uwazam, ze muzyka popularna powinna
by¢ na jak najwyzszym poziomie. Nie mozna jej sprowa-
dzac do kilkunastu sekund na TikToku czy koncertéw na
dniach miasta.

Widzisz na swoich koncertach, ze dobry pop dziata,
widziate§ to rowniez podczas wystepu z Dawidem
Podsiadto, kiedy wyszedtes na scene na chorzowskim
stadionie, zeby wspélnie z nim wykonaé Kosmiczne
energie.

Przyznam, ze zaskoczyt mnie tak szeroki odbidr tej
piosenki. To nie jest taki oczywisty przebdj do $piewania
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| jesli pewnego dnia sie obudze

i poczuje, ze mam ochote nagraé
ptyte heavymetalowaq, to tak wtasnie
zrobie. Bez obawy o konsekwencje

przez tysigce fandw - nie ma tatwej formy, ma za to bar-
dziej skomplikowana melodie. No i trwa pie¢ minut, a nie
trzy z hakiem, jak wiekszo$¢ hitoéw. Kosmiczne energie to
przyklad tego, ze warto tworzy¢ muzyke po swojemu, bez
ogladania sie na innych, na mody czy utarte schematy.

A na ile czujesz, ze jako popularny artysta powinie-
nes zabiera¢ gtos w waznych sprawach, uczestniczyé
W zyciu politycznym i spotecznym?

Nie ma tatwej odpowiedzi na to pytanie. Im bardziej po-
szerza sie grono moich odbiorcéw, tym bardziej rozszerza
sie wyobrazenie innych na méj temat. Niektorzy oczekuja
ode mnie pewnych postaw czy zachowan i checg, zebym
postepowal zgodnie z ich wizja. Strasznie mnie to wkurza
i sie przeciwko temu buntuje, nie zamierzam dostoso-
wywac sie do czyichkolwiek wyobrazen. Sktonny jestem
nawet postepowac zupeinie na odwrdét, przeciwnie do
oczekiwan.

Nie sqdzitem, ze az tak to cie drazni.

Jezeli czuje potrzebe opowiedzenia sie po ktérej$ stro-
nie sporu, to tak robie. Jesli uznam, ze chce sie podzieli¢
swoja opinia na jakis$ temat, to sie nig dziele. Je$li czuje, ze
powinienem wzig¢ udzial w jakimg$ marszu czy protescie,
to biore w nim udziat. Nic jednak na site, whrew sobie.
Bo przeciez nie zawsze mam i wcale nie musze mie¢ odpo-
wiedzi na kazde wazne pytanie.

Rozmawiamy dla ,Wiadomosci” ZAiKS-u, wiec chciat-
bym cie zapytaé o wspoétprace z ZAiKS-em.

Popieram! (Smiech) Jeszcze zanim rozpoczalem karie-
re muzyczng, intuicyjnie czutem, ze obrona praw autor-
skich jest czym$ waznym, ze trzeba o nig dbac¢. I ze musi
by¢ na biezgco udoskonalana, tak, zeby nadgzala za zmie-
niajaca sie rzeczywistos$cia.

Za czym na przyktad?

Choc¢by za zmieniajacym sie sposobem dystrybucji
muzyKki, za tym, jak wielka role odgrywa dzi$ cyfryza-
cja sztuki.

Na koniec, powiedz prosze, jakie masz plany na 2023
rok, ktéry juz za chwile.

W przyszltym roku wcigz bede promowat album ,,Bal
u Rafala” i prezentowal go na koncertach. Zamierzam de-
lektowac sie kazdym kolejnym wystepem, chce czerpac
z tego rado$¢ i przyjemnos$¢, nie pozwolié, zeby granie
zamienilo sie w rutyne. A po wszystkim na pewno sobie
odpoczne, bo przeciez kazdy potrzebuje chwili spokoju. ®
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FELIETON

TEKST Maciej Stuhr

CZARNE Z1.0TO

interwencja naszego rzadu. W obliczu

kryzysu energetycznego nie pozostato
nicinnego, jak szuka¢ nowych zrédet, nowych
dostawcow i kontrahentéw. Co prawda zapasy
wegla unas majg wystarczy¢ na 200 latikazdy
towie, ale z przyczyn, ktérych tutaj nie warto
roztrzasac i na wierzch wyciagaé, lepiej poki
co wegiel sprowadzad, niz te zapasy marno-
wac. Tak czy siak, rada w rade, postanowio-
no blyskawicznie rozpoczac import czarnego
zlota nawet z najdalszych zakatkow ziemi. Na
Swiecie wojna, na $wiecie zaraza, nie pora na
dywagacje.

WSsréd nowych partneréw rodzimej ener-
getyki znalazla sie kompania Carbon Espe-
ranza de un Mafiana Mejor posiadajaca kilka
kopalni gdzie$ na pograniczu Ameryk Srod-
kowej i Poludniowej. Rozliczne wojny, po-
tyczki, porachunki karteli narkotykowych
oraz wszechobecny, gesty las tropikalny
sprawialy, ze rdzenna ludno$¢, a nawet wia-
$ciciele kompanii nie mieli stuprocentowej
pewnosci, w jakim kraju sie aktualnie znaj-
duja. Spo6tka nie nalezala do gigantéw, ale
zloza posiadata catkiem bogate, ktére stuzyly
jeszcze starozytnym plemionom indianskim.
Jej kopalnie byly jednocze$nie odwiecznym
poligonem dla wielu pokolen archeologéw.
Ioprocz wegla wydobywano tam rownie cen-
ne artefakty w postaci totemoéw, amuletow,
przedmiotow kultu, a nawet sarkofagéow. Mi-
mo znakomitej jako$ci surowca, kompania

K to wie, do czego by to doszlo, gdyby nie

jednak nigdy nie odniosta §wiatowego sukce-
su. Kursy akcji czesto gwaltownie rosty tyl-
ko po to, aby niespodziewanie runac jeszcze
szybciej w dét. Obecny kryzys jednak znéw
umies$cil spotke na krzywej wznoszacej. Nic
nie zapowiadalo jakichkolwiek klopotow
w zwigzku z polskim kontraktem.

Do pierwszych trudnych do wyjasnie-
nia zdarzen doszlo juz podczas transportu.
Gigantyczny kontenerowiec Broma Sobre
Bromas wyruszyl z Puerto Cabello zgodnie
z planem, wyladowany po brzegi weglem ma-
jacym rozpali¢ do czerwonosci polskie piece.
Osmego dnia zeglugi, na wysokos$ci wyspy
St.George’s na Bermudach, starszy marynarz
José Maria Perverso Bufon o godzinie 6:47 po-
informowat kapitana, a ten z kolei port ma-
cierzysty i docelowy, ze caly tadunek znik-
nat z jednostki... Komunikat byt niezwykle
lakoniczny, szokujacy, ale niepozostawiaja-
cy watpliwos$ci — amerykanski wegiel wypa-
rowal. Atmosfere dodatkowo podgrzal fakt
braku lacznos$ci z Broma Sobre Bromas przez
kolejne kilka godzin. Jakiez bylo jednak zdu-
mienie i nieskrywana rado$¢ kontahentow,
gdy 0 16:29 czasu polskiego, tuz przed prze-
kazaniem mediom tych hiobowych wiesci,
do portéw dotart jeszcze dziwniejszy, cho¢
rownie lakoniczny komunikat od zatogi kon-
tenerowca: ,Mozecie spac spokojnie. Caly la-
dunek jednostki zgodny ze stanem wyjs$cio-
wym i oczekiwanym®. Jak dotychczas nie
udatlo sie wyjasnic¢, co wlasciwie zdarzylto
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sie na Bromie. Gdy statek dotarl do Polski,
wegiel rzeczywiscie znajdowatl sie na pokta-
dzie, w odréznieniu od José Marii Perverso
Bufona, ktéry nie tylko nie dotart do naszych
brzegow, ale tez w ogole nie widniatl na li-
Scie zalogi...

Nie bede tu opisywal zamieszania, jakie
spowodowal fakt niezmieszczenia sie statku
w nowo otwartym przekopie Mierzei Wisla-
nej. Miata by¢ wielka feta i huczne powitanie
w porcie w Elblagu (kapitan Pereira pocho-
dzil zreszta z portorykanskiej wioski El Blo-
que, co miato by¢ dodatkowym smaczkiem
ceremonii). Koniec konicéw nie zmies$cili sie,
probowali - nie wyszlo — poptyneli do Gdyni,
koniec tematu i nie ma sie co wyzlosliwiac.

Najdziwniejsze jednak mialo dopiero na-
dej$¢. Wegiel po poSwieceniu przez metropo-
lite krakowskiego rozjechat sie do sktadow
w calej Polsce. Towar trafit zaréwno do od-
biorcéw indywidualnych, jak i do zakladow.
Pierwsze reakcje klientéw byly entuzjastycz-
ne. Byl to niewatpliwie najbardziej wydajny
surowiec, jaki mozna sobie wyobrazic¢. Ale
jego warto$¢ energetyczna to tylko cze$¢ wia-
Sciwo$ci, ktore dato sie zaobserwowacé przy
jego stosowaniu. Przytoczmy gar$¢ faktow,
ktére na pierwszy rzut oka wydaja sie nie
miec ze sobg nic wspolnego.

Malzenstwo ze Zgierza, z 30-letnim sta-
zem, bylo widziane na romantycznym space-
rze w parku Ko$ciuszki. Bylo to o tyle dziwne,
ze dotad wspdlnie pojawiali sie tylko na ko-
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misariacie, odpowiadajac za przejawy wza-
jemnej przemocy domowej. Rezyser jednej
z krakowskich scen, oskarzany wielokrot-
nie o mobbing, prébowal nawrzeszcze¢ na
swoich aktoréw, ale w zamian rozptakat sie,
przytulit wszystkich, po czym rozebrat sie
donagaizaczalrecytowaé wiersze Fernando
Pessoi. W oryginale. Kibice Arki, Legii i Wi-
sty po stracie gola gromko krzyczeli: ,Jeszcze
jeden!“ Procederu tego w zaden sposob nie
dalo sie zatrzymac. Tymczasem prominentni
dzialacze rzadzacej partii gremialnie zaczeli
gromadzi¢ sie w centralnych punktach miast,
krzyczac ,Kon-sty-tu-cja!“

Jak wykazalo wstepne dochodzenie, wszy-
scy uczestnicy tych zdumiewajacych zda-
rzen, jak rowniez tysiecy innych o podobnym
charakterze, przebywali w pomieszczeniach
ogrzewanych tajemniczym weglem kompa-
nii Carbon Esperanza de un Manana Mejor.
Wszyscy oni zatracili jakakolwiek zdolno$¢
do przejawiania zlej energii. Nawet zwykle
podniesienie glosu jest dla ofiar oddziatywa-
nia tego surowca absolutnie niewykonalne,
nie méwigc juz o mozliwosci ktétni, béjki czy
nawet hejtowania kogo$ w necie.

W momencie, gdy pisze te stowa, zebrato
sie Biuro Bezpieczenstwa Narodowego. W ob-
liczu niebezpieczenstwa utraty tozsamosci
narodowej rzad ma jeszcze dzi$ podja¢ ko-
lejne stanowcze kroki.

Inspirowane opowiadaniem Karela Capka

TWORCY
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oniec roku 2022, koniec przy-
K gdd z jego patronami, wybrany-

mi przez ministerialne gremia.
W tym roku bylo ich az siedmioro, co
jako zywo jest znakiem, iz wiedzie
nam sie dobrze i podniesliSmy sie juz
z kolan. Nie wszyscy bohaterowie do-
czekali sie jednakiej uwagi-romanty-
zmu polskiego przedstawiac nie trze-
ba, to nasza cecha narodowa. Wanda
Rutkiewicz, Maria Konopnicka, Igna-
cy Lukasiewicz — owszem, postaci zna-
ne bardziej niz Jézef Mackiewicz czy
Maria Grzegorzewska albo Jézef Wy-
bicki. Ten ostatni zwlaszcza jest dla
nas ciekawy jako autor utworu, ktéry
mogliby byc¢ dla niego zyla ztota. Mdgl-
by, gdyby nie to, ze zostal narodowym
hymnem.

Wybicki, mozna zalozyé¢, pisal
swa Piesnt Legiondw Polskich wwlo-
szech, jak ja rekopisowo zatytutowal,
w 1797 w miasteczku Reggio nell’E-
milia raczej ,ku pokrzepieniu serc” —
z poczatkiem tego roku general Jan
Henryk Dabrowski sformowatl woj-
skowe oddzialy, zbierajac ochotnikow,
by walczy¢ na ich czele o niepodle-
glod¢ Polski. Gdy wlipcu general przy-
jechalzaproszony do Reggio, Wybicki-
w towarzystwie legionowych ofice-
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row — od$piewal utwdr. Spodobat sie
wszystkim, i dla pelnych patriotyzmu
stéw, i dla latwej, porywajacej ludo-
wej melodii. ,Mazurek Dgbrowskie-
g0” szybko zdobyl wielka popularnos¢,
trafil niebawem na ziemie polskie ja-
ko forpoczta Legiondw, ktére utkwity
na terenie Wioch. Piesn... znana byta
réowniez pod nazwa Piosenka patrio-
tyczna (pod takim tytulem opubliko-
wano ja poraz pierwszy w Warszawie,
w 1806), 0 Mazurku Dgbrowskiego mo-
zemy chyba méwié¢ dzieki Mickiewi-
czowi, ktéry mlodemu Soplicy kazat
»Z dziecinna rados$cia pociagnac za
sznurek”. Bo kuranty graly juz znang
melodie. Wieszcz wprowadzil Mazu-
rek na europejskie salony, przeklady
tekstu zaczely inspirowac inne naro-
dy — nie samych tworcow, im raczej
nie zlecano przygotowywania ,na-
rodowych w formie i patriotycznych
w tre$ci” podrywajacych dziel. Wycia-
gane byly z r6znych powoddw, jedni
woleli spokojna pochwate krajobrazu
(czeski Kde domov miij), inni wzywali
do broni (Allons enfants de la Patrie,
hasto francuskiej Marsylianki).

Po odzyskaniu przez nasz kraj nie-
podlegtoscidorolihymnunarodowego
kandydowatlo kilka pie$ni, m.in. Rota,

TEksT Grzegorz Sowula

Warszawianka, choral Boze, cos Pol-
ske, nawet wojskowa Pierwsza Bryga-
da. Oficjalnie hymnem narodowym
uznano Mazurek w 1927 w okélniku
ministra spraw wewnetrznych Sla-
woja-Sktadkowskiego. A moze rok
wecze$niej, w okdélniku Ministerstwa
Wyznan Religijnych i O§wiecenia Pu-
blicznego? A moze jeszcze wcze$niej,
co pokazuje broszura z 1921? Niech
o date spieraja sie historycy - pyta-
nie brzmi, czy hymn mégl przynies¢
jakiekolwiek dochody z tytutu praw
autorskich.

Nie —inie tylko dlatego, ze od daw-
na nie jest juz chroniony autorskimi
prawamimajatkowymi. Spod ochrony
wylacza go Ustawa o godle, barwach
i hymnie RP, ktora jest aktem norma-
tywnym, a takich aktéw prawo autor-
skie nie obejmuje. Hymn znajduje sie
zatem w domenie publicznej. Ustawa
reguluje jego wykorzystanie — wyko-
nanie jest dozwolone jedynie w formie
okreslonej w zalacznikach do ustawy,
zawierajacych tekst i zapis nutowy
melodii. Wszelkie modyfikacje pu-
blicznych wykonan muszg uzyskac
zgode ministra kultury i dziedzic-
twa narodowego (ograniczenie to nie
obejmuje zmian dokonanych w melo-
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dii czy tekscie na uzytek prywatny,
cho¢ préba wykorzystania przero-
bek wymaga juz oczywiscie zgody
ich autoréw).

Czy dlatego taki skandal wywola-
la interpretacja hymnu zaprezento-
wana przez Edyte Gorniak na pitkar-
skich mistrzostwach Swiata w Korei?
Skrytykowali jg wszyscy, od kibicow
po media, wytykajac zbyt wolne
tempo (choé¢ ustawa tempa wykona-
nia nie precyzu-
je), $piew a capel-
la (bez orkiestry,
ktérej piosen-
karka miala nie
styszec), ryki
tltumu zagtusza-
jace wszystko.
Tytuly prasowe
nie pozostawiaty
watpliwosci, ze
byla to ,,Ohyda”,
»2Hanba i wstyd”,
Zbigniew Bo-
niek wspominat
o powiazaniach
artystki z kon-
cernem Sony,
Antoni Macie-
rewicz wietrzyt
miedzynarodo-
wy spisek, za$
W internecie po-
jawily sie glosy
za odebraniem
Goérniak oby-
watelstwa pol-
skiego. Na doda-
tek okazalo sie,
ze bylo to wyko-
nanie niezgodne
z prawem, bo mi-
nister wystepu

wykonaniem Piesni Legionow, tak
jak amerykanskim hymnem zro-
bil to Jimi Hendrix na Woodstock
w 19697 Jego gitarowa wersja Stars-
pangled Banner uwazana jest za
kontrkulturowy przelom. A péZniej-
sza o dekade prezentacja Marsylian-
kiprzerobionej na reggae i pod tytu-
tem Aux armes et ceetera (,,Do broni
i tak dalej”) zaSpiewana przez Ser-
ge’a Gainsbourga, ktéry nagrat ja

POLSKI HYMN
NARODOWY,

WARSZAWA 1991 R..

¥
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szlaban w BBC, za$ gdy nie siegnal
szczytu listy singli, rozglos$ni zarzu-
cono manipulacje gtosami. Co§ nam
to przypomina, prawda?...
Amerykanie od lat chwalag sie in-
dywidualnymi, bardzo nieraz orygi-
nalnymi, by nie rzec kontrowersyj-
nymi, wykonaniami swego hymnu.
Uroczysto$ci panstwowe, ale gtow-
nie sportowe — finaty ligi futbolu
czy wyscigéw formuty NASCAR - to
okazje dla wystepow
tych, ktérzy potrafia,
i tych, ktérzy chca.
Co ciekawe, uczest-
nicy tych imprez
stuchaja wykonaw-
cow z pelng powaga,
dlon na sercu, glowa
do gory, czesto potem
wybuch tez — prosze
obejrzec transmisje.
Iaz uwierzy¢ trudno,
ze muzyka hymnu
to przerdbka starej
angielskiej balla-
dy (pijackiej, dodaj-
my) To Anacreon in
Heaven, opiewajacej
autentycznego sta-
rozytnego moczy-
morde, ktéry zmart,
zadlawiwszy sie wi-
nogronem... Nie prze-
szkadza to nikomu -
SWoje wersje, czasem
budzace oburzenie,
prezentowali Ame-
rykanom i Madison
Raising, i Beyoncé,
i Whitney Houston,
Trace Adkins, Rose-
anne Bear - to tylko
kilka najbardziej

nie zatwierdzil.

Zartujgc, mozna powiedzie¢, ze do
skandalu by nie doszlo, gdyby polski
hymn byt... bez stéw. Jak hiszpanski,
dla przykladu (bynajmniej nie jedy-
ny). Méwiac powazniej — by¢ moze
wlasnie za powaznie podchodzimy
do naszych symboli? Czy na Pol’an-
d’Rock Festival —naszym Woodstock
—jakis szalony muzyk potrafitby roz-
grza¢ publiczno$é¢ brawurowym
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w Kingston na Jamajce, ojczyznie
tego nurtu, dopraszajac muzykow
sesyjnych Boba Marleya? ,Pokazal,
ze przed narodowym hymnem nie
ma co padac na kolana, je$li jego sta-
tus jest sam w sobie wystarczajaco
mocny”, komentowal irlandzki au-
tor Eoghan Lyng. Za kpiny z krélo-
wej w punkowej wersji God save the
Queen grupy Sex Pistols utwdr dostat

znanych nazwisk.
I gdy ich interpretacje nie podoba-
ja sie, w sieci mozemy znaleZ¢ prze-
$miewcze komentarze. Nikt jednak
nie doszukuje sie zaplanowanego
ataku na Ameryke.

Edycie Gérniak zarzucano, iz jej
wykonanie bylo tak wolne, ze przy-
pominatlo kolede. Céz, ida Swieta,
moze warto postuchag, jak koledni-
cy prébuja Mazurka...
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z Piotrem Roguckim — wokalistq, autorem tekstow i piosenek,

a takze aktorem rozmawia Rafat Bryndall

W jakim stopniu w swojej karierze muzycznej wykorzy-
stujesz doswiadczenia aktorskie?

Na to pytanie nie sposéb odpowiedzie¢. Obie dziedziny,
zaréwno aktorstwo, jak i muzyka, przenikaja sie od poczat-
ku mojej pracy artystycznej. Zakladam, ze energia wyste-
puscenicznego jestidentyczna w obu przypadkach, kazdy
muzyk grajacy koncert przed publicznoscia jest aktorem,
ma tylko troche inaczej rozpisany scenariusz. Natomiast
praca nad albumem muzycznym przypomina prace nad
postacia, troche inna technologia i narzedzia, ale zaloze-
nia niemal identyczne - wzbudzi¢ w odbiorcy emocje, kto-
re wcze$niej zakodowalem w dziele.

Mozna powiedzie¢, ze po rozwigzaniu sie¢ Comy nie
miates jakies szczegolnie dtugiej.. komy. Szybko zna-
lazte$ swojq droge i znéw jestes na topie. Jak to robisz?

Na szcze$cie nie jestem na topie, bycie na topie jest
bardzo wyczerpujace i w gruncie rzeczy nie o to chodzi,
aponadto nie mam do tego predyspozycji. Mam wrazenie,
ze to, co robie z Kuba Karasiem, zostalo zaakceptowane
ito cieszy, ale nie wpadam w euforie. Wiem, co sie dzieje
rowniez po drugiej stronie, kiedy to, co robisz, spotyka sie
z dezaprobata. Zatem - faktycznie, sukces jest widoczny,
ale zawsze okupiony dluga praca i szeregiem bolesnych
upadkdow i niepowodzen, tak jest uczciwie i zdrowo dla
organizmu.

Nie zakladali$my, ze i tym razem si¢ uda, zrobiliSmy
to z cala szczeros$ciag i mito$cia do wspdlnego spotkania
iprocesu tworczego, realizujac wczesniejsze zalozenia ar-
tystyczne i okazalo sie, ze jest grupa ludzi, ktéra sie z tym
identyfikuje. Cieszymy sie ta chwilg, a potem polecimy
pewnie dalej, gdzie$ indziej.

GRUDZIEN 2022

Z czego czerpiesz tworczq energieg?

Ze spokoju i r6wnowagi. Zanim zaczne prace nad ko-
lejnym tematem, musze sobie posprzata¢ w mieszkaniu,
wiedzie¢, ze dzieci sa zdrowe i bezpieczne w szkole, mu-
sze mie¢ poplacone mandaty, podatki i raty kredytu, per-
spektywe, ze nie czeka mnie zadna wyczerpujaca praca
w ciggu najblizszych tygodnii Ze mam czas na czytanie
i stuchanie muzyki. Potem siadam wygodnie przed kla-
wiaturg i rzeczy zaczynaja sptywacé: stowa, dZzwieki, po-
mysty na postac...

Jak znajdujesz swoich muzycznych przyjaciot, z kt6-
rymi wspétpracujesz? Co o tym decyduje?

To sie dzieje samo, jestem otwarty naludziiich szczera
moc. Jesli maja sie pojawic i zosta¢, bySmy mogli zrealizo-
wac wspdlny plan, to praca musi by¢ wykonana zaréwno
po mojej stronie, jak i ekipy, ktéra powstaje. Lubie praco-
wac w teamie, zatem w przypadku duetu Kara$/Rogucki
mamy juz zesp6l z Wiktorig Jakubowska i Kamilem Kry-
szakiem, tworzymy razem. Je$li jednak pojawia sie brak
zrozumienia albo za duzo zlych emocji, albo jezeli pomyst
sie wyczerpuje, to wektory takiego spotkania automatycz-
nie przesuwaja sie w innych kierunkach i kazdy idzie da-
lej wlasna droga, czasem to trwa kilka lat, a czasem dwa-
dziescia, jak w przypadku Comy. Doskonale sa dla mnie
dzialania filmowe, gdy wiadomo, ze spotykasz ludzi tyl-
ko na okreslony czas i zazwyczaj szkoda energii, zeby sie
obraza¢, walczy¢ czy stawia¢ na swoim, bo wéwczas pra-
ca bedzie ciezka. Zawodowcy to wiedzg, ze najlepiej idzie
wtedy, gdy bez wzgledu na réznice znajdziemy wspdélny
flow, gdy pozwolimy sobie cieszy¢ sie spotkaniem, wow-
czas powstaja najlepsze rzeczy.
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Jeste$ laureatem Nagrody im. Grzegorza Ciechow-
skiego, bytes tez cztonkiem kapituty tej nagrody (ja
réwniez mam przyjemno$é w niej zasiadaé). Co dla
ciebie znaczyta ta nagroda i czym sie kierowate$
w typowaniu swoich kandydatéw?

Ta nagroda to byl piorun z jasnego nieba, nie zdawalem
sobie sprawy, ze ona istnieje, bo bylem jednym z pierw-
szych laureatow. Po otrzymaniu wyréznienia rozpoczeta
sie moja never ending story z dzielem Grzegorza Ciechow-
skiego. Poznalem Republike, zagratlem w kilku koncer-
tach z ich twoérczo$cia, wystapitem na plycie ,Nowe
Sytuacje”, pojechaliSmy w trase wraz z Budyniem, Ty-
monem Tymanskim i Republiky, odtwarzajac materiat
z pierwszej plyty zespolu. Stalem sie czescig Swiata Re-
publiki. Teraz jesteSmy w trakcie trasy ,Obywatele Repu-
bliki”, wraz z Kasia Sochacka, Renata Przemyk, Blazejem
Krolem zagramy serie duzych koncertéw z najwiekszymi
utworami Ciechowskiego i jego ekipy. Jest w tym nieznisz-
czalna moc i niepokojaca aktualno$¢. A jesli chodzi o wy-
bor kolejnych laureatéw, to sprawa nie jest prosta. Jest tak
wielu zdolnych artystéw w Polsce, ze czasem trudno pod-
jac¢ decyzje, zazwyczaj liczy sie to, co wida¢ w determina-
cjiartysty, w podejsciu do swojej pracy, wszechstronnosé,
ambicja, cierpliwos$c, klasa, wyjatkowos$é. To widaé¢ i myéle,
ze takie cechy reprezentuja laureaci nagrody Grzegorza
Ciechowskiego.

Jak traktujesz nagrody, ktére co jakis czas otrzymujesz?

Nie mam w domu polki ze statuetkami albo $ciany
ze zlotymi plytami, wszystkie oddalem na aukcje albo
gdzie$ zgubilem w trakcie przeprowadzek, to jesli cho-
dzi o przedmioty. Same nagrody kiedys$ byly dla mnie
wazne. Sprawialy, ze zdobywaltem $wiadomos$é¢, ze to, co
robie, jest widoczne, styszalne. Potrzebowatem informa-
cji zwrotnej o tym, zZe istnieje jako artysta. Teraz to nie
ma znaczenia, jest milo, ale nie chce sie ekscytowaé na-
grodami czy recenzjami bez wzgledu na ich warto$é czy
sad. Troche sie tego boje, bo takie konfrontacje z ocena
wystawiajg na préobe moje ego, ktére nie raz pozwalato
sobie na zbyt duza swobode w interpretacji rzeczywi-
sto$ci. Staram sie trzymac procesu twérczego, wiem, co
mam do powiedzeniaizazwyczaj wiem, w jakim stopniu
udalo misie to zrealizowac i prébuje nie wychodzic¢ poza
ten kontekst, reszta jest gdzie$ obokilepiej sie do tego nie
zbliza¢ za bardzo.

Czy przy tworzeniu piosenek najpierw pojawia sie
w twojej gtowie muzyka, a dopiero pozniej tekst, czy
bywa odwrotnie?

Stosuje obie metody. Zazwyczaj mam zapas tekstow,
a gdy zaczyna brakowa¢ melodii albo wykonczenia tema-
tu, ktéry w danym momencie eksploatuje, to dopracowuje
reszte, piszac stowa do gotowych melodii.

Biorqgc pod uwage twoje doswiadczenie, sprobuj opi-

sag, jak przez lata zmieniat sig¢ sposéb promociji ptyt
i piosenek?

50

Bardzo! Kiedy zaczynalem w Lodzi z zespolem Coma,
regularnie przed koncertamirobiliémy nocne wypady na
miasto, by rozlepia¢ plakaty w przejsciach podziemnych.
To bylto oczywiscie zabronione, wiec musieliémy szybko
biega¢. Wystarczylo trzysta plakatéw i na koncercie poja-
wialo sie tysigc oséb. Potem wszed! internet, amatorskie
fora dyskusyjne, pierwsze strony www, nastepnie Face-
book i wspéiczednie Instagram, TikTok to jesli chodzi
o kontakt z ludzmi. Je$li chodzi o mozliwo$¢ komunikacji
muzycznej, to radio odgrywalo podstawowa role, potem
telewizyjne stacje muzyczne MTV, VIVA. Z pierwsza plyta
zespolu Coma mozna nas bylo zobaczy¢ jeszcze w telewizji,
bylo kilka programéw, ktére zapraszaty muzykéw, by po-
gadac o sztuce, a nie tylko o ploteczkach z ich prywatnego
zycia. Teraz rynek muzyczny w Polsce zostal mocno zinsty-
tucjonalizowany przez korporacje zajmujace sie produkcja
festiwali, korporacje zajmujace sie dystrybucja streaméw
czy korporacje zajmujace si¢ wydawnictwami. Odrobina
swobody zostala w hip-hopie, ale tam réwniez rzadza algo-
rytmy gtéwnie youtubowe. Poruszanie si¢ w tym Srodowi-
sku jest dla mnie ciekawe, ale zupelnie inne niz wszystko,
co bylo kiedys. Jednak nie mam z tym problemu, wszystko
sie zmienia.

Czy korzystasz ze strony zaiks.online, by sprawdzié¢
chociazby swoje tworcze dochody?

Tak, korzystam, ciesze sie, bo to cholernie pozyteczne
narzedzie, zwtaszcza w komunikacji dotyczacej rejestracji
nowych utworéw. Kiedys trzeba sie bylo powaznie napo-
ci¢, zanim jaki$ znajomy rozpisal partyture. No i mozna
sprawdzi¢, co juz zarejestrowano, a co nie i spokojnie so-
bie wszystko uporzadkowac, nie jadac specjalnie do War-
szawy, jak to ongi$ bywato. Bardzo bym chcial, zeby tak
dziataly wszystkie kwestie urzedowe w Polsce.

Koncerty na wielkich festiwalach czy kameralne
wystepy w klubach? Co ci bardziej odpowiada i jakie
sq réoznice w emocjach towarzyszgcych ci podczas
takich wystepow?

Kazdy rodzaj obcowania z publicznos$cia ma swoje za-
lety. Po czasie pandemii zauwazyltem, ze ludzie sg bardzo
wdzieczni, jesli w ogéle moga pracowac w zawodzie, kazdy
koncert z ludzmi to $wieto. Klubowe sa troche latwiejsze
pod wzgledem energetycznym, bo zazwyczaj przychodzi
nasza publiczno$c¢ i wiedzg, na co przyszli, ale w przy-
padku gorszego dnia, takie sie przeciez zdarzaja, klub jest
bezlitosny i obnazy kazda stabo$¢. Plenery to zazwyczaj
festiwale, krétsze sety, wiec mozna wlozyé¢ wiecej energii,
ale publiczno$é nie zawsze poddaje sie interakcji, bo przy-
jechali niekoniecznie na twoj zespoél, wiec trzeba poswie-
ci¢ troche czasu, by ich przekona¢. Niemniej to naprawde
nie ma znaczenia, wazne, by byta okazja do grania.
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Nie potrzebujesz juz fortepianowki

Przy pierwszej rejestracji utworu w ZAiKS-ie nie trzeba juz sktadac zapisu nutowego zwanego
fortepianéwkaq. Teraz wspotprace z nami mozna zaczqc jeszcze tatwiej. Wystarczy przestac nagranie
w formacie mp3 lub wav oraz potwierdzi¢ swojqg tozsamosc¢ online przez ustuge mojelD. Kazdy
nastepny utwor mozna zgtosic cyfrowo w serwisie zaiks.online.
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dent z plikiem pospiesznie wydrukowa-
nych w uczelnianym ksero nut. Jest odro-
bine zestresowany, bo od tygodnia nie dopisat
zbyt wiele do swojej kompozycji. Zabraklo cza-
su, zabraklo pomystu, zabraklo motywacji - czy
profesor to zrozumie?

Zajecia w cztery oczy — sytuacja dos$¢ nietypo-
wa, biorac pod uwage ogot akademickich konwen-
cji. Jak wyglada nauka kompozycji: czy omawiane
sa partytury, nagrania, czy tez moze konsultacje
maja charakter filozoficznych dywagacji? Czy kaz-
dego profesora mozna okresli¢ mianem mistrza?
Czy formula mistrz-uczen, majaca swoja przebo-
gata tradycje i bedaca nierzadko fascynujacym
watkiem powiesci biograficznych, ma racje bytu
w dobie kurséw online i certyfikatowej maséwki?

D o saliw akademii muzycznej wchodzi stu-

PRA-PRA-PRA-PRAWNUKI MONIUSZKI(?)

W czasach, gdy studiowalam kompozycje
w murach Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, sporym zainteresowaniem cieszyly sie
drzewa genealogiczne relacji mistrz-uczen.

»W jakims$ sensie jesteSmy muzycznymi pra-
wnukami Moniuszki” - mawiali studenci z klasy
Stanistawa Moryty. I rzeczywiscie, gdy wniknie
sie w historie edukacji profesora Moryty, dotrze
sie do informacji, ze byl on uczniem Tadeusza
Paciorkiewicza. Z kolei jego mistrzem byl Kazi-
mierz Sikorski, ktéry ksztalcil sie kompozytorsko
pod okiem Felicjana Szopskiego. Podazajac dalej
tym tropem, dotrze sie w koncu do dziewietna-
stowiecznego tytana opery (a wedtug niektérych
mozna poprowadzi¢ galezie drzewa w taki spo-
sob, by dojs¢ nawet do Mozarta).

Cho¢ posiadanie takich korzeni brzmi bardzo
dumnie, nie ma co sie ludzi¢, ze rys moniuszkow-
skiutrzymal sie przez tyle pokolen. Jednak, jesli-
by sie przyjrze¢ mistrzowsko-uczniowskim po-
krewienstwom nie az tak bardzo rozstrzelonym
w czasie, szybko okaze sie, ze takie ,rodzinne” ce-
chy sa juz widoczne. Mimo zZe wielu pedagogéw
dumnie legitymuje sie ideg nienarzucania stylu
swoim studentom, trudno zaprzeczy¢, ze absol-
wenci tej samej klasy zdradzajg pewne podobien-
stwa nie tylko jesli chodzi o warsztat, aleio samo
postrzeganie muzyki nowej. Wynika to w pew-
nym stopniu z preferencji adeptow jeszcze sprzed
okresu studiow. Zainteresowani tworzeniem mu-
zyKki elektronicznej z duzym prawdopodobien-
stwem zdecyduja sie na studia we Wroctawiu
w klasie Cezarego Duchowskiego albo w klasie
Lidii Zielinskiej w Poznaniu. Mozliwe tez, ze wy-
biorag Krakéw i klase Marka Chotoniewskiego. Mi-
lo$nicy muzyki chéralnej z kolei napltywaja z ca-
lej Polski pod skrzydla Pawla Lukaszewskiego.
Wybor profesora ma kolosalne znaczenie, bo ta—
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wydawaloby sie — chwila, jaka jest pie¢ lat wspol-
nej pracy nad powstajacymi dzielami muzyczny-
mi, bedzie rezonowac w twoércy przez cate zycie.

Archetypiczny maestro otoczony nimbem
niezwyklos$ci to zjawisko coraz rzadziej spoty-
kane. Malo kto uciele$nial ten archetyp lepiej niz
Krzysztof Penderecki, do ktérego mtodzi twdércy
zwracali sie per ,mistrzu” i z ktérym spotkania
w Europejskim Centrum Muzyki w Lustawicach
mialy charakter niemalze pielgrzymki. Relacje
mistrzowsko-uczniowskie zmierzaja dzi§ w stro-
ne skracania dystansu, co osobiscie postrzegam
jako pozytywna tendencje. Znakomitym przy-
kladem pedagoga przetamujacego tego typu ste-
reotypy byt Marcin Blazewicz, ktéry ze swoimi
studentami przechodzil na ,ty”, a z niektérymi
nawigzywal wrecz relacje przyjacielskie - co, jak
wida¢, zupelnie nie wadzito temu, by wyksztat-
ci¢ odnoszacych sukcesy kompozytoréw. Rownie
pozytywnie oceniam nieograniczanie sie profe-
sorow kompozycji do przekazywania mlodym
tworcom wiedzy stricte warsztatowej. Wielu pe-
dagogow czuje sie odpowiedzialnymiza wprowa-
dzanie swoich studentéw w wir kurséw, konkur-
s6éw izamoéwien, czy to poprzez informowanie ich
na biezaco o wartych uwagi wydarzeniach, czy
poprzez rekomendowanie ich utworéw do wy-
konan festiwalowych. Profesor, ktéry przyjmuje
taka strategie, pomaga wyjs$¢ studentowi z uczel-
nianej , kuchni” i tym samym zwigksza mozliwo-
$ci zaistnienia jego utworéw w obiegu koncerto-
wym. A co moze by¢ lepsza lekcja kompozycjiniz
staniecie naprzeciw zespotu i zweryfikowanie,
czy koncept zapisany na papierze sprawdza sie
w praktyce?

NAUKA KOMPOZYCJINIEJEDNO MA IMIE

Nawet najwybitniejszy pedagog nie powinien
czué sie urazony, jesli jego student szuka mozli-
wosci poszerzenia swoich horyzontéw pod okiem
innych twércéw. Czerpanie inspiracji z réznych
zrodet jest dobra praktyka, bez wzgledu na to,
czy adept skorzysta ze wskazéwek danego kom-
pozytora, czy tez ostatecznie odrzuci jego uwa-
gi. Maja tego Swiadomo$¢ wladze polskich uczel-
ni muzycznych, dlatego zapraszaja w swe mury
tworcéw z réoznych stron $wiata jako goscinnych
wykladowcow. Przykladowo, w tym roku akade-
mickim na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina go$cili artys$ci z najwyzszej poiki: Péteris
Vasks i Jean-Michel Jarre.

Warsztaty dla mtodych kompozytoréw ofe-
ruje tez Warszawska Jesienn — podczas ostatnich
edycji festiwalu studenci kompozycji mogli skon-
sultowa¢ swoje utwory z takimi twdércami, jak
m.in. Sam Pluta, Matthias Kranebitter czy Krzysz-
tof Knittel. Ilu profesoréw —tyle metod pracy. Jako
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studentka warszawskiej uczelni bytam przyzwy-
czajona do przynoszenia profesorowi partytur,
stad zaskoczeniem bylo dla mnie, kiedy na mie-
dzynarodowym kursie kompozytorskim Synthe-
tis w Radziejowicach okazalo sie, ze wiekszos$¢
zagranicznych profesoréw wymaga przyniesie-
nia ze soba na zajecia réwniez nagrania lub sy-
mulacji MIDI. Konsultacje moga dotyczy¢ najroz-
niejszych spraw zwiazanych z utworem - od tych
czysto technicznych (jak na przyklad to, ze flet
W tym rejestrze nie ma szans zabrzmie¢ w dyna-
mice piano), poprzez te zwigzane z forma utworu
ijego energetyka, a zakonczywszy na komenta-
rzach ogélnych, dotyczacych stylu czy estetyki.
Adept powinien by¢ gotéw réwniez na mozli-
wo$c zetkniecia sie z nieprzyjemna krytyka. ,,Nie
rozumiem - powiedzial krétko Johannes Kreid-
ler po wystuchaniu jednego z moich utworéw
orkiestrowych — po co w ogdle kto$ tworzy ta-
ka muzyke”. Jest to troche bolesne, ale takie lek-
cje, cho¢ bezwarto$ciowe pod wzgledem wiedzy
warsztatowej, tez czego$ ucza. Wspomniany kurs
w Radziejowicach oferuje bardzo bogaty pakiet
kompozytorskich aktywnosci: uczestnicy biora
udzial w wykladach, konsultacjach indywidual-
nych, zajeciach z muzyki elektronicznej, spotka-
niach z muzykami z go$cinnego zespotu, a dodat-
kowo ich utwory sa wykonywane na finalowym
koncercie. Mimo niesamowitej warto$ci wszyst-
kich tych zajeé¢, wérdéd kursantéw nie brakuje opi-
nii, Ze najcenniejsze sa mozliwo$¢ spotkania tylu
milodych twdércow z calego Swiata i dlugie, wie-
czorne rozmowy na przypatacowym pomoscie.
Spontaniczna wymiana mys$li na plaszczyznie
tworca-twdrca, bez szkolnych okoliczno$ci, bez
sztywno ustalonej godziny, bez salilekcyjnej i ko-
munikacyjnej oficjalnosci, to lekcja na wage zlota.

CERTYFIKAT NA KOMPONOWANIE?

Pewnym - cho¢ oczywiscie nie jedynym — wy-
znacznikiem elitarno$ci danego kierunku czy
tez specjalnosci jest brak substytutéw w postaci
studiow zaocznych. Pelnowymiarowa edukacja
kompozytorska nie istnieje w formule innej niz
studia dzienne, na ktdére przyjmuje sie zaledwie
kilka oso6b rocznie. Niektore uczelnie muzyczne
w Polsce maja w swojej ofercie podyplomowe stu-
dia kompozycji, chociaz warto wspomnie¢, ze na
Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
niedawno zmieniono nazwe ,,Podyplomowe Stu-
dia Kompozycji” na ,Podyplomowe Studia Twdr-
ca Muzyki”, réznicujac w ten sposob wiedze tra-
dycyjnie wyksztatconego kompozytora z wiedza
nabyta przez dwa lata w ramach weekendowych
zjazdéw. Mimo ze zainteresowanych kompono-
waniem muzyki jest wielu (i kto wie, czy nie wie-
cej niz zainteresowanych stuchaniem muzyki no-

wej), mam nadzieje, ze ta swoista hermetyczno$¢
sztuki komponowania utrzyma sie jak najdiuzej.

Kult pienigdza doprowadzil do tego, ze kaz-
da kompetencje usituje sie dzi§ wtloczy¢ w kurs,
splycajac wartosci ptynace z rzetelnej znajomo-
$ci dziedziny i tym samym ja deprecjonujac. Na
Facebooku obserwuje zatrzesienie reklam kur-
sow powie$ciopisarstwa, algorytm YouTube z ko-
lei wciaz podrzuca mi filmy: jak skomponowac
chwytliwg melodie w dziesie¢ minut, jak nauczy¢
sie harmonii w pietnascie minut, jak stworzy¢
piosenke, ktora stanie sie hitem, nie znajac za-
pisu nutowego. Préby zaszczepienia bakcyla jak
najszerszemu gronu pasjonatow nie sa oczywi-
$cie pozbawione pluséw, ale niestety szastanie
na prawo ilewo certyfikatami wiaze sie nierzad-
ko z rozdawaniem ztudzen, ze powierzchowne
informacje i odrobina zapalu sa przepustka do
artystycznego sukcesu. A ten nielatwo jest osig-
gna¢ nawet tworcom, za ktérymi stoi dwadziescia
kilka lat edukacji muzyczne;j.

Ciekawa, cho¢ do$¢ kontrowersyjna opinie
ustyszalam dziesie¢ lat temu, tuz przed rozpo-
czeciem studidw kompozytorskich. Wybratam
sie wéwczas do pewnego uznanego kompozyto-
ra z pro$ha o porade, w czyjej klasie studiowac.
Udzieliwszy mi takiej wskazéwki, powiedziak:
»A pozawszystkim, kompozycji nie da sie nauczy¢.
Mozna przekazac studentowi wiedze techniczna,
ale nie da sie nikogo nauczy¢, jak by¢ dobrym
tworca”. Kompozytor ten posunat sie w swojej wy-
powiedzijeszcze o krok dalej nizja, bo odnidst sie
nie do internetowego kursu, ale do pelnowarto-
Sciowej edukacji akademickiej. Chociaz zgadzam
sie, ze nawet najlepszy profesor nie sprawi, ze
malo utalentowany student zacznie nagle two-
rzy¢ dzieta wybitne, to jednak zawsze bede bronié¢
tradycyjnego kompozytorskiego rzemiosta prze-
kazywanego w tej moze i odrobine staromodnej,
ale wartos$ciowej formule mistrz-uczen. W jed-
nym z wywiadow na antenie RDC Ignacy Zalew-
ski podzielil sie takg mys$la, ze warsztat pozwa-
la kreowa¢ muzyke nie z tego tworzywa, ktére
akuratjako jedyne jest dostepne, tylko przebierac
w calej bogatej palecie mozliwo$ci. W czasach li-
beralizacji sztuki, w czasach, kiedy kazdy moze
by¢ kazdym, coraz czesciej zdarza sie, ze tworca,
zamiast do przestronnego pomieszczenia pelnego
pedzli, szpachelek, pigmentéw, pipetek, ptécien
ipodobrazi, wchodzi do ciasnej kanciapy, z ktérej
wycigga ten jeden, jedyny pedzelek, jaki akurat
jest na stanie, do tego pierwsze lepsze farby i ma-
luje to, co akurat potrafi, czyli dajmy na to zachdd
stonca. Co pozostawia ogromny niedosyt. Bo ten
sam zachdd storica mogtby przedstawiac catkiem
inng jakos¢, gdyby zastosowane techniki byly wy-

nikiem wyboru, a nie konieczno$ci.
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SWIATECZNE POCZTOWKI

TeksT Mateusz Torzecki /[ Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu

pozytorzy i tek$ciarze siegaja po niego niezwykle

czesto. Koniec roku to réwniez szczegdlny czas
Swiagt Bozego Narodzenia. Motyw ten pojawia sie w wie-
lu niezapomnianych koledach, pastoratkach i piosenkach
$piewanych przez najpopularniejszych artystéw polskiej
estrady.

W ostatnich tygodniach 2022 roku przenosimy czytel-
nikow ,Wiadomosci” ZAiKS-u wspomnieniami do lat 60.
XX wieku, gdy w naszych domach na adapterach Bambi-
no krélowaty pocztéwki dzwiekowe, rowniez o tematyce
Swiateczne;j.

»Pocztowkowy szal, kazdy z nas ich piec¢set mial, za-
miast nowej pary jeans” —jak w latach 8o. Spiewal w Auto-
biografii Grzegorz Markowski, wokalista grupy Perfect
(muz. Zbigniew Holdys, st. Bogdan Olewicz). W dawnej
rzeczywisto$ci niedostatku oryginalne ptyty winylowe
stanowily nie lada rarytas. Pocztéwka dzwiekowa, cho¢
niedoskonata jako format, zdominowala wyobraznie pol-
skiej mlodziezy gtdwnie dzigeki swojej niewysokiej cenie
oraz dostepnosci.

Pocztowki, tloczone czesto w niewielkich oficynach,
opatrzone byly oryginalnymi wzorami, zdjeciami i ko-
lorami. Charakteryzowala je bardzo zla jako$¢ dzwie-
ku. W pierwszych latach mialy przewaznie standardowy
wymiar widokdwki, by pdzniej coraz czesciej rozmiarem
przypomina¢ kwadratowa koperte singla winylowego.
Pocztéwki dZzwiekowe mie$cily zazwyczaj jeden lub dwa
utwory. Cho¢ nazwa sugeruje, ze wysylano je jako muzycz-
ne zyczenia czy dedykacje, zdarzalo sie to rzadko, a naj-
cze$ciej byty po prostu kolekcjonowane. Zupelnie jak inne

Z ima to doskonaly temat dla piosenki. Polscy kom-
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nos$niki dzwieku: pltyty winylowe, kasety magnetofonowe
czy pozniejsze plyty kompaktowe.

W zbiorach Muzeum Polskiej Piosenki w Opolu znajduja
sie setki pocztéwek dzwiekowych, ktérych tematyka wi-
zualna jest bardzo rézna: od form abstrakcyjnych, przez
portrety gwiazd piosenki, po kulisy Krajowego Festiwalu
Polskiej Piosenki w Opolu, ale takze liczne akcenty zwia-
zane ze $wietami Bozego Narodzenia.

W archiwum MPP przewazaja pocztéwki wyproduko-
wane przez RSW Zaklady Graficzne. Zdobiace je zdjecia,
zgodnie z dawnymi zalozeniami, rzadko odwolywaly
sie do symboli religijnych, najczesciej byly to Swiateczne
bombki oraz niezwykle popularne wlatach 7o.1i80. stroiki,
ktorymi dekorowano $wiateczne stoly, rzadziej za$ ilustra-
cje znane wczesniej m.in. z ksigzek dla dzieci.

Jakie nagrania dominowaty w takim razie na $wiatecz-
nych pocztéwkach dZzwiekowych? Byly to przede wszyst-
kim klasyczne polskie koledy, $piewane przez uwielbianych
przez Polakéw artystéw i zespoly, by wymienic chociazby
Anne German, Irene Santor, Chér Chlopiecy i Zespdt Instru-
mentalny pod dyrekcja Stefana Stuligrosza czy Panstwowy
Zespol PiedniiTanca ,Mazowsze”. Na pocztdwkach rejestro-
wano rowniez premierowe kompozycje o tematyce §wig-
tecznej, w wykonaniu m.in. Czerwonych Gitar.

Cho¢ wnaszych domach coraz rzadziej mozemy znalez¢
pocztéwki dZwiekowe, ten niespotykany na skale global-
na nos$nik nadal ma swoich wiernych fanéw, ktérzy nie-
zmiennie kolekcjonuja i zachwycaja sie niezwykla forma
muzycznej pocztowki, nie pozwalajac jej w ten sposéb staé
sie tylko odleglym wspomnieniem.

Niech zatem ,pocztéwkowy szal” trwa...
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MAGIA STAROCI

Czy stara muzyka wypiera nowq? Wskazujq na to dane z serwiséw
streamingowych, tiktokowe mody, a takze walka o prawa do katalogow

klasykéw popu i rocka

TEKST Mariusz Herma

Swiecony boksowi, ,The Ring”, ukazal sie jesienia
po raz ostatni w wydaniu papierowym. Na okladce
redakcja umiescita Jacka Dempseya, mistrza wagi ciez-
kiej z 1922 roku, ktéry zdobit jej pierwszy numer. Gdyby
w podobny sposo6b spojrzeé na poétke z najwazniejszymi
pismami muzycznymi, mozna by uznad, ze tez zegnaja
sie z czytelnikami sentymentalnym akcentem. Na oklad-
kach ,Mojo” goscili w ostatnim roku The Beatles, Kate Bush,
Bruce Springsteen, Patti Smith, David Bowie i Arctic Mon-
keys — a nawet ci ostatni debiutowali przeciez dwie deka-
dy temu. Magazyn ,,Uncut” mial Boba Dylana, Roxy Mu-
sic, Pixies, Joni Mitchell, Leonarda Cohena i znéw mtoda
tylko w tym kontek$cie Bjork. ,Rolling Stone” niby poka-
zal Pharrella Williamsa czy Harry’ego Stylesa, ale ich tez
trudno nazwac debiutantami, a miedzy nimi pojawila sie
tez Jennifer Lopez. Nawet alternatywne ,Wire” niedawno
przypominalo zupelnie nienowe ,Neu!”, a trzymajacy reke
na fonograficznym pulsie ,Billboard” umie$cil na okladce
az pie¢ wizerunkéw Whitney Houston.
Czytelnicy papierowych magazynéw z natury sa
bardziej sentymentalni — powie kto$ — i taka kwerenda
w niklym stopniu $wiadczy o tym, co dzieje sie obecnie
w muzyce. Spéjrzmy wiec na twarde dane. Jak wynika
z ostatniego raportu firmy Luminate (znanej wcze$niej
pod nazwg MRC Data/Nielsen Music), niecale 28% stucha-
nej obecnie muzyki stanowia nowosci, czyli rzeczy wyda-
ne w ciggu ostatniego po6ttora roku, podczas gdy starsze
- ponad 72%. W tych kalkulacjach wzieto pod uwage za-
réowno streaming, jak i sprzedaz plikéw i no$nikéw. Auto-
rzy analizy dodaja, ze coraz mniej tytuldw pojawiajacych
sie na liscie ,Billboardu” rzeczywiscie ma zauwazalne
odbicie w sprzedazy czy liczbach odstuchéw: muzycz-

P o doktadnie 100 latach najstynniejszy magazyn po-
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ne blockbustery staty sie rzadko$cia. Zarazem wyraznie
widac rosnaca sile starszych nagran, takze w serwisach
wideo, ktére dobrze pokazuja zainteresowania szerokiej
publicznosci. Podczas gdy konsumpcja muzyki ro$nie
w tempie dwucyfrowym - przyznawal branzowy maga-
zyn ,Music Business Worldwide” - nowa muzyka wyraz-
nie traci grunt. Trzy lata temu 200 najpopularniejszych
utworéw w serwisach streamingowych odpowiadato za
10% wszystkich odstluchéw. Obecnie jest to tylko 5%.

Trend ten potwierdza najwiekszy Swiatowy wyznacz-
nik gustow mlodszych grup wiekowych, czyli TikTok. To
za sprawQ tej aplikacji dwa lata temu do rankingdéw stre-
amingow i do stacji radiowych wrdcilta piosenka Dreams
Fleetwood Mac (konkretnie za sprawa faceta, ktéry stuchat
tego utworu, jadgc na deskorolce i popijajac sok zurawino-
wy). Kilka miesiecy temu hitem platformy stal sie utwoér
Sweet Disposition grupy The Temper Trap z 2008 roku.
Sukces ten szybko przebil sie do Spotify, gdzie liczba stu-
chaczy zespotu sie od razu podwoila. To zreszta stalo sie
zasada, ze kariera w ,powaznym” streamingu zaczyna sie
na TikToku. Trudno sie dziwié, ze chinska firma otwiera
wlasny serwis muzyczny, by pelniej konsumowac genero-
wane przez wiasna aplikacje mody.

Na TikTok-u szczegdélnym sentymentem cieszy sie
pierwsza dekada obecnego stulecia — wynika to z badan
agencji Chartmetric. Tylko w pierwszej potowie 2022 ro-
ku wychwyecila ona na tej platformie péttora tysigca pio-
senek z lat 2000-2010, ktore pojawily sie przynajmniej
w 50 tys. filmikéw zamieszczanych przez uzytkownikow.
W sumie przeklada sie to na setki milionéw publikaciji
i miliardy odstuchéw. Wsréd starych gwiazd nowej epo-
ki sg m.in. Kesha czy Stromae, ale numerem jeden jest
rock’n’rollowy utwoér Love You So The King Khan & BBQ
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FOT. MARCIN OSMAN / POLSKA PRESS

Show, sam wprost wyjety z lat 60. Dodajmy, ze jakie$ 3/4
uzytkownikdéw TikToka jest zbyt mtodych, by pamietac
poczatkilat dwutysiecznych. Nie ma wiec mowy o prostej
nostalgii za muzyka mtodosci czy dziecinstwa. ,Stara”
muzyka odkrywana jest jako muzyka nowa. Spadajace
zainteresowanie premieramiodbija sie nawet nalosach tak
znanej instytucjijak nagrody Grammy. Jeszcze na poczatku
poprzedniej dekady gale ogladato w telewizji prawie 40 mln
widzéw. W kolejnych latach zasieg ten spad! do 25-28 mln,
pozniej do 18-19 mIn. W ostatnich dwdéch latach bylo to juz
niecale 9 mln, najmniej w historii nagrdéd.

Nawet potezne wytwdrnie muzyczne, miast skupiac sie
na promowaniu mtodych artystéw, intensywnie inwestu-
ja w skupowanie katalogow starzejacych sie gwiazd rocka
i popu. Jak wylicza historyk i publicysta Ted Gioia, tylko
w ostatnich trzech latach Universal, Sony czy Warner za
ogromne sumy przejety prawa do dorobku takich artystow
jak Bob Dylan, Neil Young, Bruce Springsteen, Whitney
Houston, The Beach Boys, Paul Simon, Tina Turner, Dol-
ly Parton, ZZ Top, Ray Charles, John Legend, Moétley Criie
i wielu innych. Warto$¢ samego dorobku Dylana szacuje
sie na 150-200 mln dol. Czyzby ludzie rzadzacy rynkiem
fonograficznym - zastanawia sie Gioia — stracili wiare
w nowg muzyke? A moze raczej pogodzili sie z faktem, ze
nowoscisg odkrywane i kolportowane w cyfrowym $wie-
cie bez ich udziatu?
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Wazniejszym pytaniem wydaje sie to, dlaczego sami stu-
chacze coraz mniej interesujg sie aktualnymi premierami.
By¢ moze chodzi o sposob, w jaki stuchamy dzi$ muzyki.
TikTok, Spotify, YouTube i inne platformy pozwalaja za
jednym kliknieciem przenie$¢ sie miedzy epokami i ga-
tunkami. Czasem przypadkiem: a to kto§ znajomy wrzuci
15-sekundowy filmik, jak taniczy do Kate Bush, a to play-
liste z ponadczasowym muzycznym miszmaszem, albo
algorytm YouTube uzna, ze skoro lubimy Ariane Gran-
de, polubimy i Mariah Carey. A moze chodzi o zmienia-
jaca sie role muzyki, szczegdlnie wsréd mlodych? Kiedy$
byla ona kluczowym elementem tozsamos$ci, decydowata
o relacjach z réwie$nikami i przynaleznos$ci do grup czy
klas. Teraz stuchamy jej niemal wszedzie, ale inaczej, przy
okazji przejazdow, obowiazkow, przegladania sieci. Mu-
zyka jest tylkoiaz ttem dla miliondw amatorskich klipéw
wrzucanych codziennie do sieci. No i $ciezka dzwiekowa
gier wideo, ktérych premiery wraz z towarzyszacymi im
dyskusjamiinternetowych ekspertéw i amatorow wydaja
sie, przynajmniej dla cze$ci mtodego pokolenia tym, czym
kiedys$ byly premiery plytowe.

Cokolwiek stoi za tym trendem — konkluduja analitycy
Luminate — jeszcze nie wiemy, czy okaze sie trwaty czy
jednak tymczasowy. Bo nowa moda na stara muzyke, tak
jak wszystkie poprzednie, tez w konicu moze sie zestarzec
iustapi¢ mtodsze;.
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RAZEM

W IZOLAC]I

TEKST Jarek Szubrycht

CZYM JEST MUZYKA? PROSZE MI TU NIE OPOWIADAC
O FALACH CZY NUTACH NA PIECIOLINII. CZAS PANDEMII JED-
NOZNACZNIE POTWIERDZIt, ZE RACJE MAJA Cl, CO MUZYKE
POSTRZEGAJA PRZEDE WSZYSTKIM JAKO KOMUNIKACJE,
JAKO SPOTKANIE.

Jeden z bohaterdw serialu The Walking Dead - to nie-
zobowigzujaca rozrywka o wirusie, ktéry zamienit ludzi
w zombie, wiec ostatni homo sapiens brutalnie walcza
o resztki zasob6w — nawigzuje przez radio lgcznos¢ z ko-
bieta z innej osady. Nie zna jej, nigdy nie widziatl, ale po pa-
rurozmowach kocha na zab6j. Znowu chce mu sie zy¢. Bo
kontakt z drugim czlowiekiem roz$§wietla ciemnosci. Na-
wet jesli dzielg nas dziesigtki alboitysiace kilometréw, je-
§li mozemy sie porozumiec tylko dzieki nowoczesnej tech-
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nologii, lepsze to niz kiszenie sie we wlasnej samotnosci.
Dlatego muzycznymiowocamipandemii COVID-19 bedzie
ledwie gars¢ materialdw sptodzonych w kompletnej izo-
lacji (prawdopodobnie najlepszym z nich jest depresyjny,
jednoosobowy musical Bo Burnham: Inside — polecam), za
to cale peczki nagran pelnych gosci, powstatych w wyni-
ku kooperacji, do ktérych bez zarazy mogtoby nie dojsc.

MOZE KYLIE, MOGE | JA

Mieli$my duzo szcze$cia, ze wirus SARS-CoV-2 dopad}
nasnatym etapie cywilizacyjnego rozwoju. Owszem, cho-
roba zabrata wielu wspanialych ludzi, innym zrujnowata
zdrowie, dtugo bedziemy tez odczuwac jej ekonomiczne
skutki, ale wiekszo$¢ z nas przeszla czas préoby w miare
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sucha stopg, nie zmieniajgc radykalnie swojego stylu zy-
cia, nie tracac pracy i oszczednos$ci. Zachowany tez zostat
porzadek spoteczny, cho¢ przeciez byli tacy, co juz po ty-
godniu lockdownu wieszczyli rychle nadejscie apokalip-
tycznego chaosu. Ocaliliémy siebie i nasz styl zycia dzieki
technologii. Mogli$my robi¢ zdalne zakupy i bez wycho-
dzenia z domu stolowac sie w ulubionych restauracjach,
wielu mogto pracowaé z wlasnej kanapy, dzieci uczest-
niczyty w lekcjach udzielanych przez ekran komputera.
Dzieki niezliczonym komunikatorom nawet w fazie naj-
ostrzejszego lockdownu mogliSmy podtrzymywac wiezi
spoleczne, gawedzi¢ z dziadkami i znajomymi, korzystac
z pelnego dostepu do informacji i débr kultury. Datlo sie
wpelznac¢ pod kamien ze strachu przed nieznanym zagro-
zeniem i jednoczesnie pozostac czlowiekiem.

Branzy muzycznejnagle utracono jedna, silniejsza noge -
te koncertowa — ale mogta dalej skaka¢ na drugiej, czyli
wydawniczej, bo sklepy plytowe nie musiaty by¢ otwar-
te, by fani mogli zaopatrzy¢ sie w najnowsze premiery.
Mozna bylo przeciez stucha¢ nowosci w serwisach stre-
amingowychlub poczekad na wizyte kuriera. Koncerty tez
datlo sie grac¢ — na YouTubie, Facebooku, Twitchu i wielu
innych platformach — wiec pospolite ruszenie artystéw
w pierwszym odruchu rzucilo sie do laptopow. Ale kiedy
obostrzenia sie przedluzaly i wczuwanie sie przed kame-
ra znudzilo sie tak widzom, jak i samym muzykom, twor-
cy przypomnieli sobie, Ze przez ostatnie lata, albo i deka-
dy, nagromadzili w domach wystarczajaca ilo$¢ sprzetu,
ana dyskach komputeréw odpowiedniego software’u, by
idee home recordingu przenie$¢ z fazy ,niezobowigzujace
demo z pomystami do rozwiniecia w prawdziwym stu-
diu” do fazy ,moge wszystko”. Skoro nawet Kylie Mino-
gue nagrata swoja plyte w domu, to znaczy, ze naprawde
wszyscy i wszystko mogli. I skwapliwie z tych mozliwosci
korzystali.

RELACJE MIMO WSZYSTKO

Prawde mowiac, przez chwile mys$latem, ze te lockdow-
nowe plyty beda unikalnym $wiadectwem czasu spedzo-
nego w samotnosci, ze muzyka tworzona do lustra bedzie
inna od tej, ktéra znaliSmy wcze$niej i od tej, co przyjdzie
pézniej. Takie materiaty tez zreszta powstawaty, by wspo-
mnie¢ cho¢by elektroniczna trylogie Mariusza Dudy, lide-
ra Riverside, ztozong z ptyt ,, Interior Drawings”, ,Claustro-
phobic Universe” i, Lockdown Spaces”. Z pozoru podobny
pomyst realizowal Dominik Strycharski, tegoroczny lau-
reat Paszportu ,Polityki”. Swdj projekt zatytulowany ,Re-
lation in Isolation” réwniez tworzyl w czasie lockdownu
i a propos niego, tez samodzielnie dtubal w dzwiekach...
ale tu podobienstwa z podejsciem Dudy sie koricza. Stry-
charski bowiem ulepil plyte z tego, co podrzucili mu zna-
jomi. Niezaprzyjaznieni muzycy, kazdy kto chcial, nieza-
leznie od kompetencji. Artysta zaprosit przez Facebooka
wszystkich chetnych do wysylania mu ,jakichkolwiek
dzwiekdw?”, jakby chcial sprawdzi¢ taczno$¢ ze Swiatem.
»MySle, ze to idealny moment na kreatywne, muzyczne
dzialanie, ktdre utrzyma spoteczne relacje mimo sytuacji,
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ktora kompletnie temu nie sprzyja" - mowil. Z jednej stro-
ny przy$Swiecal mu zamys! natury stricte estetycznej, ale
z drugiej po prostu sprawdzat }acznos¢. Realizowat natu-
ralng potrzebe przejrzenia sie w oczach (tu: uszach) dru-
giego czlowieka, ktérg w normalnych warunkach artysci
spelniaja, wystepujac przed publicznos$cia. Ale skoro ja
tujestem sam, zamkniety w czterech $cianach, to czy oni
tez wcigz gdzie$ tam sa? Zreszta czy ja na pewno istnieje,
skoro nikt mnie nie widzi i nie styszy? Wystarczy nadac
iodebra¢ komunikat dZzwiekowy, by rozwia¢ watpliwosci.

Pozostanmy jeszcze przez chwile przy muzycznych eks-
perymentach. Krakowski festiwal Unsound - tez w tym ro-
ku z Paszportem ,,Polityki” — w 2020 roku nie mégt odby¢
sie w zwyczajowej formule, rozsiany po réznych obiektach
miasta, wypelnionych ttumem artystéw i fanéw z cale-
go Swiata. Przeniost sie do sieci. Jednym z punktéow jak
zawsze ambitnego programu byt koncert zatytutowany
~Weavings”. No, moze niezupelnie koncert... Jeden z naj-
wybitniejszych twdércow wspdlczesnej elektroniki Nico-
las Jaar zaprosil 14 muzykoéw — w tym naszych rodakow:
Ksiezyc, Resine i Pawla Szamburskiego — do kolektywnej
improwizacji online. ,Mdj pomyst zakladal, ze kazdy z mu-
zykow gra przez czternascie minut, siedem minut z towa-
rzyszeniem artysty, ktéry pojawit sie przed nim i siedem
minut z tym, ktéry witaczyl sie jako nastepny” - ttumaczyt.
To zalozenia teoretyczne, a praktyka? — ,,Kto$ co$ Zle poli-
czyl, niektérzy grali zbyt dlugo, inni zbyt krétko, ale na
szczescie cato$¢ przenikal duch dlugiego, kosmicznego
splotu”. Czes$¢ pierwsza ,Weavings®, opublikowana przez
Unsound jako cyfrowy album, jest wiec zaréwno zapisem
potrzeby muzycznej komunikacjii triumfem technologii,
ktora to umozliwila, jaki wynikiem niedoskonatosci oraz
bledow, ktore pojawily sie w trakcie realizacji konceptu.
W parze z druga cze$cig — w 2021 roku koncert w podob-
nym skladzie odby! sie na Unsound juz na scenie, z mu-
zykami, ktérzy widzieli sie i styszeli doskonale — jest cen-
nym dokumentem tego czasu, ale i po prostu fascynujaca
muzyczna przygoda.

MUSIMY COS RAZEM ZROBIC

Muzycznej wspolpracy na odleglo$é sprzyjato upo-
wszechnienie technologii pozwalajacej tatwo i tanio re-
jestrowac oraz wysyta¢ dZzwieki, ale tez wzgledy natury...
logistycznej. Ot6z sami muzycy wiedza najlepiej, ile w ich
zyciu jest niewykorzystanych mozliwosciiniespelnionych
obietnic wspdlpracy z bratnimi artystycznymi duszami.
Spotyka sie ich na festiwalach, poznaje na wspdlnych tra-
sach, jest ni¢ porozumienia, jest chemia. Méwi sie wtedy:
»<Koniecznie musimy co$ razem zrobi¢” — ale niekoniecznie
sie to robi. Bo proza zycia, inne zobowigzania, szczelnie
wypelnione kalendarze, ktérych nie da sie¢ zsynchronizo-
wac. Pandemia, zwalajac nam na gtowy inne problemy, te
akurat usuneta. Wszyscy mieli czas, przestrzen i — co naj-
wazniejsze — ochote, by co$ zrobi¢, nagraé, wystaé¢ w swiat
wiadomo$¢ o swoim istnieniu. Na plycie ,We Will Always
Love You” Australijczykéw z The Avalanches styszymy
m.in. Perry’ego Farrella z Jane’s Addiction, Neneh Cherry,
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Karen O i Kurta Vile’a. Przedziwni Xiu Xiu goszcza na ,,Oh
No” m.in. Twin Shadow, Chelsea Wolfe i Sharon van Etten.
Na plycie Me & That Man, solowego projektu Nergala z Behe-
motha, zatytulowanej ,,New Man New Songs Same Shit Vol. 2”
znalazla sie cala plejada metalowych znakomito$ci, mu-
zykow takich grup jak Slayer, Morbid Angel, Immortal czy
Arch Enemy. Owszem, juz poprzednia plyta, nagrana przed
pandemia, powstata w podobnej formule, ale stawiam do-
lary przeciwko orzechom, ze nie udatoby sie Nergalowina-
gonic¢ ich wszystkich do pracy w odpowiednim terminie,
gdyby nie siedzieli w domu i sie nie nudzili. Kto$ powie, ze
to zadna sztuka nagrac materiaty, w ktérych do gotowe;j
muzyki swoje partie dogra za gérami, za lasami wokalista
lub soléwke polozy biegly instrumentalista. Stusznie, ale
powstaly tez plyty jazzowe, ktére brzmia jakby caty skiad
tloczyl sie na matej, klubowej scenie, gdzie muzycy w lot
moga wytapywac swoje intencje, cho¢ tak naprawde kaz-
dy rejestrowal swoje partie w innym miejscu i czasie. Pro-
ponuje postuchaé¢ cho¢by albumdéw ,,The Dream: Monash
Sessions” i,,0vercome” nowojorskiego trebacza Dave’a Do-
uglasa. Szwajcarski label INSUB. od wrze$nia do grudnia
2020 roku stworzy! calg serie nagran , Insub.distances”, na
ktérych napisane z my$la o nich kompozycje wykonywaty
duety pozostajace w kompletnej izolacji. To kolejny przykiad
na to, ze obiektywne trudnos$ci moga nie tylko nie prze-
szkadzac procesowi kreacji, ale wrecz zosta¢ do niego za-
przegniete. Ekstremalne warunki sprzyjaja innowatorom
iawanturnikom, ale z okazji do pandemicznej wspdélpracy
korzystali tez najwigksi. ,,Blessings and Miracles” Santany,
,The Bridge” Stinga czy ,,The Lockdown Sessions” Eltona Joh-
na to albumy szczelnie wypelnione wspaniatymi gosémi.
Czasem wyraznie stychaé, ze ma to artystyczne uzasadnie-
nie, czasem mozna odnie$¢ wrazenie, ze chodzito bardziej
o0 to, by z ta druga osoba wymieni¢ pare maili, raz i drugi
pogadac przez telefon lub na Zoomie, poczu¢ emocje zwia-
zane z robieniem czego$ razem. A owoc tych prac? Moze
wecale nie jest najwazniejszy.

TWORCZOSC OBY NIEPOWTARZALNA

Polska scena w pandemii tracila pieniadze przez dtugi
czas bezkoncertowej smuty, ale zarazem kwitla kreatywno-
$cig. Wplyw na to mialy przede wszystkim dwa zjawiska —
duzo wolnego czasu i zastrzyk gotéwki, w tym dotacje w ra-
mach Funduszu Wsparcia Kultury i stypendia ,,Kultura on-
line”, ale chyba jeszcze bardziej oddolna akcja pomocowa
rozkrecona przez rapera Karola ,Solara” Poziemskiego pod
koniec kwietnia 2020 roku, znana jako #Hot16Challenge. Pie-
nigdze z ministerstwa pomogly na przyklad katowickiemu
raperowi Miuoshowi dokonczy¢ realizacje ambitnego pro-
jektu ,,Pie$ni wspoélczesne”, w ktéry zaangazowanych bylo
ponad 140 muzykéw i wykonawcéw, w tym Ralph Kaminski,
Jakub Jézef Orlinskiiduet Kwiat Jablonioraz chériorkiestra
Zespolu Piesnii Tanca ,Slask”. Swoja droga, ciekawe, czy kto$
sie kiedy$ pokusi o skatalogowanie, a moze i oceneg, dziet -
najczesciej multimedialnych — ktére powstaly z udziatem
pandemicznego wsparcia. To moze by¢ ciekawy i wcigz nie-
rozpoznany rozdzial naszej kultury. I oby niepowtarzalny.
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Fenomen #Hot16Challenge — cho¢ po kilku tygodniach
juz wychodzil wszystkim bokiem - tez prosi sie o doklad-
niejsze zbadanie i skrupulatne opisanie, bo podobnego
muzycznego pospolitego ruszenia Polska chyba nie prze-
zyta. Bylo troche solidnego rapu, niemato dobrej zabawy
i az za duzo spektakularnych kompromitacji, ale dzieki
akcji narodzily sie tez projekty, ktérych bez niej mogli-
by$my sie nie doczekaé. Monika Brodka, artystka wie-
lu talentéw, ale z rapem jednak niekojarzona, §wietnie
nawinela swoja szesnastke na bicie stworzonym przez
Przemystawa Jankowiaka, producenta znanego jako 1988,
polowe (nieodzalowanego) duetu Syny. Wyszlo znakomi-
cie, komentujacy zachecali wiec wokalistke do rozwinie-
cia tej formuly, ale pewnie nie spodziewali sie, zZe speini
ich zyczenie. Tymczasem wydany w pazdzierniku 2022
minialbum ,Sadza” to wtasnie Brodka na podkladach 88.
Niekoniecznie udajgca raperke —ibardzo dobrze —ale na
pewno korzystajaca ze Srodkow wyrazu zapozyczonych
iz tego nurtu.

Nie wszystkie lockdownowe inicjatywy muszg sie za-
myka¢ oficjalnymi wydawnictwami, co przeciez nie zna-
czy, ze nie sa warte uwagi. Solar zmusit do rapowania p6t
Polski, niektérych rockmandw réwniez, ale bylii tacy, kto-
rym odpowiadala tre$¢ akeji, za to forma niekoniecznie.
Niby podziaty subkulturowe to juz przeszto$é¢, niby inter-
net zatart granice, ale metalowcom wcigz rapowac nie wy-
pada, tym bardziej, ze niewielu potrafi. Instrumentalisci
iwokalisci z czolowych polskich grup specjalizujacych sie
w ciezkich brzmieniach — by wymieni¢ takie nazwy jak
Vader, Turbo, Vader, Wolf Spider, CETI, Nocny Kochanek,
Bracia czy Chainsaw — stworzyli wiec wystepujaca w roz-
nych konfiguracjach supergrupe o nazwie Polish Metal
Alliance. Twor ten specjalizuje sie w nagrywaniu klasy-
koéw gatunku —zaczeli od The Trooper Iron Maiden, potem
byly m.in. Painkiller Judas Priest i Raining Blood Slayera,
niedawno Master of Puppets Metalliki, w ktérym $piewa
tez Kasia Kowalska. Bawi to samych muzykéw, ale i fanom
sprawia przyjemnos¢, bo nie tylko domagaja sie kolejnych
przerodbek, ale tez zwabili Polish Metal Alliance na scene.
Sprawa jest rozwojowa.

Metalowcy w szczycie zarazy kontaktowali sie zdal-
nie, dzieki wspdlczesnej technologii oszukujgc przestrzen
i czas. Ale pandemiczne wspdlprace moga miec¢ zgota od-
mienny charakter. Wezmy choc¢by ,,Piano” Mirostawa
iMagdaleny Czyzykiewiczéw. Zamiast w lockdownie obej-
rze¢ wszystkie seriale, wykorzystali izolacje we dwoje, by
stworzy¢ piosenki, ktére pomogly im zapomnie¢ o ponurej
rzeczywistosci.

SPOTKAJMY SIE

Wspominatem olockdownowych eksperymentach Ma-
riusza Dudy i nimi zakoncze. Przygotowujac kompaktowe
wydania tych materialéw, artysta stworzyl czes$¢ czwarta,
swoisty suplement do trylogiiizatytulowal go ,Let’s Meet
Outside”. A wiec jak juz jest po wszystkim, nie chodzi o to
tylko, zeby wreszcie wyjs$¢ z domu, ale wychodzi sie po to,
zeby sie spotkac. I o to chodzi.
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KONCERTOWY
POWROT

Promotorzy festiwali sq zgodni, ze po niezwykle trudnych latach branza
eventowa powraca do wynikdw sprzed pandemii. Potwierdzajq to liczby,

do ktérych dostep ma ZAiKS. Cho¢ mijajqcy rok przynidst wyczekiwane odbicie,
wiele wskazuje na to, ze przed tym sektorem stojq kolejne powazne wyzwania

TexsT Jan Btaszczak
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COVID-19 rok 2022 mial by¢ dla branzy

eventowej wyczekiwanym okresem zniw.
Po latach chudych mial wreszcie przyjs$¢ rok
najgrubszy z grubych. Zniknely obostrzenia,
a steskniona za swoimiidolami, dobra zabawa
iartystycznym uniesieniem publiczno$¢ miata
szturmowac kluby, sale koncertowe iletnie fe-
stiwale. Zanim to jednak nastapito, eskalowala
wojna w Ukrainie, a jednym z jej bardzo wy-
miernych rezultatow okazala sie galopujaca
inflacja. C6z wiec z tego, ze festiwalowym pro-
motorom i koncertowym agencjom nie grozito
juz odgorne zamkniecie, kiedy widmo pustych
sal zamajaczylo im przed oczami.

Cho¢ sytuacja ekonomiczna nie napawata
optymizmem, a ceny biletéw i festiwalowych
karnetéw znaczaco wzrosty, tesknota za do-
$Swiadczaniem muzyki na zywo okazala sie
silniejsza. Polacy ttumnie uczestniczyli w wy-
darzeniach muzycznych. Duzych imatych. Klu-
bowychiplenerowych. Wystepach Swiatowych
gwiazd i reprezentantéw lokalnej sceny. Swiad-
cza o tym nie tylko entuzjastyczne relacje i pod-
sumowania publikowane przez ich organizato-
row, ale — co wazniejsze — takze gole liczby.

P o niezwykle trudnym okresie pandemii

BRANZA NA ZAKRECIE

»,Biorac pod uwage to, co wydarzyto sie
w ostatnich trzech latach, mozna stwierdzi¢,
ze rok 2022 to pierwszy sezon koncertowy po
pandemii, w ktérym mozna zauwazy¢ znaczacy
wzrost liczby imprez muzycznych - przyznaje
Dariusz Dubina, kierownik Wydzialu Inkasa
Terenowego ZAiKS-u. Powoduje to oczywiscie

znaczacg poprawe w wysokosci kwot przekazy-
wanych do podziatu dla uprawnionych”.

Statystyki prowadzone przez Stowarzysze-
nie daja wglad w trendy panujace w branzy
koncertowej. Pozwala na to prosta analiza
raportow przesytanych do ZAiKS-u, do kt6-
rej zobligowani sg organizatorzy wydarzen
muzycznych. Co istotne, ze wzgledu na fakt,
ze artykul ten powstaje w listopadzie, poniz-
sze dane dotyczg wylacznie okresu czerwiec—
sierpien. To jest trzech miesiecy, od przebiegu
ktorych wnajwiekszej mierze zalezy kondycja
calego sektora. Na poczatek warto przyjrzec
sieliczbie wydarzen muzycznych zgloszonych
do ZAiKS-u w analogicznych miesiacach czte-
rech ostatnich lat. W okresie czerwiec-sier-
pien 2019 roku bylo ich 16 816. W nastepnym ro-
ku wskutek pandemiiliczba ta spadta do 4450.
W ubieglym roku skoczyta do 12 205 wydarzen,
by w tym zatrzymac sie na 14 616.

Podobny wykres mozna uzyskac, przyglada-
jac sie liczbie podmiotéw, ktére zglaszaly orga-
nizowane przez siebie wydarzenia do ZAiKS-u.
To rozgraniczenie wydaje sie o tyle istotne, ze
kryzys w tym sektorze mogl doprowadzi¢ do
upadloscilicznych agencjiipromotordw. Wow-
czas liczba zgloszonych wydarzen wracataby
do stanu sprzed pandemii, przy czym suma
zglaszajacych bylaby znacznie mniejsza. Da-
ne zebrane przez stowarzyszenie wskazuja,
ze do takiego procesu szczesliwie nie doszlo.
W 2019 roku raporty do ZAiKS-u wystato 3361
organizatoréw. W nastepnym roku liczba ta
spadia do 938. Ubieglego lata do stowarzysze-
nia zglosilo sie juz 2525 podmiotéw, a w tym
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byloich niemal tyle samo, co przed wybuchem
pandemii - 3113.

Wreszcie inkaso, czyli kwoty wynagrodzen za
okres czerwiec-sierpien, ktére w imieniu arty-
stow zebral ZAiKS. W tym wypadku liczby roz-
kladaja sie inaczej. Latem 2019 roku kwota prze-
kazana do podzialu wyniosta 23 386 485 zL. Fakt,
ze w nastepnym roku spadta do 2 068 986 z! naj-
lepiej oddaje skale wyzwan, z jakimi przyszlo sie
mierzy¢ artystom i calej branzy eventowej pod-
czas pandemii. Ubiegloroczny sezon byl znacznie
lepszy, a kwota przekazana do podziatu wyniosta
10159 306 z}. Tego lata suma ta wyniosta natomiast
15 367 064 z}. Warto zatrzymac sie przy tej kwo-
cie, bo pokazuje ona zmiang, jaka dokonala sie
latem 2022 roku. Cho¢ liczba imprez rokrocznie
zwiekszytla sie o niespelna 20%, kwota uiszczona
do podzialu wzrosta o ponad 50%. Oznacza to, ze
wrdcili najwieksi gracze. Wrdcity letnie festiwale.

Ci, ktorzy zwykli widzie¢ szklanke do poto-
WYy pusta, zwrdcg uwage, ze zebrana kwota jest
wcigz znaczgco mniejsza od sumy przekazanej
w 2019 roku. Jest to oczywis$cie prawda, war-
to jednak mie¢ swiadomos$é¢, ze tamten sezon
byt dla polskiej branzy muzycznej szczegdlnie
udany. Dubina przyznaje, ze 2019 rok pozostaje
rekordowym okresem, jezeli chodzi o wyso-
ko$¢ zainkasowanych przez ZAiKS i podzielo-
nych wynagrodzen autorskich.

WYJATKOWY ROK

Ten poglad na temat znakomitego stanu
branzy muzycznej przed pandemia podziela To-
masz Wasko z Alter Art, organizatora m.in. Ope-
n’er Festival, Orange Warsaw Festival i Krakow
Live Festival. ,W roku 2019 i na poczatku 2020
polski rynek muzyczny byt na bardzo dobrej
$ciezce rozwoju” — wspomina. ,Proces wzmac-
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niania zostal jednak zahamowany - w pierw-
szej kolejnosci przez pandemie i lockdowny,
a pozniej przez rosyjska agresje na Ukraine
izwiazana z tym inflacje oraz wzrost kosztow.
Mimo to lato 2022 roku byto sukcesem. Na przy-
klad Open’er — najwiekszy festiwal w Polsce —
mial rekordowa frekwencje”.

W podobnym tonie wypowiada sie Tomasz
Ochab z Mystic Coaliton. ,Koncert popularne-
go wykonawcy, kierowany do bardzo konkret-
nej grupy fanéw, zawsze latwiej jest promowac
i sprzedac niz festiwal, a dwuletnia przerwa
w organizowaniu duzych imprez nie pomogla,
ale akurat my nie mamy powodéw do narzekan”

—-przyznaje. ,Mystic Festival 2022, mimo przenie-
sienia w czasie i przestrzeni — przeprowadzki
z Krakowa do Gdanska - byt i frekwencyjnym,
iartystycznym sukcesem. Mamy na czym budo-
wac”. Ochab zwraca przy tym uwage na to, ze
rok 2022 byl wyjatkowy dla branzy eventowej
iwzwiazku z tym nalezy zachowac ostroznos¢
w wycigganiu z niego daleko idgcych wnio-
skow. ,W tym sezonie nalozyly sie na siebie
oferty nowe ikoncerty przenoszone przez pan-
demie, dlatego obraz jest jeszcze nie do konca
jasny, przyszly rok wszystko zweryfikuje”.

Cho¢ liczby wskazuja, ze zainteresowanie
polskiej publicznos$ci oferta koncertowa i festi-
walowa powraca do stanu sprzed pandemii, or-
ganizatorzy tych wydarzen dostrzegaja zmiany
nawykéw wsrdd klientéw wynikajgce z tej nie-
oczekiwanej dwuletniej przerwy. ,Nierzadko
to sprzedaz w ostatnich tygodniach, czy nawet
dniach, decyduje o ewentualnym powodzeniu
danego wydarzenia - ttumaczy Wasko. — Cza-
sem to wlasnie wtedy sprzedaje sie zdecydowa-
na wiekszo$c¢ biletéw. Nie dotyczy to oczywiscie
wszystkich wydarzen, poniewaz te najwieksze
inajbardziej wyczekiwane koncerty wcigz po-
trafia sie wyprzedac krotko po ich ogloszeniu.
Ciekawym zjawiskiem jest réwniez rosnacy od-
setek publiczno$ci nie zjawiajacej sie na wyda-
rzeniu mimo posiadania biletu wstepu”.

Wyzwania wynikajace z pandemii nie tyle
zmienily, co zintensyfikowaly pewne trendy
takze wérdd samych organizatorow festiwali.
Zacie$nili oni na przyktad wspdlprace z inny-
mi europejskimi imprezami, ktéra okazala sie
niezbedna, gdy promotorzy z réznych krajow
musieli wspolnie reagowac na wprowadzane ob-
ostrzenia, przesuwajac terminy koncertow czy
wspoélnie odwotujac trasy artystéw z innej cze-
$cidwiata. Wasko zwraca uwage, ze Alter Art od
lat jest cze$cig stowarzyszenia Yourope, a taka
paneuropejska wspdipraca byla kluczowa dla
rynku festiwalowego juz wcze$niej. Natomiast
nie ma watpliwosci, ze ostatnie lata sprawity, ze

TWORCY

$rodowisko eventowe jest skonsolidowane jak
nigdy wcze$niej.

WYZWANIA NA PRZYSZtOSC

Kiedy pytam o prognozy na najblizszy rok,
Wasko i Ochab sa niemal jednomys$lni: duze fe-
stiwale i miedzynarodowe gwiazdy poradza so-
bie pomimo trwajacego kryzysu gospodarczego.
Ochab ma nawet dowody na potwierdzenie tej
teorii. Fani Mystic Festival kupili w tym roku
czteryrazy wiecej biletéw w formule Blind Bird -
tojestzanim promotor oglosit udzial pierwszych
artystow-niz miato to miejsce w ubiegtym roku.
Problemy moga mie¢ natomiast artysci, ktorzy
nie osiggneli jeszcze takiego statusu. ,,Sadze, ze
W przyszltym sezonie wszyscy popularni ame-
rykanscy artysci wrdca do Europy, cho¢ pewnie
trzeba bedzie troche wiecej za nich zaptaci¢” -
twierdzi Ochab. ,Wszystkie koszty ida w gore,
wiec i w branzy koncertowej bedzie drozej. To
moze by¢ przede wszystkim problemem dla ar-
tystow z USA, ktdérzy sa na poczatku drogi - tra-
sy, ktdre sie oplacity w2019 roku, teraz nie beda
sie kalkulowac, poprzeczka bedzie zawieszona
wyzej. Ale gwiazd nie zabraknie”.

Rzeczywiscie, juz w tym roku szerokim
echem odbily sie oSwiadczenia calkiem prze-
ciez popularnych zespoléw, ktére z zaklopota-
niem informowaty swoich fanéw o koniecznosci
odwolania trasy ze wzgledu na zwiazane z nia
koszty. Z tego powodu koncerty odwotal amery-
kanskiindie-rockowy zespdt Animal Collective,
popowa artystka Santigold czy weterani thrash-
-metalu z Anthrax. Amerykanska trase przelo-
zylanawet laureatka tegorocznych Brit Awards
Mercury Prize, to jest najwazniejszych nagrod
brytyjskiego przemystu fonograficznego, Little
Simz. W oswiadczeniu raperka napisata wprost,
ze koszty miesiecznego tournée po Stanach Zjed-
noczonych przekraczaja jej mozliwosci finan-
sowe. O jakiego rzedu pieniadzach mowa wie
Arooj Aftab. Pochodzaca z Pakistanu tegoroczna
laureatka Grammy za po$rednictwem Twittera
podziekowala swoim fanom za wspaniate kon-
certowe spotkania i pochwalila sie wspaniatymi
frekwencjami podczas wystepéw. Po czym do-
dala, ze pomimo to, po tej cudownej trasie, ma
kilkadziesiat tysiecy dolaréw diugu.

Organizatorzy koncertéw i festiwali beda mu-
sieli wzigc te glosy pod uwage, programujac przy-
szloroczne wydarzenia. By¢ moze z tego powodu
procentowo zwiekszy sie udzial artystow euro-
pejskich, a moze branza poradzi sobie z tymiwy-
zwaniami w inny sposéb. Pewne jest natomiast,
ze po dwoch pandemicznych latach festiwalowi
promotorzy podejma sie ich z przyjemnoscia.
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UTWOR I CO DALE]?

y¢ moze jeste$ tworca od daw-
B na. By¢ moze jeste$ tez artysta-

-wykonawca. By¢ moze o catym
procesie wydawania utworéw wiesz
juz wszystko. By¢ moze korzystasz
w pelni ze wszelkich dostepnych na-
rzedzi promocyjnych sluzacych do
optymalizacji skutecznego dotarcia
do starych i nowych odbiorcéw przy
premierze swojego kolejnego singla/
albumu. Jes$li jednak nie masz pew-
nosci, mysle, ze warto sie zatrzymac
i przeanalizowa¢ caly proces, szcze-
gblnie, ze czasy sie zmieniaja, narze-
dzi przybywa, a liczha wydawanych
utwordw sprawia, ze bez odpowied-
niej promocjinasz singiel/album jest
kropla w muzycznym oceanie...

UTWOR

Art.1Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r.
0 prawie autorskim i prawach po-
krewnych w przedmiocie utworu
okresla co nastepuje:

Przedmiotem prawa autorskiego
jest kazdy przejaw dzialalnos$ci twor-
czej o indywidualnym charakterze,
ustalony w jakiejkolwiek postaci, nie-
zaleznie od warto$ci, przeznaczenia
isposobuwyrazenia. Ustaleniem jest
L2uzewnetrznienie” utworu w takiej
formie, by byto mozliwe, cho¢by po-
tencjalnie, zapoznanie sie z nim przez
inne osobyiodrdznienie go od innych
dziel. Ustalenie moze by¢ dokonane
w jakiejkolwiek postaci, takze ustnej.
Cowazne, idee i pomysty nie sa przed-
miotem ochrony prawnej.

Na potrzeby tego artykulu sku-
piam sie gtdwnie na utworach stow-
no-muzycznych (piosenkach, pie-
$niach, ariach, etc.) - nie znaczy to
jednak, ze niektére z prezentowanych
w dalszej cze$ci artykulu mechani-
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zmow promocjinie sprawdza sie przy
innego rodzaju tworczosci.

REJESTRACJA UTWORU

Pytana czesto o ,tajne triki” wspoét-
pracy z ZAiKS-em odpowiadam, ze
tajny TRIK jest jeden: Tworzy¢, Reje-
strowacd, Inkasowac, Kontynuowac.

Calareszta jest jawna.

Powszechnie wiadomo, ze reje-
stracja utworu jest bardzo wazna, ale
w praktyce wyglada to tak, ze stosy
niezarejestrowanych utworéw czeka-
janalepszy czas. Anajlepszy moment
narejestracje w tych czasach, w przy-
padku pierwszego utworu, to dzien
premiery cyfrowej, a kolejnych minu-
te po masteringu (§miech). Proces re-
jestracji utworu jest niezwykle waz-
ny, jezeli na odtworzeniach naszego
utworu chcemy zarabia¢. W ZAiKS-ie,
co istotne, utwor stowno-muzyczny
moze zarejestrowac¢ wylacznie jego
tworeca, czyli autor muzyki (nie myli¢
z aranzerem) i autor tekstu. Warun-
kiem koniecznym dla pierwszej reje-
stracji utworu jest jego wcze$niejsze
rozpowszechnienie: wykonane pu-
blicznie, utrwalone na no$niku audio,
audio-video, wprowadzone do obrotu,
nadawane w mediach, wySwietlane
w kinach badz umieszczone w inter-
necie czy serwisach streamingowych.
Proces rejestracji utworu, kiedy$
przyprawiajacy tworcow — szczegol-
nie poczatkujacych —o zawroty glowy,
dzi$ jest maksymalnie uproszczony
1 ZAiKS robi ze swojej strony wszyst-
ko, zeby bylo jeszcze latwiej. Tworca
muzyki rozrywkowej nie musi jez-
dzi¢ po Polsce, zeby zbiera¢ podpisy
wspottworcow, z ktérymi czestokroc
pracowal na odleglo$¢. Nie musi tez
tworzy¢ zapisu nutowego — tzw. for-
tepiandéwki. Do rejestracji wystarczy

mu konto w serwisie ZAiKS on-line,
jednorazowo zlozona deklaracja che-
ci korzystania z systemu rejestracji
elektronicznej, utwér w pliku mp3
oraz tekst utworu zapisany w forma-
cie pdf. Réwniez pierwsza rejestracja
moze odbywac sie online dzieki we-
ryfikacji przez moje ID — bezpieczne
narzedzie potwierdzania tozsamo-
$ci online w ustugach komercyjnych
ipublicznych. Moje ID umozliwia re-
alizacje w sposdb zdalny wszelkich
formalnosci, ktére dotychczas wyma-
galy osobistego uwierzytelnienia. Na
ten moment dostawcami ustugi moje
ID sga banki: PKO Bank Polski, Inteli-
g0, ING, Bank Pekao, Grupa BPS, Ban-
ki Spéidzielcze, mBank, Getin BANK,
BOS Bank, BNP PARIBAS, Bank Spé}-
dzielczy w Brodnicy, Crédit Agricole,
Santander, Alior Bank. Tradycjonali-
Scinadal jeszcze moga zgtaszac utwo-
ry droga tradycyjna (z fortepianéw-
ka), ale wszystko zmierza do pelnej
digitalizacji.

JAKITO WEASCIWIE UTWOR?

W meandrach problematyki do-
tyczacej rejestracji warto rozréznic
utwor wspotautorski od utworu po-
laczonego. Z mojego doswiadczenia
wynika, ze odrdznienie jednego od
drugiego nastrecza problemdéw na-
wet twdércom z pokaznym dorobkiem
tworczym.

Utwor wspdtautorski to utwor, kto-
ry powstal w wyniku uswiadomio-
nej wspélpracy co najmniej dwéch
0s6b, do ktérego autorskie prawa
majatkowe przystuguja wspottwor-
com wspoélnie. Moze mie¢ charakter
utworu wspotautorskiego nieroz-
lacznego, w ktorym wklady tworcze
stanowia niepodzielna cato$¢ - np.
utwor muzyczny — lub wspdétautor-
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skiego rozlacznego, w ktérym mozna
wyodrebni¢ wklady twércze poszcze-
golnych wspéttwdrcédw, np. utwor
stowno-muzyczny.

Utwor polaczony to utwor sklada-
jacy sie z co najmniej dwéch odreb-
nych utworéw, ktérych twoércy nie
wspolpracowali podczas ich powsta-
nia, ale zdecydowali o polaczeniu
swoich utworéw celem wspolnego
ich rozpowszechniania jako calo-
$ci np. wiersz polaczony z melodia,
ktore staja sie polaczonym utworem
stowno-muzycznym. W przypadku
gdy jeden twdrca jest z domeny pu-
blicznej, utwor zawsze jest polaczony.
Przyktad: stworzenie kompozycji do
wiersza Baczynskiego.

JAKI PODZIAL?

Suma udziatléw na wszystkie war-
stwy (tekst i muzyke) tacznie musi
wynosi¢ 100% na prawa publiczne
(wynagrodzenia autorskie z tytulu
eksploatacji utworéw w radiu, telewi-
zji, internecie lub podczas koncertéw
oraz z tytulu wyswietlen i publicz-
nego odtwarzania) i osobno 100% na
prawa mechaniczne (wynagrodzenia
z tytulu sprzedazy no$nikéw mecha-
nicznych, np. ptyt CD lub DVD).

Co do zasady przyjmuje sie, ze
udzialy wspoltworcéw sa réowne
(art. 9 ust. 1 Pr. Aut.), czyli ze kazdy
tworca ma taki sam udzial w prawie
majatkowym do wspolnego utwo-
ru. Jednakze twércy moga w umo-
wie miedzy soba okresli¢ wielkos$¢
udziatu kazdego z nich. Umowa taka
moze mie¢ dowolna forme. Co za tym
idzie, mozliwe jest zastosowanie in-
nego udzialu procentowego niz kla-
syczne 50% za tekst i 50% za muzyke.
W praktyce oznacza to w zasadzie do-
wolno$¢: muzyka moze stanowic 1%
a tekst 99% lub odwrotnie, je$li tak
postanowia wspoéttworcy, analizujac
swdj wklad w powstawanie utworu.

| JESZCZE RAZ REJESTRACJA
Pozarejestracja utworuw ZAiKS-ie
warto pamieta¢ réwniez o pozo-
stalych organizacjach zbiorowego
zarzgdzania:
*w STOART/SAWP (zrzeszajacy
artystdw-wykonawcow) utwor
zarejestruje wokalista, chorzy-
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sta, instrumentalista, realizator
dzwieku czy aranzer;

*w ZPAV producent fonogramu -
osoba fizyczna lub prawna, kté-
ra fonogram sporzadzila pod
swoim nazwiskiem/nazwa (nie
myli¢ z aranzerami), np. jesli ze-
sp6l nagra EP, to powstanie fo-
nogram, a prawa do niego beda
mieli czlonkowie zespotu jako je-
go producenci.

WSPOLPRACA Z DYSTRYBUTOREM
CYFROWYM

Przed rozpoczeciem dystrybucji
nalezy upewni¢ sie, ze plik audio
wysylany do dystrybutora cyfrowego
zawiera komplet poprawnych meta-
danych. To bardzo wazne, poniewaz
edycja ewentualnych bledéw w pdz-
niejszym etapie, mimo iz mozliwa,
moze skutkowac przesunieciem pre-
miery w czasie badz konieczno$cia
wygenerowania nowego smartlin-
ku (linku zbiorczego do serwiséw
cyfrowych).

Tre$ci musza by¢ dostarczane
z odpowiednim wyprzedzeniem. Za-
sadniczo bezpieczne minimum to
14 dni, ale im wcze$niej to zrobimy,
tym lepiej. Dlaczego? W praktyce naj-
cze$ciej oglaszamy informacje o pre-
mierze singla/albumu chwile po tym,
jak dostarczyliSmy tre$ci do dystry-
butora i ustaliliSmy date premiery
w serwisach cyfrowych. Zakladajac,
ze audio i grafika spelniaja wymo-
gi techniczne, a w metadanych nie
ma bledu, wszystko powinno péjs$¢
jak z platka. Wystarczy jednak jeden
blad i utwor wroéci do uzupelnienia,
a premiera od}ozy sie w czasie. Prze-
tworzenie albumu moze zaja¢ od do-
by do kilku dni roboczych. Ponadto
ten czas moze sie wydluzy¢ w okresie
Bozego Narodzenia czy Nowego Roku.
Dlatego zalecam dostarczanie tresci
zminimum 30-dniowym wyprzedze-
niem (a wykladowcy na Berklee Col-
lage of Music zalecaja nawet 9o-dnio-
we). AbySmy mogli promowac nasze
tredcijeszcze przed premierg, zawsze
warto poprosi¢ dystrybutora o smar-
tlink (link zbiorczy) z opcja presave
(zapisu na premiere). W ten sposdb
dbamy nie tylko o to, aby jak najwie-
cej odbiorcéw bylo z nami w dniu
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Najmniej kreatywnym
sposobem promowania
naszego utworu

w serwisie cyfrowym
jest wrzucenie linku do
Spotify, Tidala czy innego
serwisu z komendqg
,stuchaijciel’”. Znacznie
lepszy efekt przyniesie
stworzenie wtasnej
playlisty zawierajqcej
nasz Nowy utwaor oraz
mieszanke muzyki, ktérg
stworzyliSmy albo jest

w podobnym klimacie —
oraz zachecenie
odbiorcéw

do podsytania wiasnych

premiery, ale tez budujemy stala ba-
ze odbiorcéw w serwisach streamin-
gowych. Niezbedne do dystrybucji
cyfrowej utworu sa: plik audio (ko-
niecznie w formacie wave), oktadka
utworu 3000x3000 pixeli oraz po-
prawnie wypelnione metadane. Naj-
wazniejsze metadane to: nazwa wy-
dawcy/labelu, tytul albumu, tytutl
utworu/utworow, gatunek/podgatu-
nek, wykonawca gtdwny, wykonawca
poboczny, kompozytor/teksciarz, pro-
ducent (aranzer), wlasciciel kompozy-
cji (C-Line/P-Line) irok nadania praw,
jezyk utworu, jezyk metadanych, te-
rytoria dystrybucji, data wydania,
data publikacji, instrumenty.

Do nie mniej waznych metada-
nych zaliczaja sie tez kody: UPC, ISRC
i ISCW pozwalajace na identyfikacje
nagrania.

UPC - Universal Product Code
(identyfikator produktu, ktéry po-
maga go rozpoznac na kazdym eta-
pie dystrybucji cyfrowe;j.

ISRC - identyfikator fonograméw
oraz muzycznych materialow wideo,
umozliwia identyfikacje wlasciciela
praw producenckich. Mozna go uzy-
skaé, wysylajac prosbe o przyznanie
na adres: ozz@zpav.pl.
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ISCW - identyfikuje tworce utwo-
ru. Nadawany przez ozz-y nalezace do
CISAC (Miedzynarodowej Organizacji
Zbiorowego Zarzadzania powstalej
w 1926 we Francji). Aby zostal przy-
dzielony do nagrania, utwor musi
mie¢ tytul oraz zawierac¢ informacje
na temat wszystkich autoréw, kom-
pozytorow iich rél.

PLAYLISTY W SERWISACH
CYFROWYCH

Obecnie znalezienie sie na jak naj-
wiekszej liczbie zasiegowych play-
list jest drugim w kolejno$ci po ro-
tacji radiowej marzeniem tworcow
iartystow. Wyrdzniamy cztery typy
playlist:
algorytmiczne - playlisty tworzone
wylacznie przez algorytmy Al na pod-
stawie gustdw muzycznych stuchaczy,
jak np. Discover Weekly, Release Ra-
dar, Daily Mix i Top Songs of 2020;
edytorskie — tworzone i utrzymywa-
ne w cato$ci przez zespél redakeyjny
w oparciu o trendy muzyczne i dane;
personalizowane - polaczenie list
edytorskich ialgorytmicznych. Wiek-
szo$¢ utworow jest dobierana przez
edytordw, ale algorytmy modyfiku-
ja je pod gusta muzyczne stuchacza.
W przypadku playlist personalizowa-
nych ich nazwa dla kazdego stucha-
cza jest taka sama, np. Femme Fata-
le, ale zadne dwie playlisty nie beda
takie same, poniewaz kazdemu stu-
chaczowi algorytmy podrzuca inny
zestaw utworow;
tzw. user generated — tworzone przez
uzytkownikéw.

Szczegolnie te ostatnie, odpowied-
nio wykorzystywane, moga przybli-
zy¢ nas do momentu, w ktérym znaj-
dziemy sie na tych wymarzonych.
Jest to mozliwe dzieki budowaniu
relacji z naszymi odbiorcami. Cho-
dzi o wzajemna korelacje pomiedzy
playlistami tworzonymi przez ar-
tystow dla fanéw i odwrotnie. Naj-
mniej kreatywnym sposobem pro-
mowania naszego utworu w serwisie
cyfrowym jest wrzucenie linku do
Spotify, Tidala czy innego serwisu
z komenda ,sluchajcie”! Znacznie
lepszy efekt przyniesie stworzenie
wtlasnej playlisty — zawierajacej nasz

nowy utwor oraz mieszanke muzyki,
ktéra stworzyliSmy albo jest w po-
dobnym klimacie lub z ktérej czer-
piemy inspiracje — oraz zachecenie
odbiorcéw do podsylania wtasnych.
Najpewniej ci z odbiorcéw, ktorzy
podejma wyzwanie, umieszcza na
swojej playli$cie nasz utwor. Jesli
nasza muzyka zaczyna pojawiac sie
na mniejszych playlistach, ale cieszy
sie duzym zainteresowaniem stucha-
czy, to moze wspiaé sie po drabinie
playlist nawet do tych najwiekszych.

Ponadto wedlug danych Spotify
- po tym, jak stuchacz doda nas do
osobistej playlisty, bedzie nas stu-
chal 0 41% dluzej i zagladal na nasz
profil 0 12% czesciej. W rzeczywisto-
§ci60% wszystkich zakup6éw merchu
z profiléw Spotify pochodzi od stu-
chaczy, ktérzy umiescili artyste na
playlisdcie.

PITCHING, CZYLI PODSYtANIE
UTWOROW EDYTOROM SPOTIFY

W Spotify wszyscy pitchuja nowa
muzyke do playlist, uzywajac doklad-
nie tego samego narzedzia, tj. Spotify
For Artists (https://artists.spotify.com/).

Wybieramy piosenke: mozemy na-
destac jeden utwor z EP lub albumu -
warto wybrac ten ulubiony, ktéry
najlepiej reprezentuje nas i nasza
historie.

Podajemy lokalizacje: czasami re-
daktorzy Spotify szukaja dZwiekéw
odzwierciedlajacych konkretna
cze$¢ $wiata, wiec kiedy wypelnia-
my pitch, musimy podac¢ informacje,
gdzie mieszkamy i gdzie obecnie sie
znajdujemy.

Opowiadamy nasza historie: o czym
jest nasz piosenka, co dla nas znaczy,
czy z kim$ wspélipracowalisSmy? Wy-
bieramy maksymalnie trzy gatunki
i opowiadamy o ich brzmieniu - im
wiecej napiszemy, tym wieksza szan-
sa, ze Spotify znajdzie dla naszej pio-
senki dom (miejsce na playliscie).
Pitchujemy: sprawdzamy wszyst-
kie szczegdly, a nastepnie wysytamy
zgloszenie! Redaktorzy Spotify stu-
chaja tak duzo muzyki, jak to tylko
mozliwe, ale dostaja tysiace zgloszen
tygodniowo — wiec im wcze$niej sie
zglosimy, tym lepiej.

ZAIKS.ORG

KIEDY ZGtASZAC UTWOR
DO PLAYLIST EDYTORSKICH?

Zgloszenia do playlist edytorskich
powinny by¢ dokonywane najpdzniej
7 dni do daty premiery. To takze bez-
pieczny czas narozpatrzenie artysty
pod katem okladek playlist.

Dodanie utworu do playlist algo-
rytmicznych, jak Discover Weekly czy
Release Radar, jest rowniez mozliwe
pod warunkiem dostarczenia utworu
do Spotify na minimum 7 dni do da-
ty premiery! Nawet je$li nie uda nam
sie dosta¢ na playliste edytorska, nasz
utwor znajdzie sie na playlistach al-
gorytmicznych naszych followerséw.

Pitching tool na Spotify for Arti-
sts przeznaczone jest do zgloszen wy-
lacznie nowych, jeszcze niewydanych
utwordw. Nie ma mozliwosci zglasza-
nia utworéw wydanych juz wczesniej
jako singiel lub utwoér na albumie.
W takich przypadkach nalezy zadbac
o aktywno$¢ w budowaniu bazy fa-
néw na platformie Spotify (§ledzacych
profil artystyistuchajgcych jego utwo-
row na platformie), a takze kierujac
stuchaczy na Spotify np. za posred-
nictwem mediéw spotecznos$ciowych.

KUPOWANE STREAMY

Uwaga: nalezy zachowac szczegdl-
na ostrozno$¢ co do sposobu promo-
wania naszej muzyki w serwisach
cyfrowych. Szczerze odradzam ku-
powanie miejsc na playlistach. An-
gazowanie sie w nieuczciwa aktyw-
nos$é, w tym sztuczne zwiekszanie
liczby streaméw, kazdorazowo naru-
sza warunki korzystania z serwiséw.
W najlepszym wypadku algorytm do-
da nasz utwor na czarna liste i nigdy
nie znajdziemy sie na wartosciowych
playlistach, w najgorszym wypadku
nasz material zostanie trwale usunie-
ty, idgc dalej — mozliwy jest rowniez
przepadek powiazanych przychodéw
i/lub zamkniecie naszego konta.

PR - PROMOCJA, CZAS, START

Czesto artys$ci sa tak podekscyto-
wani wydaniem nowego materiatu,
ze chca wydac singiel/album tydzien
po jego masteringu, zapominajac zu-
pelnie o planie promocji czy staran-
nym przygotowaniu materialéw pro-
mocyjnych. Wydaja w po$piechu, po
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2-3 tygodniach od premiery, kiedy
nic sie nie dzieje, decyduja o zrobie-
niu promocji, moze nawet wynajeciu
publicysty i/lub radio pluggera, zeby
zrobié troche szumu.

Niestety, po takim czasie w obu
tych scenariuszach prawie na pew-
no nie bedzie happy endu. Wtasciwa
kampania promocyjna wymaga od-
powiedniego czasu realizacji. Tylko
kampanie przygotowywane z wy-
przedzeniem przynosza najlepsze
rezultaty.

BUDZET PROMOCJI

Osobiscie uwazam, ze PR po-
winien by¢ wbudowanym kosz-
tem tworzenia singla/albumu. Je-
$li nie sta¢ nas na wspolprace ze
specjalista PR, nie sta¢ nas na wta-
sne dzialania PR (np. platne arty-
kuly, kampania GoogleAds, posty
sponsorowane w social mediach)
i/lub nie mamy umiejetnosci prowa-
dzenia kampanii DIY PR, prawdopo-
dobnie nasze wydawnictwo przej-
dzie bez echa. W budzecie warto tez
uwzglednic koszt: sesji zdjeciowej,
profesjonalnej okladki singla/albu-
mu, teledysku, gadzetéw dla fandw,
nagréd w konkursach itd. To prawda,
ze mozemy wszystko zrobi¢ tanim
sumptem, robigc to samodzielnie,
i nawet warto, pod warunkiem, ze
obroni sie to jakoSciowo. Na powie-
dzenie, ze ,dobra muzyka obroni sie
sama”, sta¢ w tych czasach juz chyba
wylacznie twércé6w majacych kon-
trakty z majorsami (i tez nie w kaz-
dym przypadku), poniewaz konku-
rencja jest ogromna.

STWORZ DtUGOFALOWY
PLAN PROMOCJI UWZGLEDNIAJACY:

s przygotowanie budzetu promocji,

* przygotowanie
zdje¢ promocyjnych,

* aktualizacje informacji
na profilach social mediowych
istreamingowych,

* ogloszenieinformacjio premierze
na social mediach (dawkowane,
aby premiera zyla jak najdtuzej),

* przygotowanie noty prasowej,

e czynno$ci zmierzajace do pozy-
skiwania subskrybcji, follower-
sOw, zapisOéw presave,
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* pitching utworu do playlist w ser-
wisach cyfrowych,

» wspolprace z wtascicielami play-
list (nie myli¢ z kupowaniem
miejsc na playlistach), tworzenie
wilasnych,

* zorganizowanie live’a po premie-
rze, Q&A, live chatu, innych form
angazowania odbiorcow,

* stworzenie short video
do promocji,

* przestanie utworu
do radia i prasy,

* skorzystanie z dostepnych narze-
dzi promo: Canvas, Music Match,
TikTok, smartlink,

* stworzenie video/lyric video,

* konkursy (i nagrody) dla fanéw,

» wspolprace np. z influencerami,

* publikacje o publikacjach,

. etc.

PAMIETAJ! NIKT SAM Z SIEBIE NIE
NAPISZE, NIKT SAM Z SIEBIE NIE ZAGRA

Podstawowym blednym zaloze-
niem wielu artystéw wydajacych
singiel/album jest przekonanie, ze
portale czy radia same sie nim za-
interesuja. Ot6z o ile nie jesteSmy
na szczycie drabiny zwanej potocz-
nie slawg, raczej nie mozemy na to
liczy¢. Nawet gwiazdy maja zapew-
niong pelna promocje opracowy-
wanag z ogromnym wyprzedzeniem
i dopiety na ostatni guzik caly plan
wydawniczy.

Zakladajac jednak, ze nie stoi za
nami wielka wytwdrnia, o cala pro-
mocje musimy zadba¢ sami, zlecajac
ja profesjonalistom lub biorac wszyst-
kie dzialania promocyjne na siebie.

Bywa, o czym wspomnialam
weczedniej, ze artysci przypominaja
sobie o promocji dopiero w momen-
cie, w ktérym dwa tygodnie po pre-
mierze o singlu czy albumie nie na-
pisal sam z siebie zaden portal, nikt
nie odezwal sie w sprawie wywiadu
lub singiel nie jest grany przez zad-
na radiostacje. Podobno lepiej p6Zno
niz wcale, ale to niestety za p6zno
na podjecie dzialan, ktére przyniosa
maksymalne efekty. Do wysylki in-
formacji prasowej i paczki radiowej
musimy podej$¢ z taka sama skru-
pulatnoscia, jak do samego procesu
tworzenia naszego singla/albumu.
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Klik, klik =1 juz

JAKA WIADOMOSC NIE TRAFI
DO KOSZA, SPAMU LUB W NIEBYT?
Spersonalizowana i bezposrednia
Najczestszym powodem, dla kto-
rego nasze maile do portali czy stacji
radiowych laduja w spamie, badZ rza-
dziej lub w ogodle nieprzegladanym
folderze ,inne”, jest wysylanie wia-
domo$ci hurtem poprzez newsletter.
Inteligentne skrzynki mailowe z gory
traktuja wysylane w ten sposdb tre-
$cijako mniej warto$ciowe. Mniejszy
priorytet dla odbierajacego maja tez
maile wysytane systemem ,,wyslij do
wielu”. Wiadomo$¢ o naszej premie-
rze musimy wysta¢ do konkretnego
portalu, redaktora, dyrektora mu-
zycznego, dziennikarza prowadza-
cego konkretng audycje czy tez oso-
by decydujacej o umieszczeniu singla
na playliscie. E-maile wysylane do
sekretariatu radia nie zostana prze-
kazane dalej. Prosba o emisje singla
wyslana do dziatu publikacji nie zo-
stanie rozpatrzona.

Kompletna, poprawna i lekka

Wiadomo$¢ o naszej premierze mu-
si zawiera¢ wszelkie elementy nie-
zbedne do publikacji prasowej czy
rozegrania utworu na antenie radia.
Niekompletne wiadomosci sa najcze-
$ciej pomijane lub laduja w koszu na
zasadzie selekcjinaturalnej. Podobny
los spotyka noty z bledami ortogra-
ficznymi, stylistycznymi, interpunk-
cyjnymi czy te z duzymi plikami do-
laczonymido maila.

* Wzorcowy ,press pack” zawie-
ra: note prasowq i biogram, link
do premiery w serwisie YouTube,
smart link (link zbiorczy) do ser-
wiséw streamingowych, linki do
social medidw artysty, okladke
singla/albumu, zdjecia promocyj-
ne. Wszelkie dokumenty tekstowe
powinny by¢ wysylane w pliku do
edycji. Poniewaz portale iradia sa
zasypywane mailami, niewskaza-
ne jest przesylanie plikow poprzez
serwisy z ograniczonym dostepem
czasowym do podlinkowanych
tresci (np. Wetransfer) — najpew-
niej dostep do linku wygasnie, za-
nim ktokolwiek sie nad nim po-
chyli. Bezpieczniejsza ioptymalna
opcja jest zamieszczenie materia-

16w w linkach do dyskéw z nieli-
mitowanym dostepem czasowym
(dysk Google, box, Dropbox, etc.).

* Wzorcowa nota prasowa zawiera:
nagtéwek (im bardziej kreatyw-
ny tym lepiej), 2-3 zdania wstepu,
informacja o utworze/albumie,
smartlink do streamu, informacje
o teledysku/tracklikste, link do te-
ledysku/zakupu albumu, biogram
(szczegolnie wazne, kiedy infor-
macja prasowa dotyczy debiutan-
tow, bez ugruntowanej pozycji na
rynku/ rozpoznawalnosci), linki
do social mediéw (Facebook, In-
stagram, YouTube, TikTok, Spoti-
fy etc.)

*Wzorcowy radio pack zawie-
ra wszystko co powyzej oraz do-
datkowo metryke utworu (wyko-
naweca, tytul, czas trwania, nazwa
wersji, wydawca, kod ISRC), mp3
i wave utworu, mp4 - jesli dostar-
czamy teledysk/ lyric video (ko-
niecznie w rozdzielczo$ci HD lub
4K).

JAKIE ADRESY WARTO ZBIERAC?
Podstawa pracy promocyjnej, czy
to prasowej, czy radiowej, jest stwo-
rzenie bazy odpowiednich kontak-
tow, cze$¢ z nich jest ogélnodostepna
w zakladkach kontaktowych na stro-
nie www, cze$¢ znajduje sie w zaklad-
kach pobocznych, cze$¢ z nich w 0go-
le nie jest dostepna ikonieczny bedzie
kontakt telefoniczny w celu ich pozy-
skania. Nasza baza powinna pekac
w szwach od adreséw e-mail szefow/
dyrektoréow muzycznych, dzienni-
karzy prowadzacych audycje, sze-
fow playlist radiowych, portali mu-
zycznych, portali lokalnych, portali
z dziatami kulturalnymi, youtube-
row interesujacych sie nowos$ciami
muzycznymi, podcasteré6w muzycz-
nych etc. Jesli decydujemy sie na
samodzielne dzialania promocyj-
ne, musimy liczy¢ sie z tym, ze jest
to ogrom pracy. Zbieranie adreséw
mailowych do celéw promocji, czy
to radiowej, czy to prasowej, to nie-
konczaca sie historia. Konieczny jest
staly monitoring i aktualizowanie
stworzonej przez nas bazy danych,
chociazby przez wzglad na zmiany
kadrowe. Dyrektorem muzycznym
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czy redaktorem jutro moze by¢ juz
kto$ zupelnie inny niz wczoraj — nie
sa to dozywotnie posady.

PREMIERA

Wszystkie wczes$niejsze dzialania
przygotowywaly nas na ten moment.
Moment? Blad. Premiera to nie poje-
dyncza chwila, to cykl. Premiera zyje
tak dtugo, jak dlugo jesteSmy w stanie
podtrzymywac zainteresowanie na-
szym singlem/albumem. Premiera to
,<bum” nie tylko przez wzglad na na-
sze nowe wydawnictwo, ale tez ,bum”
na wszelkich naszych kontach social
mediowych czy stronie www. W dniu
premiery na naszych kontach gene-
ruje sie ogromny ruch. Jednak ponad
50% artystow nie wykorzystuje tego
skoku, poniewaz aktualizujg swoje
profile po premierze. To niezwykle
wazne, aby odbiorca - trafiajac na na-
sze konto (Facebook, Instagram, Spo-
tify etc.), miat dostep do aktualnych
informacji. Wedlug danych udostep-
nionych przez Spotify (dane z maja
2021) 53% wydan osiaga szczyt ponad
7 dnipo premierze. Dlatego nalezy za-
planowa¢ dziatania promocyjne na
minimum dwa tygodnie, aby mie¢
pewnosé, ze dotrzemy do wszystkich,
ktdrzy przegapili premiere.

PUBLIKACJE O PUBLIKACJACH
Niezmiernie wazne jest informo-
wanie na naszych social mediach
o kazdej publikacji na temat nasze-
go wydawnictwa. Niewazne, czy to
portal z ogromnymi zasiegami czy
mniejszy. Kazdy ma swoich odbior-
cow i kazdy zastluguje na podzieko-
wania za to, ze po$wiecil chwile na
wsparcie promocyjne naszej twor-
czo$ci — szczegllnie, ze czestokroc
portale nie pobieraja oplat za publi-
kacje i promuja muzyke z czystej pa-
sji. Portale, ktére widza, ze artysta/
tworca podlinkowal publikacje z po-
dziekowaniami i oznaczaniem na
swoich social mediach (post, relacja),
chetniej publikujg kolejne nadesta-
ne przez nich newsy. Na tym wilasnie
polega budowanie relacji z mediami
i wzajemna promocja: portal — udo-
stepniajac naszg note prasowa — pro-
muje nas wsrdod swoich odbiorcow,
my — udostepniajac wpis z oznacze-
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niem - promujemy portal wsrdd na-
szych odbiorcow. W tym ukladzie
WSZYSCYy Wygrywaja.

PECHOWY PIATEK —
NIE TYLKO TRZYNASTEGO

Najwiecej utworéw ma swoja pre-
miere w piatek, czestokro¢ z premie-
ra klipu w godzinach wieczornych.
Nie poddajac analizie przyczyn te-
go zjawiska, warto pochyli¢ sie nad
skutkiem. W pigtek radia i portale
$3 zasypywane premierowymi wy-
dawnictwami najwiekszych graczy
i wszystkich pomniejszych. Selek-
cja naturalna przy takiej masie mu-
zycznych nowosci jest nieuniknio-
na: wieksi gracze zjedza mniejszych.
Dla wszystkich, jednego dnia, miejsca
i czasu nie wystarczy. P6Zniej nad-
chodziweekend i chociaz radio nada-
jebez przerwy, a publikacje w te dwa
dni ,wolne” sie pojawiajg, ze Swie-
ca szukac kogos, kto faktycznie po-
Swieca wtedy czas na czytanie maili.
Weekendowa wysylka to klasyczny
strzal w kolano, a szanse na to, ze kto$
w poniedzialek powrdci do maila
,odstrzelonego” w piatek, sa prawie
zadne. Zanim zdecydujemy sie na pre-
miere w pigtek, warto sprawdzi¢, ilu
artystow przewijajacych sie przez li-
sty przebojow zaplanowalo swoja
premiere na ten sam dzien i mocno
sie zastanowi¢, czy chcemy z nimi
walczy¢ o uwage tego wlasnie dnia.

NARZEDZIA PROMOCYJNE

Wymienione ponizej narzedzia
promocyjne nie stanowig katalogu
zamknietego, nie istnieje réwniez
zaden przymus korzystania z nich.
Niemniej jednak w erze cyfrowej sa
to narzedzia przydatne do tego, zeby
wyroznic¢ nasz utwor na tle setek ty-
siecy innych. Dzieki nim mozemy re-
alizowac sprawniej stworzony skru-
pulatnie plan promocji.

Social Media

Dbanie o kontakt z odbiorcami/
fanami w social mediach i zamiesz-
czanie w nich unikatowych tresci
sprawia, ze migruja miedzy konta-
mi, na kazdym z nich znajdujac co$
niepowtarzalnego. Na dzien dzisiej-
szy prym ws$rdd platform social me-
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diowych wioda Instagram, Facebook
1 TikTok, ale mozemy skorzystac row-
niez z Twittera, Snapchata, LinkedIn,
VK1 czego tylko dusza zapragnie. Je-
$li juz zdecydujemy sie na obecno$¢
w danej przestrzeni social mediowej,
powinni$my na niej by¢ regularnie,
dbajac o dostarczanie naszym odbior-
com ciekawych i unikatowych tresci.
W odniesieniu do promocji nasze-
go wydawnictwa na social mediach
wazne jest dawkowanie informacji -
czestym bledem jest np. wrzucanie
wszystkich linkéw do publikacji, jakie
pojawily sie na nasz temat, w jednym
poscie. Kazdy link do publikacji moze
by¢ osobnym postem. Tym sposobem
mozemy zaplanowac publikacje na
kilka dni, pamietajac o zasadzie, ze im
dluzejnasza premiera zyje, tym lepiej.

Spotify for Artists

Pod katem oferowanych rozwia-
zan promocyjnych dla naszego wy-
dawnictwa w mojej opinii kroéluje
Spotify. Poza dostepem do narzedzi
promocyjnych bez zadnych optlat
(np. CANVAS, PROMO CARDS) do-
datkowym plusem jest ich intuicyj-
nos$¢. Warto jednak monitorowac
wszelkie pojawiajace sie narzedzia
promocyjne.

Spotify jest obecnie najchetniej stu-
chanym serwisem cyfrowym w Pol-
sce. Serwis pozycjonuje sie jako przy-
jazny artystom i udostepnit dla nich
specjalna aplikacje Spotify for Arti-
sts. Umozliwia ona tatwa weryfikacje
konta (w oparciu o nasze social me-
dia) i zarzadzanie profilem artysty. To
Z jej poziomu mozemy dodawac zdje-
cia, zamieszczac¢ informacje o koncer-
tach, premierach, edytowac biogram
czy monitowac liczby odtworzen i sta-
tystyk dotyczacych odbiorcéw. Spotify
for Artistsjest tezjedynym narzedziem
umozliwiajacym przesylanie naszych
singli redaktorom playlist Spotify.

Canvas

Narzedzie dostepne w Spotify for
Artists pozwalajace na przyciaggniecie
uwagi naszych fanéw w zupeinie no-
wy spos6b dzieki krétkim zapetlonym
wizualizacjom, ktére mozemy dodac
do kazdego swojego utworu w Spo-
tify. Przy aktywnej funkcji Canvas
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stuchacze statystycznie stuchaja
muzyki dluzej (Srednio o 5% w po-
réownaniu z grupa kontrolna), cze-
$ciej zapisuja utwory (1,4% czesciej),
udostepniajg utwory (145% czesciej),
dodaja utwory do playlist (20% cze-
$ciej) i odwiedzaja profil wykonawcy
(9% czesciej).

Promo Cards

Korzystajac z Promo Cards, mo-
zemy tworzy¢ niestandardowe
materialy i dodawa¢ je do utwo-
row, albumoéw i profilu wykonawcy,
anastepnie udostepnic je w mediach
spoteczno$ciowych.

Jak to dziala?

Wybieramy: wyszukujemy tresc,
ktora chcemy promowacé. Mozemy
udostepni¢ nasz profil wykonawcy,
utwor lub album. Je$li jeden z na-
szych utworéw dodano do playlisty,
zobaczymy mozliwo$¢ udostepnienia
niestandardowej karty Promo Card
w wynikach wyszukiwania utworu.

Udostepniamy: pobieramy nasze
nowe dzielo i przesylamy je w dowol-
ne miejsce, dodajac link do zawartosci
wygenerowany przez strone.

Musixmatch

Aplikacja Musixmatch jest jednym
z najwiekszych (wedlug deklaracji jej
tworcow — najwiekszym) katalogiem
tekstow piosenek. Uzytkownicy moga
rejestrowac sie w aplikacji za darmo,
dodawac teksty i ttumaczenia swoich
ulubionych utworéw oraz synchroni-
zowac je z dzwiekiem utworu, efek-
tem czego jest pézniej wyswietlanie
w serwisach cyfrowych jako tekst do
karaoke.

Strona WWW

Nie neguje faktu, ze social me-
dia sg $wietnymi $rodkami komu-
nikacji z fanami i nie odbieram im
waznos$ci. Jednak po pierwsze sa to
media ,przemijajace”, po drugie —
w kazdej chwili nasz profil moze zosta¢
skasowany, historia zna niejeden taki
przypadek. Pamietacie MySpace?

Strona internetowa artysty to cen-
trum dowodzenia, w ktérym wszyst-
kie informacje przekazywane za po-
Srednictwem social mediéw beda
istnialty w jednym miejscu: bio, zdjecia,

terminy koncertéw, terminy premier,
sklep z merchem, linki do publikacji
prasowych, wywiadéw, recenzji, linki
do zakupu piyt, singli, linki do serwi-
sow cyfrowych, social mediéw, news-
letter stuzacy do zbierania adresow
superfanéw. Wszystko to bez koniecz-
nosci scrollowania. W internecie jest
masa kreatorow stron, ktére umozli-
wiaja zbudowanie witryny interne-
towej nawet laikowi. Jednym z takich
kreator6w jest BANDZOOGLE.COM
stworzony przez muzykéw dla muzy-
kow - sklep, terminarz koncertéw, ga-
lerie zdje¢ oraz masa innych rozwia-
zan za jednym kliknieciem myszki.

E-mail marketing

Email marketing to najbardziej
niezawodny sposob na komunikacje
z fanami, wzmocnienie relacji z nimi
i sklonienie ich do podjecia dziatan,
niezaleznie od tego, czy chcemy, aby
streamowali nasz nowy singiel na
Spotify czy kupili bilet na koncert. Co
najwazniejsze, w przeciwienstwie do
stron w mediach spolecznos$ciowych,
dane subskrybentéw posiadamy na
zawsze. Skrupulatnie tworzona lista
mailingowa jest najbardziej warto-
§ciowa droga dotarcia do fandéw, jaka
mozemy posiadac. Badania wykaza-
ly, ze email marketing jest do 40 ra-
zy bardziej efektywny niz Facebook
i Twitter razem wziete.

O promowaniu naszej twoérczo$ci
mozna powiedzie¢, ze to temat rzeka.
W tym artykule zawartam tylko gars¢
informacji stuzacych do lepszego eks-
ploatowania naszej twoérczosciijej po-
zycjonowania w cyfrowej przestrze-
ni. Kazde ze wspomnianych wyzej
rozwigzan sprawia, ze nasza muzy-
ka staje sie dostepniejsza i atrakcyj-
niejsza dla odbiorcy, a takze zwiek-
sza prawdopodobienstwo pozostania
z nasza tworczoscia na dluzej. W naj-
popularniejszym serwisie streamin-
gowym przybywa juz 100 tys. piose-
nek dziennie! Dlatego niezaleznie od
tego, czy jesteSmy tworca czy tez ar-
tysta, niezmiernie wazne jest dbanie
o promocje kazdego utworuirobienie
wszystkiego, zeby nasza premiera zy-
la przynajmniej do momentu wydania
kolejnego utworu. o

ZAIKS.ORG

SPRZEDAYZ PRAW
AUTORSKICH JAKO NFT

TEksT Marek Hojda

Podczas konferencji Culture OnLive
we wrze$niu 2022 ZAiKS zorganizowat
warsztat, podczas ktérego Aga Sami-
towska wyjadniata, jak rozpocza¢ swo-
ja przygode z NFT. W ponizszym tekscie
wskazuje problemy, na ktére moga na-
tknac sie tworcy, ktérzy chcieliby przeka-
za¢ swoim fanom lub inwestorom cze$¢
swoich praw autorskich w postaci NFT.

KTO KUPUJE MUZYCZNE NFT?
Nabywcoéw NFT mozna podzielic¢
na dwie grupy: inwestoréw i fanéw. Ci
pierwsimnie nie interesuja, bo dla nich
zasadyiryzyko sa podobne jak inwesto-
wanie na gietdzie. Dla fanéw wzrosty
lub spadki warto$ci zakupionych przez
nich NFT nie maja wiekszego znaczenia.

PO CO ARTYSTOM NFT?

NFT sg dla artysty narzedziem, kto-
re oprécz dodatkowego finansowania
moze poglebi¢ jego relacje z fanami.
Czym innym jednak jest sprzedaz cy-
frowego zdjecia czy wirtualnej koszul-
ki jako NFT, a czym innym przekaza-
nie praw autorskich lub pokrewnych.
To drugie napotyka szereg problemdw,
poniewaz w tego typu transakcjach
aspekt finansowy nie dotyczy tylko
wzrostu lub spadku wartos$ci zakupio-
nego NFT. Takie transakcje sa dodatko-
wo zasilane drugim zrédiem finanso-
wym, jakim s3 tantiemy. Nie wiadomo
jednak, kto i komu miatby je wyplacac.

GDZIE LEZY PROBLEM?

Gdy czytamy o sprzedazy praw jako
NFT, w wiekszosci przypadkéw ozna-
cza to sprzedaz praw pokrewnych. A co
z prawami autorskimi? Wyobrazmy so-
bie, ze ja, cztonek ZAiKS-u, chciatbym
moim fanom sprzedac 50% moich praw
autorskich do nowej piosenki. Uptyn-
niam je jako 50 tokenéw, po 10 z1 kazdy.
Transakcja zostaje zarejestrowana
w blockchain, optacona kryptowaluta.
Piosenka staje sie hitem, jestem wiec po-
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strzegany jako twdrca, w ktérego warto
inwestowac. Warto$¢ mojego tokena NFT
ro$nie do np. 20 lub 100 z}. Pamietajmy
jednak, ze wplyw na wycene aktywow
ma réwniez kurs kryptowaluty. Do tej
pory wszystko dziala tak, jak w przypad-
ku sprzedazy innych, niemuzycznych
NFT. Po jakim$ czasie sprawdzam, ze na
moim ZAiKS-owym koncie za t¢ piosen-
ke zebrala sie spora suma tantiem. Tak
wiec oprécz wzrostu wartosci tokena,
tym ktdrzy kupili moje NFT, dodatkowo
naleza sie udzialy w moich tantiemach:
po 1% dla kazdego. I tu dochodzimy do
sedna problemu: kto powinien te tantie-
my wyplaci¢ - ja czy ZAiKS?

JAKIE SA ROZWIAZANIA?
Rozwigzanie nr 1 - jesli to ja mial-
bym wysyla¢ tantiemy, to musiatbym
sam zrealizowac 50 przelewow po
kazdej repartycji. Proszenie ,udzia-
lowcow” o numer konta w $wiecie
blockchain byloby pewnie przyjete
ze zdziwieniem. Rozwigzanie nr 2 —
ZAiKS wyplaca tantiemy nabywcom
NFT. W tym wypadku nalezaloby do-
stosowac do tej sytuacji system reje-
stracji utworéw, a takze poprzez zapis
w smart-kontrakcie NFT zobowigzaé
,sudzialowcow” do podpisania ze Sto-
warzyszeniem umowy powierzenia.
Oba rozwigzania rodzg szereg pro-
blemoéw i nakladalyby sporo nowych
obowiazkéw zaréwno na tworcow, jak
ina Stowarzyszenie. A wyobrazmy so-
bie, ze kto$ sprzedaje jako NFT swoje
prawa do juz zarejestrowanego ever-
greena! Powstaje pytanie, czy ZAiKS
powinien wyj$¢ naprzeciw nowym
technologiom i zaangazowac sie w two-
rzenie struktur umozliwiajacych toke-
nizacje (a wiec zamiane na NFT) praw
autorskich? O ile mi wiadomo, zaden
0zz na Swiecie jeszcze tego nie zrobil.
Odpowiedzia na ten problem byloby
przeniesienie bazy danych utworéw
do blockchain. Dopiero wéwczas mo-
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glyby by¢ w niej odnotowywane na
biezaco wszystkie transakcje sprzeda-
zy NFT. Na ten moment taka baza nie
przyniostaby jednak ZAiKS-owi zad-
nych korzysci, bo sens mialoby prze-
niesienie do blockchain bazy CISNET,
czyli baz danych wszystkich stowa-
rzyszen, a decyzje w tej sprawie moze
podja¢ wyltacznie CISAC. Moze, ale czy
podejmie i jedli tak, to kiedy? Dodatko-
wo nieSwiadomos¢ twércéw w zakresie
kategorii praw i licencjonowania mo-
ze powodowac zamieszanie. Wchodzac
W tego typu transakcje, musimy mie¢
pewnosc, Ze jesteSmy wlascicielami
praw, a wiec ze mamy zgode wspoélau-
toréw, jesteSmy wiascicielem nagrania
czy mamy prawo do artystycznych wy-
konan oséb, ktére braty udzial wnagra-
niu. Zeby zobrazowac skale problemu,
nalezy podkresli¢, ze nawet platformy
umozliwiajgce sprzedaz praw nie sa
w stanie zweryfikowac, kto jestich wia-
$cicielem. Tak wiec, technicznie rzecz
biorac, nic nie stoi na przeszkodzie, aby
ktokolwiek wystawil na sprzedaz kata-
log Boba Dylana.

KONKLUZJE

Na tym etapie tokenizacja praw po-
woduje wiele probleméw zaréwno dla
tworcow, jak i ozz. Rada dla twércow?
Sprzedawajcie jako NFT wszystkie in-
ne aktywa oprécz waszych praw autor-
skich. ,Krypto kids”, a wiec mesjasze
zwiastujacy zbawienie $wiata poprzez
zastosowanie technologii blockchain,
gdzie sg zapisywane wszystkie transak-
cje dotyczace NFT, obiecuja, ze sprzedaz
autorskich praw majatkowych ulatwi
licencjonowanie i przyspieszy reparty-
cje, a otwarcie rynku praw autorskich
dla fanéw zwigze ich z artysta. W re-
alnym $wiecie zlozono$¢ licencjono-
wania oznacza jednak, ze to marzenie
o0 ,otwartym rynku praw do muzyki”
nie moze sie speini¢ — przynajmniej
jeszcze nie teraz. [
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ZAIKS.TEATR

Na stronie ZAiKS.Teatr mozna znalez¢ formularze wnioskéw o udzielenie licencji na
korzystanie z utwordw z zakresu wielkich praw. Nowe narzedzie pozwala w prosty

I wygodny sposob skorzystac z oferty ZAIKS-u w zakresie wielkich praw. Jest to
kolejna juz ustuga ZAiKS-u dostepna online.

Nowa funkcja na stronie ZAiKS.Teatr adresowana jest do
wszystkich uzytkownikéw, ktérzy chcq uzyskaé licencje na
wykorzystanie utworu literackiego lub korzystanie z utworéw
w spektaklu teatralnym. Skierowana jest ona przede wszyst-
kim do teatréw, ale takze instytucji prowadzqgcych dziatal-
nos¢ kulturalng w innej formie czy platform streamingowych,
udostepniajgcych publicznie w internecie nagrania spektakli
teatralnych. Zainteresowaé powinna réwniez wydawcdéw au-
diobookéw i e-bookéw oraz utworédw na nosnikach.
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JAK ZtOZYC WNIOSEK?

Na stronie ZAiKS.Teatr nalezy wejs¢ w zaktadke CHCE UZYSKAC LICENCJE NA SPEKTAKL TEATRALNY ALBO UTWOR LITERACKI.
Po przejsciu do wnioskéw nalezy okresli¢, jaka licencja jest potrzebna oraz okresli¢ jej rodzaj. Dokonany wybdr automa-
tycznie przekieruje nas do formularza wniosku, ktéry zawiera pytania o dane wnioskodawcy, dane dotyczgce utworéw
i warunkéw ich eksploatacji. Po wypetnieniu i wystaniu formularza sktadajqcy otrzymuje potwierdzenie, zas wniosek

trafia bezposrednio do pracownikéw ZAiKS-u, ktérzy kontaktujg sie z wnioskodawcaq, przedstawiajqc oferte warunkéw
umowy licencyjnej, a po jej akceptacji przez wnioskodawce — umowe licencyjna.

Wraz z wnioskami online zostaty przygotowane réwniez ZAUTOMATYZOWANE ARKUSZE WPtYWOW utatwiajgce uzytkow-
nikom rozliczanie korzystania z utworéw.

Duzym utatwieniem systemu jest MOZLIWOSC BEZPOSREDNIEGO PRZEJSCIA DO STRONY WNIOSKOW ONLINE Z BIBLIOTEKI
UTWOROW TEATRALNYCH zaraz po znalezieniu wyszukiwanego utworu.

ZAIKS.ORG

WPROWADZENIE WNIOSKOW ONLINE

To usprawnienie procedury licencyjnej dzieki precyzyjnie sformutowa-
nym pytaniom we wniosku, instruujgcym uzytkownika w trakcie jego
wypetniania. ZAiKS otrzymuje dzieki temu doktadne informacje o kon-
kretnym korzystaniu (wystawieniu, udostepnieniu w internecie, wyda-
niu utworu), by dopasowaé stosowng oferte licencyjna. Précz korzysci

organizacyjnych, wprowadzenie wnioskéw online ma zalety ekonomicz-
ne i ekologiczne — przyspiesza proces sktadania wniosku przez licencjo-
biorce i jego weryfikacji przez licencjodawce, zas poprzez eliminacje for-
mularzy papierowych zmniejsza koszty Srodowiskowe.

Whnioskodawcy i licencjobiorcy na ogét pozytywnie odnoszq sie do zmian
zaréwno w obszarze sktadania wnioskéw i otrzymywania ofert uméw
licencyjnych, jakiich rozliczania.

WNIOSKI PREMIEROWE

Najlepiej sktada¢ do 30 dni przed przystgpieniem do préb, mimo ze mogq
nie by¢ jeszcze znane wszystkie szczegoty spektaklu. W tym przypadku wnio-
sek przede wszystkim sygnalizuje zamiar korzystania z konkretnych utworéw
w spektaklu. Takie zgtoszenie pozwala wezesniej sprawdzi¢ dostepnose praw
i chroni uzytkownikéw przed nieumyslnym naruszeniem praw autorskich.

To bardzo wygodne narzedzie, utatwia wybor formularza,
a nastepnie pozwala usystematyzowac informacje nie-
zbedne do uzyskania licengji. Mozliwosc sciggniecia wnio-
sku w postaci pliku pdf rowniez jest bardzo wygodna.

Patrycja Miktasz-Pisula
TEATR POLSKI W WARSZAWIE

Z nowych wnioskow online korzystam od poczgtku sezonu,
w Mmoim odczuciu znaczgco przyspieszyty one przeptyw
informacji i skrocity czas przygotowywania dokumentow.
W niebagatelny sposob usprawniq one naszg wspotprace.

Anna Maria Dolinska
TEATR POWSZECHNY W tOD7ZI

System jest na tyle prosty i intuicyjny, ze ptynnie mozna sie
do niego dostosowac. Duzym plusem jest potwierdzenie zto-
zonego wniosku, ktéry mozna polbrac po jego ztozeniu oraz
odwrocenie procesu podpisywania umow — teraz opiekun
wysyta dokument z prosibq o jego wydrukowanie i podpiso-
nie. Uwazam, ze warto dopracowac kilka aspektow, by jesz-
cze bardziej uproscic niektore procesy. W ogolnym odczuciu
jest to jednak wtasciwa i perspektywiczna zmiana.
Przemystaw Szulczewski

KIEROWNIK PRODUKCJI
TEATRU STUDIO W WARSZAWIE
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STATYSTYKA WYKORZYSTANIA
WNIOSKOW ONLINE OD 18.07.2022

TYP WNIOSKU LICZBA

.
INTERNET 25
ODNOWIENIE LICENCJI 519
WYSTEPY GOSCINNE 160
SPEKTAKLE PREMIEROWE 280
WYDANIE SPEKTAKLU 8
NA NOSNIKU

ZAiKS.TEATR
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SCISLEJSZA
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Przyspieszamy rejestracje utwordw z udziatem wspottwdrcow zagranicznych,
zeby nasi cztonkowie nie tracili naleznych im wynagrodzen, np. z koncertow

TEksT Monika Lubarska

sierpniu2022roku Stowarzyszenie Autorow ZAiKS
Wuruchomilo Nowy sposob rejestracji utworow,

ktérych wspottworcami sa autorzy i kompozy-
torzy zrzeszeni w zagranicznych organizacjach zbioro-
wego zarzadzania. Dla twércéw nowy proces zglaszania
utworow nie rézni sie od poprzedniego, natomiast zmiana
przepiséw i procedur powinna znacznie przyspieszyc re-
jestracje prawidtowo zgloszonych utworéw oraz wyplate
wynagrodzen z tytulu ich eksploatacji.

Przed rejestracjg utworu z udzialem twdrcy zagranicz-
nego ZAiKS nadal bedzie sprawdzal, czy rejestracja utwo-
ru zostalajuz przeprowadzona za granica. Je$li zostalo to
dokonaneidane sg zgodne z danymi zlozonymi w ZAiKS-ie,
to zgloszenie naszych twdrcow bedzie procedowane dalej.

Brak analogicznego zgloszenia w miedzynarodowej ba-
zie sprawi, ze poinformujemy stowarzyszenie zagraniczne,
w ktérym zrzeszony jest wspottworca, o fakcie zgloszenia
danego utworu do ZAiKS-u. Jezeli nie otrzymamy informa-
cjizwrotnej w tej sprawie w ciggu 30 dni, to zarejestrujemy
utwor zgodnie ze zgloszeniem naszych tworcow.

Wprowadzone zmiany wynikajg z potrzeby wsparcia
naszych twdrcéw - chcieliSmy umozliwié rejestracje utwo-
row z udziatem wspdéttworcédw zagranicznych, aby nasi
czlonkowie nie tracili wynagrodzen np. z koncertéw.

Zmiany te znalazly odzwierciedlenie w odpowiednich
punktach Regulaminu zglaszania i rejestracji utworow:

2.2, 7Zgtoszenie utworu, ktérego wspoéttwaérca lub twor-
ca utworu potqczonego jest reprezentowany przez zo-
graniczng organizacje zbiorowego zarzgdzania i posiada
numer IPI [Interested Party Information, numer identyfi-
kujacy nazwe twérey], a zgtaszany utwér zostat uprzed-
nio zarejestrowany w tej organizacji i umieszczony w bazie
CIs-Net (Common Information System-Net) lub w inny
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sposéb udokumentowano jego rejestracje w zagranicznej

organizacji zbiorowego zarzqdzania, moze zostaé dokona-
ne bez ztozenia przez tego twdérce podpisu pod formula-
rzem zgtoszeniowym utworu, sktadanym w formie papiero-
wej, a przy zgtaszaniu utworéw online bez ,zaakceptowania”
formularza zgtoszeniowego w sposéb okreslony w Zatqcz-
niku nr1do Regulaminu.

2.3. W przypadku, gdy wspdttwérca zgtaszanego do
rejestracji utworu jest reprezentowany przez zagranicz-
nqg organizacje zbiorowego zarzgdzania, posiada numer
IPI'i brak jest uprzedniej rejestracji zgtaszanego utworu
W zagranicznej organizacji oraz umieszczenia w bazie
CIS-Net lub brak innego udokumentowania rejestracii
utworu w zagranicznej organizacji zbiorowego zarzqdza-
nia, zgtoszenie utworu on-line moze zosta¢ dokonane bez

,zaakceptowania” formularza zgtoszeniowego w sposéb

okreslony w Zatqczniku nr1do Regulaminu jesli:

1) zagraniczna organizacja zbiorowego zarzqdzania
zaakceptuje te dane w sposdb okreslony w ust. 2.4. oraz

2) zgtaszajgey wspéttwérea ztozy oswiadczenia o prze-
jeciu na siebie odpowiedzialnosci za wszelkie skutki fak-
tyczne, prawne i finansowe, wynikajqce z rejestracji utwo-
ruw oparciu o dane zawarte w formularzu zgtoszeniowym.

2.4. ZAIKS przekazuje, za posrednictwem srodkéw ko-
munikacji elektronicznej, zagranicznej organizacji zbio-
rowego zarzgdzania reprezentujgcej wspottworce pros-
be o potwierdzenie danych objetych zgtoszeniem wraz
z zastrzezeniem, ze brak sprzeciwu lub reakcji (milczenie)
w zakreslonym 30-dniowym terminie uznany bedzie za
zaakceptowanie danych wskazanych w formularzu zgto-
szeniowym. W razie milczenia zagranicznej organizacji
zbiorowego zarzqdzania sporzqdza sie notatke dokumen-
tujgcq te okoliczno$é, ktéra zostaje dotqgczona do formu-
larza zgtoszeniowego.

ZAIKS.ORG

ZA'KS

sprzyjamy wyobrazni

- Twoja

tworczosc
ez granic

UruchomiliSmy nowy sposéb rejestracji utworéw,
ktorych wspottworey sq stowarzyszeni w zagranicznych
organizacjach. Jesli nie odnajdziemy w miedzynarodowej
bazie zgtoszenia waszego wspdlnego utworuy,
skontaktujemy sie ze stowarzyszeniem zagranicznym.
Jezeli otrzymamy akceptacie lub nie otrzymamy

informaciji zwrotnej w ciggu 30 dni, zarejestrujemy
utwor wedtug Twojego zgtoszenial.

Zebys mogta/maogt tworzy¢ na swoich zasadach.

€

= A

/]

’

Your creativity without borders.

We have launched a new way of registering works
co-authored by artists affiliated with foreign
organizations. If we do not find your co-authored

work submission in the international database, we will
contact the foreign association. If we do not receive
feedback, in 30 days or receive confirmation, we will
quickly register the work according to your submission.

So that you can create on your terms.
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REJESTRACJA WARUNKOWA

Wychodzqgc naprzeciw oczekiwaniom wielu twércow, szczegalnie tych,
ktorzy regularnie i skrupulatnie zgtaszajg swoje utwory, cierpliwie czekajqc
na reakcje ze strony wspottworcow, postanowilismy od stycznia 2023 roku

uruchomi¢ nowgq funkcjonalno$¢ w serwisie zaiks.online

REJESTRACJA
WARUNKOWA

Rejestracja warunkowa, bo tak bedzie
sie nazywat sposob rejestracji utwo-
row wspoétautorskich da mozliwosé
zarejestrowania utworu wtedy, gdy
nie wszyscy jego twoércy bedg chcieli
potwierdzi¢ swoéj udziat w zgtoszeniu.

Rejestracje warunkowg mozna bedzie
przeprowadzi¢ wytqcznie drogg elek-
tronicznq, w serwisie zaiks.online. Re-
jestrowaé w ten sposéb mozna bedzie
te utwory, w ktérych swéj udziat po-
twierdzi co najmniej jeden twodrca
zwiqzany ZAiKS-em umowq o zbioro-
we zarzqdzanie autorskimi prawami
majgtkowymi.

zaiks.online

rejestracje warunkowq
mozna bedzie

przeprowadzi¢ WYLACZNIE

DROGA ELEKTRONICZNA

Wtadze Stowarzyszenia
zmienity REGULAMIN
ZGtASZANIA | REJESTRACJI
UTWOROW, wprowadzajqc
nowe rozwigzanie —
procedure ,rejestracii

warunkowej’”.

Rejestrowac w ten sposob
mozna bedzie te utwory,
w ktérych swoj UDZIAL
POTWIERDZI CO NAJMNIEJ
JEDEN TWORCA zwiqzany
z ZAIKS-em umowq

0 zbiorowe zarzgdzanie
autorskimi prawami
majatkowymi.

= 2
ﬂhmm‘wlﬂm

ETAPY
REJESTRACJI

Rejestracja warunkowa bedzie ztozo-
na z dwéch etapow:

1_ pierwszego, trwajgcego 30 dni,
w  ktérym wszyscy rejestrujgcy
utwér twércy majg mozliwosé
potwierdzi¢ lub zawetowaé swoj
udziat w zgtoszeniu,

2_ drugiego, w ktérym twdrca lub
twoérey, podejmujq decyzje o dal-
szym procedowaniu zgtoszenia
bez potwierdzenia przez osoby
niezainteresowane rejestracjq lub
niedotrzymujqce termindéw.

Czynnikiem warunkujgcym sfinalizo-
wanie tej formy rejestraciji bedzie fakt,
iz tzw. ostatnim ogniwem, czyli tworcq,
ktéry ociqga sie z potwierdzeniem
zgtoszenia, moze by¢ jedynie osoba,
ktéra zawarta z nami umowe o zbio-
rowe zarzqdzanie / jest stowarzyszona
w ZAiKS-ie.

Efektem rejestracii

warunkowej bedzie WYPLATA
ZAREZERWOWANYCH
WYNAGRODZEN AUTORSKICH dia
twaércow, ktérzy ztozyli oSwiadczenia
i zarejestrowali udziaty w utworze.
Tworcey, ktérzy w procesie rejestracii
warunkowej nie potwierdzili
udziatéw, mogqg DOKONAE
AKCEPTACJI POZNIEJ.

ZAIKS.ORG

Od 1 stycznia 2023 zaczyna dziataé
Zespot Reklamaciji ZAiKS-u

Zespot Reklamacji powstat, by koordynowac
zgtoszenia reklamacyjne i by twoérca byt
na biezgco ze statusem swojej reklamacii.

Masz sprawe dotyczqcqg wyptaty
wynagrodzenia autorskiego?

Wynagrodzenie nie zostato wyptacone,
a wiesz, ze twoj utwor zostat wykorzystany?

Juz od stycznia udostepnimy specjalny
formularz na stronie www.zaiks.org.pl

w zaktadce Dokumenty oraz adres email,
pod ktory mozna wysytac reklamacije:
zgloszenia.reklamacyjne@zaiks.org.pl

Sprzyjamy wyobrazni!



W SUMIE

428 399 903,32 rin

REPARTYCJE

Koncerty
42 291767,67 PLN

Kino
11207 794,47 PLN

Reemisje RTV
43 547 050,92 PLN

Odtwarzanie muzyki

45194 402,97 PLN

Online
64 209 446,19 PLN

Radio
52 411156,42 PLN

Telewizja
169 538 284,68 PLN

Po raz kolejny udato sie zasili¢ konta tworcow dodatkowymi kwotami

Nie odczuwamy juz skutkéw pandemii na tych polach,
ktére ucierpiaty najmocniej w wyniku lockdowndw, czyli
odtworzenia i wykonania na zywo. Zauwazalnie w stosun-
ku do dwdch ostatnich lat wzrastajg wynagrodzenia z kon-
certéw. Mimo obaw o kina, wida¢ dobrg passe: tantiemy
zkin za 2022 rok sq niemal takie same jak w 2019 roku. Rosng
tez wynagrodzenia z tytutu nadan.

Zdecydowanie wzrosty wynagrodzenia autorskie z interne-

tu. Nalezy zauwazyg, ze po raz pierwszy kwoty te sq wyzsze
niz tantiemy z nadan radiowych. Wptyw na taki wynik nie-
zaprzeczalnie miat dokonany przez ZAiKS podziat wynagro-
dzen za okres dwdch ostatnich lat od jednego z najwiek-
szych serwiséw VOD.

78

Dlaczego nie wszystkie tendencje wzrostowe bedq odczu-
wane przez samych twoércéw? Poniewaz znaczgco rosnie
ilos¢ repertuaru, ktérym ZAiKS zarzqgdza. Zatem wieksze po-
dziaty nie zawsze bedq sie przektadaé na wyzsze jednost-
kowe wynagrodzenia.

W tym roku, jak i w latach ubiegtych, udato sie zasili¢ konta
twércéw kwotami z dodatkowych podziatéw. Ze wzgledu
na inflacje i prognozowangq recesje zastanawiamy sie nad
rozwiqzaniami, ktére zabezpieczq finanse twoérczyn i twor-
cow takze w roku 2023.

*Stan na 30.11.2022r.

ZAIKS.ORG

ZAIKS
pod rekq

W saerwisie zaiks.online sprawdzisz kto, kiedy | za co-cizaplacit
Dowiesz sig, gdziai lle zarabiajg twoje utwory. Uzyskasz zdalnie licencje
Sprawdzisz, czy utwor zostat zarejestrowany w katalogu muzycznym

lub teatralnym ZAIKS-u, Sprawdzisz, czy ZAIKS nie szuka cig, by wyptacic tantiemy,

Na stronie zaiks.org Znajdziesz kontokt do inspektora teranowego ZAIKS-u

i dowiesz sig, Jdk prosto | szybko podpisac umowe. Obliczysz samodzialnie koszty
hcencjl, tatwo zatatwisz sprawe, korzystajge 2 nawigacii | podpowiedzi na stronie.
Wazystko na smartfonie, tablecie lubw komputerze. Teraz masz ZAIKS pod rekaq.

ydo Il 4=

zaiks.online sprzyjomy wyobraZni
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INKASO

ZAGRANICZNE

Praca Wydziatu Miedzynarodowego

w latach 2018-2022

WSPOLPRACA

Wspotpraca miedzynarodowa mie-
dzy organizacjami zbiorowego za-
rzqdzania ma kilka wymiaréw.

¢ Wspétdziatanie w ramach insty-
tucji parasolowych zrzeszajgcych
organizacje zbiorowego zarzg-
dzania na $wiecie (CISAC, BIEM)
i w Europie (GESAC), by wspol-
nie wspiera¢ interesy Srodowisk
twérczych.

¢ Opiniowanie projektédw unijnych
aktéw prawnych oraz przygoto-
wanie wdrazajgcych je polskich
przepiséw w wersji korzystnej dla
uprawnionych.

¢ Umowy z innymi organizacjo-
mi, umozliwiajgce inkasowanie
tantiem spoza Polski i przekazy-
wanie wynagrodzen zagranicz-
nym uprawnionym. Komaérkq
organizacyjnq Biura powotang
do koordynowania dziatalno-
§ci Stowarzyszenia w obrocie
miedzynarodowym jest Wydziat
Miedzynarodowy.

UNISON

W 2022 roku
PODPISALISMY
UMOWE z niezaleznym

podmiotem
zarzqdzajgcym
z Hiszpanii.
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4375 min

honorariow
przekazanych

w latach 2018-2022
TWORCOM
ZAGRANICZNYM

150

uMOw o reprezentaci

Z 94 ZAGRANICZNYMI
ORGANIZACJAMI
zbiorowego zarzqdzania

prawami autorskimi
do konca 2022 roku.

UMOWY

Aktualnie negocjujemy nowe umowy z zagranicznymi
organizacjami zbiorowego zarzqdzania: IPRS (ndie),
CAPASSO (Republika Potudniowej Afryki), SACM (Meksyk:
umMowa Na prawa Mmechaniczne) oraz niezaleznym
podmiotem zarzqdzajgcym ESMAA (Rada Krajéw Zatoki
Perskiej: Arabia Saudyjska, Bahrajn, Katar, Kuwejt, Oman
i Ziednoczone Emiraty Arabskie).

22

nowe umowy

O reprezentacii

Z 17 ZAGRANICZNYMI
ORGANIZACJAMI
zbiorowego zarzqdzania
w latach 2018-2022.

NASZE WYNIKI
WZROST INKASA Z ZAGRANICY

2018 628 MLN Zt

2019

2020 BEEIYEPA

202

2022 BRIV

- . WYDZIAL MIEDZYNARODOWY

© Sekcja Prawa i Problematyki Miedzynarodowej zarzqdza relacjami
z zagranicznymi organizacjomi, przeprowadza kwerendy
badawcze, aktywnie uczestniczy w procesie legislacji europejskiej,
negocjuje umowy o reprezentacji z zagranicznymi ozz-ami, a takze
interweniuje w przypadku zgtoszenia braku honorariéw z tytutu
wykorzystania utworéw poza terytorium Polski.

Sekcja Rozliczen Honorariéw Zagranicznych przyjmuje i przekazuje
do podziatu honoraria na rzecz polskich twércéw (ponad 49,4 min zt
w latach 2018-2022) oraz przekazuje honoraria twércom
zagranicznym (ponad 437,5 min zt w latach 2018-2022). Obstuguje
takze podatki ZAiKS-u i zagranicznych ozz-6w w zakresie podatku
dochodowego z honorariéw zagranicznych oraz uméw o unikaniu
podwdjnego opodatkowania.

ZAIKS.ORG GRUDZIEN 2022

PRAWO [ FINANSE | ZAiKS

141%

wykonanego planu.
Plan inkasa

Z zagranicy w roku
2022 - 9,6 MLN

*stan na 3 listopada 2022

WIEKSZE INKASO

1. Strategia pokrycia terytorial-
nego (howe umowy
o reprezentacje).

2. Relacje bilateralne z kluczo-
wymi zagranicznymi
organizacjami zbiorowego
zarzqdzania.

3. Analiza i rozwéj rynkéw
o wysokim potencjale
(Wielka Brytania, USA,
Francja, Niemcy, Wtochy).

4. Rozwéj rynkéw o potencjale
przysztosciowym (Chiny,
Tajwan, Indonezja, Indie).

5. Proaktywne prowadzenie
dziatan reklamacyjnych
za granicq.

6. 2023 rok: zaplanowane wizyty
w zagranicznych stowarzysze-
niach: GEMA (Niemcy),

KODA (Dania), OSA (Czechy),
SGAE (Hiszpania).

2022: zrealizowana wizyta
w PRS for Music (Wielka Bry-
tania). Opracowano raport
po wizycie. Cel: zwiekszenie
inkasa z terytorium Wielkiej
Brytanii.
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Domy z widokiem
na tworczosce

Nie mozemy niczego obiecac, ale nie bez powodu najwieksi polscy
Py w nich pracowac i szukac inspiracii.

Stworzone przez autorow dla autorow, otwarte sq nie tylko
w sezonie, gdyz pomysty mogq przyjs¢ w kazdej chwili.

Zobacz, czy ty tez mozesz do nich pojechac.

zaiks.org

ZAa'KS

sprzyjamy wyobrazni

DOMY Z DOBRA ENERGIA

Zespot 90 pracownikéw Stowarzyszenia na co dzien zajmuje sie utrzymaniem i rozwijo-
niem ustug w Domach Pracy Twérczej.

Czas pandemii byt dla DPT bardzo trudny. Domy hie mogty pracowaé na petnych ob-
rotach, koszty gwattownie rosty, wymogi higieniczne skutecznie ograniczaty liczbe gosci
i mozliwych aktywnosci. Dzieki petnej mobilizacji udato sie jednak przetrwacé ten okres bez
zwolnien, ukonczy¢ kilka waznych inwestycji, a wreszcie stanqé na nogi po pandemii i sku-
tecznie pomagacd ukrairiskim twércom i ich rodzinom.

TRZY KIERUNKI

Zarzgdzanie siecig Domdow Pracy Twdrczej to skomplikowany proces. Ich goscie majq jed-
nak po prostu czu¢ sie dobrze i koncentrowaé sie na tworzeniu. Im mniej wiedzg o technika-
liach stojacych za codziennym funkcjonowaniem, tym lepiej to Swiadczy o profesjonalizmie
obstugi. Tymczasem na zapleczach pieciu naszych DPT dziejq sie rzeczy ciekawe i wazne. Za-
rzqdzajacy domami Wydziat Administracyjno-Inwestycyjny postawit na trzy najwazniejsze
kierunki inwestycji: wydajnosé energetycznq, dostepnosc¢ i komfort tworzenia.

ZIELONE DOMY

Im bardziej ,zielony” jest obiekt, tym mniej energii potrzeba na jego ogrzewanie i klima-
tyzacje. Ma to wptyw na Srodowisko, haszqg codziennos$é i przysztosé. Dlatego rozpoczeto
szereg inwestycji w ekologiczne technologie — takie jak system wentylacji w zakopiarskiej

,Halamie’, ocieplenie stropu w DPT w Konstancinie czy budowa wezta cieptowniczego i przej-

Scie na miejski system ogrzewania w Sopocie. Na zuzycie energii ma wptyw wiele czynnikéw,
nawet takie drobiazgi jok nowoczesne sprzety AGD czy rodzaj oSwietlenia. Kazdy Dom Pracy
Tworczej jest sukcesywnie unowoczesniany pod tym kgtem.

DOSTEPNE DLA WSZYSTKICH

Niezwykle waznq kwestiq jest dostepnosé. To bardzo rozbudowany temat — od wind, pod-
jozddéw i toalet dla gosci z niepetnosprawnosciami, do czytelnego oznaczania obiektow i wy-
posazenia pokojow. Obstuga DPT robi wszystko, by nhasze obiekty byty jak najbardziej dostep-
ne. Nie utatwia tego fakt, ze cze$¢ DPT to obiekty zabytkowe, w ktérych kazda przebudowa
musi by¢ uzgadniana z konserwatorem zabytkéw, co wydtuza czas i zwieksza koszty inwe-
stycji. Caty czas sq jednak prowadzone analizy i pozyskiwane kolejne pozwolenia na budowe.

WYGODA | BEZPIECZENSTWO

Czasy sie zmieniajq, zmieniajg sie takze potrzeby gosci. Obiekty DPT sg unowoczesniane
w taki sposob, by za tymi potrzebami nadqgzaé. Jednym z przyktaddw jest przeksztatcenie sali
telewizyjnej w Sopocie w nowoczesne centrum spotkan, konferencijii pokazéw artystycznych.

A wszystko po to, by tworcy
mogli kreatywnie pracowac

| efektywnie wypoczywac

W hajlepszych miejscach
stworzonych specjalnie dla nich.
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Krystyna Kofta. 80. urodziny

DIVA' W LUDZKIM WYDANIU

TeksT Janusz Rudnicki

idzenie mamy raz w tygodniu, jak w wiezieniu.
W W kazdy prawie wtorek, w kawiarni Czytelnika

na Wiejskiej. Przy stoliku, jej stoliku, tak se wy-
mys$lila, Ze raz w tygodniu pewne warszawskie paciorki
ulozg sie w jeden rozaniec. [ tak sie dzieje, we wtorki Kry-
styna to pociag objety towarzyska rezerwacja miejsc, jest
ul, sa pszczolyijestich krolowa.

Przy tym stoliku gada sie o wszystkim, czasami wywo-
luje sie duchy. Jej duch najwazniejszy to Glowacki, w jej
dziennikach panoszy sie on jak kogut po kurniku, nie wie-
dzialem, ze jej przyjazn z nim byla az tak zazyla. Na jego
pogrzebie, kiedy gra¢ zaczela orkiestra, podszediem do
niej, chrzaknatem, uklonitem sie szarmancko i poprositem
do tanica, wszyscy obok sie obruszyli, ona zachichotala jak
dziewczyna na studniéwece, taka jest jej melodia.

I takajeszcze, na przyklad, jak wjej opowiadaniu Brud.
Pan Leon, zyjacy na planecie Neuroza, choruje na brud,
owady i na milo$¢. Zeby mie¢ zone i jej kochanka bez prze-
rwy na oku, bo boi sie, ze go otruja, postanawia odciac
sobie powieki, brzytwa. Nie beda wtedy wiedzie¢, czy $pi
czy nie. I jak to w Zyciu bywa, odcina sobie jedna, bo plo-
szy go ich wejscie do domu, ,,druga obetnie jutro. Chociaz
jedna, narazie i to wystarczy”.

Przy biurku przyjmuje czasami postawe strzelecka: ,,Pi-
sanie przypomina dlugie serie z karabinu, cho¢ nie zawsze
pociski trafiaja w cel”. Kiedy wystrzeli caly swo6j maga-
zynek nienawisci do wszystkiego co zle, jej ,kanonada”
cichnie. W tym przypadku pytanie ,W jakim celu pisze?”
zamieni¢ by trzeba na ,,Do jakiego?”.

Irytuja ja redaktorzy, ktérzy zwracaja jej uwage na
uzycie tego samego stowa w niebezpiecznej odlegtosci. To
»Szkolna maniera z wypracowan”. Powtarzalno$¢ ma dla
niej sens, ,rytmizuje tekst”.

Trudno jg obruszyé¢, nie uznaje zadnego tabu. W jakims
tam serialu, ktory oglada, placze dziecko, matka sie de-
nerwuje, a jej przyjaciéika ja uspokaja: ,,Nie przejmuj sie,
to tylko jebane niemowle”. Tam gdzie wiekszo$¢ zwykla
reagowac Swietym oburzeniem, tam ona $mieje sie do lez.

Kwiaty, nalewki, konfitury to jej domowa troéjca prze-
naj$wietsza. Na swoim profilu napisala ,,St6t bez kwiatow
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jest Slepy”. Ukladanie ich dziala na nig kojaco (ja nie). Jej
dom ma zakrystie, to ogréd, zmartwychwstaje co roku,
wzdycha i pisze w dzienniku: ,,Gdyby zima zrzuci¢ po-
marszczona skore, wyliniale wlosy, a z wiosna odrodzic¢
sie na nowo™’.

Koty ipsy nie. Koty nie, bo sier§¢izapach wydzielin, psy
nie, bonamolne, bo jak wytrzymac z kims$, kto wpatrzony
jest w ciebie 24/7 1 kto za zarcie dalby sie zezre¢. O czym
nie omieszkala napisa¢ do magazynu ,Mdj pies”.

Diva, ale w ludzkim wydaniu, nie Zeby od razu wynio-
stajak stru$. Pamie¢ dobra ma, wiec czasami bywa pamie-
tliwa, ale nigdy zajadle.

Nigdy nie widzialem w niej chociazby cienia smutku,
nigdy nie styszalem, zeby sie wyzalala, spleen zostawia
w domu, dom zamyka na klucz i wychodzi. Na koszulce
moglaby mieé nadruk: Zycie jest w pyte!

Po chemii denerwowaly ja pojedyncze kiakina glowie,
do fryzjera obciac sie na tyso jakos jej bylo niezrecznie,
wiec zarzecz wzial sie maz Mirostaw. Po czym ogolil sie na
lyso sam, nojak to nie jest milo$¢, to ja nie wiem. I zrobito
sie o tym na warszawskim osiedlu Zacisze bardzo gtosno,
i potem bylo tak, ze inni tez chcieli, aby ich goli}, i czynit
to, z czasem za oplatg i wigcej zaczal na tym zarabia¢ niz
na UW jako pracownik naukowy Wydziatu Psychologii.

Wyglad postaci: zazdroszcza jej o wiele mtodsze. I skora,
ipostura: wzorowe. Fryzurka, fizys, blyszczace paznokcie,
czas nie daje z nig rady, wiec przymknat oko. Za dwadzie-
$cia lat bedzie miala sto.

PS Te paznokcie. PoszliSmy kiedy$ z Czytelnika do par-
ku Ujazdowskiego. UsiedliSmy na tawce, z piwem, ona wy-
ciagneta lakier i zaczela malowac paznokcie. I podeszto
do nas dwdch, z tych, ktérych bardzo obchodza imiona
i nazwiska rodzicéw, jak sie nie ma dokumentéw. Ja nie
mialem, wiec zwrécili sie do niej: A pani ma? Mam. Wiec
prosze okazaé. Prosze poczekad, nie widzicie, ze paznokcie
maluje? Skoncze, okaze.

Malowala je dalej, rozmawialiSmy, a oni, zaskoczeni,
stali jak odlanii w koncu, pod koniec drugiej dloni, bez
stowa odeszli. °

ZAIKS.ORG

FOT. MICHAL MUTOR (ZDJECIE WYKONANE W DPT ZAiKS-u W KONSTANCINIE)

GRUDZIEN 2022

JUBILEUSZE
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Krzysztof Daukszewicz. 75. urodziny

PISANIE MA WE KRWI

TeEksT Agnieszka Koztowska

FOT. JUSTYNA RADZYMINSKA /| CAMERA WORK STUDIO

dyby byl Anglikiem, byl-

G by popularniejszy niz Ben-
ny Hill” - tak méwiono

o Krzysztofie Daukszewiczu w Lon-
dynie. Satyrykowi, pisarzowi, auto-
rowipiosenekipoecie wystarcza jed-
nak krajowa popularnos$¢, bo, jak sam
twierdzi, nie nadaje sie na emigranta.

Jest cztowiekiem lagodnym, wply-
wajacym uspokajajaco na towarzy-
stwo, by¢ moze dlatego, ze pochodzi
z Wilenszczyzny, gdzie zycie i lu-
dzi traktuje sie z dystansem. Czesto
wspomina swdj dom rodzinny na
Warmiiiobecny na Mazurach, ktéry
jestdlaniego oaza spokojuimiejscem
magicznym. Nad jeziorem Ko$no ma
szanse obserwowac przyrode, lowi¢
ryby, czesto samotnie, bo ze wzgledu
na znajdujacy sie tam rezerwat tylko
kilkadziesigt osob dostaje zezwole-
nia na wedkowanie. Stamtad wraca
,haladowany pozytywna energia” do
domu pod Warszawa, gdzie mieszka
ze swoja zona Viola. Z Warmia i Ma-
zurami byl zwigzany przez znaczna
cze$¢ swojego zycia. Tu spedzil dzie-
cinstwo, chodzil do szkoly, pracowat
jako nauczyciel nauczania poczgtko-
wego i byl dyrektorem Domu Kultury
w Szczytnie, w ktérym zatozyt kaba-
ret Gwusc, cieszacy sie spora popu-
larnoscig. Tu zarazil sie mitoscia do
ksigzek, zwlaszcza do tworczosci Mel-
chiora Wankowicza, Trylogii Sienkie-
wicza i Winnetou Karola Maya.

Do Warszawy przyjechat z milo-
$ci do Malgorzaty Kreczmar, swojej
pierwszej zony, ktorej Smierc byta naj-
trudniejszym momentem w jego zyciu.

Jest pisarzem, satyrykiem, poeta,
uwaznym obserwatorem rzeczywi-
sto$ci. Popularnos$¢ wystepow estra-
dowych Krzysztofa Daukszewicza
bierze sie takze stad, ze czesto roz-
poczyna wystep od zartéw z samego
siebie. W ten sposéb nawiazuje bliski,
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niemalze osobisty kontakt z publicz-
noscia, ktéra nazywa ,nasza klasg”
izartuje, ze najego wystepy przycho-
dza wylacznie ci, ktérzy sa w wieku
60 plus, a jesli zjawi sie kto$ mlody,
to pewnie dlatego, ze przyprowadzil
schorowanych rodzicéw. Nie zawsze
jednak byt tak popularny jak dzis.
Przelom w jego zyciu artystycznym
nastapit w 1987 roku, gdy wystapil
w Opolu z monologiem ,Muzykotera-
pia” i wykonal piosenke To jest mdj
kraj, ktora wstrzasneta publicznos$cia.

Nalezy do pokolenia, ktore aluzyj-
no$é¢, dwuznaczno$é, metaforycznosé
zartow, dzieki poprzedniemu syste-
mowi politycznemu, pojmuje w lot.
Bardzo popularny statl sie jego cykl
satyryczny ,Przezylem, panie hra-
bio”, w ktérym z charakterystycz-
nym wilenskim za$piewem opowia-
da orzeczywisto$ci we wspolczesnej
Polsce wlistach do znajomego arysto-
kraty. Zachwyca w nim szczegdlne
polaczenie prostolinijnos$ci bohatera
z jego zaskoczeniem i zagubieniem
W terazniejszos$ci.

Od ponad 40 lat Daukszewicz zbie-
ra tak zwane meneliki — opowiesci
o0 ludziach z marginesu spotecznego,
ktérych traktuje ze zrozumieniem,
a nawet z pewna czulos$cia. Zdaje so-
bie sprawe, ze ich los moze przyda-
rzy¢ sie kazdemu, kto szukal w kry-
tycznym momencie zycia ucieczki od
probleméw w alkoholu. Wszystkie hi-
storie zebral w tomach Meneliki, lime-
ryki, epitafia sponsoruje ruska mafia
i Cwane gtowki i chtopaki z drogowki.
Meneliki 2.

Nigdy nie marzyt o tym, zeby by¢
wielkim poetg, jest jednak autorem
tomu pieknych wierszy Nigdy nie wi-
dziatemjak ptaczesz, ktéry pisal przez
40 lat, zwykle po kilka w roku. Méwi
onich, ze to sg jego tzy, bo pisal je wte-
dy, gdy czul sie bardzo nieszczesliwy.

Pisanie ma zreszta we krwi, cze-
sto zapisuje ustyszane zdania, my-
$li, ktore przychodza mu do glowy,
trafne spostrzezenia innych, dlate-
g0 zawsze ma przy sobie notatnik
lub dyktafon. Mowi o sobie, ze jest
singlem, bo najbardziej lubi pra-
cowac sam. Przyznaje sie do bycia
»papierowym” cztowiekiem, ktéry
zbiera ksigzki i gazety. Jest wiel-
kim milo$nikiem zwierzat i ro$lin.
Uwaznie i czesto ostro komentu-
je rzeczywisto$¢, nigdy jednak nie
stara sie oceniac, raczej pokazac,
dlaczego co$ jest przedmiotem saty-
ry. Od pierwszego wydania jest ko-
mentatorem , Szkla kontaktowego”
w TVNz4, podkresla przy tym, ze
zamieszanie w polityce nie zawsze
jest sprzyjajace dla satyryka, ktéry
powinien zaskakiwaé odbiorce bar-
dziej niz postowie czy czlonkowie
rzadu. W wielu wywiadach zauwa-
za, ze czes$c¢ jego tekstow sprzed lat
pozostalo aktualnych i w zasadzie
mozna je prezentowac takze dzis, nie
zmieniajac nawet przecinka. Ostat-
nio wydat zbiér felietonéw Prosto
z ambony i plyte ,Ballada o wykle-
tych kredkach”. W warszawskim
Och-Teatrze wystepuje ze swoim naj-
nowszym programem satyrycznym
»Nareszcie w Dudapeszcie”. Jego do-
robek literacki jest bogaty. Napisal
m.in. Izy Rajder, czyli pieszy jeZzdziec,
Piosenki z zyciorysem, Prawdziwki
i zmyslaki, cykl Miedzy Wortujem
a Przysztozbozem, Hrabia, WiedZma
i Cycek, Przeboje sezonow, Bytonie-
byto, Pamietnik IV Rzepy, Tuskuland.
Jest takze autorem wielu piosenek
zawartych w kilku albumach ply-
towych. To wlasnie piosenki przy-
niosty mu najwieksza popularnos¢.
Wykonuje je przy akompaniamen-
cie gitary akustycznej, zachwycajac
kolejne pokolenia stuchaczy. [
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Andrzej Puczynski. 75. urodziny

NA POCZATKU
BYE. EXODUS

TeksT Marcin Sendecki

uzyk, realizator dzwieku, kompozytor,
M producent. Urodzil sie 29 pazdzierni-

ka 1947 roku w Warszawie i na tutej-
szej politechnice ukonczyl Wydzial Inzynierii
Ladowej. Jego prawdziwym powolaniem by-
la jednak muzyka: ,Gralem na gitarze, gdzie
tylko sie dato — w szkole, potem na studiach.
Wystepowalem w réznych grupach, jak Twa-
rza do Stonca czy Zrédlo, a potem, w 1976 roku,
przeksztalcilo sie to w Exodus, ktdéry zalozy-
lem z bratem” - wspominal w rozmowie z Paw-
lem Piotrowiczem dla Onetu.

Exodus, inspirujacy sie tradycja rocka
symfonicznego, byl jednym z najpopularniej-
szych i najbardziej progresywnych zespotow
polskiego boomu rockowego konca lat 70.1 po-
czatku 80., ajego debiutancki album ,,The Most
Beautiful Day” (1980) sprzedat sie w liczbie po-
nad 200 tysiecy egzemplarzy.

Polatach sukceséw scenicznych Puczynski
zalozyl pierwsze prywatne studio nagranio-
we Izabelin. ,Produkcja muzyczna wciagnela
mnie jeszcze w czasach, kiedy bylem gitarzy-
sta Exodusa i wszystko, co graliSmy, rejestro-
walem. W legendarnym klubie studenckim
Riviera Remont nagrywalem koncerty Tom-
ka Stanki, Piosenkariatu Jacka Kaczmarskiego
z Gintrowskim i Lapinskim czy te wszystkie
zespoly punkowe, jak Siekiera i TZN Xenna,
ktérych wtedy nikt nie chcial nagrywac. Szyb-
ko potknalem bakcyla. P6zniej, juz w Izabeli-
nie, kazdy czulsie jak u siebie, mdgl realizowaé
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to, co sobie zalozyl, oczywiscie pod nasza ku-
ratelg” - mowil we wspomnianym wywiadzie.
W Izabelinie, gdzie Puczynskijest aktywny do
dzi$, produkowat i realizowal plyty najwiek-
szych gwiazd polskiej muzyki (Hey, Kat, Acid
Drinkers, R6ze Europy, Daab, Proletaryat, Clo-
sterkeller, Big Cyc, De Mono i inni).

Na producencki fach patrzy rozumnie: ,,Za-
wsze powtarzam, ze jak masz staba piosenke,
to nawet najlepsze nagranie ci nie pomoze,
amoze nawet zaszkodzi¢, bo jeszcze latwiej be-
dzie mozna wylapa¢ wszystkie mankamenty.
AjeslicoS$jest gorzejnagrane, ma za to przekaz,
towygrywa. Ludzie nie skupiaja sie tak bardzo
na jakosci, chyba ze méwimy o melomanach
czy audiofilach. Wazniejszy jest przekaz. Trze-
ba z tym prostym stowem, potaczonym z paro-
ma nutami, dotrze¢ do nich i przekaza¢ pewne
tres$ci. Czasami artys$ci sa zapatrzeni w jakie$
nowoczesne rozwiazania, a liczy sie tych pa-
re stow i pare nut, ktore trzeba wiedzie¢, jak
zlozy¢”.

Artysta sprawdzil sie takze w wielkim mu-
zycznym biznesie: przez blisko dwie dekady
byl dyrektorem generalnym wytworni Poly-
gram Music/Universal Music Polska. Natomiast
od roku 2001 Andrzej Puczynski jest przewod-
niczacym zarzadu Zwiazku Producentéw Au-
dio-Video ZPAYV, co dobitnie §wiadczy o szacun-
ku i zaufaniu, jakim cieszy sie w Srodowisku
muzycznym. °

FOT. KRZYSZTOF DUBIEL [ ZPAV
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Lady Pank. 40 lat na scenie

LADY PANK
PO CZTERDZIESTCE

TEksT Leszek Gnoinski

FOT. ANDRZEJ SWIETLIK 1998

lem, ze co$ moze sie nie udaé. Wierzy-

tem, Ze musi wypalic¢ikoniec”, tak Jan
Borysewicz w jednym z wywiaddéw opowiadat
0 poczatkach swojego zespotu. I udalo mu sie.
Mimo ze jego Lady Pank skonczyta 4o lat, to
wcigz $wietnie wyglada i wzbudza pozadanie
tysiecy fanow.

Wydaje sie, ze od samego poczatku zespot
Lady Pank byl skazany na sukces. Jan Boryse-
wicz, $wietny gitarzysta grajacy w topowej juz
wowczas Budce Suflera, i Andrzej Mogielnicki
piszacy dla tej Budki teksty. Pierwszy niedo-
warto$ciowany i ambitny, bo przeciez w Bud-
ce szefem i kompozytorem byt Romuald Lip-
ko, drugi pragngcy odmiany. Zaprzyjaznili si¢
iw grudniu 1981 roku zarejestrowali pierwsze
piosenki, narazie z muzykamisesyjnymiiprzy
okazji sesji do ptyty ,,Uklady” Izabeli Trojanow-
skiej. Borysewicz byl producentem tego albumu
ikompozytorem czes$ci piosenek, a Mogielnicki
napisal Trojanowskiej teksty. To podczas tej se-
sji nagrali piosenki Minus 10 w Rio, Mata lady
punk czy Mniej niz zero.

Piosenki byly gotowe, ale musieli je zagrad,
wiec potrzebowali znalez¢ pasujacych do swo-
jej wizji muzykoéw. A wizja Borysewicza i Mo-
gielnickiego byla prosta. ,Chciatem, aby wszy-
scy byli wysocy iszczupli, aby$my byli podobni
do siebie, co$ na zasadzie rodziny. Oczywiscie
bez specjalnych szalenstw, bo nie chodzilo
przeciez o boys band, a o kapele rockowa”, mo-
wil Borysewicz w jednym z wywiadéw. Zna-
lezli ich w réznych miejscach - basiste Pawla
Mscistawskiego i perkusiste Jarostawa Szlagow-
skiego odbili z Oddziatlu Zamknietego, wokali-
ste Janusza Panasewicza wypatrzyla zona Mo-
gielnickiego w zespole wojskowym, bo wiasnie
w Ludowym Wojsku Polskim stuzyl pézniejszy
frontman Pankéw, a gitarzyste Edmunda Sta-
siaka Borysewicz $ciggnal z rodzinnego Wro-
clawia. Ubrali sie w kolorowe ciuchy, zrobili so-
bie makijaze i ruszyli na podbdj Polski.

Przelomowy okazatl sie rok 1983, kiedy Lady
Pank wypuszczalo przehdj za przebojem. Kazda
nagrana piosenka wskakiwala na szczyt naj-
bardziej opiniotwdrczej wéwczas Listy Prze-
bojow Programu III prowadzonej przez Marka
NiedZwieckiego, a fani walili drzwiamiiokna-
mi na koncerty. Na debiutanckiej plycie ,,Lady
Pank” znalazly sie te wszystkie przeboje. Cie-
szyla sie ona, i wciaz cieszy, ogromna popular-
noscia (po latach, aby uczci¢ jej 35-lecie, nagra-
li ja jeszcze raz, ale z go§émi). Grupa potrafita
wystepowac po kilkadziesigt razy w miesigcu.
Mozna spokojnie powiedzieé, ze, parafrazujac
Beatlesow, mieliSmy wtedy ladypankmanie.

B ytem bardzo pewny siebie. Nie mys$la-
b b )
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Kwitlo tez zycie towarzyskie, a do Lady Pank
przylgnelo miano najbardziej imprezowe;j eki-
py w rodzimym $wiatku rockowym. Te legen-
de podbila okladka drugiej ptyty ,Ohyda”, na
ktorej Panki zostali ,zlapani” podczas zabawy
w pokoju hotelowym.

Renoma i popularno$é zespotu w Polsce za-
ciekawila kilku biznesmendw, ktérzy posta-
nowili pokazac¢ go za Atlantykiem. W marcu
1985 zespot wyjechal na trzy tygodnie do Sta-
noéw Zjednoczonych, promowac wydana przez
firme MCA plyte ,Drop Everything”. Dostal tez
propozycje otwierania koncertéw na trasie Ma-
donny, ale 6wczesna pozycja panny Ciccione nie
byla taka jak dzi$. Wtedy byla na dorobku, nie
wzbudzala tyle entuzjazmu, co kilka lat pdzniej.
0dmoéwili tez dlatego, zZe tournée miato trwac
cztery miesigce, a oni musieli wracac do kraju,
bo konczylty im sie wizy. ,,Byl komunizm i bali-
$my sie, czy nie beda inwigilowac¢ najblizszych.
A kazdy zostawil w Polsce albo narzeczong, al-
borodzine i mate dzieci. Zabraklo nam troche
wyobrazni, wiedzy, a moze i odwagi” — mowit
po latach Panasewicz.

Po powrocie do kraju daly o sobie znac la-
ta eksploatacji ponad sily - podczas koncertu
we Wroclawiu w 1986 roku Borysewicz datl sie
sprowokowac i obnazyl sie. Nastapil roztam
w zespole, cze$¢ muzykéw odeszla, zrezygno-
watl tez Mogielnicki. Przez kolejne osiem lat
Lady Pank dziatato w réznych konfiguracjach
osobowych, a czasami nawet zawieszalo dzia-
lalnos$¢. Wydawatlo jednak plyty i nagrywa-
1o kolejne przeboje, jak chocby Zawsze tam
gdzie ty. Najdluzsza przerwa trwala miedzy
1991 a 1994 rokiem. To wtedy Borysewicz i Pa-
nasewicz dobrali sobie nowych, mtodszych
o pokolenie muzykéw: basiste Krzysztofa
Kieliszkiewicza, perkusiste Kube Jablonskie-
go i gitarzyste Andrzeja Labedzkiego. Dwdch
pierwszych do dzi§ wspéitworzy Lady Pank.
Kolejne lata to wieksza stabilizacja, wydawa-
nie kolejnych plyti nagrywanie nastepnych
przebojow, takich jak Na co komu dzis, Znowu
pada deszcz, Stacja Warszawa, Siddme niebo
nienawisci czy Ameryka, pochodzaca z ostat-
niej, udanej ptyty ,LP40”. Za pisanie tekstow
wzial sie tez Panasewicz, cho¢ na ostatnich
plytach gldwnym tek$ciarzem zostal Wojciech
Byrski.

Zespol Borysewicza i Panasewicza nie po-
wtoérzyt popularnosci z pierwszej potowy lat
80., bo przeciez taki plomien dlugo pali¢ sie
nie moze, a i czasy utrudniajg taka powtor-
ke. Jednak Lady Pank zyskalo w zamian co$
innego — muzyczng dlugowiecznos$c. I to jest
oplacalna transakcja. °
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Jan Kanty Pawluskiewicz. 75. urodziny

MUZYCZNY POETA

TEksT Sylwia Gawtowska

atunek piosenki artystycznej to twérczos$¢ praw-
G dziwie szlachetna. Mierzy wysoko. Wymaga

kunsztu, zaré6wno kompozytora, jak i autora stow.
Jan Poprawa twierdzi, ze piosenka artystyczna to ,ta, ktora
w $wiecie popkultury wyréznia sie przyjeciem kryteriow
wartosci, a nie samej popularno$ci”. Ta wlasnie, wymaga-
jaca wolnos$cii odwagi artystycznej droga, od ponad piec-
dziesieciu lat podaza Jan Kanty Pawluskiewicz. Muzycz-
ny poeta.

0d grudnia 1966 roku wspottworzyl w Krakowie stu-
dencki kabaret, ktory z czasem zyskat ksztalt niekon-
wencjonalnego zespolu wokalno-instrumentalnego Ana-
wa (z francuskiego en avant czyli ,naprzod”). Pierwsze
piosenki Anawy, kompozycje Jana, Spiewane przez Marka
Grechute: Tango Anawa i Serce, przyniosty laury dwoch
najwazniejszych wéwczas festiwali piosenki w Polsce:
Grand Prix Ogélnopolskiego Festiwalu Piosenkarzy Stu-
denckich w Krakowie (1967) oraz nagrode dziennikarzy
podczas VIKFPP w Opolu (1968). Anawa przetamywata éw-
czesna mode. Efekty artystycznej pracy Pawluskiewicza
i Grechuty staly sie nowg jako$cia rodzimej sceny. Ich pro-
pozycja piosenki artystycznej tgczyla tradycje z muzyczna
awangarda. Filarem tej koncepcji byta zgodnos$¢ artystow
w sprawach podstawowych. Do takich zaliczyl Pawluskie-
wicz nastepujace postawy: ,,[...] celowa¢ wysoko, wybieraé
doskonala poezje, nie ttuc duzo koncertéw, stale tworzy¢
co$ nowego, nie wchodzi¢ w chaltury i — pienigdze nie sa
najwazniejsze”. Nie mozna zaprzeczyc, iz sa to kryteria
wartosci, nie za$ popkulturowej koniunktury.

Wazna role w kompozytorskiej pracy Pawluskiewicza
odgrywala (iwcigz odgrywa) poezja. ,Dodawanie” tekstu
do istniejacej juz muzyki uwazal za nieeleganckie wobec
autora wiersza. W poezji poszukiwatl inspiracji. W takiej
optyce komponowanie jawi sie jako poszukiwanie jednosci
stowa i melodii. Ta z kolei owocuje nastrojem. Czyz to nie
z tej wlasnie perspektywy mozemy spojrzec¢ na wyjatko-
we, przejmujgce kompozycje muzyczne, napisane do eg-
zystencjalnych wierszy Leszka Aleksandra Moczulskiego
iRyszarda Krynickiego? Nagrane przez Andrzeja Zauche
i zespdl Anawa w 1973 roku utwory Abys czut, Ta wiara,
Stwardnieje citza czy Kto wybiera samotnosc to swoiste pio-
senkowe manifesty czlowieczenstwa. To préba wskazania
nato, co niewidzialne, poprzez odwotanie do rzeczywisto-
§ciwidzialnej, zaréwno na poziomie warstwy stownej, jak
i muzycznej. Wspomniane utwory stanowia $wiadectwo
fenomenu twérczosci Jana Kantego Pawluskiewicza. Ow
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fenomen polega na przezwyciezeniu niedopasowania ist-
niejacego pomiedzy zobowigzujacym przestaniem danej
piosenki a niezobowiazujacym gatunkiem. Artysta ,,po-
godzil piosenke z kulturg wysokg”. Innowacyjna, tamigca
kanony wizja nie tylko wprowadzila nowa jako$¢ do histo-
rii polskiej muzyKki, ale takze wskazala nieodkryte dotad
kierunki kolejnym pokoleniom piosenkarzy i kompozy-
toréw, podejmujacym proby umuzycznienia i $§piewania
poezji. Tym szlakiem, przez kolejne dekady, konsekwent-
nie podazal sam Pawluskiewicz, tworzac monumentalne
formy muzyczne. Skomponowal miedzy innymi: muzyke
do musicalu Szalona lokomotywa w rezyserii Krzysztofa
Jasinskiego, na podstawie twdérczosci Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, opere Kur zapiat do libretta Wiestawa Dym-
nego czy oratorium Nieszpory LudZmierskie do stdw Lesz-
ka Aleksandra Moczulskiego. Od 1971 roku pisze muzyke
ilustracyjna, zaréwno do filméw fabularnych, animowa-
nych, jak i dokumentalnych.

W latach 70.Jan Kanty Pawluskiewicz zwigzany by} tak-
ze z krakowska Piwnica pod Baranami. To wla$nie w tej
kultowej, ikonicznej §wiatyni polskiej sztuki stowa, mu-
zyki i kabaretu, dwadzie$cia lat p6zniej (w 1999 roku) za-
prezentuje po raz pierwszy swoje prace malarskie. Indy-
widualizm Pawluskiewicza objawia sie nie tylko w jego
wyobrazni muzycznej. Artysta ,maluje od zawsze”. Wy-
bor studiéow na Wydziale Architektury Politechniki Kra-
kowskiej mial swoje Zrodlo w jego mtodzienczej mitosci
do rysunku. Autorska, niezwykle czasochlonng technike
zel art-u, w ktérej tworzy, okresla jako potaczenie ,wspot-
czesnej ekstrawagancji z konwulsyjna klasyka”. Jego ma-
larstwo dalekie jest od realizmu. Sg za to barwy, stwory,
wiry, mary, basnie, dziwy... i znacznie wiecej. To kreacja
$wiata przepelnionego symbolami, ukrytymiznaczeniami
ajednoczesnie to podrdz ku granicom kolorystycznej eks-
presji. Amoze dalej, poza granice kolorystycznego kanonu?

Tworczo$¢ Jana Kantego Pawluskiewicza, wybitnego
polskiego kompozytora, fascynujacego indywidualisty
i wizjonera, to tworczo$¢ Swiadoma wiezi istniejacej po-
miedzy muzyka a zyciem. Jak mowi Mistrz: ,Muzyke two-
rzg momenty napieciciszy, ktore sktadajg sie tez na zycie
czlowieka...”. Iniech to trwa, drogi panie Janie! Jak w pan-
skiej melodii do stow:

Na jedng nawet chwile

nie przerywajcie zabawy.

Nie przerywajcie zabawy!

Nie przerywajcie zabawy! )
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Marek Ataszewski. 80. urodziny

/IELONY FAUN

TEksT Grzegorz Sowula

C orano wybiegalz brzytwa, by wpadac

do lasu czarownego na tyle, ze zapo-
minal, iz mial dobra¢ sie do poziomek.
Zniszczyc je, $ciaé, zdeptac. Ale zielone fauny
nie pozwolily mu na to — ,obronmy poziomki,
zabierzmy mu brzytwe”, brzmial refren jedne;j
z najbardziej popularnych piosenek zespotu
Klan, grupy, w ktorej Marek Alaszewski dal
sie poznac jako muzyk, kompozytor, autor tek-
stéw i charyzmatyczny wykonawca piosenek
znurturocka progresywnego, a nawet — czemu
nie? - psychodelii.

Alaszewski, malarz z wyksztalcenia, absol-
went warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
w pracowni Stefana Gierowskiego, do wyuczo-
nej profesji wrécit po latach —latach oddanych
muzyce. Bo juz podczas studiéw pokusito go,
by zacza¢ $piewac. Byla grupa o nazwie Pesy-
midci, potem kolejna — Bardowie, zesp6l pro-
bujacy réznych gatunkoéw. Usamodzielnil sie
w1969, zakladajac Klan. ,Zawsze staralem sie
realizowac swoje cele i nie ulegalem modom
[...] ZKlanem chcieli$my pokaza¢ co$ nowego,
tym bardziej, ze czuliSmy, Ze mamy potencjal,
ze potrafimy mysle¢” - méwil w rozmowie
z Dariuszem Dudzinskim. Grany przez nich
rock byl zdecydowanym, wyraznym odej-
$ciem od swojskiego bigbitu, dominujacego
wsérod polskich kapel i preferowanego przez
wtadze. Debiut w warszawskim klubie Medyk
(obok Alaszewskiego wystapili Maciej Glusz-
kiewicz, Roman Pawelskii Andrzej Poniatow-
ski) zostal zauwazony, przynidst pierwsze na-
grania radiowe, zaproszenie do Telewizyjnej
Gieldy Piosenkii do udzialtu w Krajowym Fe-
stiwalu Polskiej Piosenki w Opolu, pierwsza
plyte, tzw. czworke, zatytulowana ,,Klan”. Gdy
do zespotu dolaczyt librecista Marek Skolar-
ski, Alaszewski rzucil pomyst duzej formy -
spektaklu muzyczno-baletowego. Mrowisko
(z librettem Skolarskiego, muzyka Alaszew-
skiego, scenografiag Marka Lewandowskiego
ichoreografia Marquity Compe i solistami Te-

atru Wielkiego) miato swojg premiere na opol-
skim festiwalu w 19770 roku. Nie zostato ono
sfilmowane — nieche¢ wladz do zespotu Klan
przewazyla; udalo sie jedynie zarejestrowac
na plycie muzyke do tego spektaklu. Byt to de-
biutanckilongplay Klanu, doskonale przyjety
przez odbiorcédw, ktérym podobaty sie wyczu-
walne nawigzania do rocka psychodelicznego,
folkowego czy latynoskiego. Do dzi$ pltyta do-
czekala sie siedmiu reedycji, a Mrowisko na-
lezy do kanonu polskiego rocka.

Problemy organizacyjne sprawily, ze w1971
roku zespol... rozwigzal sie. Ataszewski wro-
cit do malarstwa, nie przestajac komponowac

—na zaproszenie finskich organizatoréw zagrat

(razem z Tomaszem Jaskiewiczem oraz jazz-
manamiBronistawem Suchankiem i Januszem
Stefanskim) koncert w Finlandia Hall, prezen-
tujac specjalnie napisane utwory. (Archiwal-
ne nagranie przypomniat w 2016 roku Michat
Wilczynski z GAD Records.) Kolejna ,,duza for-
ma” byl musical Sen nocy letniej, do ktérego
Alaszewski napisal muzyke, jak rowniez mu-
zyczny happening Muzyka betondw, zagrany
w 1982 roku na wysypisku betonowych odpa-
déw budowanego wowczas osiedla Ursynow.
Jego nagranie znajduje si¢ w prywatnym ar-
chiwum artysty.

Podejmowane kilkakrotnie proby reakty-
wowania Klanu nie byly zbyt udane ani tez
nie trwaty dlugo — zmieniaty sie sklady, bra-
kowalo ,imperatywu popychajacego zespdt do
przodu”, ttumaczy}, majac na mys$li brak za-
potrzebowania na muzyke grang przez Klan.
W 2008 na scenach zaczal pojawiac sie Marek
Alaszewski Band, potem, od 2009, Marek Ala-
szewski & Klan, w ktorego skladzie wystepo-
walréwniez syn, Marek Ataszewski Jr, grajacy
na gitarze basowej. Dariuszowi Dudzinskiemu
mowil o gotowym repertuarze na dwie nowe
piyty. Nieoczekiwana choroba artysty wstrzy-
mala na razie plany ich realizacji i dalszych
koncertow. °
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Marek Szymanski. 50 Iot,procy tworczej

WIDZENIE SWIATA

maly wtos nie zostatem eko-
nomistg” - méwi Marek Szy-
” manski, ktéry jako fotore-

porter pracuje juz blisko piecdziesiat
lat. Jego matka, zatrudniona w SGPiS,
widziala syna w szeregach pracow-
nikéw naukowych uczelni. Silniejszy
okazatl sie wplyw ojca, fotografa pra-
sowego, ktoéry nie tylko pozwalat sy-
nowi asystowac przy obroébce zdjec,
ale namawiatl go, by sam fotografo-
wal, potem za$ ocenial wynikiizwra-
caluwage na bledy.

Marek skonczyl warszawskie
Technikum Fototechniczne przy ul.
Spokojnej. Przez niemal dwie deka-
dy, od 1974 do 1993 roku, zwiazany
byl z harcerska gazeta nastolatkow —
JSwiatem Mtlodych”, ciekawie reda-
gowanym i ogromnie popularnym
wéréd mlodziezy. Jakméwi, pracawtej
redakcji przedtuzylta mu mlodos¢.

Nowy, dorosty etap swojej zawo-
dowej dziatalno$ci rozpoczal w ty-
godniku ,Kobieta i Zycie” (1994-1999).
Fotoreportaze spoleczne, zdjecia ilu-
stracyjne do materialéw interwen-
cyjnych pozwolily mu zdoby¢ nowe
doswiadczenia wynikajace z profilu
pisma (w owych latach dominowata
w nim tematyka spoteczna i kultu-
ralna). ,Za swoich mistrzow uwaza-
tem wtedy Andrzeja Baturo, Leopolda
Dzikowskiego, Stawka Bieganskiego
— tuzy polskiej fotografii prasowej”,
przyznaje.

Pierwszy dziesiatek lat nowego
stulecia Marek Szymanski poswie-

96

TeksT Grzegorz Sowula

cit fotografowaniu popularnych ak-
torow, ludzi medidw, a jego zdjecia
publikowane byly w najbardziej po-
czytnych kolorowych magazynach
ilustrowanych, takich jak ,,Pani”, ,Vi-
va”, ,Kobieta i Zycie”, ,Przyjaciélka”,
,0livia”. Osobng domena jego zainte-
resowan jest fotografowanie wnetrz,
ktére przedstawiane sa na tamach
designerskich tytutéw, m.in. w ,We-
randzie”, ,Czterech Katach”, ,Villi”,
»Elle Decoration”. Te sesje zdjecio-
we sa Swiadectwem jego wspdlpra-
cy z Andrzejem Janickim, uczacym
dzi$ zasad fotografii reklamowej na
UW. Zdobyte doSwiadczenia przyda-
ly sie Szymanskiemu przy realizacji
,2home stories”, portretéw ludzi we
wnetrzach. Wiele z nich znalazlo sie
wmagazynie ilustrowanym ,Sielskie
Zycie - sila tradycji, piekno natury”,
jak i w albumach prezentujacych do-
konania polskich architektéw i kon-
serwatorow, takich jak Nowe oblicza
polskiego dworu czy Najpiekniejsze
polskie wille. Jego zdjecia ilustruja
réowniez inne pozycje ksiazkowe, en-
cyklopedyczne i albumowe, poswie-
cone zarowno ludziom (Gwiazdozbior
estrady polskiej), jak i miejscom (En-
cyklopedia Warszawy). Znalazly
sie takze na okladkach plyt takich
gwiazd polskiej estrady, jak Krzysztof
Krawczyk, Muniek Staszczyk, Witold
Paszt czy Jacek Borkowski.

Jest autorem kilku wystaw indywi-
dualnych, brat takze udzial w wielu
ekspozycjach zbiorowych i projek-

tach autorskich, takich jak wystawa
L2<Indywidualno$ci malarstwa, rzezby,
tkaniny” w warszawskiej ASP czy po-
kaz ,Zatrzymany czas”, ktory upa-
mietnial 45-lecie jego pracy tworczej,
a ekspozycji doczekal sie w 2017 roku
W przestrzeni wystawienniczej sto-
tecznego Promu Kultury i nastepnie
na Wojnowskim Festiwalu Fotografii.
Jest czlonkiem Stowarzyszenia
Autoréw ZAiKS, Zwigzku Polskich
Artystéw Fotografikéw oraz Klubu
Fotografii Prasowej przy Stowarzy-
szeniu Dziennikarzy Polskich. Jako
uczestnik branzowych zmagan Szy-
manski byl m.in. laureatem III na-
grody w Konkursie Polskiej Fotografii
Prasowej. Jego zdjecie prezentowane
bylo w katalogu World Press Photo -
»,Glownej nagrody nie dostatem, wcigz
czekam”, méwi z uSmiechem.
Pytany o ,przygode zycia”, bez
wiekszego wahania odpowiada:
»~Wyprawa do parku narodowego
Gombe w Tanzanii, gdzie pracowa-
la Jane Goodall, stynna badaczka za-
chowan szympansow. Trafilem tam
rok po rzezi ludu Tutsi przez ekstre-
mistéw z Hutu, dokonanego w lezacej
tuz obok Rwandzie. Asystentka dok-
tor Goodall bylag Magdalena Lukasik,
dzi$ kontynuujaca jej dziatania. Mu-
sieliSmy pokonac odcinek jeziora Tan-
ganika, by dotrze¢ do Gombe z por-
tu w Kigomie, trzygodzinna podroéz
motoréwka tam i z powrotem. Foto-
reportaz wyszed} §wietny, ale bylem
mocno zmeczony”, przyznaje. (]
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FOT. KARPATI&ZAREWICZ

POWROT DO OGRODU

TeksT Zofia Jabtonowska-Ratajska

Fotograficzne obrazy, studium koloru, wchodzenie
w gtab przeswietlonej barwy. Zdjecia kwiatéw oglg-
danych w réznych porach dnia, w réznym swietle, pod
réznym kgtem, nieostre — tworzqce kolorystyczne od-
krycia, nad ktérymifotograf, inaczej nizmalarz, nie ma
petnejkontroli. Nie wie, jakq barwe uzyska, odkrywa jg
za posrednictwem uwaznej obserwaciji rejestrowanej
przez aparat. Najnowsze fotografie Janusza Foglera,
podobnie jak ogréd, w ktérym powstaty, pozostajg
poza czasem, poza aktualnosciq. Stanowiq materia-
lizacje stanu kontemplacji, wyraz fascynacji feno-
menem widzenia i stale ponawianym pytaniem: dla-
czego tak to widzimy i co wynika z inspiracji tak
widziang, zaposredniczonq przez kamere, materig?

Janusz Fogler - fotograf, wydawca, dziennikarz, pro-
fesor sztuk plastycznych. Autor wielokrotnie nagradza-
nych ksigzek i albuméw fotograficznych. Jego zdjecia
byty publikowane w kraju i za granicq, a takze prezen-
towane na wielu wystawach. Byt wspétzatozycielem
i wyktadowcq Wyzszej Szkoty Sztuk Wizualnych i No-
wych Mediéw w Warszawie oraz wspoéttworcq i dzie-
kanem Wydziatu Sztuki Mediéw i Scenografii Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Od czerwca 2022 jest Prze-
wodniczgcym Rady Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS.
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GALERIA

WERNISAZ WYSTAWY

Galeria Poziom 4. W niezwyktych wnetrzach szczecinskiej filharmonii odbyt sie
wernisaz wyjatkowych prac. Ogladajacy mogli podziwiaé wielo$¢ artystycznych
i symbolicznych tresci zwigzanych z ogrodem

TeksT Redakcja

FOT. REDAKCJA

OD LEWEJ: Mitosz Bembinow,
Prezes Stowarzyszenia Autoréow
ZAiKS, Dorota Serwa, Dyrektor
Filharmonii w Szczecinie,

Z PRAWEJ: Janusz Fogler,
fotograf, przewodniczqcy Rady
Stowarzyszenia Autoréw ZAIKS,
FOT. KARPATI&ZAREWICZ

,G6dy zaproponowano mi wystawe we wnetrzach szczecinskiej filharmonii, nie miatem waqgtpliwosci, ze

musze pokazacé¢ wtasnie te fotografie. Ucieszyto mnie, gdy Tomas Peire-Serrate, przewodniczqcy Jury

Konkursu Kompozytorskiego, a zarazem ubiegtoroczny jego zwyciezca, powiedziat mi po wernisazu,

ze zdjecia mu sie podobajg, bo on o muzyce mysli kolorami. Gdy komponuje, wydobywa i tqczy rézne

dzwieki, jak malarz czy fotograf kolory™ — méwi Janusz Fogler

wego Konkursu Kompozytorskiego im. Mieczystawa
Karlowicza, w przestronnych wnetrzach Filharmo-
nii w Szczecinie odby! sie wernisaz wystawy fotograficz-
nej ,Powrot do ogrodu” Janusza Foglera. Podczas uroczy-
stego otwarcia obecni byli m.in. dyrektor Filharmonii
w Szczecinie Dorota Serwa, prezes Stowarzyszenia Auto-
row ZAiKS Milosz Bembinow i zastepca Dyrektora Gene-
ralnego ZAiKS-u Pawel Michalik.
Janusz Fogler znany jest przede wszystkim ze zdjec
o tematyce publicystycznej, z reportazy ukazujacych kra-
jeimiejsca —réwniez te odlegle i egzotyczne. Tym razem
odkrywa przed odbiorcami §wiat roslin i kwiatéw, powra-
cajac tym samym do podstawowej, najblizszej relacji czto-
wieka z natura.
»Zagladalem oczywis$cie do ogrodu przez wiele lat, ale
nigdy nie miatem do$¢ czasu, by te wczes$niejsze powroty

2 grudnia, tuz przed finalowa gala II Miedzynarodo-

pozwolily mi na przenikniecie w glab otaczajacego mnie
Swiata, a tak naprawde — na przenikniecie w glab materii” -
mowil w jednym z wywiaddw Janusz Fogler.

Z prezentowanych fotografii wyraznie widac, ze zwigz-
ki fotografii i malarstwa sa Januszowi Foglerowi niezwy-
kle bliskie.

Wernisaz wystawy odbyl sie w Galerii Poziom 4. — to
kulminacyjna przestrzen budynku Filharmonii — miejsce,
w ktorym prezentowane sa prace najwazniejszych polskich
artystow. Przestronna powierzchnia wystawowa umiesz-
czona jest bezposrednio pod frapujagcym geometrycznym
dachem z charakterystycznymi $wietlikami, rozjasnia-
jacymi te strefe Swiatltem dziennym. Ascetyczna biel,
a zarazem niezwykla plastyczno$¢ tej przestrzeni stwa-
rzaja szerokie mozliwos$ci aranzacyjne pozwalajace nare-
alizacje roznych form oraz dzialan interdyscyplinarnych.

Wystawa Janusza Foglera potrwa do 15 stycznia 2023 roku.
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ELZBIETA
ZDOLINSKA-
KORCZAKOWSKA

Autorka tekstéw, kompozytorka mu-
zyki rozrywkowej. Byla czlonkiem
sekcji D (Autoréow Utwordw Literac-
kich Malych Form) Stowarzyszenia
Autorow ZAiKS od 2020 roku.

Zajmowatla sie piosenka dziecieca,
opracowywala scenariusze progra-
moéw muzycznych. W 1969 roku rozpo-
czela wspdlprace z zespotami Wojska
Polskiego, wiele utworéw przygotowu-
jac dla Zespotu Marynarki Wojennej
»Flotylla” w Gdyni. Dla warszawskiego
Teatru na Targéwku opracowata pio-
senki do tekstow Jadwigi Korcza-
kowskiej, poetki i autorki ksiazek dla
dzieci. Jej wieloletnie artystyczne part-
nerstwo z Januszem Sentem przynio-
sto nie tylko kilkadziesigt piosenek,
ale i spektakle muzyczne z jej scena-
riuszami. Byla rowniez autorka ma-
terialéw muzycznych dla Zespotu
Dzieciecego ,,Szkrab” przy Domu Kul-
tury Obozowa, nagrywala z ta grupa
piosenki do filméw (m.in. Kuchnia
polska). Wsrdd jej sztuk dla dzieci jest
Dziewczynka z zapatkami, napisana ra-
zem z cérka Natalia, znana rezyserka
teatralna i operowa.
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JERZY
RADLINSKI

Dziennikarz, publicysta, recenzent,
milo$nikiznawca jazzu. Od 1967 roku
byt czlonkiem sekcji D (Autoréw Utwo-
row Literackich Malych Form) Stowa-
rzyszenia Autorow ZAiKS.

Absolwent Wydziatu Dziennikar-
skiego UW (1957). Zamilowanie do
jazzu zaszczepil mu Jézef Balcerak,
redaktoritwdrca miesiecznika ,Jazz”;
onrowniez skierowal Radlinskiego ku
dziennikarstwu — Balcerak byt kore-
spondentem wojennym i w czasie walk
otoczyl opieka kilkunastoletniego
chlopaka, ktory trafil do oddziatow
Wojska Polskiego. Jako dziennikarz
wspolpracowal gldwnie z tygodnikiem
,2Dookola §wiata”, zamieszczajac w nim
felietony, szybko jego gléwnym tema-
tem stal sie jazz. Nie gral w zadnym
zespole, stusznie jednak uwazany jest
za jednego z ojcow polskiego jazzu —
a to wlasnie przez popularyzacje tego
gatunku muzyki. Publikowal rozmowy
z czolowymi twdércami i artystami
—w tym z Komedg, Namystowskim,
L2Ptaszynem” Wroblewskim, Trzaskow-
skim, Karolakiem - ktdre, zebrane pod
tytulem Obywatel jazz, staly sie pierw-
szym tomem poswieconym polskiemu
jazzowi.

Jerzy Radlinski pisywat rowniez
do ,Jazz Forum” i ,Jazzi Magazine”,
na estradzie pokazywat sie jako kon-
feransjer koncertéw i programow
rozrywkowych.

12 PAZDZIERNIKA 2022

CZESLAW
KURIATA

Do Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS na-
lezat od roku 1960.

Urodzil sie 29 kwietnia 1938 roku we
wsi Marceléwka na Wolyniu. Po woj-
nie jego rodzina osiedlila sie w Kuro-
wie na Pomorzu. W1960 roku ukonczy}
filologie polska na poznanskim Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza
i zamieszkal w Koszalinie. Wtedy tez
rozpoczal prace w Redakecji Literackiej
Radia Koszalin, ktéra kontynuowat
az do 1984 roku (od 1965 jako kierow-
nik redakecji). W 1962 roku wstapil do
Zwiazku Literatéw Polskich, ktorego
koszalinski oddziat wspo6torganizo-
wal i w1965 zostal jego wieloletnim
prezesem.

Byl czlonkiem redakcji wielu pism,
m.in. miesiecznika ,Pobrzeze”, ,Ma-
gazynu Literackiego” wydawanego
w Koszalinie i szczecinskiego tygo-
dnika ,Morze i Ziemia”, na ktérego
lamach - w 1956 roku - debiutowat
jako poeta.

Ksiazkowym debiutem Kuriaty by}
tom Niebo zréwnane z ziemiq (1961). Na
jego tworczo$¢ sklada sie wiele toméw
wierszy i opowiadan, a takze stucho-
wiska radiowe i utwory dla dzieci. Za
swoj artystyczny dorobek otrzymat
szereg nagrod i wyréznien, w tym
Nagrode Artystyczng I stopnia Mia-
sta Koszalina. Byt takze radnym Rady
Miejskiej w Koszalinie w latach 1998-
-2002. W 2016 roku w Koszalinskiej Bi-
bliotece Publicznej obchodzil 60-lecie
pracy tworczej.

ZAIKS.ORG

ZDJECIE JERZEGO KRONHOLDA: ANDRZEJ SOLNICA /| WROCtAWSKI DOM LITERATURY

23 PAZDZIERNIKA 2022

MARIAN
FUKS

Historyk, muzykolog, badacz hi-
storii Zzydowskiej kultury i Zydéw
warszawskich.

Pochodzil z Ploniska. Gdy rodzina
przeniosta sie do Warszawy, rozpoczat
studia w Szkole Reporteréw Dzienni-
karskich. Przerwalo je powolanie do
wojska. Dyplom ukonczenia studiéw
uzyskal po wojnie na Uniwersytecie
Warszawskim, gdzie zdobyl stopien
naukowy doktora, a nastepnie pro-
fesora. Po wojnie pozostat w wojsku,
byl redaktorem ,Przegladu Kwater-
mistrzowskiego” do roku 1967, kiedy
rozpoczely sie antysemickie nagonki.
Wydalony z wojska, rozpoczal prace
w Zydowskim Instytucie Historycz-
nym, ktory prowadzil jako dyrektor
do 1973; przez 20 lat byl redaktorem
naczelnym kwartalnika ,Biuletyn
ZIH”. Do najwazniejszych jego publi-
kacji zaliczy¢ nalezy Prase Zydowskq
w Warszawie 1823-1939 (1979), Wy-
dany w Polsce i za granica Adama
Czerniakowa dziennik getta warszaw-
skiego (1983), Martyrologie i walke
Zydow polskich (1988), Z dziejow Wiel-
kiej Katastrofy Narodu Zydowskiego
(1999), Zydzi w Polsce. Dawniej i dzis
(2000), eseje Z diariusza muzycznego
i Ksiege stawnych muzykoéw pochodze-
nia Zydowskiego. Byl wspélautorem
wydanego w kilku jezykach albumu
Zydzi polscy. Dzieje i kultura (1982) oraz
100 lat Filharmonii w Warszawie
1901-2001.

GRUDZIEN 2022
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ANDRZE]
MIKOLAJCZAK

Klawiszowiec, aranzer, kompozy-
tor. Do sekcji B (Autoréw Utwordw
Muzyki Rozrywkowej i Tanecznej)
Stowarzyszenia Autorow ZAiKS
dotaczyl w1973 roku.

Ukonczyt Panstwowe Studium Mu-
zyczne w Poznaniu. Warunki zyciowe
zmusity go do rozpoczecia pracy jako
muzyk w orkiestrze hotelu Merkury.
Przez dwa lata (do 1967) pracowatl
w Czechostowacji. Po powrocie zwig-
zal sie z Tarpanami i poznal Haline
Frackowiak, wykonawczynie jego naj-
bardziej bodaj znanej piosenki Napisz
prosze. Po odejsciu z zespotu zalozyl
wraz z Andrzejem Nebeskim grupe
ABC. Byl w niej gléwnym kompozy-
torem i aranzerem, stworzyl wiele
piosenek do stéw Andrzeja Jastrzebca-
-Kozlowskiego, Marka Gaszynskiego,
Krzysztofa Dzikowskiego. W 1971 roku
zalozyl kolejny zespdt — Test, uwazany
za prekursora polskiego hard-rocka.
Wystepowal réwniez z Drumlersami,
Nowymi Polanami, Wojciechem Skow-
ronskim, Alibabkami, wspdipracowal
m.in. z Maryla Rodowicz, Katarzyna
Gaertner, duetem Rinn-Czyzewski, Ka-
sia Sobczyk, Wojciechem Korda (z kto-
rym wystepowal z przerwami az do
2015 roku). W latach 7o0. wyjechal za
granice. Po powrocie zwigzal sie ze stu-
diem nagran Radia Poznan. Tam zdoby}
doswiadczenie pomocne w zatozeniu
wilasnego studia A-Mix.

POZEGNANIA
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JERZY

KRONHOLD

Urodzit sie 24 stycznia 1946 roku
w Cieszynie. Studiowat filologie pol-
ska na Uniwersytecie Jagiellon-
skim, p6zniej ukonczyl wydziatl
rezyserii Panstwowej Wyzszej
Szkoly Teatralnej w Warszawie. De-
biutowal wierszami w 1965 roku,
w almanachu festiwalu Lédzka Wio-
sna Poetdw, na ktérym zdobyt wyroz-
nienie. Wraz z Adamem Zagajewskim,
Julianem Kornhauserem, Stanistawem
Stabrg, Witem Jaworskim i Jerzym
Pigtkowskim wspottworzyt krakowska
grupe poetycka Teraz —jedno z najwaz-
niejszych srodowisk Nowej Fali.

Po 1989 roku dwukrotnie by} kon-
sulem generalnym RP w Ostrawie
(w latach 1991-1996 i 2007-2011). Nato-
miast od roku 2000 do 2006 kierowat
Instytutem Polskim w Bratystawie. Byt
tez radnym Cieszyna. Odznaczono go
Krzyzem Wolnosci i Solidarno$ci oraz
Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodze-
nia Polski.

Ksigzkowym debiutem Jerzego
Kronholda bylo Samopalenie (1972), ko-
lejny tom, Baranek lawiny, wydal osiem
lat pézniej. Ostatnia z jego kilkunastu
ksiazek poetyckich byty Diugie spacery
nad Olzq (2020).

Za swoja tworczo$¢ otrzymat
m.in. Nagrode Literacka m.st. War-
szawy i Nagrode im. Krystyny i Cze-
stlawa Bednarczykow.
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Ludwik Jerzy Kern

Te ksiqzke wymyslit pies’, przysiegat Ludwik Jerzy Kern pytany o miedzynarodowy
sukces Ferdynanda Wspaniatego, zwierzaka, ktéry pewnego dnia zrywa sig z kana-
py. by poznaé, jak to jest byé cztowiekiem. Przygéd ma co niemiara, coraz bardziej
konfundujqcych, na szczescie w pewnym momencie budzi sie i Swiat znéw jest nor-
malny.

Kern, krakus z przyzwyczajenia, obdarzony ogromnym poczuciem humoru, byt
dziennikarzem, reporterem, ttumaczem, poetq, ale przede wszystkim — satyrykiem.
odkqd zwiqzat sie w 1948 z ,Przekrojem” (wprowadzony do redakcji przez Gatczyni-
skiego), czytelnicy pisma mogli co tydzien poznawaé nie tylko sygnowane nazwi-
skiem wiersze ironicznie przedstawiajace ,Gry i zabawy ludu polskiego” (mozna
zaryzykowaé stwierdzenie, ze wzorem dla niego byt Ogden Nash, amerykarski
poeta-absurdysta, ktérego utwory czesto spolszczat), ale i zartobliwe wypowiedzi
niejakiego Wacusia czy zalecenia z cyklu ,Prosimy nie powtarzaé”, wiersze, fraszki
i aforyzmy. Z tygodnikiem zerwat wspétprace w 2002, gdy pismo przeniesiono do
Warszawy - dla Kerna byt to zamach na tradycje i format wydawniczy publikaciji.

Miat wielkg tatwo$é pisania, o czym Swiadczq piosenki §piewane w popularnych
filmach (Wojna domowa, Szatan z Vil klasy) i telewizyjnych programach, ale takze
liczne zbiory wierszy, popularne utwory dla dzieci (obok Ferdynanda postawit réw-
niez stonia Dominika, ktéry w latach 60. i 70. zdominowat kino dla mtodziezy, stajgc
sie takze bohaterem telewizyjnych dobranocek). Dziecieca kapituta przyznata mu
za to Order USmiechu.

Na poczqtku tego stulecia wydat dwa wspomnieniowe tomy poswiecone ,Prze-
krojowi” i jego ludziom: autorom, wspétpracownikom, redaktorom. Miat 90 lat, gdy
w 2010 dopadta go i zmogta ciezka choroba.

PROSIMY NIE POWTARZAC!

Hkok

BARDZO tATWO POPEENIC FAUX PAS DAJAC NA IMIENINY KSIAZKE CZEOWIEKOWI,
KTORY JUZ JEDNA KSIAZKE POSIADA

ko

JE§LI‘JEDNA OSOBA POWIE O TOBIE ,OSIOt", NIC SOBIE Z TEGO
NIE ROB. ALE JESLI DRUGA POWIE TO SAMO, TO IDZ | KUP SIODtO

Aok

JESZCZE NIKOMU NIE UDAtO SIE STRESCIC KSIAZKI TELEFONICZNEJ

Hkok

GDYBY NIE SNY, TO JUZ NIE BYtOBY SIE Z KIM SPOTYKAC

ko

JEDYNYMI DYRYGENTAMI DYRYGUJACYMI NA OKRAGtO
SA KATARYNIARZE

ok

WIDEOKLIPY SA PO TO, ZEBY MtODZI LUDZIE BYLI W STANIE DZIEKI OBRAZKOM
ZROZUMIEC, O CO MNIEJ WIECEJ W PIOSENCE CHODZI

WYBOR TEKSTOW GRZEGORZ SOWULA
FOT. ARCHIWUM PRYWATNE

Koscl

Przyszedt kiedy$ do mnie moj pies z oczami petnymi mitosci.
Zajrzat mi az do duszy, a potem nadstawit uszy i spytat:

— Gdzie sq te kosci?

Mozliwe, ze nieco zbladtem, jak wszyscy nagle pytani.

- Ja - odpartem - kosci nie zjadtem... 1dz, spytaj, moze pani?...
Ale on westchngt gteboko i nawet nie drgnat, fujara,

a potem zmruzywszy oko, mrukngt: — Zna pan Cezara?

- Cezara? - rzektem, nie zmieniajgc tonu.

- Tego od rzeznika? - Nie, tego od Rubikonu...

Czy wszystko jest juz wyttumaczone,

czy jasne jest? Czy nie?

Skoro kto$ krzyczy: ,Kosci rzucone!”,

to niech psom, psiakrew, powie gdzie.

OBRAZEK PRZEDSWIATECZNY

W Krakowie-miescie z dwoéch réznych tramwaiji
Wysiedli dwa orszaki Swigtych Mikotaji.
Hej koleda, koleda!
Infuty mieli zamiast degoléwek
| zarobionych kazden miat po pare stéwek.
Hej koleda, koleda!
No to staneli tak naprzeciw siebie
I sie w Krakowie catkiem zrobito jak w niebie.
Hej koleda, koleda!
Jeden, co na nim byta ztota szata
Krzyknqt. ,Pryskajta, gnojki czego tu szukata?”
Hej koleda, koleda!
To szef tych drugich tyz nie chciat by¢ w tyle
| co$ zaznaczyt tadnie o ciemny mogile.
Hej koleda, koleda!
.Ty mnie mogitq? O ty w czako dety!
Co za szmaciarze, ludzie, chodzq dzi§ za Swietych!”
Hej koleda, koleda!
LA ty ciapciaku nie bydz taki bystry,
Bo cie ze Swietych, dziadu, przeniesq w ministry”.
Hej koleda, koleda!
Takie ci rézne przekomarzki trwali,
Az pastoraty w koncu dwa sie skrzyzowali.
Hej koleda, koleda!
Lali sie, lali, lali, rany boskie,
Jak dwa Pawtoskie jakies lub Wotodyjoskie.
Hej koleda, koleda!
A jak skonczyli, to poszli do kioska
Na jasne piwko tyskie i na papierosa.
Hej koleda, koleda!
Budka, a przy nij Mikotaji paka
To by ci byto, bracie, cos$ dla Matejszczaka.
Hej koleda, koleda!
Taki obrazek az sig, bracie marzy
Ino ze nima dzisiaj juz takich malarzy.
Hej koleda, koleda! Eech...

O WACUSIU

- Krewnych dziedziczymy - Przy pomocy statystyki mozna
po przodkach, a ci krewni udowodnié wszystko. Wszystko,
znowu majg ogromngq ochote z wyjatkiem prawdy.
dziedziczy¢é po nas.

- Najlepsze pomysty na odszczeknigcie

- Wszelkie diety odchudzajgce majg sie szefowi przychodzq nam do
to do siebie, ze rozwijajq bardzo gtowy dopiero wtedy, kiedy jestesmy
wyrazZnie site woli, natomiast majg juz w domu.
bardzo maty wptyw na wage ciata.

— Przyjazi i mito§¢ — powiada

- Rzqd — méwi Falczak — jest Falczak — tym sie miedzy sobq rézniq,
nam w stanie daé tylko to, ze przyjazn to jest cos
co nam wczesniej zabierze. na dzien, a mito$¢ to cos na noc.

- Przyzwoity budzik - powiada Falczak - Ostatnie stowo po Falczakowej -
- dzwoni dopiero wtedly, kiedy powiada Falczak — moze mie¢
cztowiek jest gotéw wstaé. tylko echo.

ZAIKS.TEATR

Zapraszamy do lektury 29. numer biuletynu , ZAiKS. Teatr”.
Piszemy w nim o premierach naszych twoércéw, waznych
festiwalach (Festiwal Prapremier w Bydgoszczy, Festiwal
Rzeczywistos¢ Przedstawiona w Zabrzu, Miedzynarodowy
Festiwal Gombrowiczowski w Radomiu i inne) oraz o finale
Miedzynarodowego Konkursu Dramatycznego AURORA.
W numerze takze rozmowa z wzieta dramatopisarka,
zastepczynia dyrektora do spraw programowych

w Teatrze Polskim w Bydgoszczy Julia Holewinska.

Nieodmiennie zapraszamy takze na strone

zaiksteatr.pl

zaiks.org

The skeleton of an eagle, Royal Encyclopedia, ryt. Brown | 1791 | zrédlo: Wellcome Collection, Londyn






